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RESUMO

O mito de Edipo é muito antigo, e também um dosmaiisitados da Antiguidade Classica.
Através do filmeEdipo Re de Pier Paolo Pasolini, ganhou uma nova vefs@ooposta deste
trabalho foi analisar a representacdo cinematagr&fo mito edipico no film&dipo Re de
Pier Paolo Pasolini (1967), delimitando a preselazmspiracédo tragica sofocliana e da teoria
psicanalitica freudiana, identificando aspectosiqdares a esta versdo do mito. Para tanto,
discutimos brevemente probleméatica em torno da definicdo de mito eculaegy Partimos do
principio de que a sistematizacdo de alguns casceibbre o termo seria importante como
ponto de partida, ainda que ndo encerrasse a si@&c@eerca do temaimla, discorremos
brevemente sobre a vida de Séfocles, aut@digo Rej e procedemos a uma analise sumaria
da sua versao dramatipara o mito edipico. A seguir, discutimos alguostps fundamentais
para a analise do filme de Pasolini presentes odat@sicanalitica de Freud e na teoria
estruturalista de Lévi-Strauss. Tendo delimitadesnmbjeto de estudo e os aspectos tedricos
que serviriam como pilares para a andlise do fijpaetimos entdo para a execucao da analise
a que nos propusemdsosso propodsito era o de analisar o filme em qaoest@limitando a
presenca da inspiracdo tragica sofocliana e daatqmeicanalitica freudiana, enquanto
identificavamos aspectos particulares a esta vatedwmito e que mereciam destaque. Além
da clara divisdo entre a parcela autobiograficaldgo e epilogo) e a parcela onirica, a
subdivisdo da parcela onirica permitiu a claratifleacdo da tragédia sofocliana no filme de
Pasolini. Através da apropriacdo pessoal do miagsokhi nos abriu uma paisagem de
conflitos biograficos e uma dimenséo de universdi@datravés dos conflitos na agdo de seu

filme.

Palavras-chave:Edipo. Lévi-Strauss. Freud. Pasolini. Cinema.



ABSTRACT

The Oedipus myth is very old, and also one of thestnrevisited of classical antiquity.
Through the film Oedipus Re, Pier Paolo Pasoliainon a new version. The purpose of this
study was to analyze the cinematic representatidheoOedipus myth in the film Oedipus
Re, Pier Paolo Pasolini (1967), defining the preseaf tragic inspiration sofocliana and
Freudian psychoanalytic theory, identifying parfidcuaspects to this version of the myth.
Therefore, we briefly discuss the problems surrcngndhe definition of myth and tragedy.
We assume that the systematization of some conoépte term would be important as a
starting point, but not close down the discussiontlee subject. Also briefly commented
above on the life of Sophocles, author of Oedipes, Rnd proceed to a summary analysis of
its dramatic version of the Oedipus myth. Below,digcuss some key points for the analysis
of the Pasolini film present in Freudian psychoginaitheory and the structuralist theory of
Levi-Strauss. Having defined our object of studg #éimeoretical aspects that would serve as
pillars for the analysis of the film, so we went ttte execution of the analysis we set
ourselves. Our purpose was to examine the filmueston, defining the presence of tragic
inspiration sofocliana and Freudian psychoanalyigory, as we identified particular aspects
to this version of the myth and they deserved pnemie. In addition to the clear division
between the autobiographical portion (prologue @piogue) and the dream plot, the
subdivision of the portion dream allowed the clentification of sofocliana tragedy in
Pasolini's film. Through personal appropriationneyth, Pasolini opened in a landscape of
biographical conflicts and a dimension of univatgdahrough the conflicts in the action of his

film.

Keywords: Oedipus. Lévi-Strauss. Freud. Pasolini. Cinema.
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PREFACIO

Edipo foi um belissimo presente que recebi da eskinrProfa. Dra. Maria do Céu
Gracio Zambujo Fialho, minha orientadora e a figmnas importante nesta jornada a que
chamamos mestrado. Foi gragas a ela que o unigdipo fundiu-se ao meu, e ndo poderia
ter havido outro tema mais instigante para a ragdia deste trabalho.

A escolha do mito de Edipo como objeto de pesgis@amo uma magnifica jornada
dantesca rumo ao paraiso. Trilhei alguns camintidgasos durante os Ultimos meses, mas
enfrentei com imensa satisfacdo os desafios qeegseram diante de mim. Ao final desta
importante etapa, posso dizer que aprendi muits, amada tenho muito mais a aprender.
Debrucar-me sobre o mito permitiu-me tomar cons@@@sobre o quanto ainda resta para ser
explorado. Infinitos sdo os mistérios edipicosedatma alguma poderei cessar o desejo tao
legitimo de avancar nas pesquisas sobre o tema.

Mas aquilo que constitui uma aparente vantagemrabalbhar com um mito tdo
popular, sobre o qual existe tdo significante qdade de trabalhos académicos, € também
um grande problema. T&o vasta bibliografia sobripdzdantos trabalhos académicos, tantas
teorias diferentes. Como separar aquilo que noge sdaquilo que ndo nos parece tao
relevante? Qual teoria escolher? Que tedricos derssi? llude-se aquele que imagina ser
tarefa facil pesquisar sobre um tema téo visitado.

E justamente pela existéncia de tantas pesquishse d6dipo, uma pergunta
inevitavelmente ecoou: ainda h& algo para ser dtd@i por acreditarmos que sim, que a
matéria da qual nos alimentamos ainda sera alimgatoutros incontaveis trabalhos de
pesquisa, nos dedicamos a estudar o mito edipiochssitar nem por um instante. A leitura
de cada estudo realizado apontava para novas elrecéerem trilhadas, e cada passo adiante
nos abria uma infinidade de novos caminhos.

Além da dificuldade inicial em selecionar uma lmgtafia, outra dificuldade de
ordem pratica se apresentou: a distancia fisichrdaeersidade de Coimbra - ou de outra
universidade com um consideravel acervo de livesiea de ciéncias humanas. Mas essa
dificuldade ja estava prevista, visto que quandeigmr candidatar-me a uma vaga na UC,
tinha pleno conhecimento do desafio que seria astathares de quildometros da instituigéo e
da minha orientadora. E conforme as dificuldadeaniose apresentando, tudo se tornava
combustivel para avancar. As dificuldades estivgseesentes, mas sempre foram menores do

gue a motivacao. Hoje posso afirmar convictameuagetagdo valeu a pena.
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NOTA PRELIMINAR

No que diz respeito ao modelo de citacdo bibliagaafoptamos pelas regras da
Associacao Brasileira de Normas Teécnicas — ABNTp ppe tera esta apresentacao:
BARBOSA (2001, p. 103), constando a referénciadujpéfica completa na bibliografia final.
Advertimos para o fato de que utilizamos na elaj@mado texto as regras do novo acordo
ortografico da lingua portuguesa, em vigor desd¥®28s traducdes estao referenciadas no
corpo da dissertacdo com o nome do autor origimavendo indicacdo do tradutor nas

referéncias bibliograficas completas encontraddabda dissertacao.
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INTRODUCAO

O mito de Edipo é um dos mais conhecidos mundiakneando sido objeto de
incontaveis trabalhos académicos. E dada a immatato filme Edipo Re de Pier Paolo
Pasolini, também n&o temos dificuldades em encoatr@ises e comentarios sobre esta obra.
Tencionamos discutir algumas dessas abordagensigterges, procurando incluir nossas
observacdes como contribuicdo para as discussoeweondo tema.

Esta ndo foi a primeira adaptacdo do mito edipara p cinema, mas é sem duvidas
a mais impactante e significativa, em grande paete seu carater inovador na releitura do
mito. Ao lado de Edipo, outros muitos mitos ténmpsibjeto de adaptacdes para o cinema e
televisdo, consolidando h&a alguns anos um fértilpza de estudos por pesquisadores de
diversas areas das ciéncias humanas.

De acordo com Michelakis (2008, p.75), catalogdmermnregistram que entre 1908 e
1934 quase 30 filmes foram produzidos sobre a temdtagica antiga. Trata-se de
adaptacoes dos textos tragicos e estudos de &eainema, dos quais a maior parte foi sobre
os mitos de Prometeu e de Edipo (cinco e oito ilmespectivamente). Seis desses filmes
estdo compreendidos apenas entre os anos de 1908 ea sabeOedipe roi(Franca, 1908),
Edipo Re(ltalia, 1910)Oedipus KingInglaterra, 1912).a Iégende d'Oedip@-ranca, 1912),
Koning Oedipus(Holanda, 1913) éedipus RexXlInglaterra, 1913). Claro que muito do
material daquela época foi perdido, e as estassfi@utam-se naquilo que foi conservado
direta ou indiretamente. Ainda assim, considerad 0s registros sdo uma amostragem da
producdo cinematografica daquela época, podemdsacdeso fascinio pelo mito edipico
como algo muito presente e bem representado réihigb cinema.

Essas primeiras versbes cinematograficas do mitBdigo eram mudas. Tal fato,
aliado as reflexdes ja realizadas sobre elememtasii, foram determinantes na escolha da
perspectiva a ser adotada pelos cineastas que eamdpram tais projetos. Devemos recordar
que a tragédia de Sofocles, que serviu como basegsaadaptacfes cinematograficas em
questao, foi escrita para ser encenada. Era unsadeeteatro com didlogos. Esses didlogos
precisaram ser suprimidos nas adaptacdes pareema&imudo, 0 que por si SO ja constitui
uma grande mudanca de perspectiva sobre a refaederdo mito. Em contrapartida, muitas
cenas de violéncia que ndo foram apresentadashdiogptia época de Soéfocles, e que foram
apenas sugeridas no transcurso da encenacéao,gpasséazer parte dos filmes. As imagens

do cinema mudo encarregaram-se de transmitir sadsarga da tragédia, que antes contava

12



com o recurso do discurso verbal para atingir axgeatadores. Os cineastas lograram
brilhantemente incorporar o mito ao cinema muddenago-se de uma fecunda linguagem
nao-verbal para tal finalidade.

Outra mudanca de perspectiva com relacéo a tragéftialiana foi o tempo em que
decorreram as agcfes. Na peca de Sofocles, tudoastantrado em um dia. Elementos que
antecedem a peste tebana séo referenciados nounsmsla narrativa, mas nao chegam a ser
representados. As versfes cinematograficas do aot@ptarem por representar de maneira
linear a histéria de Edipo, iniciando-se em pomiugriores a tragédia de Sofocles. Com isso,
o perfil de Edipo, que em Séfocles empreende umvastigacdo que culmina com a
descoberta da verdade acerca de si, é forteméetada no cinema. Ele passa a ser o heréi de
acdo, aquele que enfrenta desafios e provacdoé® apenas o rei que investiga um crime na
entrada de seu palacio. As aventuras do mito edipio evidenciadas nas versdes
cinematograficas, e as imagens que constroem esse perfil do herdi tebano sao
diretamente influenciadas pela iconografia do ngtee sofreu grande variagao no decorrer do
tempo.

Para qualquer tentativa de analise de uma vers&maiografica do Edipo Rei, ou
de qualquer outro mito, € importante ter em meni® GAO0 apenas o texto antigo merece
atencdo, mas toda a recepcao posterior do miteesdes cinematograficas do mito edipico
balizaram-se nos textos classicos, é evidente, tamabém nas representacdes dramaticas
posteriores, nas releituras do mito, na iconografieas proprias adaptacdes para o cinema.
Diversas teorias modernas e contemporaneas tamtabarm por influenciar as releituras do
mito, entdo uma versao para o mito edipico datadamehdos do século XX, como é o caso
do Edipo Re de Pier Paolo Pasolini, possui uma samdragagem tedrica e artistica a ser
considerada, por ser o resultado de séculos deurakede um mito.

A proposta deste trabalho € analisar a representagématografica do mito edipico
no filme Edipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967), delimitando agmea da inspiracdo tragica
sofocliana e da teoria psicanalitica freudianaptiieando aspectos particulares a esta versao

do mito. Para isso, estruturamos nosso percurseglante maneira:

12 parte: a base

Antes de incursionarmos pelos caminhos cinematoggfimpde-se que discutamos
alguns conceitos primordiais que servirdo como pas& o nosso proposito. Os termao e

tragédia por exemplo, serdo repetidamente mencionadosorago | deste trabalho, sendo
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fundamental discutir seu significado. Apesar deersetermos recorrentes, ndo séo tao
facilmente definidos, o que justifica uma rapidscdssao sobre seu significado.
Apresentaremos brevemente o conceitanii® sob a oOtica de alguns importantes
tedricos das ciéncias humanas, e buscaremos camnspasadefinicbes de modo a possibilitar
a identificacdo do interlocutor com aquela quephescer mais apropriada. Nossa intencao
nao é invalidar qualquer definicdo do termo, maspmeender as diversas acepcdes sobre ele.
Ja atrageédia sera discutida principalmente com base na debnagéstotélica, mas
nao se restringira a ela. Procuraremos ainda descbrevemente sobre a vida de Sofocles,

autor deEdipo Rej e apresentaremos brevemente o enredo de sua perséo mito edipico.

22 parte: a teoria

Para cumprirmos com 0 nosso objetivo, se faz nédessompreendermos a teoria
envolvida na andlise da producdo cinematogréficaeestdo. Pasolini apresenta sua leitura
do Edipo Reipautando-se na teoria psicanalitica de Freud teara estruturalista de Lévi-
Strauss. Portanto, inevitavelmente discutiremoseitos fundamentais formulados pelos dois
tedricos antes de empreendermos nossa analistode fa

Através de uma breve discussdo sobre a origem @nceito do estruturalismo,
introduziremos questdes importantes para a comgdieeda teoria do antropélogo Claude
Lévi-Strauss. Sem atermo-nos a sua ampla teorieopmhbgica, selecionaremos alguns
aspectos especificos que nos servirdo como bas@apanalises posteriores.

Freud possui uma complexa e extensa teoria psitteaalda qual selecionaremos
alguns aspectos relevantes para a execucdo dabshtr. Discutindo alguns conceitos
basicos da teoria freudiana, atingiremos um edi@dpue nos permita compreender algumas

ocorréncias fundamentais relacionadas a ela ne filenPasolini.

32 parte: o filme

Tendo delimitado nosso objeto de estudo e os aspésbricos que servirdo como
pilares para a andlise do filme, partiremos entda @ execucdo da analise a que nos
propusemos.

O carater autobiografico do filni&dipo Reé um consenso, o que torna indispensavel
compreender alguns aspectos da vida do cineastagpar seja possivel tracar um paralelo

entre a teoria psicanalitica de Freud e o filme qgrastdo. Assim, introduziremos alguns
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elementos biogréaficos de Pasolini, seguindo armafipara a analise de fato.
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Capitulo 1 |Edipo Rei: mito e tradi¢éo
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1.1 Mito

Por que é que o homem de hoje se interessa taltomi®? Talvez porque o
homem, ao interrogar-se sobre o que é, compreeadassim, como relacéo
(no sentido de ligagdo e de narrativa). Este monimele interesse esta
ligado ao que tem por objecto a linguagem, a meaisa@ comunicacao;
estd em relagdo com o desenvolvimento das ciéhamsanas — as 'Letras'
gue querem tornar-se cientificas. Ora, neste dammmito é talvez a mais
bela producéo literaria do homem e a que melhgoresta a um estudo
cientifico. (Dournes apud Jabouille, p. 37)

7

Em um trabalho cuja proposta é analisar a repras@ntcinematografica de um
mito, comparando-a, sobretudo, a um texto tragios, compete inicialmente delimitar os
conceitos de mito e de tragédia.

De acordo com a definicdo do vocabuhito no Dicionario da Lingua Portuguesa

com Acordo Ortogréfico, mito € um nome masculine gignifica:

1. relato das proezas de deuses ou de herdis,tisesade fornecer uma
explicacdo do real, nomeadamente no que diz respettertos fenbmenos
naturais ou a algumas facetas do comportamentorfauma

2. narrativa fabulosa de origem popular; lenda.

3. elaboracéo do espirito essencialmente ou putaermaaginativa.
4. alegoria

5. representacdo falsa e simplista, mas geralmedngtida por todos os
membros de um grupo.

6. algo ou alguém que é recordado ou representfttrma irrealista
7. exposicdo de uma ideia ou de uma doutrina sohafosoluntariamente
poética e quase religiosa. (PORTO, 2015)

A tarefa de encontrar uma definicdo para o temito j4 foi empreendida por
diversos pesquisadores, com resultados bem distiamdre si. Ocorre que as diversas
definicbes ndo atingem alta preciséo, ja que ocquacteriza um mito geralmente é também
caracteristica de outros estilos literarios. Jd®o(i994) resumiu de forma clara o problema
existente na definicdo de mito: “O conceito de nétédo vasto que nele se pode incluir
praticamente toda a expressao cultural humana tu@oo- ou tao restrito que se limita a um
corpusespecifico e limitado, a um momento pontual eldargE onada que é tudgp. 15 —
grifo do autor).

Segundo Maria Helena Chaui (2004, p. 23-25), mitdepser definido, de maneira
geral, como uma narrativa sobre origem (de alga/gieem):

A palavra mito vem do greganythos e deriva de dois verbos: do verbo
mytheyo(contar, narrar, falar alguma coisa para outrodp everbomytheo
(conversar, contar, anunciar, nomear, designarp Bs gregos, mito é um
discurso pronunciado ou proferido para ouvintes gaeebem como
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verdadeira a narrativa, porque confiam naquele rirea; € uma narrativa
feita em publico, baseada, portanto, na autorigadenfiabilidade da pessoa
do narrador. E essa autoridade vem do fato de fuee testemunhou

diretamente o que esta narrando ou recebeu ainardat quem testemunhou
0s acontecimentos narrados.

Se valemo-nos da definicdo de Kirk (1973) e de Bu(k981), teremos que mito é
uma espécie de conto tradicional, cujas espedfigd sdo determinadas através de sua
funcéo na sociedatiee ndo de seu conteldo.

Os mitos séo — e isto é fundamental — narratieaBdionais. Nessa medida, a
mitologia € um dominio parcelar da investigacaalgeobre a narrativa. S6 é
dificil delimitar os mitos no seu <<verdadeiro>nts@do da multiplicidade de
tipos narrativos existentes. (Burkert, 1981 p. 17)

Os esforcos de Burket em definir o que é um mitarfam-se especialmente no
contexto da Grécia Antiga, 0 que ndo nos impedeedg&armos transpor suas teses para
contextos diferentes — antigos e contemporaneos.

A escola ritualistica, que tem como alguns de Bepsrtantes representantes Gilbert
Murray, Arthur Bernard Cook e Jane Harrison, reflatquestdo sob outra perspectiva: a de
gue 0s mitos sdo meios de explicar os ritos, €s8tiesos uma tentativa humana de controlar
forcas e aspectos da natureza. Assim, seriamossarijue corresponderia a aquilo que é feito,
e 0s mitos, em contrapartida, seriam uma tentatlevaxplicar aquilo que foi feito, ou seja,
aquilo que é dito. Sob essa perspectiva, nos cabeluir, portanto, que o mito soO faria
sentido se o rito ao qual se relaciona pudesse@apreendido. Qualquer tentativa de
compreender o mito distanciando-se do rito esfadada ao fracasso. Burkert (1981, p. 32-
33) discute essa concepcao ritualistica e questiamaplicidade a que € reduzido o conceito
de mito. Aponta ainda para a limitacdo do concpitiposto por essa escola, ja que estudos
nao foram capazes de atestar ser verdadeira dagdiweobrigatdria entre mito e rito.

A concepcdao ritualistica de mito foi alvo de ducagicas durante o século XX,
inclusive por Kirk e Burkert. O argumento € o de qem sempre mito e rito relacionam-se.
Os mitos ndo necessariamente estariam conectaduos secralidades, havendo muitas
ocorréncias antigas de mitos estritamente ludiBoskert (1981) define o objeto do mito

como algo além da origem e além dos ritos. Eleesgar claramente uma definicdo mais

! Entretanto, Burkert (1981, p 18) classifica comeetjipitada a suposicdo de que um mito possa desira
imediatamente e por completo a partir da sua <eaqdio>>, como se ele fosse um reflexo ou cOpia
transformada de uma determinada realidade”. Essaagfio, além de confrontar o radicalismo de camaid
que a funcdo do mito encerra sua analise e sigdifictambém dialogaom as proposi¢cdes de Campbell.
(2006).

18



ampla, aquela que abarca o conceito que nos isgenesambito deste trabalho.

Duas definicdes do mito se tém mostrado Uteisrdeatd certos limites, sem
estarem livres de uma critica fundamental: 0 mitoré narrativa acerca de
deuses e heréis ou entdo uma narrativa acercaiglmodo mundo e sua
ordenacgdo no <<era uma vez>>. Ambas as defini@®egglo menos para o
dominio grego, demasiado estreitas, e ainda maé wmna outra mais

limitativa, de que o mito € fundamentalmente namat<<sagrada>>,

sacralizada. (Burket, 1981, p. 17)

Em Platdo, o conceito de mito é extremamente ampligno de estudo cuidadoso, o
que ndo é o proposito deste trabalho. Contudotdieo-nos a ideia de que mito € uma
narrativa necessaria para explicar algum fato onceitd Segundo as mais modernas
interpretac6es de Platdo, ndo existe uma oposigéie mythose logos mas omythosé
empregado por Platdo com um propdésito determinadpe@m Ultima andlise, se enquadra na
problematizacdo dos didlogos em que se encontrmeuma valéncia expressiva que
contribui simultaneamente para o aprofundament@rdalematica em causa no dialogo e
para marcar a sua complexidade, através da pgnisacdo que o mito traz sempre consigo.

Joseph Campbell, prestigiado pesquisador amerieamna das grandes autoridades
mundiais nos estudos de mitologia, afirma que “sigdio histérias de nossa busca da
verdade, de sentido, de significacéo, atravésatopds” (2006: p.5). Ele ainda sugere que os
motivos dos mitos ndo variam, que eles sempre foeasempre serdo iguais. Novas
mitologias ndo seriam mais do que uma fusao ddagits que ja existem. A velocidade com
que as coisas mudam atualmente seria um fatorndetate para a ndo mitologizacao
contemporanea — embora essa afirmacao seja ampéamerstionavel, dependendo do que
consideramos como mitos contemporaneos.

Um dos aspectos mais interessantes dos estudos adgb€ll (2006) é a
determinacao de quatro fun¢des primordiais a ura.riprimeira seria uma fungdo mistica —
0 mistério que representa o0 universo e a relac@waha com o que € transcendental; a
segunda, uma funcdo cosmologica — ainda sobrenzafdio universo, mas sobre aspectos
mais cientificos; a terceira, uma funcao socioldgicaquela que disciplina comportamentos
sociais; a quarta, uma funcdo pedagogica — coney g\agir sob quaisquer circunstancias. E
apesar de serem conceitos muito amplos, podemosihecer na proposta de Campbell
algumas funcdes dos mitos ja defendidas por op&rsguisadores e filésofos.

Jabouille (1994, p. 36) apresenta uma propostaefieigho de mito, provisoria

2 Conforme menciona Burkert (1981, p. 62), Platdmse de mitos para tratar de questées cosmogdnica
sociais e morais, tendo sido o primeiro fildsofayde temos registro a criar mitos, além de util@a-
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segundo afirma o préprio autor, que resume as derzjdes realizadas por um grande

namero de especialistas no assunto:

a) 0 mito é uma narrativa (com accdo e personagensraveis),
b) cujo autor nao é identificavel,

c) (porque pertence ao patriménio cultural colejtiv

d) que tem como tema o fundo lendario, étnico gindaio,

e) (com base na tradicao),

f) e que, ao ser geralmente aceite,

g) se integra num sistema,

h) na maior parte dos casos religioso,

i) e, muitas vezes sob forma literaria

j) (oral ou escrita),

[) agrupa-se e constitui-se emitologia (grifo do autor) (PORTO, 2015)

Claude Lévi-Strauss, antropélogo francés fundader adtropologia estrutural
possui importante obra acerca do estudo dos nifosippe Descola (2009), em um artigo
que pretendeu apresentar Claude Lévi-Strauss,aafjue a teoria do antropélogo francés foi
uma das mais influentes do século XX. Ela ndo pmciazer a releitura de outro método ja
conhecido, tampouco teorizar dentro de um sisteagmmal e limitado. O que ele postulou
estendeu-se universalmente aos estudos antropmddgecpor tamanha amplitude em suas
aplicacdes, permeou outras areas de conhecimemiaink dos mais célebres trabalhos de

Lévi-Strauss, encontramos também uma definicdoitte m

Ora, mito também se define por um sistema tempayaé combina as
propriedades dos dois outfolm mito sempre se refere a eventos passados,
“antes da criagdo do mundo” ou “nos primordiosin ®do caso, “ha muito
tempo”. Mas o valor intrinseco a ele atribuido grovdo fato de os eventos
que se supde ocorrer num momento do tempo tambémarfem uma
estrutura permanente, que se refere simultanearaentassado, ao presente

e ao futuro. (Lévi-Strauss, p. 297)

Quando falamos sobre mito, é importante destacaant@menéutica como analise
gue, conforme afirma Soares (2010, p. 661), “distéase da semioldgica e da estrutural por
ndo ser cientifica, por procurar compreender oifsigdo existencial do mito, sem se
preocupar com a construcdo de estruturas univérsaisdesmitologizacdo foi uma
consequéncia direta do racionalismo que elevou rsgmento cientifico a um patamar

superior ao do pensamento mitico. A marginalizad@ mitos em detrimento da razdo que

% A teoria desenvolvida por Lévi-Strauss ndo recelesse nome inicialmente, tendo sido atribuido
posteriormente pelos receptores de sua teoria.

4 Lévi-Strauss aqui referia-se aos sistemas tengpaimilingua e fala. Antes da passagem citada, tidisou
aspecto estrutural que define a dicotomia lingéelas conforme enunciou Saussure. Sobre o0 asssurjere-
se a leitura completa do artigo “A estrutura dowsii(Lévi-Strauss, 2008: p. 293-331)
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buscava explicar tudo a sua volta acabou contrapest um movimento de resgate do
passado e dos mitos. Foi durante o0 Romantismo di@safia do mito apresentou-se como
alternativa ao percurso racional que caracterizunsinismo. Assim, mais do que perseguir
explicacdes cientificas sobre tudo a sua volt&rdismano voltou a ser compreendido como
resultado de suas tradi¢cdes e de seu passadanibogseassumiram seu papel insubstituivel
como “metéfora da realidade”.
O mito ocupa lugar de destaque no pensamento deRRaeur, fildsofo francés. A

abordagem do mito adotada pelo fildsofo assume peiEpectivas: a dimenséo simbdlica e a

dimensao narrativa.Ele defende a ideia de que

(...) mito e razdo precisam-se mutuamente. O mém gazao, sem

apropriacdo hermenéutica, é confuso, e a razaoetpga 0 mito para o sem
sentido ludico acaba débil. O mito € um modo déheomento que excede a
ciéncia e a razéo ilustrada, é, ele préprio, umaaanuito diferente da razao
meramente instrumental e calculadora. Os mitos,ua@riq estruturas

fundamentais de sentido da vida activa e colegjiva fundam tradicdes e
ritos, promovem ndo o saber-actuar, especializasfc@mente, no mundo,
mas a imaginacdo, a reflexdo hermenéutica e a idaplac de deciséo.

(SOARES, 2010, p. 662)

O simbolo é a base para o mito, e a narrativa éosuna essencial. Ricoeur assume o
significado original de narrativa para o termgthos e nessa narrativa, que abriga em si as
experiéncias temporais humanas, o homem busca eeng®er a si mesmo, sua histéria e sua
natureza. A transposicdo da temporalidade humanaagrativas € consequéncia direta do

aspecto dindamico do mito, como explicado a seguir:

O Estagirita aproxima, em estreita correlacdo,ls dmmentos-chave da
composicao poéticanythose mimesis sendo a praxis humana o seu grande
unificador. Na ficcionalidade narrativa, entendidmamicamente como
mimeisthai que envolve drama e epopeia, ja que estes segdisin apenas
pelas estratégias daimesis(1448 a 20 sqg.),17 articula o poeta a acgao
humana em nexos que, como observa Ricoeur, condemdeaduzem a sua
prépria experiéncia de tempo, ndo passivel dexggessa de outro modo.A
mimesisconsiste nessa operacdo de representar, pelalagéio discursivo-
narrativa, os homens em accédo (1448 a 1), isteét-no-mundo do homem,
ja que todo o Dasein é, por definicdo, situado mpteal, e toda a
temporalidade supde ac¢édo ou sofrimento. Por isssmm ha que entender
gue nemmythosnem mimesissdo compreensiveis, em Aristételes, estatica
mas dinamicamente. (FIALHO, 2010, p. 163-164)

Nos interessamos particularmente pelos mitos déidigad que o objeto de nosso
estudo é o mito de Edipo, o heréi que derrotou fandes e desse modo libertou o povo de

Tebas de uma terrivel maldicdo. Sobre os herdisyaiCampbell (2006: p. 131) que trata-se
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de alguém que “(...) descobriu ou realizou alguoiaacalém do nivel normal de realizagbes

ou de experiéncia. O herdi é alguém que deu aipréjola por algo maior que ele mesmo”. E

a existéncia de um imenso numero de mitos de hendige outras coisas, amplia a visdo de
gue mitos relacionam-se estritamente a ritos, ndaaide que mitos sdo apenas historias de
criacdo. Os objetos dos mitos séo ilimitados, tell @ grandeza da diversidade humana. A
variedade de definicbes de mito é tdo grande quantariedade de temas que podem ser
contemplados por esses mitos. Estamos diante derteno deveras fecundo, e de dimensdes

inestimaveis. Conforme afirma Kirk (1974),

(...) parece néo ter ocorrido a muitos especialisiae os milhares de
historias individuais a que se aplica geralment®me de 'mito’ cobrem um
enorme espectro de assuntos, estilos e sentimeietaspdo que € provavel a
priori que a sua natureza essencial, a sua fuficétidade, origem, variem

também. (KIRK, 1974, p. 18)

1.2 Tragédia

Tragédia grega € um género com idade aproximada5@® anos, e que apesar de
tdo antigo, influencia até hoje nossa producaauallt Mas apesar de tamanho éxito desse
género tdo inovador na Grécia e no mundo, o perijpgocompreende a producdo tragica
grega desde o seu surgimento € de apenas 80 aamsoNtamos, claro, com a producéo do
séc. IV a.C., de que nada restou e que correspgandaruma decadéncia do género, paralela
a desagregacdo da democracia. Alids, no séc. I\ ar@ Euripides, ja desaparecido, o
tragediografo mais apreciado (do séc. V a.C.) e,iggw, frequentemente representado em
reposicdes/reencenacdes da sua obra.

Apesar de serem Esquilo, Séfocles e Euripides arsdgs nomes da tragédia grega,
nao foram os Unicos. Tragicos hoje menos prestigiagl sobre os quais nem sempre temos
informacgdes suficientes para analisar suas obtaajetOrias, destacavam-se nos concursos
anuais. Por 80 anos a Grécia conheceu a genialidiagldragicos, algo que para sempre
influenciaria a literatura mundial. E € fundameme&ssaltar que tal periodo de surgimento e
consolidagdo da tragédia coincide com um period@gmnsado politica em Atenas (cf.
Romilly,1998:8). Arist6teles fala-nos, na sBaética da tragédia antes de Esquilo, com as
inovacdes de Téspis, e Platdo, Banquete escolhne como personagem representante da
tragédia Agaton, dramaturgo de prestigio, que &f@sies também menciona, em registro

cOmico, nas suas pecas. Resta-nos também umaadief@gmentos de outros autores.
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A origem da tragédia € um assunto deveras consover motivador de uma
inesgotavel bibliografia. Nao €, no entanto, perite que nos ocupemos de tal questdo. Sabe-
se que as obras eram representadas em Atenagne foem cedo, integradas nos festivais
dedicados ao deus Dioniso, o que reforca o trdigpaso de sua origem.

A definicdo basica para o termo tragédia, no angetal da literatura, serd a de uma
peca de teatro com desfecho funesto.

Aristoteles afirmou que o poema tragico é uma igaiba e que difere-se de outras
formas de imitacdo seja pelo meio, pelo objetoala paneira. Tanto tragédia quando poesia
épica seriam imitacbes de seres superiores, e igtiegdir-se-iam entre si por razdo das
partes componentes de uma e de outra. E se togastas que compde uma epopeia podem
ser encontradas na tragédia, o0 mesmo nao podernosratia situacdo inversa. Segundo
AristOteles, seria a tragédia “a representacdo dag#@#p grave, de alguma extensao e
completa, em linguagem exornada, cada parte ccen atavio adequado, com atores agindo,
ndo narrando, a qual, inspirando pena e temor,aopecatarse propria dessas emocgoes”
(Aristoteles,Poética cap. VI).

O Estagirita elenca as peripécias e 0s reconhetdisi@mo o0s elementos tragicos
mais fascinantes. Define peripécia como “uma rewita das a¢cdes em sentido contrario” (p.
30), e reconhecimento como “mudanca do desconhetina® conhecimento, ou & amizade,
ou ao Odio, das pessoas marcadas para a ventutesdita” (AristotelesPoética cap. VI).

Ora, ele também menciotadipo Rej de Séfocles, como um modelo para as tragédias. Na

obra em questéo, reconhecimento e peripécia ssimd@ttaneamente.

1.3 Sofocles e o Edipo Rei

Sofocles teve uma notavel longevidade (495 a 4(05),ae alguns testemunhos
apontam para a suposi¢cao de ter sido ele muitn fébssuia muitos amigos, foi exitoso em
tudo o que empreendeu, e recebeu reconhecimenteepsrfeitos ainda em vida. Tais fatos
sobre sua biografia sdo importantes quando proasammpreender que tipo de tragico ele
foi. O foco de Soéfocles ndo é outro sendo as ng@iBs e principios de seus personagens.
Seus herdis congregam a integridade e a deternoimadgrias de homens idealizados, mas
que nao perderam seus tracos humanos. Os perseragjealianos foram concebidos como
figuras excepcionais, mas inflexiveis. E propritadenanterem a sua grandeza até na queda.

Apesar das obras sofoclianas estarem, de mana@af gepregnadas de questdes
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éticas, este ndo € o caso Edipo Reie deEdipo em ColonoMas ainda assim podemos
encontrar oposicdes de valores, de principios pod&ionamentos. Outra caracteristica que
marca o0 protagonista sofocliano é a soliddo. Ad&olihumana, especialmente a de seus
herdis, € evidenciada a todo momento. Essa soldtmrre da excepcionalidade do
protagonista e dessa inflexibilidade, que o leyaasseguir o seu caminho e o0 seu projeto,
mesmo que este leve & sua destruicdo. Particultgnmencaso de Edipo, referimo-nos a
soliddo de um homem que apenas teve falsas esecplhat ao seu destino, e que foi vitima
daquilo que Ihe fora reservado antes mesmo deasinmento. Destaca-se, nesta teia, a sua
nobreza de caréter, pois ao saber pelo oraculopd®Aem Delfos, que estaria destinado a
matar seu pai e a casar com sua mae, e pensandsstggeeram os reis de Corinto, que o
tinham acolhido quase recém-nascido, afastou-s€alimto para evitar cometer tais atos
horrendos. Com isso, 0s deuses 0 puseram no cachnhebas, precisamente ao encontro de

seu destino. Sobre tal aspecto, afirma Romilly 199 84):

Com efeito, a originalidade profunda Hedipo em Colona o fato de que o
her6i, que no comeco parecia mergulhado no masras® abandono, se
mostra marcado por outra soliddo, a do privilégund. A ambivaléncia que
encontrdvamos no caso dos outros herdis, no niaegrdndeza moral,
adquire aqui um valor absoluto: Edipo conhecestetra extrema da solidao,
atingindo uma solidéo que transcende o humano.

Edipo encontra-se dentro dos padrdes “daquele ge&, ao mythos tragico,
enquanto mimese da acdo humana: € uma personagerosao comum, mas nao perfeita
(cf. AristételesPoéticg cap. XV). E aquele que desfruta de prosperidaderestigio, mas
que cai em desgraca por infortinio ou por ter cwmedlgum tipo de erro involuntario
(hamartia Aristoteles Poética cap. Xlll). Aristoteles enfatiza a importanciasdgentimentos
de compaixao e temor despertados por uma tragédaetas superiores, como € o caso de
Sofocles, criam obras capazes de despertar tdismeatos ndo apenas naqueles que assistem
a uma encenacdo, mas também naqueles que poserieroucam contar a histéria que foi
encenada. @Edipo Reicertamente é um belo exemplo, ja que o infort@acherdi tebano
comove a todos que o conhecem, mesmo ndo tenda tapmrtunidade de assistir a uma
encenacao da obra sofocliana.

Quando Sofocles escreveu sua obra tragidao Rej utilizou um mito como
matéria de seu poema. O mito ja existia, e pedeaoi acervo cultural de seu povo. No
entanto, a tragédia que criou em torno do mito itempor criar um Edipo sofocliano com

suas inconfundiveis peculiaridades. E criando semp@ tragico, Sofocles criou também uma
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das mais belas obras do género. Sua criagdo fomsyle ndo sem raz&o foi mencionada
tantas vezes por Aristoteles como exemplo a seiidegda tragédia perfeita.

1.4 O mito de Edipo

Determinar a origem de um mito é uma tarefa pragsde impossivel. Seu lugar no
passado € sempre impreciso, e as modificacéesafieecOm o0 tempo o0 tornam cada vez
mais parte de uma histéria que parece sempre itiempielo ao imaginario e as tradi¢cdes de
uma cultura.

O mito de Edipo é sem davidas um dos mais populasesiundo ocidental. O
enredo que a maioria de nés conhece nem sempumdoime, tendo havido outras muitas
versdes para esse mito no curso da historia.

Tomemos como referéncia a versao sofocliana dg oeista maneira estruturada:

Prélogo (vv. 1-150)

Inicia-se com um dialogo entre Edipo e o Sacerdotiente do paléacio. A cidade foi
acometida por uma peste, e Creonte fora enviadelfadDpelo soberano de Tebas, a fim de
consultar o oraculo de Apolo em busca de uma solpaéa esse mal. O retorno de Creonte
traz consigo a resposta: um crime ndo punido éusacda peste que assola Tebas. Assim
Edipo empreende um processo investigatorio. Pemsgue a introducdo, no mito, deste

primeiro oraculo é invencgdo de Séfocles.

Parodo (vv. 151-215)
O coro, formado por ancidos de Tebas, suplica aased o entendimento daquilo que fora
anunciado pelo oréculo. A intervencdo do Coro tentavater de uma longa prece,

desesperada.

Episodio | (vv. 216-462)

Edipo ordena que seja trazido Tirésias, o profetalebas. Este, mesmo cego, € 0 Unico
portador da verdade inata sobre os acontecimenwsn@cularam a cidade. O seu siléncio, a
sua relutancia em falar sobre acontecimentos &stiem que o agente € o proprio Rei Edipo,
encolerizam o protagonista e provocam nele a st@pélie que o velho profeta esta envolvido

em conspiragdes, juntamente com Creonte, irmaaidha: a conspiracdo que matou Laio e
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uma outra, que atenta contra o proprio Edipo. Apd#a insisténcia por parte do soberano,
acaba declarando que Edipo era o causador da pestisa da verdade faz com que o rei de

Tebas acuse Tirésias e Creonte de aliarem-se ententasiva de tirarem-lhe o trono.

Estasimo | (vv. 463-511)
O coro inicialmente demonstra sua satisfacao pgdaabda verdade que pode libertar Tebas

da peste, mas a seguir externa grande inquiet&{d® ngvelacdes feitas por Tirésias.

Episédio Il (vv. 512-862)

Creonte defende-se das acusacdes de Edipo perpot® ¢ebano, valendo-se de argumentos
sobre politica e poder. O rei entdo questiona asirggtancias da morte de Laio. Jocasta
procura minimizar a preocupacéo de Edipo sobrena,te ouve de Edipo sua histéria. E aqui
que Edipo estremece, pela coincidéncia do sitigealLaio morreu e daquele em que ele se
envolveu numa luta com um grupo em viagem, tendtadonatodo o grupo, exceto um
escravo. Toda a narrativa de Jocasta parte doysmitd de sossegar Edipo, para Ihe mostrar

que nem sempre os oraculos se cumprem.

Estasimo Il (vv. 863-910)

Lamento pelo fato de os valores tradicionais ja s&rem tao relevantes, e por ndo ser mais
evidente a eficacia dos oraculos. Esta ode tem dagy a inUmeras interpretacdes. Vide
Fialho (2006).

Episodio Ill (vv. 911-1085)

O Mensageiro vindo de Corinto informa a Edipo sahrmorte de Pélibo, e o convida a
regressar e ocupar o trono. Diante da resistémcgblerano, pelo receio de que se cumpra o
oraculo que recebeu na juventude, Jocasta, umaneéz, tenta afugentar-lhe os receios,
dizendo (vv. 980-982): “Tu n&o receies as nupcs tua mae. E que foram ja muitos os
homens que em sonhos a sua méae se uniram”. Es@stes famosos versos que convidaram

Freud a apropriar-se do mito como categoria derkejsicanalitica.
Estasimo Il (vv. 1086-1109)

O coro afirma entdo a verdade oracular, partilhad@grépria cegueira de Edipo: seréa ele

filho de alguma divindade?
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Episodio IV (vv. 1110-1185)
Confrontados Mensageiro e Pastor, tem-se a reweligderdadeiro assassino de Laio, que

culmina com os momentos de reconhecimento e p&ipéc

Estasimo IV (vv. 1186-1222)
Constatacdo do cumprimento daquilo que havia sidtefzado em Delfos. O Coro vé no

destino de Edipo um paradigma da condi¢&do humana.

Exodo (vv. 1223-1530)

Anancio da morte de Jocasta, feito pelo MensagdooPalacio, seguido pela
cegueira de Edipo. Este sai do palacio e expBeaacegueira, agora que compreende o
sentido dos oraculos e 0 modo como se cumprirarsenodestino. O paradoxo do homem
cego que V&, corporizado anteriormente em TiréBiaste a um Edipo que via, mas era cego
para a verdade, é agora transferido para o pratigorfinalmente abriu os olhos do

conhecimento, no momento em que se torna fisicamaEgo.

Apesar de ter sido representado na tragédia decl8sf@rovavelmente entre 427 e
425 a.C., o mito de Edipo possui uma tradi¢édo marterior. Os primeiros registros escritos
sao arcaicos, de meados do séc. VIl a.C. O misgsyalgumas ocorréncias na lliada e na
Odisseia, sendo mais frequentes na primeira. Mdallencontramos apenas uma referéncia
direta a Edipo, mas diversas outras a Polinicestéockes, seus filhos. N&®disseia
encontramos a seguinte passagem sobre Edipo esipfoatro nome para Jocasta, sua mae):

Epicasta eu vi bela, em cujo toro,
Fatal engano! Entrou seu filho Edipo,
Ignaro parricida. O fato horrivel

Tendo o Céu revelado, ele, por dura,
Sentenca divina curtindo penas,

Os Cadmeus regeu na amena Tebas;
Ela em agro pesar, suspenso um laco,
De Celsa trave, do Orco as portas baixa,
Ao cumplice legado quantas flrias
Sabe evocar do inferno a dor materna.
(HOMERO, 2009, 11.208-217)

O tema é também tratado nas epopd&dgpodia Tebaidae Epigonos extensos
poemas de um ciclo épico tebano, dos quais resfamnaa fragmentos e testemunhos
indiretos, e sobre os quais possuimos poucas Bdlusivas informacdes. Na literatura latina,
Estacio produziu também uma epopeia intitulaelaaida
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O tema foi ainda muito explorado nas tragédiasteEaixtos completos, fragmentos
e testemunhos, grandes nomes da antiguidade elddsimam voz ao mito edipico em
diferentes versdes: Esquilbafo, Edipa Sete Contra Teba# Esfing®, Sofocles Antigona
Edipo Rej Edipo em Colonp Euripides Antigona Edipo, Feniciag, SénecaHdipo Rej
Feniciag. Além disso, Pindaro canta o mito edipico na®@tmpica 2

Embora possamos afirmar que, basicamente, o erdedmito de Edipo seja
imutavel em alguns de seus aspectos - como o aertaaculo sobre o destino de Edipo, o
abandono do bebé, a adocdo pelo rei de Corintgsassainato de Laio, o confronto com a
Esfinge, o incesto - diferentes versdes difundatasongo do tempo atualizaram episédios e
motivacBes. Por exemplo: deve ser inovacdo de Béfar epidemia que abre a peca e o
oraculo que Creonte vai consultar, na sequéncipedte, e que despoletara a investigacao
sobre a autoria da morte de Laio. Ainda, as ret@mérao mito na época arcaica apontam para
uma caracteristica diferente daquela que nos pdaeadiar na versdo sofocliana: talvez o
conhecimento humano, elemento tdo presente emegersdsteriores do mito, tenha sido
agregado tardiamente. Edipo assemelha-se mais &ewdi convencional nos primeiros
registros de que temos conhecimento. Sugere-seelgutenha vencido desafios, como o
enfrentamento com a Esfinge, por exemplo, valeeddessua for¢a e de sua habilidade como
guerreiro. A sabedoria e a astlcia, marcas taemes no Edipo classico, ndo parecem ter
definido o herdi tebano arcaico, a avaliar peldsréacias a ele feitas em Esquiete
Contra Tebas

A rigueza de aspectos exploraveis em um mito cosse ®do se esgota, sendo
fecundo terreno para o desenvolvimento de variadasdos e adaptacdes. Entre elementos
tragicos de parricidio, incesto e cegueira autigidfh, Edipo € o herdi que transita entre o
destino e o poder. E uma figura absolutamente hanpare ora se apresenta como vitima de
sua propria inocéncia, e ora se revela vitima desdpria ambicao (cf. Vieira, 2000:88).

Sua atitude heroica é diversas vezes decisiva rso cla tragédia, o que inclui o ato
de exilar-se de Corinto na tentativa de escaparaade assassinar seu pai e casar-se com sua
mae, o enfrentamento da Esfinge e a determinac@eantrar o assassino de Laio e findar a
agonia do povo tebano diante da peste que o ass@asegueira de Edipo, apesar de n&o
figurar na versdo do mito narrada por Homero, tamleé@volve atos heroicos (cf. Fialho,
2006:12).

Elementos tradicionais que integram o mito, taim@oa consulta ao oraculo, o
incidente da encruzilhada e a Esfinge, ja faziamiepde tradicdes populares quando a

tragédia de Sofocles foi representada. Adaptac@steniores do mito, como a que faz

28



Pasolini no filmeEdipo Re(1967), chegam a valer-se de recursos de polifexjglorando as
dimensbes da recepcdo do mito desde a antiguida@dsica até a contemporaneidade.
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Capitulo 2 |Antropologia e psicanalise: Lévi-Strauss e Freud
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2.1 Estruturalismo

O Estruturalismo é uma corrente de pensamento mémdo de andalise que surgiu
no século XX, sobretudo entre intelectuais fransesediversos segmentos, majoritariamente
na area de ciéncias humanas, derivando, no queesioeito a Literatura, a distancia, do
Formalismo Russo.

Teve sua fonte primaria na escola psicolégica coithelth Wund (1832 — 1920),
mas desenvolveu-se em torno da teoria linguisticauiico Ferdinand de Saussure (1857 —
1913), publicada postumamente por seus alunosiéatde suas notas de aula, em uma obra
cujo titulo em portugués é “Curso de LinguisticadBe(1916). O termasemiologia que
designa a ciéncia dos signos, foi utilizado pelan@ira vez pelo genebrino. Tendo sido
amplamente utilizado na Europa, posteriormentestibistituido pelo termeemidticapelos
linguistas anglo-saxdes. Em sua obra, Saussuresgalie conceitos destruturae sistema
gue serviriam de base, posteriormente, para otestlismo.

Tendo surgido antes da primeira guerra mundiaktauEiralismo atingiu seu apogeu
na década de 1960. Grandes intelectuais do sécXildoam chamados — muitos deles
retroativamente — de estruturalistas, ainda que tmios tenham concordado com tal
denominacdo. Entre os grandes nomes a que nosmmederpodemos destacar, além de
Saussure, Benveniste (linguistica), Lévi-Strauagrgpologia), Lacan (psicanalise), Foucault
(filosofia) etc. Lacan foi discipulo de Freud, ebamra este uUltimo ndo possa ser chamado de

estruturalista, sua teoria apresente conceitositesdrs. Birman afirma que “... nos seus
enunciados o discurso freudiano ndo é um discwsBateralista, mas as suas enunciagdes
podem permitir a interpretacdo de sua racionaligesdie leitura estrutural” (BIRMAN 1991,
p.28).

Apesar de nédo limitar seu campo de acdo aos editgtasios, o Estruturalismo teve
grande importancia na sistematizacdo de concaterarios até entdo dispersos (cf. Ceia,
2010). O trabalho de Lévi-Strauss denominAdtropologia Estruturafoi parte fundamental
para o surgimento da teoria estruturalista nosdestliterarios. Grandes nomes da critica da
década de 60, tais como Greimas, Barthes, Todordekebson, destacaram-se por inovar
através da proposta de uma filosofia diferente elagid tradicionalmente empregada. Essa
inovagao inspirou-se justamente no trabalho de-Béwauss. A contribuicdo de Barthes foi

particularmente importante, pelas razées exposaguar:
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Barthes [ntroducdo a Analise Estrutural da Narrativd966) foi decisivo

neste capitulo, por exemplo, distinguindo trés gigle analise textual: a
leitura simples, aritica literaria e aciéncia da literatura Esta Gltima teria a
grande missédo de criar os modelos de analise ¢ ltetario, que ndo pode
ser considerado como expressdo de estruturas Easbciais, historicos,
psicol6gicos, etc. O texto literario contém em siponcipio da sua

inteligibilidade. (CEIA, 2010)

O Estruturalismo consiste em um método que visdioexpa realidade através de
modelos denominadaesstruturas Estrutura, por sua vez, € um sistema cujos el@mesdo
interdependentes, e onde a observacdo de suasndgdsre da forma como se relacionam
entre si nos permite compreender sua dinamica.d&nguwutros métodos cientificos reduzem
grandes sistemas a sistemas menores, e atrav@slise ale cada um desses subsistemas
compreendem a hatureza do sistema maior ondeiastios, o0 estruturalismo caminha em
sentido inverso, analisando sistemas completos pamgpreendem sua dinamica, sem a
necessidade de subdividi-los em sistemas menores.

Ou seja, para alguns meétodos reducionistas, alaglalié constituida por diversos
fatos isolados que, quando analisados, propiciantompreensdao do todo. Para o
estruturalismo, a realidade é constituida por fambsrdependentes, e a existéncia dessa
relacdo intrinseca entre eles ndo permite que safeiisados isoladamente, mas apenas em
conjunto (cf. LEVI-STRAUSS 2000, p.21). O isolan®de alguns elementos que pertencem
a um dado sistema inviabilizam sua analise e cangB®, pois esses elementos apenas

fariam sentido quando inseridos no sistema.

2.2 Claude Lévi-Strauss

Claude Lévi-Strauss (1908 — 2009) nasceu em Brsixela Bélgica, filho de pais
franceses. Foi um antropdlogo e filésofo francés quou a antropologia estrutural. Tendo
sido um dos mais importantes nomes das ciénciasatmsnno século XX, seus estudos
norteiam muitas das pesquisas desenvolvidas enotadmdo.

Entre os anos de 1935 e 1939 lecionou Sociologitnelogia na recém-criada
Universidade de S&o Paulo, e durante esse periodsionou pelos estados de Parana, Mato
Grosso e Amazonas para realizar suas pesquisagatoas. Retornou a Paris as vésperas da
guerra, tendo tornado-se visado em funcdo de fgissamitas que passaram a vigorar na
época. Foi entdo para os Estados Unidos, regressafhthngca em 1944. Novamente foi para
os Estados Unidos, e de volta a Paris em 1948ndiedesua tese “As estruturas elementares
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do parentesco”, o que Ihe conferiu seu titulo deato

Tendo trabalhado na Ecole Pratique des Hautes &témiesubdiretor do Museu do
Homem. Posteriormente tornou-se professor no GoliegFrance, cargo que ocupou de 1959
a 1982 na cadeira de Antropologia Social. Tornomsmbro da Academia Francesa em 1973
posicdo que ocupava quando completou seus 100denesla (28 de novembro de 2008).
Faleceu em Paris em 30 de outubro de 2009.

Publicou dezenas de obras imensamente importastdsetudo no ambito da
antropologia e etnologia. Dentre elas, a mais aglevpara o0 desenvolvimento deste trabalho
€ “Antropologia Estrutural”, publicada em Paris £858.

Em seu livro “Mito e significado” (2000), afirmouug sua inclinacdo ao
estruturalismo sempre esteve presente, como ssgé@ £ssa sua natureza desde que era uma

crianca:

E provavel que haja qualquer coisa na profundidzdminha mente que faca
com que sempre tenha sido o que hoje se designespaturalista. A minha
méae contou-me que, quando eu tinha cerca de dois erera obviamente
incapaz de ler, afirmei que era de facto capaz dezer. E, quando me
perguntaram porqué, disse que, ao olhar para atetab das lojas — por
exemplo boulanger (padeiro) ouboucher (talho) -, era capaz de entender
qualquer coisa porque aquilo que era obviamentelbamie dum ponto de
vista gréfico ndo poderia ter na escrita outro iado sendo “bou”, a
primeira silaba comum loulangere aboucher E provavel que ndo haja
muito mais do que isso na abordagem estruturaistabusca de invariantes
ou de elementos invariantes entre diferencas soipésf (Lévi-Strauss, 2000
p. 20)

2.2.1 Lévi-Strauss e o estruturalismo

Lévi-Strauss foi o primeiro estudioso a aplicapoacipios do estruturalismo fora do
ambito da linguistica. Como etndlogo, estudou popomiitivos sem privilegiar a visao
historica sobre eles — ainda que isso ndo sigefignorar a histéria, mas apenas coloca-la
em um plano de menor destaque. Com isso, atravéstagologia, pdde recriar a histéria de
muitas sociedades que nao possuiam qualquer cebistorico, e que, portanto, ndo tinham
passado. Paradoxalmente, eximindo-se de estudatosshistoricos de um povo, ele contou
sua historia.

O caminho escolhido por Lévi-Strauss para estusikasesociedades primitivas foi a
contramédo da ciéncia realista e positivista do leéanterior (século XIX). A mitologia,
matéria subestimada por muitos estudiosos queezeddram, foi a base para suas pesquisas

33



antropoldgicas. Estudando a mitologia primitiva ptetendeu demonstrar que em qualquer
parte do mundo, mesmo tratando-se de sociedadempmaés tiveram qualquer espécie de
contato entre si, a estrutura dos mitos era idgnissas estruturas eram formas inconscientes
que interferiam diretamente nos costumes e no penda de cada povo. Uma abordagem
historica desconsideraria a hipétese de uma rekagiie esses povos primitivos, mas atraves
de uma andlise antropoldgica, foi possivel aproximdturas aparentemente tao diferentes
entre si, mas com bases tdo semelhantes. Empregamioncipios estruturais da linguistica
ao estudos dos mitos, Lévi-Strauss partiu do iaaie que o comportamento dos povos, e
consequentemente seus mitos, originavam-se de gimauea inconsciente, e que eram
integrados por elementos que ndo possuiam sent@odg analisados separadamente, mas
gue apenas adquiriam significado quando analisaslosonjunto, dentro do sistema.
Considerando o mito uma linguagem, Leévi-Straussersugque ele “possa
simultaneamente pertencer ao ambito da fala (arsdisado enquanto tal) e ao da lingua (na
qgual é formulado) e ainda apresentar, num terceéirel, 0 mesmo carater de objeto absoluto”
(2012, p. 298). Tomando o mito como uma forma dewlso, compara-o com a poesia em
uma tentativa de ilustrar sua originalidade lingcgsintrinseca. Enquanto a poesia € uma das
formas de linguagem mais dificeis de serem tradszmhra outros idiomas, em funcédo da
deformacé&o que o texto original sofre nesse processiito pode ser traduzido para qualquer
idioma, e ainda que a traducdo seja ruim, o sentidomito é mantido e pode ser
compreendido em qualquer parte do mundo. Isso @ceegundo nos explica Lévi-Strauss,

porque

Sua substéncia ndo se encontra nem no estilo, aenodo de narracdo, nem
na sintaxe, mas rastoria que nele é contada. O mito € uma linguagem, mas
uma linguagem que trabalha num nivel muito elevadoqual o sentido
consegue, por assim dizefescolar-sedo fundamento linguistico no qual
inicialmente rodou. (Lévi-Strauss, 2012 p. 299)

A analise estrutural do mito parte da mesma préliicguistica. Assim, para
estudarmos a estrutura de uma lingua, estudamas wudades constitutivas (fonemas,
morfemas e semantemas). O mito, sendo uma forméngleagem, também precisa ser
estudado a partir de suas unidades constitutivas, reeste caso foram chamadas pelo
antropdlogo denitemase que se encontram situadas no nivel discursivo.

Consistiu a técnica inicial da antropologia esmaltua analise cada mito
individualmente, e a sintese da sucessao de fat® gonstitui em uma sequéncia de frases

curtas. Contudo, o problema dessa técnica € adgqudsttempo mitico. Sendo a sequéncia de
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fatos algo rigido, ndo seria atendida a premissquédeo tempo mitico possui uma natureza
dicotdmica (reversivell/irreversivel, sincrbnicaf@nica). Uma segunda técnica proposta por
Lévi-Strauss deixou de encarar cada frase comaadeidonstitutiva do mito, e passou a
considerar essas unidades constitutivas como semdi@ixe de relacdegcf. Lévi-Strauss

2012, p. 301). A combinacédo desses feixes de retagd das unidades constitutivas do mito,

€ o que lhe atribui significado.

2.2.2 Lévi-Strauss e o mito edipico

Lévi-Strauss ilustrou de diversas maneiras suadgare andlise estruturalista dos
mitos através do conceito do feixe de relacdes.t@on o que nos é relevante no
desenvolvimento deste trabalho € a aplicacdo demceitos ao caso especifico do mito de
Edipo.

A escolha do mito edipico deveu-se ao fato de sendilmente conhecido,
dispensando maiores explicacbes sobre seu enredm afirma o proprio antropologo. A
proposta é a de analisar 0 mito através da téesiraturalista como forma de demonstracao
dessa teoria, e 0 antropologo afirmou categorictaneéo ter a intencdo de extrair desse
exercicio qualquer concluséo.

Lévi-Strauss criou um quadro onde dispbs o feixeradlacbes que representa as
unidades constitutivas do mito de Edipo. Incluifaads anteriores a Edipo (relacionados a
Cadmo, trisavd de Edipo, Labdaco, seu bisavd, ®,Lseéu pai) e posteriores a ele
(relacionados aos seus filhos Antigona, Etéocleslimices). O quadro dispfe as relacbes em
feixes verticais, mas a ordem cronoldgica parasgjee possivel contar o mito € a leitura das
relacbes da esquerda para a direita, coluna pon&oRs quatro colunas em que se dividem
as relacoes séo:

1) Relagbes de parentesco superestimadas;
2) Relacbes de parentesco subestimadas/desvabsjzad
3) Negac&o da autoctonia humgna

4) Persisténcia da autoctonia hunfana

® Conforme Goldgrub (2004, p. 124), trata-se da régao fato de que os Homens sejam oriundos da terra

® |évi-Strauss (2012, p. 308) argumenta que mitokmgiente, é comum que os homens recém-emergidos da
terra sejam representados com dificuldades de locdoy como se ainda ndo fossem totalmente capazes d
dominar seus membros inferiores.
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Quadro 1 - Unidades constitutivas do mito de Edipo

Cadmo procura
sua irma Europa,

raptada por Zeus
Cadmo mata
o dragao
Os Espartoi se
exterminam uns

aos outros
Labdaco (pai de
Laio) = “manco” (9)
Edipo mata seu Laio (pai de Edipo)
pai, Laio = “desajeitado” (?)
Edipo imola
a Esfinge Edipo = “pé

inchado” (?)

Edvpo se casa

com Jocasta,

sua mae 5
Etéocles mata seu
irmao, Polinice

Antigona

enterra Polinice,

seu irmao,

desrespeitando a

proibigao

Fonte: LEVI-STRAUSS, 2012, p.305

As duas primeiras colunas constituem um par antegdenquanto que o mesmo
acontece com relacdo as duas ultimas colunas.

Sobre a quarta coluna, onde o antropologo relacisnaomes de Labdaco, Laio e
Edipo com dificuldades em andar, ele explica quem&émente nio se pratica esse tipo de
analogia, ja que os nomes proprios sdo descontiegiias. Entretanto, no caso de seu

exemplo, a propria analise do mito que esta enoaasstitui um contexto.

A dificuldade poderia parecer menor com 0 noss@mduetpois 0 mito € aqui
reorganizado de tal modo que ele préprio se canstitno um contexto. Nao
€ mais o sentido eventual de cada nome propriodonsoladamente que
apresenta um valor significante, e sim o fato deitigm significados
hipotéticos que, todos, evocam umdiculdade de andar direito(Lévi-

Strauss, 2012 p. 306)

Esse modelo de andlise proposto por Lévi-Strausslaague inconclusivo nas

proprias palavras do antropologo, resulta em umtatiea de interpretacdo do mito edipico, a

qual transcrevemos:
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Ele exprimiria a impossibilidade na qual se en@nima sociedade que
professa acreditar na autoctonia do homem (cf. &gas VIII, XXIX, 4: “o
vegetal € o modelo do homem?”) de passar dessa {gara 0 reconhecimento
do fato de que cada um de nés na verdade nasamiddade um homem e de
uma mulher. A dificuldade é intransponivel. (LéttiaBss, 2012 p. 309)

O emprego do modelo dispensa a busca por uma veriggizal do mito, ja que nos
permitiria analisa-lo no conjunto de suas muitasdes. Partindo-se da premissa de que “um
mito se compde do conjunto de suas variantes” {trauss 2012, p. 310), uma analise
estrutural completa devera considerar igualmemtastas suas versdes, desde as mais antigas
(onde a auséncia de elementos como a cegueiraipge & suicidio de Jocasta constituiam
um dificultador para a analise), até as mais maderpassando inevitavelmente por Freud.
Assim, o quadro que apresentamos anteriormentee ssgmno exemplo de uma andlise
estrutural, mas ndo esgota essa andlise no casota@dipico. O mesmo método deve ser
empregado com outras versées do mito, e tambémattros episédios da linhagem de
Edipo (antecessores e predecessores). O conjussagianalises resultara, assim, na analise
estrutural do mito de Edipo. Sobre as diferencas igaevitavelmente se apresentardo na

construcdo dos quadros para a andlise, afirmaropambgo que

Os quadros jamais serdo idénticos, mas a expai&winprova que 0S
afastamentos diferenciais que serdo facilmenteep&tas apresentam entre
eles correlacdes significativas que permitem subn@tonjunto a operacdes
I6gicas, por simplificacdes sucessivas, cheganddipona lei estrutural do

mito em questdo. (Lévi-Strauss, 2012 p. 311)

Ora, sendo o mito a reunido de todas as suas sezg@entes, qualquer analise que
privilegie uma em detrimento de outras estaria dadao insucesso. Por isso o autor do
método sugere que os diversos estudos de mitotdpafrutificaram. Os pesquisadores,
sempre perseguindo o ideal de uma versédo origioaindo, muitas vezes deixaram de
considerar suas variacdes. E como afirma Leévi-S#rdlndo existe uma versao 'verdadeira’,
de que todas as demais seriam meras copias odefvosados. Todas as versdes pertencem
ao mito.” (2012, p. 313)

2.3 Freud: vida e psicanalise

Sigmund Schlomo Freud (1856 — 1938) nasceu na Nggrhweje parte do territorio

da Republica Tcheca. Mudou-se com sua familia peaa quando tinha quatorze anos,
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mas foi para Londres em 1938, em raz&do de suardisutaa judaica, para fugir do nazismo.
Foi casado e teve seis filhos.

Graduou-se em Medicina pela Universidade de Vienano de 1881, e dedicou-se
mais as pesquisas cientificas do que ao estudasiaehdos ao seu curso de graduacao.
Desenvolveu pesquisas sobre os 6rgaos reprodutasesnguias e sobre o cérebro humano,
mas por questbes financeiras comecgou a trabalhddospital Geral de Viena. Em certa
ocasiao viajou para a Franca, onde teve a opoddaide estar em contato com as pesquisas
psiquiatricas do renomado Dr. Jean-Marie Charcaan@o retornou a Viena, dedicou-se ao
atendimento de pacientes com sintomas neuroldgicos.

Freud foi o responsavel pela criacdo do termo palese. E foi ao lado de seu antigo
colega da Faculdade de Medicina, Josef Breuerdiggeatiu e publicou relatos dos primeiros
casos de psicandlise da historia. A técnica dea“pata fala”, que teve emprego pela primeira
vez no caso Bertha Pappenheim, consistia em cdafronpaciente com associacdes a cada
um de seus sintomas, ocasionando uma catarse., [éieerénte de Breuer, acreditava ainda
gue as memarias reprimidas que ocasionavam osdamssde histeria possuiam sempre
cunho sexual, o que fez sua teoria ser refutadagoehunidade médica por um longo tempo.
Contudo, isso ndo abalou a continuidade de suagligas, ja que atribuia a ndo aceitacao de
seus argumentos aos tabus e ao moralismo da época.

Uma das maiores contribuicdes de Freud para o catopoestudos psiquicos foi
teorizar sobre a maneira como opera 0 nosso iniesrtiec Sua busca por explicacdes sobre a
origem da histeria e de seus sintomas o condualatzoracdo de uma proposta na qual
inconsciente e pré-consciente foram exemplificadtravés da imagem de um iceberg.
Contudo, com o0 avanco de suas pesquisas e a cmastadia existéncia do processo de
repressao, foi necessario desenvolver a ideia lpdstanteriormente. Dai se originaram 0s
conceitos ddd, ego e superegh. A maneira como essas trés partes constitutivasetze
humana se dinamizam € o que determina nossas esndstolhas e reacdes. O desequilibrio
em alguma delas acarreta os diversos transtorjewslae estudo da psicandlise.

Figura entre as mais célebres obras de Freud o Avinterpretacdo do sonho
publicado no ano de 1900. Nasceu de suas anotsgbesseus proprios sonhos ap0s a morte

de seu pai, em 1896. Tendo seus sonhos como permartida, Freud os associa a memarias

" Id refere-se ao aspecto mais primitivo dos seres hosa&go situa-se em uma posicdo intermediaria,
conciliando as demandas primitivas e aquelas gueesiultado de nossos principios éticos e moraideios
dizer que é a consciéncia, o ponto de equilibrisnano. E aquele que nos faz agir em carater de
autopreservaca®@upereged a contraparte diol, uma colecdo de conceitos e pensamentos éticagasngue
adquirimos através de nosso convivio social.
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e fatos de sua infancia, destacando dai as orgersias neuroses. Como resultado deste
processo empreendido pelo psicanalista, ele cantstaha infancia desenvolvido atragao pela
mae, ao passo em que hostilizou seu pai. Surge emtémplexo de Edifp sobre o qual
discorreremos de forma mais detida logo adiante.

Como afirma Mullahy (1975), “qualquer das ideiadppias de Freud, como a do
complexo de Edipo, ndo pode ser adequadamente eentgida quando isolada. Tera de ser
entendida a luz de suas outras ideias sobre agéaohumana.” (p. 30). Contudo, ndo € nossa
intencdo aprofundarmo-nos nos conceitos psicac@itija que essa matéria nao integra a
nossa proposta. Interessa-nos compreender algatsspeEspecificos da teoria freudiana, para
utilizar esses conceitos na analise de elementddnuw de PasoliniEdipo Re nosso objeto
de estudo. De maneira bastante simplificada, abemdzs alguns pontos importantes no

cumprimento de nossa propdsta

8 Fialho (1993) esclarece que a utilizacdo do teishoonsequéncia de uma falsa leitura feita pouéfrdo que

de fato ocorreu com o Edipo de Soéfocles, ja quagises deste foram norteadas exclusivamente por sua
ignorancia, e ndo por um desejo incestuoso.

° Para aprofundamento dos temas relacionados & tieeridiana, sugerimos consulta & bibliografia eiica.
Alguns titulos introdutérios foram consultados paralaboracdo deste trabalho, e podem ser conssiltas
referéncias bibliogréficas.
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2.3.1 Freud e o Complexo de Edipo

Interessa-nos especialmente compreendentplexo de Edipe como ele opera em
cada pessoa. Para tanto, introduziremos breveranias conceitos da teoria freudiana que
serdo fundamentais na execucao da etapa postesiar tlabalho.

Freud costumava teorizar sobre a mente humana € estimulos através da
identificacdo de pares dicotdomicos, polarizandorelagbes existentes. Um dos pares
primordiais na compreensdo de sua teorigrézer-dot’. Estaria 0 organismo humano
naturalmente programado para refutar estimulosragds, estando, em contrapartida, em
constante busca pela realizagéo de atividades egendadeiem o prazer. Baseando-se nesta
premissa, estariam muitas atividades humanas oekdas ao estimulo sexual, pois € esta a
experiéncia mais prazerosa. Freud afirma que quaonms criangas, N0OsSggo € bastante
extenso. Conforme vamos amadurecendo, passamgsimirealguns estimulos de prazer,
gue ja ndo estdo acessiveis todo o tempo (comdoorsderno, por exemplo), da mesma
forma que aprendemos a evitar situagdes que dekmagcador.

A libido é uma forca instintiva que relaciona-se a sexadéd- e aqui falamos sobre
todos os estimulos sexuais que co-existem na vgaha, e ndo apenas 0s estimulos genitais
na fase adulta de nossa vida. Trata-se de umadaggabjetiva o alcance do prazer, e que age
no corpo humano da mesma forma que a fome.

Quando falamos de instintos primitivos, significeed que sdo estimulos que
acompanharam a evolucdo humana. Aprendemos adaiaralguns melhor do que com
outros. Nosso instinto de autopreservacgao, por pkemariou conforme as condi¢gbes de
vida humana variaram. Maslihido, por exemplo, € ainda um estimulo muito dificil s
controlado, especialmente porque nem sempre demEnde objeto externo — falamos aqui
da gratificacdo auto-erética. Desde muito pequaposndemos a obter prazer através de nos
mesmos e de objetos externos, entendendo cdxjeto aquilo que se opde ama Sendo a
busca pelo prazer um dos nossos instintos primsydi@go atua qualificando nossas fontes
de prazer, e ndo extinguindo o estimulo.

Assim, nem todas as fontes de prazer nos sao zadas, especialmente enquanto
vamos amadurecendo e aprendendo a delimitar aquéoé ou nao permitido. Acabamos
muitas vezes sublimando nossa energia sexual,jautsasferindo-a para atividades sociais

que nos gratifiqguem em substituicdo ao prazer $eAXuaoria do recalque, um dos pilares da

19 Outros pares muito mencionados pelo psicanaBsiapor exemplosujeito-objetoativo-passivoetc. Sobre o
assunto, consultar Mullahy (1975).
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psicanalise, trata justamente disso: evitar a dmr gpderia ser ocasionada por estimulos

sexuais inapropriados.

O recalque provém de um conflito de desejos e éinsamentes. Certas
experiéncias sdo de um carater tal que contém bkanet desejos
conflitantes. O recalque surge do conflito. Ester@cquando certos desejos,
especialmente sexuais, ou suas implicacdes pasenpartamento, se situam
em flagrante oposicao aos valores éticos estétipessoais (“pretensdes”, na
linguagem de Freud) da personalidade e n&o podenresenciliados.
(MULLAHY, 1975 p. 38)

O desejo é inevitavel, jA que a busca pelo prazesténtiva. Mas muitas vezes a
presenca desse desejo acarreta um estado de Goimpessibilidade de satisfazé-lo. O
recalque seria uma defesa humana contra a dorcedplino ato de desejar. O recalque €,
portanto uma protecdo mental. Estando os instistasnosso subconsciente, a protecéo
representada pelo recalque impede que eles atimgasa consciéncia.

Freud defendeu a ideia de que o impulso sexuaknasto com cada crianca, ao
contrario do que acreditavam outros teoricos gdendeam a hipétese de o estimulo sexual
ser integrado a experiéncia humana ap0s a puberbitaie a sexualidade a que se refere
Freud ndo assemelha-se aquela que conhecemos Enaqulaitos. A sexualidade infantil
desenvolve-se em diversas fases, cada qual com paeadiaridades, e constituem um
processo complexo realizado fisica e mentalmente.

A fase oral € a primeira a se manifestar. A criatlgscobre muito cedo o prazer
erético representado pelo seio materno, algo qaeeela o prazer de saciar sua fome. A
seguir, € capaz de notar sua prépria capacidatieseréeja através da succéo de seu dedo ou
chupeta, ou mesmo através do toque a sua regidalg&ssa percepcao de encontrar fontes
de prazer em objetos inanimados, e posteriormaraecs do proprio corpo, abre espaco para
novas percepcoes, entre elas a satisfacdo provpedaaexcrecdo de fezes e urina. A esse
periodo, Freud chamou fase anal.

Até a idade de trés anos, ndo ha diferenca entestomulos sexuais femininos e
masculinos. Apenas a partir dai surge a curiosidage o O6rgdo sexual, e com ela a
percepcdo de que meninas ndo possuem pénis. O aoedenino em perder seu pénis,
normalmente através de uma puni¢do por masturbau-g®r urinar em sua cama, origina o
chamadaomplexo de castracdda nas meninas, 0 que surge € um sentimento da psia
impossibilidade de possuir um 6rgao sexual semttham dos meninos. A esse periodo de
constatacbes e descobrimento dos Orgdos geniteesid Fchamouestagio falico Este
importante periodo no desenvolvimento sexual iifaem como aspecto principal os
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pensamentos acerca da castracéo, e antecede dopgwimmplexo de Edipo

A fase falicae ocomplexo de Edipdesenvolvem-se simultaneamente nos meninos.
E quando ocorre a relagdo entre o pénis e a busgarater em um objeto externo, ja
existentes separadamente. E um periodo em quenmsurgir na crianga o interesse pelo
modo como nasceu. E sem conseguir entender confatalésso aconteceu, de alguma
maneira compreende que foi necessario que seu paa ende participassem juntos deste
processo. Entdo a crianca congrega uma enormesidad® sobre seu nascimento, a
percepcdo do prazer que pode ser atingido atravé&ewl 6rgdo sexual, e o desejo por um
objeto externo afim de satisfazer seus estimubusas® E tendo sido a mée o primeiro objeto
externo associado ao prazer, passa 0 menino avdbssmpela mée uma atracédo sexual. E
com essa dedicacao erética que leva o menino gadelsemir com a mée, vé-la se vestir,
toca-la e beija-la, surge também o sentimento \didade para com o pai, e também de
cilme quando cogita a hipotese de ter que divichiéa com alguém, como com um irmao ou
iIrma.

Freud afirma, contudo, que todo esse processooduimario e instintivo. A crianga
nao é consciente de todos os seus estimulos eodasquéncias deles, porque justamente
nessa fase passa a atuar o recalque. Parte danatgeodos esses conflitos € mantida no
inconsciente, de modo que a crianca nédo pode cemgee a razdo de seus impulsos. E sem
ter clareza sobre seus instintos e sentimentoseminm desenvolve um incompreensivel
apego a mae, e uma grande rivalidade contra oFpaialguns casos a situacdo pode se
inverter, mas esse € 0 quadro mais comum. O pabléstaculo que impede que 0 menino
tenha apenas para si a mée, objeto de seu desejad Bfirma que salvas as devidas
proporcdes, isso € justamente 0 mesmo que acardac&dipo, o heroi tebano.

O complexo de Edipcacompanha a crianca até sua puberdade, normalmente
recalcado. Nessa fase, deve 0 menino reestabeleaerelacdo com o pai e renunciar ao
desejo pela mée, transferindo-o para outro obpeer®o de prazer. Mas quando uma dessas

duas operacdes fracassa, temos o surgimento wehitas neuroses.

2.3.2 Freud e o estudo dos sonhos

Conforme mencionamos anteriormente, Freud publeasoul900 uma de suas mais
célebres obrag) interpretacdo dos sonhoSssa obra € fundamental para nosso estudo nao sé

pelo fato de apresentar pela primeira vez o0 que maagde seria chamado demplexo de
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Edipo, mas também por abarcar algumas consideractespltizas acerca dos sonhos. Mais
tarde valeremo-nos de tais consideracdes para cupsropositos deste trabalho.

Os antigos acreditavam serem o0s sonhos uma ingpiratgvina. Contudo,
Aristételes?, através de seus escritos, defendeu a ideia desjeenhos tinham origem em
processos somaticos, e que sofriam influénciaalttas acdes e pensamentos humanos. Essa
concepcao aristotélica dos sonhos estava bem padkingue viria a ser defendido por Freud
futuramente, mas entre Aristoteles e Freud outasas retomaram as ideias proféticas pré-
aristotélicas.

Apesar dos estudos sobre os sonhos terem se dogireaantiguidade, o interesse
sobre o0 assunto continuou motivando pesquisasviesds areas. Segundo o préprio Freud
menciona em seus trabalhos e em suas cartas, ejewcla inspirar-se nas definicbes de
sonhos feitas pelos antigos para, a partir daiiginseus estudos sobre o tema. Utilizou uma
citacdo indireta de um trecho da obtiatoria, de Herdtodo, para exemplificar o sonho como
um reflexo daquilo sobre o que pensamos duranta. €dntudo, parece haver uma confusao
sobre essa interpretacao, ja que a leitura do teigmal (e ndo apenas do trecho selecionado,
mas de sua continuacdo) demonstra justamente cadort o aspecto divino do sonho.
Alguns criticos e estudiosos da obra freudiandw@wm essa confusédo ao fato de Freud ter
recorrido a uma citacao indireta Hastoria de Herddoto, e ndo ao seu original. Ainda, Freud
valeu-se de passagens da obra de Lucféale Cicerd® e de Séfoclé$ para argumentar
sobre a natureza dos sonhos.

Reconhecendo séculos de historia sobre a origemotwagédo dos sonhos, Freud
teoriza acerca da criacdo de um método cientifiza pterpreta-los. Essa é a origem de seu
trabalho. Admite-se que os seres humanos tenhasampemtos oniricos ocultos, e que sejam
0s sonhos a realizacdo de seus desejos recaldadomnte o dia realizamos tarefas e
acumulamos desejos em noddp desejos estes que sao sistematicamente censyreldos
Superego Durante a noite, além de descansarmos nosso®scogesempenhamos a
importante funcdo mental de sonhar, o que podsildlisatisfagcdo dos desejos recalcados
durante o dia. Freud chamou este processo de iagaci) pois € atraveés dele que podemos
manter nosso equilibrio mental e encontrar um estd& paz mental entre aquilo que
desejamos e 0 que realizamos. Quando esse prat&ssé executado, originam-se dai as

Nneuroses.

1 De divinatione per somnu(Sobre a adivinhacéo pelo sonho), de Aristételes.
2 De rerum naturgSobre a natureza das coisas), de Lucrécio.

13 De divinationg(Sobre a adivinhacao), de Cicero.

4 Edipo Reide Séfocles, vv. 580-582.
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Algo particular que nos acontece enquanto sonh&mosao identificacdo de nossos
desejos, como se as matérias dos sonhos nos fessemhas. O sonho € composto por duas
partes, a saber: uma parte € o contetdo latentelaacpnstituida pelo desejo reprimido, pelas
ideias e impulsos armazenados em nosso inconsck#nte conteaddo manifesto € a parte do
sonho da qual nos lembramos, a imagem criada megrigé para representar a satisfacdo do
impulso que constitui o conteudo latente.

Mesmo enquanto dormimos, Nnossos pensamentos sawtills & mesma censura
diurna, o que faz com que os pensamentos e impwgisigsn modificados antes de se
manifestarem em contetdo onirico. Falamos do ctindeidistor¢cédo e elaboracao onirica. Os
sonhos sdo pois veiculos de realizacdo de nossegodeecalcados, mas ndo o fazem de
forma desvelada, mas sim através de distor¢cdestagpgeela nossa censura moral.

Assim, sdo 0s sonhos a via principal de acess@mssorinconsciente, aos desejos e
pensamentos recalcados que ndo encontram outro deeise realizarem. Todo desejo
proibido encontra no sonho uma via de realizacéis, guando n&o se realiza por via onirica,
acaba transformando-se em uma neurose. Freud aitaat concepgdes de maneira mais
detalhada em sua obra, mas essa interpretacadfsiaga de sua teoria psicanalitica ja nos
fornecera subsidios suficientes para que possaiosgtid a versdo de Pasolini para o mito

edipico.

2.4 Objetividade x Subjetividade: considera¢cfes sabLévi-Strauss, Freud e Pasolini

De acordo com Rohdie (1996, p. 132), a psicandiésé&reud seria uma forma de
identificar a racionalidade dentro daquilo que parérracional, ou seja, do subconsciente,
dos conflitos que ali permaneciam e de toda a matéirica.

Embora Pasolini tenha entrado em contato com &tfeudiana, e a tenha utilizado
para externar seus préprios conflitos, ndo adotoseu trabalho uma posicao tdo objetiva.
Ele, como Lévi-Strauss, eram analiticos utilizarsdjetividade, imitando o objeto que
pretendiam analisar. Enquanto a analise freudiaatave objetivamente de questdes
conflituosas no interior da mente do paciente,tindo de certa forma a intervencédo do
psicanalista durante esse processo, 0 método deStrauss e de Pasolini para tratar essas
mesmas questdes pressupunha a imersao do analist@verso analisado, reconstruindo real
e simbolicamente a realidade do “paciente” para pue@essem compreender através de

experiéncias. Ou seja, Freud observava de foraienia, assegurando a objetividade deste
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processo, enquanto que Lévi-Strauss e Pasolinigiamer no passado através de sua
reconstrugcdo e imitavam o paciente e sua realidgoEa enfim compreendé-la
subjetivamente.

Freud confrontava o irracional buscando nele ratidade, e esta era a chave de sua
teoria. Leévi-Strauss e Pasolini procuravam pelostipopela irracionalidade, pelos tragcos
primitivos do ser humano analisado. Entendiam ca gompreender o outro, era antes
necessario sentir como ele. O primitivismo que {Stvauss e Pasolini tentavam resguardar
era algo que a sociedade moderna buscava exorcizas, que em seus trabalhos
apresentavam-se como a chave para a compreensatudzza humana.

Pasolini e Lévi-Strauss concordavam com a ideiague o desenvolvimento da
sociedade capitalista haviam provocado o genoddltural de sociedades primitivas, e
através de seus trabalhos procuraram resgatapessgvismo, que para eles representava a
verdadeira rigueza da humanidade.

Assim, ndo podemos considerar como secundérioood@tPasolini, em seldipo
Re ter escolhido falar sobre Edipo reconstruindo g@ssado e imergindo em seu universo
com suas proprias experiéncias pessoais. Fazendo cuitica direta a sociedade e ao
progresso, ele e Edipo fundem-se em um so, e juetdgem o passado do heréi tebano em
uma sobreposicdo com o passado e o presente ddopR@solini. Para compreender Edipo,

era necessario recria-lo. E o que passaremos isaratravés do estudo da obra em questao.
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Capitulo 3 |Pasolini e a representacao cinematografica do mito
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1.1 Pier Paolo Pasolini

Sendo esmagado pela normalidade e mediocridadealguer sociedade na
qual ele viver, o artista € uma contestacéo vida.dempre representa o
contrério da idéia que todo homem em toda sociedewiede si mesmo.

(Pier Paolo Pasolini)

Pier Paolo Pasolini nasceu em 05 de mar¢o de #a2Bolonha (Italia). Era filho de
Susanna Colussi, uma professora de educacdo baésida, Carlo Alberto Pasolini, um
condecorado militar da infantaria italiana. Teve umao trés anos mais novo, Guido

Pasolini, que foi assassinado em um atentado ndead45.

Figura 1 - Pier Paolo Pasolini

Fonte: Pagina sobre Pier Paolo Pasolini na intérnet

Estudou Literatura Italiana na Universidade de Blo#g e trabalhou como professor,
novelista e poeta antes de tornar-se cineastamBoibro do Partido Comunista Italiano —
PCI, de onde foi expulso apoés ser acusado de a@oue menores e de atos obscenos.

E considerado um dos mais controversos, polémicimspertantes pensadores do
século XX, mas sempre foi um artista solitario.regeu 9 livros de poesias, 10 livros de
ensaios sobre temas diversos, 6 pecas de teaifa@eos que tornaram-se filmes, sendo
dois deles curta-metragens. Recebeu diversos mémias nenhum deles para seus filmes
sobre a tematica da antiguidade classica, aindéeghe visitado o universo classico algumas

Vezes.

5 Disponivel em http://www.pasolini.net/0_JALBUMO3¢&s/105.Pasolini-1960.html. Acesso em 10/01/2015.
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Pasolini filmou diversas de suas obras fora déajtéim locais como india, Africa,
Nepal etc. Gostava de empregar atores novos e drnierfes, ou até mesmo pessoas da
comunidade. Seu cinema é reconhecidamente poéiticontestador, com criticas diretas as
instituicdes sociais e ao governo italiano da época

No ano em que gravou seu ultimo e mais polémicoefi(Salé ou Os 120 dias de
sodoma), foi também assassinado. Seu corpo foingadm em Ostia, nas proximidades de
Roma, no dia dos defuntos (02 de novembro de 18¥&)oje permanecem inexplicadas as
circunstancias de sua morte. Apesar de um joverasgumido a autoria do crime em um
aparente caso de latrocinio, existem teorias sohbretivacédo politica de seu assassinato.

Pasolini mencionou detalhes de sua biografia euderelagdo com Edipo algumas
vezes durante sua vida, o que poderia equivocadardeixar transparecer a ideia de que o
assunto era algo simples e sem maiores desdob@snéta, lidar com suas memoarias e
reviver determinados sentimentos nao foi algo as&arcorriqueiro para o cineasta. Algumas
dessas memodrias, depois que foram libertadas sstspmao deixaram de persegui-lo até o
final de seus dias, ainda que ele tenha tentadtddas novamente.

Jean Duflot foi uma pessoa privilegiada, ja queewdtgrande éxito em suas
tentativas de entrevistar Pasolini — que repuddaraentrevistas, e as evitou tanto quanto foi
possivel. E seus esforcos nos brindaram com umriemge testemunho sobre diversos
aspectos da vida e obra de Pasolini, obtido paropd antes de seu assassinato. Essa Ultima
grande entrevista tornou-se um livro, “As Ultimasdapras do herege”, onde entre outras
coisas, Pasolini confidencia alguns detalhes deedagdo com o seldipo Re Trata-se de
um dos mais importantes registros sobre o caratebigrafico do filme em questéo.

Pasolini afirma que “ha coisas que se vivem, sogmeni entdo, se insistimos em
dizé-las, melhor seria fazé-lo em poesia” (19839)p.Daquilo que ele viveu, tornamo-nos
testemunhas quando apreciamos sua extensa olgail&que ele ousou nos confidenciar foi
compartilhado através de poesia, sendo o seu Hdipmelo exemplo disso.

As relacoes familiares de Pasolini estdo presamepraticamente toda a sua obra, e
embora tenham sido expressadas através da poes@gtitui sua arte, estdo carregadas de
psicandlise e julgamento. E que o cineasta dedlmmm tempo a estudar as teorias
psicanalistas, e apreciava tecer sobre si mesnabre seus familiares julgamentos nesse
sentido. Era critico de suas préprias relagbesmAss psicandlise norteava sua compreensao
sobre suas proprias memorias, e a arte tornavasanal através do qual externava sua
conclusdes — ou suas duvidas — acerca disso.

Pasolini tinha dificuldades em falar sobre seu @afjuanto assumia ter nutrido um
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amor imenso pela mée. Mas esse amor, talvez stipbrfente compreendido como algo
absolutamente positivo, o subjugou. Foi algo queiasi dimensdes excessivas, 0 que sO
pbde ser constatado posteriormente. Ele dedicoéeaum amor pleno, segundo sua propria
definicdo, enquanto que ao pai o amor dedicado reefop menor, parcial. Mas apenas foi
capaz de constatar esse amor parcialmente dedigedwo ja era adulto, pois antes disso
acreditou ter odiado ao pai. Pasolini nutriu seatitos contraditérios em relacdo a figura
paterna, e representou seus conflitos atravegdead de diversos pais em seus filmes. Ora, o
amor pela mée e a hostilidade ao pai sdo discupido&reud em sua teoria psicanalitica. E

esse complexo de Edipo anunciado pelo préprio sinessta representado em Eelipo Re

1.2 Pasolini eEdipo Re

Ficha Técnica:

PASOLINI, Pier Paolo. Edipo Rei(Oedipus Rex- Italia, Marrocos, 1967

Género: Drama

Durac&o: 119 min.

Produtora(s): Arco Film, Somafis

Diretor: Pier Paolo Pasolini

Elenco: Silvana Mangano, Franco Citti, Alida Valli, Carrmdene, Julian Beck, Luciano
Bartoli, Francesco Leonetti, Ahmed Belhachmi, Giovidvan Scratuglia, Giandomenico

Davoli, Ninetto Davoli, Laura Betti, Pier Paolo Bhsi, Isabel Ruth.

Figura 2 - Pier PaoloPasolini e Silvana Mangano

Fonte: Pagina sobre Pier Paolo Pasolini na intérnet

1% Disponivel em http://www.pasolini.net/0_JALBUMOBdes/043. Acesso em 10/01/2015.
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Edipo Reé o titulo de um filme de Pier Paolo Pasolini,doido no ano de 1967.
Foi inspirado na tragédia sofocliana, como ja ftd,dnas dialoga muito diretamente com a
teoria psicanalitica de Freud e, principalmentey coestruturalismo de Lévi-Strauss. Apesar
de ter sido diretamente influenciado por Soéfoclesyi-Strauss e Freud, Pasolini ndo se
limitou a reproduzir suas versdes para o mito.olrate dialogar com diversas narrativas, e
conseguiu nos brindar com sua interpretacéo doaeitedipo.

Mais além de uma adaptacdo da tragédia para o ajnessa obra de Pasolini é
autobiografica. O prologo e o epilogo sdo ambiergath Italia das décadas de 30 e de 60,
respectivamente, mas a parte central do filme favafda na Africa, especificamente em
Marrocos. Enquanto as cenas filmadas na Itdliacabaro aspecto pessoal de Pasolini,
reconstruindo sua infancia e as imagens de suaméeua casa, 0 centro da obra possui uma

dimensdo completamente onirica.

Em Edipo, eu conto a histéria do meu proprio complee Edipo. O
rapazinho do Proélogo sou eu, o seu pai € o meu guaigo oficial da
infantaria, e a mée, uma professora, € a minhariprégéie. Conto a minha
vida, mitificada, evidentemente, tornada épica petwla de Edipo. Mas
sendo 0 mais autobiografico dos meus filmes, Edipajuele que considero
com mais objectividade e distanciacdo, porque gerédade que conto uma
experiéncia pessoal, € uma experiéncia terminaglzegpraticamente ja nao
me interessa. (PASOLINI apud COSTA, 1985)

As cenas presentes no prologo distanciam-se da$egerclassicas do mito, pois
narram, na realidade, a histéria de Pasolini. Qogpiencerra a etapa onirica do filme,
levando Edipo & Italia do tempo presente. Esse meio Italia — Marrocos — Italia constitui
a circularidade temporal do discurso do filme. @omie sugerem Pereira & Atik (2008), o
Edipo cego que retorna & Bolonha, na realidadenatia ao ventre materno.

O filme Edipo Renédo teve uma boa recepcao na Itélia, e isso deveum parte a
estrutura da narrativa, que deixou 0s espectadomestanto quanto desorientados e
incomodados. Esse movimento ciclico transgredimaotogia temporal. Contudo, Pasolini
declara que a questéo € extremamente simples, magueeveria justificar tamanha rejeicéo.
Entre duas narrativas completamente possiveislistasa(prologo e epilogo), insere-se um
sonho que projeta diretamente aquilo que é corsiicho prélogo. O mito classico esta
justamente ali, na parcela onirica do filme. Cami@afirma MacKinnon (1986, p. 131),

This synopsis of the film should make it abundantéar that its action is not
comprehensible simply in terms of a transcriptidrSophocles’ play, even
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though Pasolini prided himself on the faithfulnesfsthis adaptation of
Section 3. The manifold alterations and shifts wipbhasis even within the
‘ancient' or at least most ‘legendary’ centrali@est the addition in Section 3
of the clear suggestion that Oedipus and Jocastangoommitting incest
even when they have become aware of their truedbtetationship, have
disturbed critics who demand of Pasolini a Soplatistory-line. The
prologue and epilogue to the film are most distugbof all, perhaps, since
they apparently have the effrontery to recast Solglsdb Oedipus as an
inhabitant of themid-twentieth century or. More umigntly still, as Pasolini
himself!

A aproximacdo de Pasolini com a Antiguidade Clasdiu-se em funcao de ter sido
contratado, no ano de 1959, para traduzir as tiagék Esquilo. Em uma ltdlia onde a
producdo cinematografica era predominantementeesdista, ele opta por inserir elementos
miticos em seus filmes, rompendo com o carateicpraente documental das produgdes neo-
realistas. Além disso, sendo critico desde a suanjude, se opds a massificacdo que
imperava na sociedade italiana, e fez opcdes temsali estéticas que rompessem com esse
paradigma. Dessa maneira, optou por revisitar ggidiade Classica e produzir filmes que
nao pudessem ser manipulados para uma sociedadendemo. Como afirma o proprio

Pasolini:

N&o quis continuar fazendo filmes simples, popslgperque, caso contrario,
seriam de certo modo manipulados, mercantilizadodesfrutados pela
civilizacdo de massa. E entao fiz filmes dificeismecando com Gavibes e
passarinhos, Edipo rei, Teorema, Pocilga, Med#iae$ mais aristocraticos
e dificeis, que seriam portanto dificiimente desiveis. (Apud Sitti, W.,
2001, p XCIX)

1.3 Prélogo e epilogo: a parcela autobiogréafica

Conforme dissemos, prologo e epilogo encarregantse retratar a parte
autobiografica do filme de Pasolini. Sdo ambiendagim regides da Italia que relacionam-se
diretamente com episodios ou fases da vida do stimea representam estagios distintos do
complexo de Edipo, de acordo com o que postulaoaatgsicanalitica de Freud. Ainda
representam, de acordo com Pasolini (1983), a lpamoagda do filme, contrapondo-se a etapa
onirica, em que os didlogos estdo de fato preseAtssm, prologo e epilogo sdo mais
simbdlicos do que verbais.

O prélogo foi flmado na Lombardia, uma regido daia setentrional — a mais
populosa do pais. A escolha da regido foi motivagela proximidade ao Friul, local onde
Pasolini passou parte da infancia. E importanteadas que sua mae era friulana, descendente
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de agricultores, e que portanto suas memorias fdadia estdo diretamente vinculadas a
origem materna.

Foi ali na Lombardia que a crianca do filme de Rasoexperimentou
inconscientemente o ciime da mée, o 6dio ao paiis&lizou seu complexo de Edipo. O
mesmo ocorreu com o cineasta no Friul, quando gekeu com sua méae uma relacao
praticamente simbi6ti¢a onde ndo havia lugar para uma terceira pessoa.

O filme tem logo em seu inicio uma cena onde, agae uma janela branca e azul
com flores em seu beiral, € possivel ver uma mulhado a luz uma crianca. A camera néo
invade o espaco, preservando a intimidade do ma@mé&aimo bem observa Barbosa (2001),
a pouca luminosidade na cena contrasta com o atardeluz. A mulher que esta em trabalho
de parto esta de costas para a janela, e ndo psdemsua expressao enquanto da a luz. Trés
mulheres auxiliam no parto, e claramente se aleg@rsegurar a crianca que nasce. Mas a
mae ndo toma em seus bracos a crianca, que € dadddum uma das mulheres a outro
cobmodo da casa. Apesar de ndo termos certezaselpmessado da mae, € um fato que a cena
cria a impressdo de uma indiferenca inicial, como& houvesse 0 esperado elo entre méae e
filho desde antes do nascimento. O distanciameel® para com o recém-nascido causa
alguma estranheza, o que ndo pode ser conclusiampspectador do filme.

Em outra cena, um grupo de mulheres dirige-se mp@aacompanhadas pelo bebé.
A mée tem na mao um chapéu e uma flor amarela. 2dguanda mulher estende no chdo uma
toalha, e deita sobre ela o bebé. Atras do behéafigma grande moita repleta da mesma flor
amarela que a mae segurava. A cena sugere queaniowela pode ser simbolicamente o elo
entre mae e filho, ja que até entdo ndo haviaedmda qualquer outra manifestacéo desse
elo. O chapéu que a méae trazia junto a flor é eseé@do ao lado do bebé, enquanto todas as
mulheres correm pelo campo rindo e divertindo-se.

Depois de correr com as demais mulheres até ote$irdo campo, tendo deixado o
bebé sozinho, a mée retorna e o toma em seus biaigid-se entdo uma curiosa sequéncia
de cenas em que a mde caminha tendo o filho emisages. As cenas sao claramente
divididas em metade iluminada e metade sombrigarsito-se a mée e o filho exatamente no

limite entre as metades. Literalmente, mae e filansitam entre a iluminac&o e as sombras.

A expressdo € aqui empregada por identificar utagae entre dois seres de tal maneira intima, gineirta
em uma relacédo de dependéncia.
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Figura 3 - Edipo e Jocasta entre as arvores

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Figura 4 - Edipo e Jocasta no horizonte

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Na ultima cena desta sequéncia, a mae senta-d&inpexatamente sobre os limites
entre luz e sombra, e amamenta o bebé. Trata-smdeena relativamente longa, em que o
rosto da mée é focado e apresenta distintas egpmesgrimeiro, seu semblante é bastante
sereno, exibindo a seguir um sorriso e uma disaepaessao de prazer. Mas rapidamente

altera essa expresséao, esbhocando um ar de tenmw,seopudesse pressentir o mal que estaria
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por vir. Abaixo podemos visualizar as variacfesubes expressdes nesta tomada:

Figura 5 - Rosto sereno de Jocasta

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Figura 6 - Rosto apreensivo de Jocasta

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Podemos sugerir que a escolha de Pasolini porcdestana cena de amamentacéo
indica o percurso freudiano que se seguira, jaogdesdobramento da fase oral, ja abordada
no capitulo anterior, sera o complexo de Edipo.

Outro aspecto que ndo nos passa despercebidooédefad camera nos mostrar o
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mundo pela visdo do bebé, como se pudéssemos anxerg seus olhos. Este recurso nos
torna camplices daquilo que viria a ser revelado paeasta, e supostamente indica que o
gue decorre dali em diante é a visao dos fatosp#lms de Pasolini, é algo que pertence a
ele — e do que somos testemunhas.

A sequéncia seguinte, ja aos 5 minutos e 24 seguiwéime, € a primeira em que 0
pai da crianca figura. Trata-se de um militar,rassbmo o pai de Pasolini. Ndo ha esboco de
carinho pelo garoto, que permanece dentro de unmicarde bebé enquanto é observado pelo
pai. Letreiros como os utilizados em cinema mudelsan o pensamento do pai, que teme ter
seu lugar ocupado pelo filho. A crianca ja estapmmco maior do que nas cenas anteriores, 0
qgue indica que algum tempo ja se passou desde paseimento. Essa é a cena em que 0
ciume do pai, tomando corpo, somado aos seus pengasnexpressos através de frases em
letreiros, cristaliza o complexo de Edipo, a ridatie entre a crianca e o pai e 0 amor entre a
crianca e a méae.

Tanto a fase oral quanto o complexo de Edipo dizespeito & crianca, e S&o
estimulos primitivos e inconscientes. Assim semnepresentar esses estimulos e as sensacgdes
que deles decorrem em uma crianca seria uma fana@iaamente inexequivel. Mas Pasolini,
de uma maneira muito criativa, utilizou os pais camm espelho das sensacdes da crianca.
Assim, na cena da amamentacdo, o semblante daem@senta o prazer do bebé pelo seio
materno, enquanto que o ciime e 0s pensamentosaidoapcena seguinte espelham o
complexo de Edipo que se cristaliza na criancaoAlai vé seu filho como um rival, como se
estivesse externando aquilo que a crianca ndo Ebdee esta em disputa € o amor da méae, e
h& a constatacdo de que a relacdo apenas supsitadin havendo espaco para um terceiro.
Ora, é justamento o que sugere Freud em sua tpsiGanalitica, quando explica que a
crianca vé o pai como um rival por desejar o ansomdie e por enxergar o pai como um
intruso nessa relacdo. O complexo de Edipo posiyad Freud foi vivenciado por Pasolini e
representado no prélogo de seu filme.

A cena seguinte, quando a crianca é deixada soEmhaeu quarto, e da sacada
consegue ver a silhueta de seus pais dancandbefiaedo em uma festa no casaréo a frente,
somada a cena em que o bebé é deixado sozinhowsublréoalha enquanto sua méae brinca
com outras mulheres, soa como uma prévia da sofjdém acompanharia. Outro aspecto a

ser considerado € o que se relaciona ao estrgtm@liComo afirma Barbosa (2001),

Segundo Lévi-Strauss, o mito de Edipo exprime unilito entre a crenca na
autoctonia (o vegetal € o modelo do homem) e ontemxmento do fato de
gue cada um nasceu da unidao de um homem e de utharn@ conflito se
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resume na perguntescemos de um unico ou de ddjs?102)

Vendo os pais tao longe, enquanto chora sem s@&t@uvgaroto é confrontado com
o fato de que veio de dois, e ndo de um. Mas a#® eo conflito jA assumira outras nuances:
deitado junto ao solo, enquanto ainda é bebé, ot@aepresenta a crenca na autoctonia.
Posteriormente, quando afeicoa-se a mae e rejgiai, csurge, como nos sugere Freud, a
crenca de ter vindo de um sé. Afinal, nascemoseda2 Ou se ndo somos autéctones,
nascemos de um ou de dois? Este conflito, quezsprésente tanto na teoria estruturalista
quando na teoria psicanalista, € representadovdesds maneiras no filme de Pasolini.

A ultima cena do prélogo representa a castracaaagielo garoto: apds ter visto da
sacada os pais dancando e expressando seu afetenino chora como se constatasse a
relacdo existente entre os pais, da qual ele egsukk que contrariaria sua expectativa de
formar exclusivamente coma mée um par afetivo. EBeeo de ciime € castigado pelo pai,
que o segura pelos pés em um simbolo de castreC@BASOLINI, 1983). Isto representa
uma atualizacdo do mito grego de Edipo, 'o dosipésados', devido a perfuracdo dos
tornozelos, para serem atados, a fim de que o reeduoido seja exposto ao abandono no
Citéron. Nesse ponto tem inicio a etapa oniricdildee, sobre a qual nos deteremos mais

adiante. Nas palavras do cineasta,

Ele sofre, numa idade em que nada é ainda consceptimeira experiéncia
do ciime. E seu pai, para puni-lo, toma-o pelos-pé=alizando através do
“simbolo” do sexo (os pés) uma espécie de castrdgdpois do que, na
segunda parte, comeca a projecdo deste fato plicanao “mito”. Edipo
Rei apresenta-se, portanto, nesta segunda parte, gonmenorme sonho do
mito, que termina pelo despertar, pelo retornoafidade. (PASOLINI, 1983
p. 115)

Passemos entdo ao epilogo, a segunda parcelacguédima do filme em andalise.
ApoOs a cegueira auto-infligida, Edipo passa entéeracompanhado por um jovem de nome
Angelo. Ele era o acompanhante de Tirésias, e graégou a acompanhar Edipo a partir de
sua cegueira. Angelo da a Edipo a flauta que dotastocada por Tirésias. Em uma cena
presente na etapa onirica do filme, quando Ediporera Tirésias pela primeira vez e o vé
tocando sua flauta, um letreiro exprime seu penstmeostaria de ser como o profeta!l O

destino dele, afinal, serd como o de Tirésias.
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Figura 7 - Tirésias tocando sua flauta

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Figura 8 - Edipo recebendo a flauta das méos @glan

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

As cenas que seguem foram gravadas em Bolonhaa oigtade relacionada a
aspectos pessoais da vida de Pasolini. Foi em Balgoe comecgou a escrever poesias, e foi
também ai onde conviveu mais diretamente com aubsig italiana, com a qual se
decepcionou imensamente a ponto de critica-la teirtoda a vida através de sua obra
literaria e audiovisual. Vivendo em Bolonha Pasa@tornou verdadeiramente critico, entdo
esta é uma cidade que influenciou muito diretamsudeproducao artistica.
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O gesto de receber a flauta de Tirésias, estamgio @amo ele, foi um mecanismo
utilizado pelo cineasta para associar a auséncigisd® de Tirésias e de Edipo com a
aquisicdo de conhecimento. A flauta ali simbolizenau ponte que 0s une, j& que
experimentaram a mesma desgraca e a mesma datvitada através do 'Mensageiro' -
Angelo. Pasolini também atribui ao seu Edipo undtearartistico, que simboliza sua propria
arte. Em Bolonha o cineasta produziu a poesia,anqujue seu Edipo produziu musica na
mesma cidade.

Sentado em uma grande escadaria em frente a ueja, i§dipo toca flauta sem que
gualquer pessoa note sua presenca ou sinta-seatpoadua mausica. Ali ele é apenas mais
uma pessoa, experimentando novamente a solidapagaeia persegui-lo desde quando era
ainda um bebé. As pessoas caminham, tudo segueussn, e ele simplesmente ndo é
percebido. Em um gesto de negacdo desta realidemie, a cabeca e chama por Angelo, que
brinca com os pombos. Abandonam aquela realidatiégem-se ao suburbio, onde Edipo
espera tocar para os trabalhadores. Contudo, pquecali também n&o é percebido, o que o
conduz a um outro inevitavel descontentamento.

Sendo guiado por Angelo, segue caminhando e pas$geste a um belo casaréo —
o0 mesmo local de seu nascimento, ja mostrado emdamacenas iniciais do filme. Aqui
inicia-se um percurso de retorno ao ventre mateow,a terra que concedeu a vida.
Revisitando diversos lugares presentes no inicisudevida, Edipo realiza um movimento de

retorno ao passado, encerrando assim o tempocciclic

Figura 9 - Antigo casardo do prélogo

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)
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Figura 10 - Antigo casardo do epilogo

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Também passa com Angelo em frente a um muro, poe passou com sua mae
estando dentro de um carrinho de bebé:

Figura 11 - Antigo muro do prélogo

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)
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Figura 12 - Antigo muro do epilogo

Retorna, ainda, ao mesmo campo onde estivera carméae quando ainda era um
bebé:

Figura 13 - Mulheres no campo (prélogo)

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)
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Figura 14 - Edipo e Angelo no campo (epilogo)

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Passando em frente a moita carregada de floreeksaa mesma de sua infancia,
Edipo caminha diante das mesmas arvores onderastiom sua mae. A diferenca é que desta
vez ndo ha um jogo entre luz e sombra. Atras dpcEestdo as mesmas arvores, desta vez
plenamente iluminadas — assim como todos o0s cenanteriores, comuns ao prélogo e ao
epilogo. O jogo de luz e sombra parece remetegia @tk que estando cego, Edipo finalmente
pbde enxergar. IsSso porque agora seus caminhatus@inados pelo conhecimento, quando
antes tudo parecia velado por uma proposital peraumb

1.4 Mito e tragédia: as duas parcelas do sonho

O sonho é a anarquia psiquica afetiva e mentaljago das funcdes
liberadas para si mesmas e exercendo-se sem cetiém meta; no sonho,
0 espirito € um autbmata espiritual. (Cicero)

s

A parcela onirica é a que ocupa a maior parte bhoefi Tendo Pasolini nos
apresentado um prologo onde questdes relacionadaa @nfancia sdo representadas, tem
inicio a parte onirica, que corresponde a uma géiojelessas questbes - sobretudo de sua
castracao.

Apesar de constituir integralmente um sonho, agbarenirica pode ser subdividida
em duas partes, de acordo com a natureza de Gh@riA primeira parte nao possui

inspiracdo direta em nenhum escrito antigo, sen@pr@sentacao, pelos olhos de Pasolini, de
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todos os episodios que antecedem o inicio da timgétbcliana. Em suas proprias palavras,

A primeira parte € das recordacBes de infanciamasmo tempo muito
sintetizadas e muito ricas, depois ha a parte $argorica, a que chamo
alucinatoria, e que me parece a melhor. Ela éntetate inventada, pois ndo
parti de nada conhecido, e deixei-me guiar pel® puazer da imaginacéo.
(PASOLINI apudCOSTA, 1985 p. 81)

Ela apresenta o episédio do abandono do bebé, Wierssntro pelo sudito de
Pélibo, da adocdo de Edipo pelo casal real Pdéliddéeope, da sua motivacdo para ir a
Delfos, do alerta do oraculo, do episédio da enltrada no caminho para Tebas, do
confronto com a Esfinge e do casamento com Jocasta.

A segunda parte desta parcela onirica é a tragédixlianaEdipo Rei Pasolini
praticamente manteve a peca de Sofocles como @alrigealizando algumas poucas
alteracbes que, de acordo com sua perspectivana@goreducdes do que modificacdes de
fato.

Os filmes de Pasolini possuem alguns elementos emum, sendo sempre
carregados de uma enorme carga dramatica, de sergdestionamentos, denudncias. Nao
costumam ser filmes leves, que atenderiam ao pitopaies simples entretenimento. Os filmes
incomodam, inquietam, seja pela sua tematica,gimledagem ou pela técnica. Assim, € de se
compreender que o humor ndo é recurso presentencgishmente em sua obra, ainda que
esteja presente em outros filmes, em uma amalgansardimentos co-existentes. Euipo
Retemos a presenca de um humor deveras peculiane@sta atribui a possibilidade de co-
existéncia do tragico e do humor neste filme ao dat que o terror da morte motiva a ambos.
E apesar de ser autobiogréfico, o filme traz qussi® esclarecidas para Pasolini, algo que ja
nao desperta nele qualquer sentimento negativerddife de seus outros filmes, em que
aquilo que serve como matéria de questionamentigce anda latente na sociedade que
denuncia, seu complexo de Edipo pertence apenas passado revisitado, sem qualquer
relevancia para seus conflitos presentes.

Se aceitamos a afirmagcdo de que “o humor € distanecito da realidade, atitude
contemplativa face a realidade, e portanto diss@oi@ntre si e essa realidade” (PASOLINI,
1983 p. 55), podemos compreender que o humor siéstéen Edipo nasce justamente do fato
de que ele esta distante de sua realidade, ja dascanhece e por isso ndo se percebe como
parte dela.

Depois que um pastor de Polibo encontra o bebéabado no Monte Citeron, o

leva ao rei de Corinto, que dirige-se até onde ®siarainha para apresentar-lhe o novo filho,
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o filho da fortuna. Entendendo que a crianca é wvesegmte dos deuses, Mérope e Pdlibo
admitem que o bebé agora € seu filho, e o chamatdige. Nesta cena, Pélibo toma os dois
pés da crianca e beija. Ora, Laio tomou de fornde s pés do menino, e ali rompeu seus
lagos com a crianca. Agora que Pélibo igualmenteatos pés de Edipo, o faz aceitando-o
como filho.

Figura 15 - Pélibo beija os pés de Edipo

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Um elemento importante, presente neste filme delirage também em outros), é a
barbarie. A escolha de um cenario em um pais deitermundo, a exemplo de outras de suas
producdes, revela sua busca pela pureza e peldipismo que contrapunham-se a sociedade
de consumo. A barbarie aqui expressada ndo retas®rapenas aos episodios de violéncia
visceral, que explodem sem qualquer pudor em rameentos da producdo. Referimo-nos a
barbarie em seu sentido mais amplo, como etapaanae desenvolvimento e ao progresso
gue alimentam a burguesia. Quando questionado ssbreotivos que o fazem apreciar a

barbarie, afirma Pasolini:

Muito simplesmente, na ldgica de minha ética, perguarbarie é o estado
gue precede a civilizacdo, nossa civilizacdo: dao senso, da previdéncia,
do sentido do futuro. Compreendo que isto possecpairracional e mesmo
decadente. Eu me dou conta disso no momento enfadpiee isto nédo
impede nada. Mas é preciso igualmente saber queanfiotmacao politica
fez-me em companhia de “decadentes” como Rimbauallavhé, etc. E
preciso restituir a este decadentismo o seu sehigidrico e ndo moralista.
Neste sentido, ele ndo é nem negativo nem posifivaimplesmente a
expressdo de uma recusa, da angustia diante dade@mal decadéncia saida

63



do binbmio Razado-pragma, divindade bifronte da besg. (PASOLINI
1983 p. 100)

Entdo dentro de toda a proposta do filme, depamamsazom diversos elementos que
remetem a barbérie, sendo um dos pilares da esttmtada por Pasolini. Além do cenério,
naturalmente barbaro — e por isso escolhido pekasta —, 0 vestuario, as casas, 0s aderecos,
tudo remete a povos primitivos. Nao temos a impieste estarmos na Grécia de Sofocles,

mas em algum lugar mais distante no tempo ou recesp

Figura 16 - Pdlibo e Edipo em uma mula

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

64



Figura 18 - Homens tocando instrumentos musicais

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Figura 19 - Casamento

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Uma das passagens mais importantes do filme é quzdigo, atormentado por um
sonho do qual ndo se recorda, decide ir a Delfobueta de respostas. Ali, escuta seu tragico
destino: matara ao pai e dormira com a mae, semr gsd¢apar desta sina. A representacao de
Delfos € bastante diferente daquela que conhecemosaculo foi situado debaixo de uma
oliveira, e a pitonisa usa trajes e uma mascaraeuetem a povos primitivos africanos. A

importante referéncia da oliveira como uma lembaiasthg que foi anunciado em Delfos sera
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observada mais tarde, no episodio da morte deaeGaminhando sem destino, Edipo estara
segurando um galho de oliveira sobre a cabeca meemto em que encontrar com a caravana
de Laio na estrada, ocasido em que se dard o iassasde Laio pelas maos de Edipo. O
cumprimento do destino anunciado por Apolo, apdsaesforco de Edipo em fugir dele, é
marcado pelo galho da oliveira. Aqui Pasolini viaara oliveira como simbolo de um traco
comum ao espaco africano primitivo, ao espaco meditico antigo e moderno, para
sublinhar uma verificacdo Levi-straussiana: aseslzdes primitivas ostentam, em estado
puro, 0 que as sociedades evoluidas mantém airsdasubterraneamente. De outro modo, se
Pasolini quisesse sublinhar a referéncia a Apofdar@ pelo loureiro, arvore que esta
associada ao deus.

Figura 20 - Delfos

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)
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Figura 21 - Edipo e o ramo de oliveira

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Barbosa (2001) faz pertinentes observacdes sobmonatrucdo da cena do
assassinato de Laio. Entre elas, mencionamos aetagéo dos cavalos no momento do
encontro da comitiva e de Edipo, e os gritos dep&cdim um gesto de recusa quando o
confronto torna-se iminente. Ele atira uma pedrdracum dos soldados que ameaca ataca-lo,
e corre buscando evitar o confronto. Mas, persegpélos soldados, empunha sua espada e
abate um deles. Outro grito, outra fuga, mas Edjifta uma vez mais e corre no sentido
contrario, ao encontro dos soldados. Outro dels®wio pela espada do herdi tebano, que
apos uma expressao de horror, corre ao encontcorddiva de Laio. Ha outro soldado no
caminho, que igualmente acaba sendo morto. Umhdetple ndo passa despercebido é que a
camera enfocou o Sol diretamente nos trés momed&sassassinato, gerando um

ofuscamento. De acordo com Barbosa (2001),

Cria-se um jogo: luz excessiva contra claridadeiraht Os antigos gregos
chamariam essa imagem d& Assim, 0 excesso de iluminacdo conduz a
falta de clareza erca do crime cometido. Os ofuscéms no momento das
mortes revelam a incapacidade de ver, tanto pée par protagonista quanto
por parte do espectador. O que temos reveladatia giessa técnica, € que o
erro cometido lfamartig) o é por falta de visd@ig). (BARBOSA, 2000 p.
104)
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Figura 22 - O enfrentamento de Edipo com o sold#baio

Fonte: Print screen do filntedipo Re de Pier Paolo Pasolini (1967)

Quando Edipo assassina Laio, 0 Sol ofusca uma \ag, @ Ultima vez. Ele ent&o
mata o ultimo soldado e toma seu elmo, passanda-towaté o momento em que consuma o
incesto. Este elmo cobre todo o seu rosto, e afisase muito a uma mascara. Conforme
afirma Barbosa (2001), “entende-se, entdo, por beBasima leitura de Pasolini, a teoria
aristotélica que afirma que a acéo tragica gerpersonagem”. Podemos sugerir ainda que o
ato de tomar o elmo do soldado no cenério do amsé&ssde seu pai, Laio, usa-lo no
enfrentamento a Esfinge e permanecer com ele a@psesentado a rainha Jocasta como o
novo rei de Tebas, faz do elmo um elemento queosmeferidos acontecimentos, ja que ai
esta compreendido o destino tragico de Edipo.

O que se segue a esta cena € a derrota da Esépg#dio sobre o qual
discorreremos mais detidamente apdés uma pequeamaugfio sobre sua representacdo no
imaginario da Antiguidade Classica.

A Esfinge é uma figura mitologica presente na caltdassica. Trata-se de uma
criacdo egipcia, mas que foi assimilada pelos greggsteriormente. A esfinge egipcia era
frequentemente uma figura mascutfhasendo a mais famosa a esfinge de Gizé,
provavelmente pertencente a 42 dinastia (2.494aaZ613 a.C.). Era representada por um
ledo estendido com uma cabec¢a humana, normalmeatsega de algum farad (androsfinge),
com uma cabeca de falcéo (hierocosfinge), ou comeaheca de carneiro (criosfinge).

18 Existem algumas excecdes, como é o caso da esfmge@raé Hatshepsut, formada pelo corpo de ledo e
cabeca de mulher.
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Por sua vez, a Esfinge grega possui cabeca edserosilher, um tronco de ledo, rabo
de dragdo ou serpente, e garras de aguia. E camaddesiodd como filha de Orto e de
Equidna, mas também existem referéncias a ela filtmaale Tifeu e Equidna (e neste ultimo
caso, irma de outros monstros populares, como be@#ra Hidra e a Quimera). De acordo
com a tradicdo hesiddica, a Esfinge € mencionade amm ser fatal, que vivia no alto do
monte Ficeu, de onde contemplava Tebas como umagwoeda um rebanho. Assolava os
tebanos e alimentava-se deles, e s6 poderia seidaepor aquele que desvendasse seu
enigma.

Em outra tradicédo, de acordo com Grirgl#190, p. 407), seria a Esfinge uma filha de

Laio. Pauséanias, posteriormente, nos transmiteie&seamacao atraves de sua narrativa:

A Esfinge, segundo o que dizem alguns, era uma Elstarda de Laio; este,
devido a benevoléncia particular que sentia pgrrelgelou-lhe o oraculo que
Delfos proferira a Cadmo. Ninguém, além dos dos, rebnhecia esse
oraculo. Portanto, quando um dos irméos vinha titscom ela seu direito

ao trono — Laio tivera filhos com concubinas, magréculo de Delfos s6

dizia respeito a Epicasta e aos filhos que Laieréivcom ela —, ela se
utilizava de uma trapaca para com 0s seus irmdmendb que, se eram
filhos de Laio, deviam conhecer o oraculo proferad@admo. Quando nao
podiam responder, ela os punia com a morte, conm@igdivessem direitos
validos nem & linhagem, nem ao trono. Mas Edipamesentou como
conhecedor do oraculo, por ter tomado conheciméateeu contedo num
sonho. (PAUSANIAS, IX. 26, 3-8pudVERNANT, 2011, p. 185)

Assim, além da figura monstruosa presente na iadigsiodica, existe uma tradi¢éo
que registra a Esfinge com sua forma humana. Eeda consenso em relacdo a forma que
assumiria a Esfinge, também se pluraliza outrocdspelacionado a ela, pois o significado
de sua presenca, bem como o teor do seu enigmdoena como é derrotada, possui
diferentes versoes.

Arecepcao do mito permitiu uma vasta exploracasimdbologia da Esfinge e de sua
representacdo, e algumas versfes mais recentesitsugin 0 enigma, além de atribuir ao
didlogo entre o herdi e 0 monstro um novo significaAssim, se 0 mito pode ser vastamente
explorado, um de seus temas, especificamentepjaésenta fonte inesgotavel de analise e
interpretacao.

A versdo transmitida por Sofocles, e que inspirmande parte das adaptacdes do
mito de Edipo, ndo narra especificamente o episddidsfinge, por iniciar a tragédia
media res mas remete a ele e a gléria de Edipo como venamlimflexivel cantord’. A

19 Hesiodo,Teogoniav. 326.
2 g6foclesEdipo Rejv. 36.
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Esfinge da tragédia sofocliana ndo é humana e nemstrnosa; ela ndo possui forma.
Interessante observar que existem outras refee@dciasfinge comaantorg’, e por esse
motivo também é possivel encontrar na literatugesides de que ela poderia ser descendente
de uma Musa, o que justificaria ter herdado o subllom da palavra.

Na tragédia sofocliana também ndo ha mencéo solalefa o enigma desvendado
pelo herdi e que libertou Tebas da maldicdo dangsfiNo argumento ddsenicias de
Euripides, o enigma aparece com a seguinte en@acidgd na terra um ser com dois, quatro
e trés pés, cuja voz é unica. Apenas muda suaezatentre os que se movem no chéo, no ar
e no mar. Mas, quando anda se apoiando sobre msisépentdo que seus membros tém

menos vigor.”. Sobre essa questao, afirma Verz&itl( p. 186) que

Edipo, o adulto de dois pés, &€ na verdade idémtiseu pai, o velho cujos
passos sdo ajudados por uma bengala, esses “§'édepguem ele tomou o
lugar a frente de Tebas, até no leito de Jocastintico também a seus
filh(zs, gue andam de quatro e que sdo, ao mesnmotesaus filhos e seus
Irmacos.

Hugo Von Hofmannsth& inova em relacdo ao fatidico confronto. Diante da
Esfinge, Edipo é saudado como aquele a quem sedagaapara libertar Tebas, ndo sendo
necessario responder ao enigma para motivar appgegéo do monstro sobre abismo. A
Esfinge se sacrifica quando identifica 0 herdi, cma 0 seu proposito fosse apenas esperar
por ele.

Pasolini, emEdipo Re recria 0 encontro entre as duas figuras de neaneipar.
Além da representacdo tdo distinta de uma esfirfge monstruosa, mas absolutamente
humana, ela ndo propde um enigma a Edipo, masaaiita ele deve desvendar o enigma da
propria existéncia. Enfurecido, Edipo investe witdenente contra a Esfinge, e antes de
assassina-la, escuta uma nova revelacéo: o abisdeoale a estd langando esta dentro dele
mesmo. Essa representacdo da Esfinge em nadaessedss ao modelo egipcio, ou ao
monstro presente na mitologia grega. Muito maixipra a Esfinge humana de Pausanias,
essa personagem (um homem) com uma mascara afeené facilmente abatida pelo heroi
enfurecido, apenas representa seu proprio subembsca voz interna que o protagonista da

tragédia ndo deseja escutar.

Em Pasolini o monstro dos enigmas, a esfinge, paisce brincadeira de

2L Encontramos no proprio texto de Séfocles, v. 1B@a referéncia a ela como “A Esfinge de cantos

insidiosos”. )
2 Hugo Von HofmannsthaEdipo e a Esfinge
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crianca. E desconcertante a facilidade com queesiee este desafio. A sua
vitéria se faz pelo avesso, visto que ndo ha réspoara o enigma, pelo
contrario, a solucdo € um fechamento para a questii@ada. A esfinge
afirma apenasTens um enigma na sua vida. O abismo esta dentto ele
para ndo responder, Edipo elimina a esfinge nursrabiexterior a ele.
(BARBOSA, 2001, p. 104)

Pasolini afirma que ndo modificou a obra sofocljanas sim a mitologia popular
grega. Em sua versdo do mito de Edipo, a Esfinganes o papel de seu inconsciente,
atirando-se do alto de um precipicio e permitinde Edipo dormisse com sua propria mae.

Quando Edipo encontra com Jocasta pela primeiralegn apés ter derrotado a
Esfinge, a rainha usa um traje que remete ao eriamdm sobrancelhas completamente
raspadas, assemelhando-se muito a uma bonecaaigapar (cf. MacKinnon 1986, p. 129).
Tendo recebido a mao de Jocasta como prémio peaile @ Esfinge, casa-se com ela. No
leito onde vird a consumar o incesto ha pouquiskima= a mesmo leito onde Jocasta e Laio
copularam antes da castracdo de Edipo, no prélogiinde. Jocasta segura diante de seu
rosto um espelho, que esconde completamente steu Eda movimenta o espelho, e Edipo
esta sem 0 seu elmo. O rosto de ambos é visival,amescuriddo do quarto compromete
aquilo que pode ser visto. Assim, sem a clarezgquaéquer conhecimento, despidos de suas
mascaras, mas sem conseguir enxergar completaroensgymam o incesto.

A cena que se segue ja revela a peste que as$a. T@ cenario é aterrador, com
muitos corpos espalhados pelo chéo, apresentandas@ecorrentes da enfermidade, e aves
sobrevoando Tebas esperando alimentar-se daquedesstio morrendo. Aqueles que ainda
vivem choram pelos seus entes queridos que sucamiipeste, e alguns apresentam feridas
pelo corpo, indicando estarem ja doentes tambéniin@ de morte paira sobre Tebas, antes
préspera e feliz. Neste ponto do filme, tem inigitragédia sofocliana. Um aspecto a ser
considerado é que as cenas onde o incesto é sugéadsempre seguidas por alguma cena
funesta. Se lembrarmo-nos de que somos testemdabago que os olhos de Pasolini/Edipo
veem, e compreendendo que 0 aspecto onirico é ypwliedo ao interior de sua mente,
veremos entdo as sequencias funestas como a awgpé gxperimentada apds cada ato de
incesto.

Enquanto Edipo dirige-se aos tebanos que vem grdoupara rogar que coloque
fim & peste que os assola, Jocasta esta dentraléiciqy em uma janela diante de Edipo, de
onde pode ver e ouvir tudo. E desta mesma posicé@, quando Tirésias é trazido até onde
esta Edipo e, em meio a uma fervorosa discuss@ogcianser o proprio Edipo o responséavel

pela desgraca de Tebas, devendo ele mesmo aplesraaque era reservada ao assassino de
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Laio. E ao escutar, Jocasta se apavora e seu sgenbbkierna sua angustia, como se ali se
desse conta do cumprimento da profecia.

Enquanto Edipo esbraveja contra Tirésias, Angefoega a tocar a flauta do profeta
cego. Tirésias afirma que Edipo, aquele que escannge sua condi¢do de cego e velho, esta
fadado a caminhar por paises na condicdo de estrangpcando uma flauta. Ora, essa
profecia concretiza-se no epilogo de Pasolini, daoagle vaga cego com a ajuda de Angelo,
tocando flauta por uma ltalia que ndo mais o acotimeo filho.

Ao terminar de ouvir as revelacdes de Tirésiasastacri um riso aflito, e sai
correndo em companhia de suas suditas até umeréaarado. Edipo, indo ao seu encontro,
a conduz até o leito do casal, realizando alguraasgs neste percurso para beijar Jocasta em
um gesto de imenso desejo. De acordo com Pasab&3( p. 89), “a tendéncia erdtica é
limitada pelo sentimento de morte. (...) Alias, sgragar ao instinto de morte, Freud limitava
ja o infinito do desejo pelo principio de realidagiée contradiz e corrige o principio de
prazer”. Pela primeira vez o leito do casal eatéihado pela luz do dia, o que sugere
estarem consumando pela primeira vez o incesto assepda verdade. Ao final do ato de
amor, o olhar grave de Edipo denuncia um receieddade.

Apo6s fazer algumas perguntas a Jocasta sobrecasmstifincias da morte de Laio,
Edipo e sua m&e encontram-se novamente em sey tmite o her6i tebano grita
completamente atormentado alguns fatos sobre daaeique poderiam relaciona-lo a morte
do antigo regente. Jocasta tenta impedi-lo de moatifalando, mas ele néo para até finalizar
sua verbalizacdo. Ao final, a chama de mae, abdacancom o mesmo desejo esbocado
anteriormente. A tendéncia erética esbocada per guéncia e pela anterior culminara no
suicidio de Jocasta, entdo poder-se-ia dizer qigoBEdmbém matou sua mie de maneira
involuntéaria.Eros ethanatosencontram-se neste desenlace.

Apo6s confrontar o servo de Corinto e o antigo pade Laio, Edipo tem entdo a
certeza de ser o filho abandonado de Laio e destipcaquele que deveria ter morrido para
escapar ao cumprimento da profecia. Ao mesmo tedgmasta corre e se diverte com suas
companheiras no patio de palacio, mas repentinargaria em uma expressado de horror.
Parado diante da janela atras da qual normalmetaeize Jocasta, Edipo olha para cima e
declara que agora tudo esta claro, que o destalizoe sua vontade. Jocasta esta enforcada
em seu quarto, ao lado do leio onde consumou stimee o grito de desespero de Edipo ecoa
por toda Tebas. Edipo entdo puxa a roupa de Jogastana tentativa desesperada de tira-la
da corda a qual esta presa, e acaba despindo-a.fihdéar o grito, um enorme siléncio paira

sobre a cidade. Ele olha fixamente para a mée mdatde de seus olhos, toma um broche
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que estava preso a sua roupa e perfura seus olhos.

Pasolini afirma que o0 que mais o inspirou no textfmcliano foi o contraste entre a
inocéncia e a obrigacio de saber. Edipo inocentiemesaitou seu pai e casou-se com sua mae,
mas atribuiu a si a esperada punicdo por entendeecé&la, jA que cometeu tamanha
monstruosidade. A culpa que recaiu sobre si fdajusnte aquela proveniente da obrigacéo
do saber. Mas essa culpa pelo desejo pela mae quedinconsciente, apresentou-se como
um conflito solucionado através da sublimacdo mpmesenta a etapa final do filme de
Pasolini. Através da arte, neste caso a musicgoEiblimou seu conflito psiquico. A culpa
proveniente do complexo de Edipo cristalizado esola também se sublimou, mas desta
vez através de poesia. A teoria psicanalitica @ad-aponta para a sublimagdo como uma
motivacdo para muitas manifestaces artisticasyedrdas quais o artista transforma o desejo

recalcado em um ideal sublime.
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Conclusao
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As duas narrativas estdo unidas pela moral da naraa quer dizer:
obedecer ou morrer. (Pier Paolo Pasolini)

O mito de Edipo é muito antigo, e os primeiros segs sobre os quais temos
conhecimento remontam aproximadamente a VIII a.@talse de um dos mitos mais
revisitados da Antiguidade Classica, como se vatravés do flmdédipo Re de Pier Paolo
Pasolini, ganhou uma nova versao.

Conforme foi demonstrado através da discussao edstatba no capitulo 1, a
problematica em torno da prépria definicdo do quaté merece muita atencéo. Partimos do
principio de que a sistematizacdo de alguns cascedbre o termo seriam importantes como
ponto de partida, ainda que ndo encerrem a distagsdica do tema. E se discutir a definicao
do que é mito ja representa uma ardua e inconeldarefa, debrucarmo-nos sobre um unico
mito que no curso da histdria ja conheceu tan&mths versdes ndo foi menos complicado.
Apesar dos tdo numerosos trabalhos ja produzidme somito de Edipo, nenhum jamais sera
capaz de abarcar todas as versOes produzidassipgies fato de que jamais saberemos
guantas outras versdes circularam em diversidadendgo e espacgo, e que acabaram por se
perder em registros ndo mais existentes ou até smgsm registros. Assim, na imensidao que
0 universo mitico representa, todas as manifestad®eim s mito tornam-se um universo a
parte, igualmente repleto de infinitas possibiledUm mito ndo € uma entidade fechada
mas aberta, capaz de recolher e devolver em narrasi vivéncias e conflitos fundamentais
do Homem em todas as épocas, ainda que mantenhaaleo fundamental e imutavel, que o
identifica.

Assumindo como verdadeira a teoria postulada per&&auss, um mito ndo possuli
uma versao correta, ja que todas as versfes pemteac mito. Assim, tomando a célebre
versao sofocliana como ponto de partida, e valsedda teoria psicanalitica de Freud,
Pasolini agregou diversos elementos autobiografibmsque viria a ser uma das mais
importantes versdes do mito edipico do século X4s Mtravés de nossa pesquisa, pudemos
constatar qu&dipo Rendo é apenas uma combinacdo das visdes de Sofedes e Lévi-
Strauss. Claramente apoiando-se em versdes jéemeistdo mito edipico, Pasolini as
reinterpreta e confere a sua recepcédo um carageciéico e peculiar.

Nosso proposito era o de analisar o flme em goestélimitando a presenca da
inspiracdo tragica sofocliana e da teoria psicécalifreudiana, enquanto identifichvamos
aspectos particulares a esta versdo do mito e gueciam destaque. Além da clara divisdo

entre a parcela autobiogréfica (prélogo e epil@ya)parcela onirica, a subdivisdo da parcela
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onirica permitiu a clara identificacdo da tragéitocliana no filme de Pasolini.

A versado de Séfocles sofreu poucas alteragfes elagao ao seu texto original, mas
podemos concluir que a sequéncia filmica de Paslibuiu novos significados a sequéncia
tragica sofocliana.

Todavia, como se percebeu, 0 contraste entre @&no@c e a obrigacdo de saber,
destacada pelo cineasta como um dos aspectosnetiggntes na peca de Soéfocles, néo foi
totalmente preservado. O Edipo de Pasolini é memaente, uma vez que opta por recalcar
0 saber ao dar prosseguimento a relacdo incestuesmantinha com sua mae. Ora, a partir
do instante em que Edipo e Jocasta sdo confrontamnsa verdade, optam por desprezéa-la
em uma espécie de ignorancia fabricada. Assim,Egio sofocliano é vitima do destino, o
Edipo de Pasolini é vitima do seu instintivo desefamo consequéncia de um cristalizado
complexo sobre o qual ele ndo pbde arbitrar.

E se a tragédia sofocliana representa um dos pitdwefilme, estando quase que
integralmente presente na segunda metade da pawmtelea, outras versdes anteriores do
mito também se fizeram presentes através de seasarn um significativo efeito polifonico.
A primeira metade da parcela onirica foi uma coagdegral de Pasolini, sem reproduzir
nenhuma das versdes conhecidas do mito. Contudogpalia-se no fato de que diversos
elementos inerentes ao mito sdo de conheciment@@lb constrdi sobre esses pilares — e
sobre uma ja popular sequéncia de fatos sobreaadaidherdi tebano — o enredo do filme.

A teoria antropoldgica de Lévi-Strauss, discutid@vbmente no capitulo 2,
identificou alguns elementos constitutivos da ésteudo mito edipico. Com base nessa
teoria, podemos afirmar que Pasolini de fato remomt mito, jA que em seu filme podemos
identificar esses elementos centrais que caraaterids demais versdes. Assim, seria um
equivoco considerar que o cineasta reproduziu sAeesofocliana ou a versao freudiana, ja
que sua producao pode ser distinguida por diverspsctos bastante particulares. Sobretudo,
a personalidade do Edipo pasoliniano, que é totakrgistinta daquela do herdéi classico, em
parte por estar inserida em um contexto complettrdiferente — o século XX, e em parte
pertencer a um mundo primitivo, perspectivado &irp@dms olhos de um artista do séc. XX, a
luz de teorias psicanaliticas e de antropologigakdo séc. XIX-XX.

Além disso, a abordagem de Pasolini possui umardiieede polemizacao politica a
cobrir diversos fatores externos que influenciasaelaboragcao de seu filme. Muitos aspectos
relacionados a Itélia fascista e ao conceito derdedvimento e progresso foram de alguma
maneira representados, o que torna o filme umaciesgé testemunho de diversas questdes

sociais e politicas que inquietavam o0 cineasta.edd Pasolini nos convertido em
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testemunhas oculares de tudo o0 que estava sendstexfprnamo-nos também responsaveis
pelos desdobramentos daquilo que era denunciaal@atddEdipo Re

Enquanto o universo exterior era representado, egjgctadores, pudemos também
compartilhar de uma privilegiada visdo sobre o ersw interior de Pasolini. Enquanto
vislumbravamos sua visdo sobre o mundo, imergimoseus conflitos internos e em sua
memoria, e participAvamos de seu processo de agdon Se refletirmos sobre alguns
conceitos da teoria freudiana apresentados nout@g2it poderemos compreender que grande
parte dos conflitos representados no filme de Rasnho pertencem sequer a parcela
consciente de nossa mente, mas sim ao nosso suiereasNao sao conflitos e motivacdes
facilmente detectaveis, e em muitos casos jamagach a ser admitidos. Mas quando
Pasolini conseguiu identificar seu complexo de &dip tendo solucionado a partir dai os
conflitos oriundos daquilo que foi reprimido na suof@ncia, ele quis nos revelar seu aspecto
mais intimo; quis tornar-nos também testemunhagnigercurso de autoconhecimento por
muitas vezes absolutamente solitario. Além de denszar-se sobre aquilo que era
preservado em sua mente sem seu conhecimentoguplisos conscientizadssemos com ele,
COMoO se nos presenteasse com aquilo que possmaisipessoal.

Os recursos de que dispunha, através de seu hamkjon codificaram sua
mensagem sem suprimir ou incluir elementos muispates do mito edipico que habita a
memoria coletiva. Todos conhecem um Edipo vitimasele proprio destino, abandonado,
parricida, incestuoso, herdico pelo enfrentament&sfinge, que acaba cego quando torna-se
consciente sobre a verdade. Apesar de que essensejdos fatos ndo é unanime a todas as
versdes do mito, esteve presente na mais célebreersdo sofocliana — e em outras que
beberam em sua fonte como inspiragéo para divezkagtiras. Todos esses elementos foram
contemplados pela visdo de Pasolini, mas puderabrisdados com novos significados. Um
destaque feito no capitulo 3 foi a propria Esfinggge como figura monstruosa nao possui
uma representacdo cristalizada da Antiguidade, ee eqn Edipo Retorna-se uma figura
completamente real, como uma extensao extracorpérsabconsciente de Edipo.

Através dessa apropriacao pessoal do mito, poe pl@rtPasolini, que nos abre uma
paisagem de conflitos biografico&dipo Re mantém, todavia, uma dimensdo de
universalidade, através dos conflitos na acdo.drosdes externos ou internos, de ontem ou
de hoje, eles predominaram em cada aspecto dar&fdloodo filme. Pasolini nos convidou a
compartilhar de sua inquietude, a olhar atravésedes olhos, a refletir com ele sobre aquilo

que atiramos ao abismo.
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