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Introducao

Este texto introdutorio pretende ser a explicagao do Projecto de Mestrado
que realizei, contendo a base dos conhecimentos que adquiri sobre a escrita e
a analise do argumento cinematografico que concretizei.

A escolha de um Projecto de Mestrado deve-se ao facto de querer realizar
algo pratico e que servisse, de alguma forma, como uma especializagao e
conclusao do meu percurso académico.

Assim, a escolha de realizar um argumento cinematografico vem, por um
lado, do gosto em escrever e, por outro, dos ensinamentos aprendidos no
seminario de Argumento Cinematografico no primeiro ano do Mestrado.

Neste seminario consegui desenvolver o meu gosto pela escrita associando-
o ao gosto pelo cinema, concretizando-se na escrita de argumentos
cinematograficos. Na minha opiniao, a base de um filme é o argumento
cinematografico; neste € possivel inscrever todas as descrigoes, movimentos de
camara e planos, emogoes dos actores, etc., sendo, portanto, o argumento o
ponto de partida ja que nele o filme ja é visivel pela leitura das suas palavras.

Tendo como base os seminarios do Mestrado, foi com a disciplina de
Cinema e Histdria que encontrei a tematica do trabalho (de projecto e futuro)
que desejo realizar: a memoria colectiva. Acredito que a memoria colectiva
deve ser investigada e o cinema é uma forma dessa investigacao.

A memoria colectiva é a lembranga deixada pelo tempo, € a memoria de uma
sociedade e o filme é essa memoria do tempo. Esta memoria deve ser
estudada, e o filme é um instrumento para esse estudo. Sao inUmeros os filmes
que abordam a memoria colectiva de um povo, que lembram as guerras, uma
época ou uma situagao social de uma década, o cinema tem esse “poder” de
ensinar algo através das imagens.

E nesse sentido que penso que a memodria histérica de Portugal deve ser
reavivada. O povo portugués nao deve viver apenas no presente mas sim
lembrar-se do que o seu pais passou até chegar a este ponto, podendo retirar

dessa memoria ensinamentos para o futuro e aprendizagens para o presente.



e Eca de Queiros e a lingua Portuguesa

O meu projecto nao consiste na criagao de um argumento original, mas sim
de uma adaptagao, de um livro para um filme.

Esta minha escolha particular de area deve-se a opgao pela tematica da
memoria colectiva. Nao sendo historiadora nem tendo qualquer pretensao em
tal mas querendo trabalhar a memoria, cheguei a conclusao que a melhor forma
de o conseguir seria utilizar os grandes autores portugueses que transportam
essa memoria.

Da mesma forma, a escolha de uma adaptagao deve-se ao facto de desejar
realizar uma homenagem a um autor que, na minha opiniao, representa o gosto
de escrever em portugués e que representa a memoria historico-cultural que
desejo preservar, Eca de Queiroz. Na obra deste autor encontra-se um
vocabulario rico e extenso, vocabulario esse que demonstra as capacidades da
lingua portuguesa e que, na minha opiniao, deveria ser investigado e utilizado
para filmes de época portugueses. Eca de Queiroz foi um escritor critico da sua
época, do século XIX, e nos seus romances a memoria dessa sociedade é
caracterizada, podendo o leitor e posterior espectador, aprender um pouco
sobre essa sociedade, mesmo romanceada.

Esta escolha teve, também, o meu cunho pessoal, ja que, Eca de Queiroz é o
autor que considero que representa melhor a literatura e sociedade
portuguesas. Com ele o leitor aprende o gosto de ler, com o vocabulario
riquissimo ou as descricoes extensas que levam ao uso da criatividade e
imaginagao. Foi com Ega de Queiroz que desenvolvi o gosto pela leitura e pela
escrita em bom portugués e, também, o querer transmitir esse gosto em forma

de imagens, num filme.

“Ninguém em Portugal melhor do que Eca pode exemplificar o
tipo de culto, ou seja do homem a quem a leitura é complemento da
experiéncia vital na formacdao da alma e direccao do espirito e, em
vez de pesar na memoria, da valor as faculdades superiores,
ampliando-lhes o horizonte e aumentando-lhes o interesse.



(...)

Interessa-o, como diplomata, o mundo da acc¢do, tanto como

escritor, o mundo do pensamento ou da imaginacio criadora.” (")

Eca de Queiroz, como ja disse, € um exemplo da escrita da lingua
portuguesa. Transformou a lingua corrente do seu tempo numa linguagem rica
e bonita, que da gosto ler. As suas obras tém a particularidade de conterem um
vocabulario extenso e rico mas, ao mesmo tempo, este € um vocabulario

acessivel a toda a sociedade.

“Eca de Queiroz é um dos dois ou trés grandes artistas que mais
modelaram a lingua portuguesa, e pode dizer-se que das suas maos
sairam a técnica e os paradigmas estilisticos ainda hoje mais
correntes na nossa lingua literaria.

Ele soube, com efeito, continuando e metodizando o trabalho de
Garrett, reaproveitar a linguagem corrente, orientar-se no sentido
dos seus ritmos e da sua sintaxe, tirar partido do seu vocabulario
actual, torna-la apta a exprimir uma intencionalidade ideoldgica e
estética mais rica do que aquela em que anteriormente fora
utilizada.” @

Todos os livros de Eca de Queiroz revelam um pouco da sociedade do seu
tempo, mas da mesma forma, demonstram uma capacidade de identificagao
actual, na medida em que ainda hoje, muitos dos temas enunciados sao
explorados. Esses temas comprovam que Eca escrevia com uma mentalidade
aberta, procurando identificar situagdoes que ainda nao vivera, mas que

poderiam acontecer.

‘““Para criar figuras como a do conego Dias, do padre Amaro e as
que constituem o ambiente beato de S3ao Joaneira em “O Crime do
Padre Amaro’”’; ou como a de Juliana e a de Sebastido, no “Primo
Bazilio”, era, na verdade, necessario que Eca respirasse neste clima,

Ilhe fossem familiares estes exemplos.” @



Eca de Queiroz &, na minha opiniao, um autor actual pelas suas tematicas, fiel
a sua lingua e aquele que revela todos os escandalos, pecados e situagoes de
uma sociedade que vivia pela aparéncia, na qual ainda hoje podemos encontrar
essas caracteristicas.

A escolha deste autor nao é apenas uma homenagem a sua escrita genial ou
a sua capacidade de caracterizagao com a nossa sociedade; os seus dialogos,
descrigoes, e vocabuldrio, sio muito ricos para cairem no esquecimento e
demasiado geniais para nao serem explorados. A sua forma de escrita que
revelava a sua rica imaginagao nao pode ser confundida com a ficcao que se
passa em contexto de fantasia, ja que os seus romances, embora com temas

imaginados sao possiveis de ser realizados no mundo real.

“E quanto a Eca de Queiroz, de quem mais do que ninguém sente
e faz sentir a magia do estilo, a finura da observaciao, o poder
maravilhoso da expressividade, salienta as raras capacidades da
«imagina¢do» - que se exerce no mundo da realidade exterior -, em
contraste com a pobreza da «fantasia», cujo campo de accao € o da

vida interior.” ¥

Esta «imaginagao» que Eca de Queiroz esperava transmitir com os seus
romances é a base da minha escolha, pois permite que os seus livros possam
ser transformados em filme.

Os seus livros estiao escritos de forma a poderem ser transcritos
imediatamente para filme, as suas descricoes dao as direc¢oes para a
construcao do espago (incluindo o papel de parede ou a disposicao de um
velho jornal) e os seus didlogos recheados de emocgdes sao transcritos com a
mesma facilidade, tendo o futuro actor a tarefa facilitada.

Os livros de Eca de Queiroz sao extremamente ricos quer em descrigoes
fisicas do espago como em descrigoes psicoldgicas e fisicas das personagens,

sendo possivel realizar um filme a partir destas descrigoes.



e O Primo Bazilio

Embora quase todos os livros de Eca de Queiroz possam ser transcritos para
argumento cinematografico, mais uma vez foi o gosto pessoal que utilizei para a
minha escolha. A minha obra de eleicao do autor é o “Primo Bazilio” e apos
cuidada andlise, conclui que era possivel transforma-la num filme, o que ficou
concretizado na realizacao do projecto apresentado.

O “Primo Bazilio” corresponde a todos os temas que desejo explorar: a
memoria da sociedade durante o século XIX; a lingua portuguesa, na riqueza
dos didlogos e descri¢oes; e a possibilidade de transformar em filme, utilizando
as descricoes (de espaco e personagens), os dialogos, os mondlogos e as
narragoes.

O “Primo Bazilio” tem a capacidade de ser transformado em filme pois o
espa¢o em que acontece ¢é real e possivel de utilizar, como as ruas e casas de
Lisboa. Os didlogos sao suficientemente ricos para serem utilizados e as
descrigoes sao uma ajuda para a construgao dos espagos fisicos. Os mondlogos
e as narragoes sao possiveis de serem alterados de forma que nao sejam um
pensamento continuo das personagens, mas que exista uma conexao entre os
seus pensamentos e o espectador.

O “Primo Bazilio” é, também, um livro com uma tematica particular. A
sociedade enunciada no romance, a burguesia lisboeta, é facilmente identificavel
e todos os costumes e valores enunciados revelam o nosso século XIX, o qual
o espectador reconhecerd. Este reconhecimento farda que seja possivel e

coerente a transformagao da obra de Eca de Queiroz num filme.

“Cada uma destas obras ocupa-se de certo aspecto considerado
como tipico da sociedade portuguesa: (...) O Primo Bazilio, uma
familia da média burguesia lisboeta e os factores do adultério
feminino, e ainda certos tipos psicolégicos burgueses, como o

Conselheiro, o Literato, o Don Juan.” ®

No romance “O Primo Bazilio” nao é sé enunciada uma tematica social,

como sao utilizadas personagens que podemos facilmente identificar com uma



classe social, sendo assim possivel fazer a associacdo daquela época com a
nossa, voltando mais uma vez, a reavivar a memoria colectiva. Existem temas
que ainda hoje podem ser explorados, como a familia e os valores morais
desta, a politica e a subversao de valores, assuntos estes que Eca explora na sua
obra, utilizando personagens particulares para os identificar. Sao situagoes que
o espectador tomara como verdadeiros e possiveis de existir na sociedade que

Eca explora como nos tempos actuais.

“A familia aparece viciada pela sua defeituosa constituicao, pela
auséncia de ampla vida social nas mulheres, vitimas de uma educacao
que as abandona espiritualmente a literatura romantica, criando
nelas o horror da actividade e o gosto da evasdo, origem das
aventuras extraconjugais. (...) A politica reduz-se a uma intriga de
individuos cujos tracos fundamentais sdo a ignorancia, a estupidez, e
uma menos que mediocridade moral. Exemplos: o conselheiro
Acacio, simbolo do verbalismo «regenerador» (...) A literatura tem
a representa-la personagens alegremente inconscientes, como o
Ernestinho (...) A sociedade dos saldes é um conjunto de
personagens equivocas, geralmente desmioladas, que se reiunem
para satisfacio de diversos vicios, vivendo de expedientes grande
parte delas.

A este panorama pessimista faltam, como se vé, as personagens
propriamente populares, a ndo ser aquelas que respiram dentro do

ambiente burgués, como a criada da familia burguesa, Juliana.” ©

O “Primo Bazilio” nao s6 é possivel de transformar em argumento
cinematografico pelos motivos que ja revelei, como o préprio romance tem a
capacidade de ser analisado como tal.

E possivel identificar os arquétipos que devem ser utilizados na escrita de um
argumento como é o caso do vilao (Bazilio e Juliana), como o mentor
(Sebastiao) como é possivel dividir o romance numa estrutura ternaria, base de

um argumento cinematografico e, portanto de um filme.
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O romance contém todos estes elementos que facilmente sao identificados
num filme e, quando devidamente transcrito para argumento cinematografico, é
possivel uma construgao do romance no sentido da transformagao em filme.

O projecto que realizei, embora seja original e possua algumas alteragcoes em
relagao ao romance, em nada retira a importancia a escrita de E¢a de Queiroz,
jd que mantenho os seus didlogos ricos em vocabuldrio, as suas descri¢oes
espaciais e de personagens como forma de homenagem ao autor que, ao
mesmo tempo, sao facilmente entendidas para descricao do espago. Os cortes,
alteragoes e adaptacoes que realizei ao romance enquanto argumento
cinematografico servem para acentuar a tematica da obra, o romance
extraconjugal de Luiza, cortes necessarios quando se trata de uma proposta
para fins filmicos. A pretensao de me manter fiel 2 época vem, mais uma vez,
revelar a hipétese de transformar o romance em filme e a possibilidade de
revelar a memoria colectiva do povo portugués.

O meu argumento cinematografico nao pretende ser apenas uma adaptagao
do livro, mas sim ser uma forma de elevar o cinema Portugués, na medida em
que a sociedade portuguesa do século XIX é revisitada e também o autor €
retirado do esquecimento.

Na minha opiniao, o cinema Portugués esta um pouco perdido no espago do
cinema mundial e embora tenhamos realizadores que sao conhecidos fora do
nosso pais, sao poucos aqueles que preferem utilizar os temas portugueses, os
seus autores ou até mesmo a representacao da nossa sociedade.

Em relagao a filmes adaptados da obra de Ega de Queiroz, penso que ainda
ha muito a trabalhar. Se, por um lado temos autores nao portugueses a pegar
nos seus romances, por outro lado, alguns dos filmes ja realizados em nada
fazem justica ao autor e a sua obra. Nao pretendo ser uma critica das obras
filmicas ja realizadas, mas sim utilizar o meu argumento cinematografico como
uma homenagem a um dos grandes autores portugueses, Eca de Queiroz e,
talvez, tracar uma linha de realizacgdo de argumentos cinematograficos
adaptados de homenagem a autores portugueses, elevando nao soé a literatura
portuguesa, como a nossa historia, a nossa memoria, a nossa sociedade e, por

fim, o nosso cinema.
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Em conclusao, a escolha do “Primo Bazilio” para adaptagao em argumento
cinematografico em particular, e a escolha do autor Eca de Queiroz em geral
reunem todas os motivos que permitem transformar um romance num filme. A
sua historicidade que chama o leitor/espectador para a memoria colectiva do
seu povo; a forma de escrita da lingua portuguesa que revela um vocabulario
rico e esquecido mas que, com a ajuda do cinema, € possivel de ser reavivado;
as tematicas actuais, como a traicao e a diferenciagcao das classes sociais que
facilmente provocam uma identificagao entre as duas épocas e, por fim, a
riqueza das descricoes espaciais e de personagens que facilmente sao

transformadas num argumento cinematografico e por conseguinte num filme.

12



Notas:

() CIDADE, Hernani; (1973) Portugal Histérico-Cultural; Lisboa; Editora
Arcadia; p. 354.

@ LOPES, Oscar e SARAIVA, Antoénio José; (1975) Histéria da Literatura
Portuguesa; Porto; Porto Editora, Lda.; p. 980.

@) CIDADE, Hernani; (1973) Portugal Histérico-Cultural; Lisboa; Editora
Arcadia; p. 358.

®) CIDADE, Hernani; (1973) Portugal Histérico-Cultural; Lisboa; Editora
Arcadia; p. 407.

® LOPES, Oscar e SARAIVA, Antonio José; (1975) Histéria da Literatura
Portuguesa; Porto; Porto Editora, Lda.; p. 961.

© LOPES, Oscar e SARAIVA, Antonio José; (1975) Histéria da Literatura
Portuguesa; Porto; Porto Editora, Lda.; p. 961 e 962.
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O Argumento Cinematografico

I. Nocdao de Argumento

Um argumento cinematografico em conformidade com um livro é escrito
para alguém mas, ao contrario de uma obra literaria que apenas cria uma
relagao com o seu leitor, um argumento cria ligagdes com inimeros leitores e
a nivel técnico tem de estar adaptado a diferentes necessidades, ja que ira ser
lido por varias entidades profissionais, como é o caso do realizador, equipa
técnica, actores e, obviamente, os leitores.

E essencial que um argumento seja de leitura facil, que os leitores acima
mencionados o considerem uma leitura fluida, agradavel e coerente e,
principalmente, que as palavras os transportem para o universo visual, o
universo futuro do argumento cinematografico.

Fazem parte da escrita de um argumento os didlogos, monodlogos e
narragoes e tudo o que nao compreender estes termos tém de ser descrigoes
que devem sugerir uma imagem.

Estas descricdoes que sugerem a imagem sao, por assim dizer, o que
caracteriza um argumento cinematografico.

E a partir dessa obra que a equipa técnica realizard o seu trabalho ja que o
argumentista inclui no seu trabalho as indica¢oes, por exemplo, do espaco e a
partir destas indicagoes a equipa responsavel pela construcao sabera o ponto
de partida.

Uma importante nogao que se deve ter em conta na escrita e analise de um
argumento cinematografico € que este deve conter elementos técnicos, como €
o caso de alguns movimentos de camara e de, por exemplo do termo flashback.
Estes termos e elementos nao irao aparecer no ecra quando o argumento
passa a filme, mas devem fazer parte da escrita. Desta forma, o leitor sabera
localizar temporalmente a narrativa, enquanto o espectador tera aquele

suspense esperado de um filme.

14



O argumento cinematografico é, portanto, uma extensa obra narrativa que,
nao so da ao leitor o universo narrativo da literatura, como da a equipa técnica
todos os materiais necessarios para a transformagao do argumento nas imagens

que constituirao o filme.
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2. O Enredo

2.1 A ideia

O argumento cinematografico tem sempre na base alguma ideia que o
fundamentou. Quer seja uma experiéncia pessoal do argumentista, um sonho
de vida ou mesmo uma ideia de outrem, o argumento ¢ a realizagao fisica dessa
ideia.

A ideia usada tem de ser algo que provocara uma ligagao entre o argumento
e o leitor e, posteriormente, entre o filme e o espectador.

O meu argumento cinematografico nao € uma ideia original, mas sim a
realizagao do meu desejo de homenagem a Eca de Queiroz, por um lado, a
literatura portuguesa, por outro e, finalmente, ao gosto que tenho pelo
periodo mencionado no romance, o século XIX, tempo que considero rico em
vocabulario, em valores morais (incluindo a subversao destes e os pecados
adjacentes) e na aparéncia, tio notéria na diferenciagio de classes. E um século
que me fascina pela cultura e pelo gosto que os participantes tinham de fazer
parte dela.

O meu argumento cinematografico, adaptacaio do romance “O Primo
Bazilio” de Eca de Queiroz, é, portanto a idealizagio do meu gosto especifico
pelo século XIX e a transformagao desse gosto em imagens.

Um argumento podera ser analisado tendo em conta o espago social e
temporal em que se encontra. Por exemplo, uma historia que se passe no
Texas, facilmente é conotada com o género Western.

O meu trabalho podera ser considerado um drama romanceado, com a sua
pitada de comédia; esta caracterizagao é concluida ja com o romance de Eca de
Queiroz pois a narrativa mantém-se na transcrigao para o meu argumento.

Ao poder ser feita uma definicio de género ao argumento, é possivel uma
aproximagao com o leitor e, posteriormente, ao espectador, ja que um
espectador sabera que um drama tera elementos chocantes e sensiveis e estara

a espera de os encontrar.
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O argumentista também devera realizar uma analise dos elementos
narrativos que fazem parte do argumento cinematografico. A partir desta
andlise, torna-se mais claro o enredo narrativo do argumento e todos os
elementos como, por exemplo, a construcao de uma personagem.

Os elementos narrativos que devem ser analisados num argumento
cinematografico sao os mitos, os arquétipos e as estruturas narrativas
especificas que sofreram a influéncia de diferentes contextos sociais, politicos e
economicos.

Embora o meu argumento seja uma adaptacao de um romance, esta analise
foi realizada e posta em pratica (no ponto de analise do argumento
cinematografico) mostrando como nao s6 o meu trabalho obedece as regras
tedricas e praticas de um argumento cinematografico como o romance que

utilizei tem essa capacidade de transformagao visual.

2.2. O mito

Os enredos das obras filmicas, muitas vezes, sao influenciados por mitos
ancestrais, em especial pelo mito do herdi.

A forma como este heroi aparece nas narrativas € extremamente
diversificada, mas seguem todos uma série de etapas que, por essa razao,
tornam este mito um dos elementos narrativos mais seguidos na escrita do
argumento cinematografico.

Essas etapas sao utilizadas posteriormente pelo argumentista, para construir
a estrutura narrativa ternaria que todos os argumentos devem seguir. Nem
todos os argumentos seguem esta concepgao do mito do heroi, podendo haver
uma transformagao consoante as necessidades do enredo. As etapas sao, entao,

as seguintes (:

I. Mundo vulgar
2. Apelo a aventura, para fora do lar

3. Rejeigao desse apelo

17



Encontro com o amigo, o mentor ou o guia
Transposicao da primeira etapa

Encontro com os aliados ou com os inimigos
Aproximacao ao coragao da terra estranha

Prova suprema

0 © N oo

Recompensa
0. Caminho de regresso
I'l. Ressureicao e compreensao

12. Regresso ao lar

2.3. Os Arquétipos

Os arquétipos sao personagens facilmente identificaveis que aparecem nas
narrativas como simbolos de uma caracteristica da personalidade do ser
humano.

Estes elementos sao frequentes nos enredos e as personagens que os
representam sao essenciais para o desenvolvimento da narrativa, ja que sao

facilmente identificaveis pelo espectador. Os mais usuais sao os seguintes ?®:

I. Herdi

Mentor (sabio)

Guardiao do limiar a transpor
Arauto

Homem disfarcado

Duplo

No Vv kWD

Vigarista

Numa prespectiva diferente:

I. Ser heroico

18



Ser servo dos ricos

Voar alto de mais

Perder algo de precioso

Fazer um pacto com o diabo
Apaixonar-se, mas ser travado

Apaixonar-se, mas permanecer separado

© N kWD

Tentar regressar a casa

Como poderei analisar mais tarde, no meu argumento encontram-se estes
arquétipos, que nao seguem somente estas listas, mas também sao arquétipos
que a sociedade facilmente identifica, como, por exemplo, o caso da Juliana, que

representa simultaneamente o povo e a vigarista.

2.4 A matéria

O argumentista coloca muito da sua experiéncia pessoal e cultural na escrita
do seu texto. Mesmo no caso das adaptagoes, ja que estas sao escolhidas tendo
em base a sua tematica.

O argumentista também deve ter em conta, na altura em que escreve o seu
argumento, a matéria deste. Esta é o proposito da historia, € ao mesmo tempo
a histéria que o argumentista quer contar e a acgao que a conta. Este elemento
pode ser caracterizado segundo duas vertentes, quando nao esta ligada a nossa

experiéncia pessoal e a que faz parte integrante da experiéncia pessoal.

2.5 Construcao do enredo

O enredo, considerado como a historia principal de um argumento, é
constituido por diferentes elementos dramaticos muito especificos. Estes

devem ser analisados correctamente antes da realizacao do argumento
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cinematografico, ja que a partir da andlise destes, o enredo constroi-se de
forma coerente e verosimil.

O primeiro ponto e o mais essencial para a sua construgao & encontrar a
matéria (a historia) que se quer trabalhar, desenvolver e abordar.

Com essa escolha, facilmente se comeca a trabalhar nos restantes elementos
dramaticos, ja que estes sao uma sucessao do resultado da matéria (da
historia).

2.5.1 O tema

O tema facilmente é confundido pela matéria do argumento. A segunda
geralmente é a observagao geral do argumento, a historia que se quer tratar,
enquanto o primeiro ¢ aquela questao fulcral sem a qual a histéria nao funciona.

A matéria comega a ser determinada a partir da definicao de tema, ja que
este € o unificar entre a personagem e o conflito, e € a partir deste que toda a
accao se realiza.

2.5.2 Elementos dramaturgicos do enredo

e A crise

A crise é um acontecimento criado pelo conflito, que impulsiona a acg¢ao de
forma organica, logica e irrefutavel.

E neste elemento que a personagem decide, ou nio, resolver o conflito. E a
partir dela que a accao se transforma, ja que é nesta que a personagem ¢
caracterizada e também as acg¢oes seguintes desta.

Este elemento pode ser dificil de definir pois esta proximo das nogoes de

climax, incidente desencadeador ou de reviravolta, mas é o ponto essencial
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para o protagonista ja que € a partir daqui que este ganha personalidade
propria.

A crise pode acontecer varias vezes, mas tem de se ter em conta que existe
uma crise principal, a essencial para o enredo, e que as outras sao secundarias,
ja que resultam desta primeira. Ao repetir-se varias vezes, provoca um

desenvolvimento dramatico que leva ao climax e a resolugao.

e |ncidente desencadeador

O incidente desencadeador também pode ser identificado como uma crise,
embora seja um acontecimento decisivo que geralmente ocorre no primeiro
acto.

Este elemento é unitario e pontual, acontece apenas uma vez, e é de
extrema importancia a sua identificagao, ja que é a partir deste que se inicia o

desenvolvimento do enredo e se antecipa a resolu¢ao do conflito.

e O climax

O climax € o momento mais interessante e, a0 mesmo tempo, tenso da
accio dramatica. E o ponto culminante da narrativa, aparece a seguir a crise e
antes da resolucao.

Este elemento nao precisa de ser violento, mas tem de ter a caracteristica de
estar carregado de emogao, emocao esta que deve ser vivida pelos
espectadores.

O climax nem sempre é facil de determinar, mas € um elemento dramatico

fundamental na construcao do enredo.
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e A exposicao

A exposicao faz parte do primeiro acto (estrutura terndria) e da ao
leitor/espectador as informagoes sobre as personagens e sobre a acgao
orientando-o para a progressao dramatica. Esta deve ser breve, revelando so
aquilo que deve ser revelado e quando ira ser revelado.

Este elemento também pode ser utilizado de forma pontual durante toda a
narrativa. Este revela factos que ja existem na narrativa e que o
leitor/espectador deve saber logo de inicio para compreender a acgao.

O argumentista tem o papel de ir explicando esses factos durante toda a
narrativa de forma progressiva, para enriquecer a dramatizagao da narrativa.

A exposicao pode ser demonstrada com inUmeros mecanismos como a sua
revelagio num conflito ou o seu relato por um narrador, por exemplo.
Quando bem aplicada é um importante instrumento para a progressao
dramatica da narrativa e é facilmente identificavel pelo espectador, mantendo a

narrativa a sua coeréncia.

e A resolucao

A resolucao aparece depois do climax e tem como fungao a resolucao
do(s) conflito(s). Esta devera ser bem preparada, analisada e escrita para nao
haver uma quebra na narrativa; devera ter uma coeréncia no inicio, meio e final

e devera ser construida tendo em conta a narrativa.

2.6 O principio da causalidade

O argumentista tem o papel de escrever tendo em conta o principio da
causalidade. Este principio define-se pela acgao através da qual uma personagem
€ responsavel e pela reacgao que provoca que, por sua vez, é baseada na causa,

funcao e significado original da ac¢ao inicial.
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Quando a narrativa corresponde a um conjunto de acgoes e palavras que o
espectador admite como verdadeiros, significa que o drama é verosimil, o que
afirma que o principio de causalidade esta bem realizado.

Quando o principio da causalidade é respeitado pelo argumentista, o
espectador acredita (até certo ponto) na narrativa descrita, tornando o filme

mais interessante e verosimil.
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3. A personagem

A personagem, quer seja a secundaria ou a principal, é o elemento dramatico
fundamental da narrativa.

A historia so existe em funcao desta e das acgoes que ira desenvolver. Nao
pode, portanto, haver historia sem personagem. Esta é a acgao e esta acgao sao
as peripécias e percalgos da narrativa, protagonizados, obviamente, por ela. A
acgao pode ser psicologica, emocional ou fisica.

Os argumentistas, quando definem a sua ideia para o argumento podem
explorar a ideia a partir da personagem ou a partir de uma situagao. Muitas
vezes, a primeira serve como suporte ao enredo; outras vezes, a acgao gira a
volta dela.

Quando a personagem ¢é construida antes do enredo (como o caso do meu
argumento cinematografico), o enredo funciona como ambiente dramatico no
qual esta se move e € responsavel pelo ritmo dramatico da narrativa. Quanto
construida antes do enredo esta tera de ter, entao, fortes motivagoes pessoais,
de ser capaz de enfrentar obstiaculos e de resolver conflitos internos e/ou
externos.

Este elemento pode ser construido tendo em conta dois espagos-tempos: o
anterior ao filme, a categoria interna, que decorre desde o nascimento da
personagem até ao comeco do filme; e a categoria externa, durante o filme, em
que a vida desta comega no inicio do filme e evolui durante o filme, onde a sua
identidade é revelada pelas suas acgoes, até ao final do filme.

A personagem pode ser revelada de diferentes formas, mas ¢,
principalmente, a accao a responsavel pela caracterizacao dela. Isto acontece
porque, muitas vezes, € a sua personalidade que cria a acgao. As acgoes que a
revelam devem existir ao longo do filme, nao sendo feita a caracterizagao
apenas no inicio, mas sim, sendo uma construcao dessa caracterizagao ao
mesmo tempo que existe a progressao dramatica.

O didlogo é outra forma de revelacio e é a ferramenta narrativa mais

utilizada para tal. Podem-se definir quatro fungoes que o dialogo deve revelar
@A).
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-Deve exprimir o pensamento da personagem.
-Deve revelar as caracteristicas sociais e individuais da personagem.
-Deve fazer avangar o enredo.

-Deve estabelecer de maneira consistente o tom do filme.

Em forma de conclusao, ‘“‘a personagem criada pelo argumentista
deve ter toda a aparéncia de um ser vivo, com vontade propria,

caracter, afinidades, passado e futuro.” ¥

3.1. O protagonista

A personagem principal é o protagonista, € aquele a quem a histéria
acontece.

E em torno do protagonista que o enredo se desenrola, depois de o tema
ser identificado com ele. A motivacao e o objectivo do protagonista sio os
motores do conflito que ele tem de resolver.

Existem quatro elementos dramatirgicos essenciais ©®):

-a histéria tem de ser construida em torno da personagem principal, o
protagonista;

-a personagem principal tem de ter um objectivo, motivagoes em relagao a
historia na qual esta envolvido;

-a personagem deve revelar-se progressivamente ao espectador através da
sua acgao;

-a personagem deve evoluir num contexto especifico que tera influéncia

sobre o seu comportamento.
O objectivo do protagonista é o ponto mais importante em ter em conta, ja

que € este que vai servir para cumprir a funcao dramatica. Existem algumas

consideragdes a ter em conta na definicio do objectivo do protagonista ©:
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-E preferivel que o protagonista tenha apenas um objectivo (ou objectivo
principal), correndo-se o risco, caso contrario, de gerar demasiados conflitos.

-O objectivo do protagonista deve ter a capacidade de gerar uma oposigao,
de forma a produzir-se o conflito. Esta oposigao pode vir de outra personagem,
do enredo, ou pode ser interior ao protagonista.

-A natureza do objectivo determina a (possivel) atitude do espectador
relativamente ao protagonista e ao seu obstaculo. A motivagao do protagonista
deve engendrar o conflito, mas também produzir uma identificacao.

-A natureza do objectivo determina a natureza do protagonista, bem como a

natureza do opositor.

Portanto, o objectivo do protagonista, depois de seguir as devidas

consideragoes, deve ser facilmente identificavel pelo espectador.
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4. O conflito

“O conflito acontece quando pelo menos duas entidades
(personagens, situacdoes, forcas, necessidades, motivacées ou
objectivos) se opoem de forma fisica ou psicolégica. Por conseguinte,
a condicao para que um conflito se instale, seja ele qual for, é o
encontro de pelo menos duas forcas opostas.”

Este conflito é, também, a esséncia da histéria, ja que sem este a histéria
dramatica nao acontece. Este pode ser determinado como o objecto da
historia ja que esta, geralmente, termina quando ele € resolvido.

O conflito externo acontece quando existem circunstancias exteriores que
provocam o confronto na (da) personagem. Estas circunstancias exteriores
podem ser a natureza, o meio social e profissional ou outra personagem com
uma funcao antagonica. Este pode ser representativo, e muitas vezes &, de um
conflito interno. Este serve para o leitor se identificar, ja que mais facilmente o
fara com uma personagem responsavel pelo seu conflito psicologico interno do
que com uma personagem envolvida num conflito externo.

Este elemento é, portanto, a manifestacao do transtorno interno de uma
personagem. Uma das diferengas principais entre os dois conflitos € que o
conflito externo tem apenas de ser credivel no universo do filme, enquanto o
conflito interno deve ser consistente com todos os aspectos das personagens
envolvidas e deve estar de acordo com os pensamentos que Os proprios
espectadores partilham com as personagens.

Um argumento bem construido é aquele que consegue ter uma relagao

entre o conflito interno e externo da personagem.

4.1. Construcao do conflito

O conflito pode ser definido como o principio do enredo ou como um

impulsionador deste.
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Este nao precisa de ser violento, sendo geralmente o psicoldgico (interno)
que mais suscita a identificagdo e compaixao por parte do leitor, ja que pode
identificar-se com as suas proprias vivéncias.

O conflito com o qual o espectador se identifica mais facilmente e
rapidamente, € o doméstico. Na verdade, este é o mais utilizado no cinema ja
que representa uma constante fonte de drama e narragao.

Esta acgao tragica, nao precisa de ser protagonizada por dois inimigos, mas
pode ocorrer no seio familiar, entre marido e mulher, entre irmaos, ou no seio
pessoal, entre dois amigos. O conflito familiar é, portanto, um conflito
primordial.

Este elemento, ao ser algo que ira ser combatido pelo protagonista, deve ter
a capacidade de muda-lo. Este devera ter importancia suficiente para influenciar
as personagens, as suas motivagoes e objectivos, a0 mesmo tempo que, essas
mudangas sao visiveis por parte do leitor, sabendo este que sao uma reacgao
ao conflito existente.

Esta € uma das regras classicas do drama.

‘““Esta teoria, que remonta a Aristoteles, prescreve que o conflito
seja de tal importancia que possa influenciar a evolucao do

protagonista de modo perceptivel para ele e para o espectador.” ®

Quase todos os argumentos seguem essa teoria, embora existam casos em
que essa evolugao nao é uma melhoria da personagem e essa auséncia de

mudanca pode nao perturbar o desenrolar do drama.

4.2. A resolucao do conflito

Quando o conflito é resolvido pressupoe-se que o drama narrativo
terminou. Ou seja, ao colocar-se este no centro do drama, a resolucao deste
significa o fim da historia.

Assim, existe uma ligagao muito forte entre o conflito e a resolucao.
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As resolucoes de conflito das narrativas filmicas apresentam trés categorias:
)

-O conflito resolvido de forma satisfatoria
E a resolugio que deixa no espectador um sentimento de contentamento de

ver todos os problemas resolvidos.

-O conflito resolvido de forma insatisfatoria

Este tipo de conflito pode provocar opinides contraditérias no espectador,
mas a sua forma de resolugao depende da vontade do argumentista. Pode ser
encarado como uma representacao da vontade do argumentista em vez do que

fica bem aos olhos do espectador.

-O conflito nao resolvido, mas de forma satisfatoria
E uma resolugao “aberta”, através da qual se tornam possiveis diferentes

interpretagoes por parte do espectador.

29



5. A Estrutura

A estrutura dramatica é a gestao do enredo, ‘“‘uma disposicao mais ou
menos linear de incidentes, episodios e acontecimentos ligados entre

si que conduzem a uma resolug¢io do drama.” ('

Existem diversos processos narrativos dos quais o argumentista dispoe: "

- Mecanismos sintacticos, como a elipse, o flashback, o corte directo e a
montagem paralela, que tém influéncia directa no tempo e na duragao;

-Dispositivos especificos do enredo do argumento, como a progressao
dramatica, a reviravolta, o enredo secundario, o suspense e os modos de
narragao que asseguram a gestao da cronologia dos acontecimentos;

-A narrativa em actos: a estrutura ternaria;

-Dispositivos dramaturgicos tradicionais, como a crise, o conflito, o climax e

a resolucao.

5.1. Gestiao do tempo e da duracao

A maioria dos filmes nao sao exemplificativos do tempo real, ou seja, o
tempo filmico nao corresponde ao tempo e duragio reais. Isto acontece
porque, maioritariamente, a histéria nao pode passar-se sem grandes ‘buracos’
narrativos e temporais.

Esta caracteristica, quando assenta numa narrativa bem construida ao nivel
temporal, é admitida pelo espectador que aceita conscientemente e

coerentemente as mudangas do tempo e duragao do filme.
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o A elipse

A elipse é a omissao intencional de informacgoes, de fragmentos da historia
que sio facilmente identificiveis nas imagens do filme. E uma ferramenta
estrutural essencial, pois acelera a narrativa.

Esta ferramenta permite condensar a duragio de cada um dos seus
elementos narrativos, como por exemplo o principio e o fim da cena, isto
promove a atengao da narrativa durante essas cenas.

Quando uma histéria tem demasiado narrativas pequenas, estas podem ser
confusas para o espectador e até ofuscarem a narrativa principal, a elipse é
utilizada na omissao dessas pequenas narrativas para a narrativa principal

continuar a ser a protagonista.

o A elipse entre as cenas

E o corte directo entre as cenas ou na passagem de uma cena para outra.
No ecra podem existir duas cenas sucessivas, contiguas ao nivel narrativo mas
nao ao nivel temporal. Também pode ocorrer na continuidade da cena seguinte

acontecer com uma mudanca de lugar.

o A elipse na cena
E a omissao do caminho efectuado por uma personagem no mesmo plano.
Por exemplo, se uma personagem estd a andar na rua, nao se observa todo o

seu caminho por essa rua.

e O flashback

O flashback é a interrupcao de uma sequéncia cronoldgica narrativa pela
interpolacio de acontecimentos ocorridos anteriormente. E, portanto, uma
mudanca ao nivel do plano temporal.

Este elemento pode ser utlizado pelo argumentista para revelar situagoes

que ocorreram no passado e que levaram a certos acontecimentos na vida das
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personagens. O espectador sabera identificar essas situagoes como um recuo
ao passado e podera compreender com elas as motivagoes das personagens na

realizacao desses acontecimentos.

e O flashforward

O flashforward € a interrupgao de uma sequéncia cronoldgica narrativa pela
interpolagio de acontecimentos ocorridos posteriormente. E, também, uma
mudanc¢a ao nivel do plano temporal.

Este elemento é utilizado para intensificar o suspense narrativo, ja que, por
um lado, mostra acontecimentos futuros da narrativa, e por outro da um
interesse maior ao espectador que quer compreender o porqué daqueles
acontecimentos. Este pode ocorrer em diversos momentos do filme, tendo-se
sempre em conta, que devem ser enquadrados no momento real (de tempo)
ao qual correspondem. Ou seja, se um flashforward acontece no inicio no filme
mas faz parte do final deste, quando for o final do filme deve haver uma
continuidade na narrativa que ligue esse momento de forma coerente a esse

final.

5.2. Gestao dos dispositivos narrativos

Para além dos dispositivos utilizados para gerir a duragao da narrativa,
existem outros que o argumentista pode utilizar na construgao da cronologia

da narrativa.

e A progressao dramatica

Este mecanismo acontece quando existe uma progressao dos

acontecimentos narrativos que resultam na resolucao da narrativa.
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Na progressao dramatica utilizam-se muitos mecanismos especificos, entre
os quais o comprimento, a complexidade e a cronologia das cenas.

A estrutura do filme é criada com a ordem e a selecgao das cenas que sao
uma progressao dramatica. Esta deve ainda ser possivel de desconstruir-se em

principio, meio e fim.

e O enredo secundario

O enredo secundario geralmente existe em quase todos os filmes, ja que sao
raros aqueles que exploram apenas um tema. Este com duragao e exploragao
geralmente curtas, serve para intensificar o tema principal, ja que sao baseados
no enredo principal.

O enredo secundario s6 pode existir em fungao do principal, e, portanto,

deve ser mantida uma coeréncia entre os dois.

e A reviravolta

A reviravolta é uma mudanga total do percurso da narrativa que altera
dramaticamente a personagem ou a situagao.

Geralmente, representa um mau pressagio, sendo, portanto, uma pista para
o espectador de que algo mau vira a seguir.

A reviravolta deve ser construida de forma coerente e verosimil com a
narrativa, nao sendo um acontecimento que acontece sem sentido, mas sim um

acontecimento que podia ser possivel de acontecer na progressao da narrativa.

e O suspense

O suspense depende da exposicao e assenta na expectativa. Este pode ter

uma grande duragao e permitir criar uma tensao que o espectador pode

33



testemunhar. O suspense é utilizado para uma comunicagao pessoal com o

espectador ja que este fica a saber de algo que a personagem ainda nao sabe.

5.3.

A Estrutura Ternaria

O cinema dominante baseia-se na estrutura ternaria. Esta é uma forma de

gestao da narrativa dramatica, pode ser dificil de dominar, mas quando aplicada

facilita a escrita do argumento cinematografico e a sua compreensao.

Estudos demonstram que a estrutura ternaria € eficaz e € universal, sendo

um modelo que argumentistas de todo o mundo utilizam para a gestao do seu

trabalho.

Syd Field ('® foi o responsavel pelo estudo e introducio do sistema de

estrutura ternaria no argumento cinematografico, desenvolvendo ume esquema

que exemplifica essa estrutura:

Principio

Acto |

Exposicao;  localizagao
do enredo; enunciagao

do conflito

Meio
Acto I

Desenvolvimento

Fim
Acto Il
Resolugao do conflito e

fim

Este esquema foi realizado para um argumento de 120 paginas, mas pode ser

facilmente adaptavel para todos os tipos de argumentos, sendo que o terceiro

acto tera sempre que ser menos extenso do que os dois primeiros.
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e Primeiro acto

O primeiro acto é o acto da exposicao em que todas as informagoes para a
compreensao do enredo devem ser apresentadas.

Na exposi¢cao devem ser reveladas a matéria, a atmosfera, as personagens, os
lugares, o estilo, o tema e devera haver uma enunciagao do conflito.

Se estas informagoes estiverem presentes neste primeiro acto, o espectador
tera a capacidade de desenvolver interesse pelo enredo e pelo
desenvolvimento deste.

A enunciagao do conflito devera ocorrer nas primeiras cenas, nao sendo
muito longa essa enunciagao mas sim breve para manter o interesse por parte
do espectador.

Este acto termina, geralmente, com um acontecimento catalisador, uma crise
que levara o enredo a uma progressao dramdtica e que antecipa os
acontecimentos futuros. Como ja mencionei anteriormente, as crises nao tém
de ser violentas, da mesma maneira que o fim deste acto também nao tem de
ter essa caracteristica.

Este acontecimento catalisador apresenta-se como um problema no
primeiro acto, problema este que vai ser desenvolvido no segundo acto e,
finalmente, resolvido (ou nao), no terceiro acto.

O principio da causalidade (ja explicado), esta presente neste primeiro acto
jad que este é constituido por acontecimentos que promovem a progressao
dramatica em que consiste esse principio.

A continuidade do enredo é mantida ja que cada sequéncia (divisao de cada
acto em pontos mais pequenos), tal como os actos termina hum acontecimento

que assegura a progressao dramatica.

e Segundo acto

Y4

O segundo acto é o mais extenso. E neste acto que o enredo é
desenvolvido, que os conflitos sao consolidados, os obstaculos elaborados e
é

identificadas as dificuldades que as personagens vao encontrar. O tema
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aprofundado e todas estas situagoes fazem a progressao dramatica encontrar o
climax que, geralmente, acontece no final do acto.

A reviravolta costuma ser o ponto de inicio do segundo acto. Esta
reviravolta é determinante, ja que forgca o enredo a evoluir para uma direcgao
nova e inesperada. A reviravolta pode aparecer no inicio do segundo acto e no
inicio do terceiro e deve-se ter cuidado para nao ser confundido com o climax,
elemento mais dramatico que a reviravolta.

No segundo acto também podera ocorrer um aprofundamento das
personagens e das suas motivagoes.

O final do segundo acto destina-se nao a resolugao do enredo, mas sim a
desenvolver uma linha de resolucao (que tera o seu final no terceiro acto), ou

seja, quando acontece o confronto com esse problema.

e Terceiro acto

O terceiro acto é caracterizado pela resolugao dos conflitos e pela
existéncia do climax, o culminar da progressao dramatica.

Este acto € menos extenso que os dois primeiros e a coeréncia da sua
narrativa € muito importante, ja que o enredo presente no primeiro e segundo
actos devem estar bem resolvidos e compreendidos neste ultimo acto.

Neste acto existe a resposta ao conflito e a resolugao deste, de forma que o
enredo tem o seu fim narrativo neste acto depois da sua identificacao e

desenvolvimento no primeiro e segundo actos.

5.4. A sinopse

A escrita da sinopse € um importante elemento para a gestao da estrutura

narrativa.
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‘““Resumo breve da accdo, das personagens e do enredo, tudo
resumido em uma ou duas paginas susceptiveis de serem lidas

rapidamente.” (*)

A sinopse € um instrumento que quando redigida anteriormente a escrita do
argumento, permite uma gestao dos factos que fazem parte do enredo. Desta
forma, é possivel uma alteragao aos acontecimentos ou uma adaptagao destes,
sem alterar o sentido narrativo do enredo mas para que este seja mais
interessante e original.

Existem varios tipos de sinopse: ¥

-A log line, que tem até 25 palavras;

-A sinopse curta, que tem meia pagina;

-A sinopse longa, que tem uma, duas ou trés paginas;

-O tratamento, uma sinopse pormenorizada que estabelece o historico do
enredo e da acgao, em prosa, ho tempo presente, sem didlogo, que pode ter
até 50 paginas;

-O outline, que é resumo do argumento cena por cena, sem didlogo;

-O step-outline, € o argumento contado passo a passo numa sucessao de
cenas numeradas por ordem, tendo para cada cena uma frase que resume a
accao que decorre. Expressa, igualmente, a relagao de causalidade entre as

cenas.

Todos os tipos de sinopse podem ser utilizados ao longo da construcao da
estrutura da narrativa.

Farei a analise apenas da sinopse curta, uma vez que é a que irei utilizar para
aplicacao pratica ao meu projecto de argumento cinematografico.

A sinopse curta resume o enredo em poucas palavras, descreve a historia e

nela deve estar implicito o tema. Podera fazer alusao a crise e a resolucao.
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6. A escrita

A escrita de um argumento cinematografico segue regras especificas que
devem ser utlizadas e respeitadas, ja que estas sao as que transformam um
simples texto numa estrutura narrativa preparada para ser filmada.

O argumentista deve ter em conta que esta a escrever para alguém
preparado para ler o seu trabalho, ou seja, para alguém com a fundamentagao
necessaria para entender os termos filmicos e as indicagoes técnicas inscritas
nele. Também devera ter em conta que apesar de estar a construir um
argumento cinematografico, com caracteristicas de escrita muito particulares,
também esta a escrever um texto narrativo e este deve estar coerente, ja que
as indicagoes que da devem ser reais e provocar a imaginagao das imagens por
ele descritas.

A escrita do meu argumento nao segue fielmente todas as regras, mas segue
as regras consideradas essenciais para a constru¢ao de um argumento
cinematografico. As regras que nao apliquei podem ser aplicadas mais tarde
quando passar pela formatagao final.

Entao, sao os seguintes os pontos em ter em conta para a escrita de um

argumento cinematografico: ()

v" O titulo do argumento devera figurar na capa em maiusculas e no cimo
da primeira pagina. Na capa também devera figurar o nome do autor.

v" Devera sempre existir um cabegalho no inicio de cada cena, que contera
(nesta ordem), os seguintes elementos: a indicagao de lugar (interior ou
exterior); outra indicagao de lugar, mas esta indicagao destina-se a um lugar
preciso como um quarto ou uma casa, estas indicagoes podem ser multiplas
mas tém de estar em concordiancia com a primeira indicacao de lugar; a
indicacado de tempo, como dia ou noite, esta indicacao permite organizar a
filmagem do argumento em alturas do dia exactas.

v Devera existir uma entrelinha (um espa¢o) entre o cabecalho de inicio de
cena e o inicio da descricao da cena.

v" Quando aparece uma personagem, o seu nome deveri estar em
mailsculas (incluindo animais). Se aparece novamente na mesma descrigao

devera utilizar a forma de ortografia normal para escrita de nomes proprios.
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v' Os verbos utilizados na descricio deverio estar no Presente do
indicativo, ja que estas descrigoes correspondem a acgao que esta a ocorrer
naquele momento.

v As posicoes de camara (dngulo em contra-picado, por exemplo) nio sio
de inclusao obrigatoria mas apenas quando estas servem para fundamentar e
caracterizar uma determinada situagao ou personagem.

v Todas as indicacbes de ruido ou musica devem estar inscritas nas
descrigoes. No caso da indicagao do ruido estar associada a uma personagem,
devera aparecer quando existe a fala, debaixo do nome da personagem, entre
parénteses.

v" Devera haver uma entrelinha entre o fim da descricio e o comeco de
uma fala.

v A fala de uma pessoa devera conter o seu nome, em mailsculas e devera
situar-se no centro da pagina.

v" Podem aparecer indicagdes no meio dos didlogos, desde que estes nio
quebrem a fluidez do dialogo.

v" Todos os planos diferentes, mesmo dentro da descri¢io deverdo estar
separados com uma entrelinha, ja que representam situagoes diferentes.

v Quando se utilizam ferramentas narrativas, como o flashback, deverao
estar bem identificados nas descricoes e nos cabecalhos e o seu comeco e fim
deve estar bem identificado.

Todas estas indicagoes ajudam o argumentista a construir um trabalho

coerente e de facil leitura para a posterior transformagao em filme.
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Notas:

(N PARENT-ALTER, Dominique; (2011) O Argumento Cinematogrdfico, Lisboa, Edigoes
Texto e Grafia, p. 48.
(2) IDEM,p.51 e 52.
(3) IDEM, p. 90.
(4) IDEM, p.91.
(5) IDEM, p. 79.
(6) IDEM, p. 8l e 82.
(7) IDEM, p 93.
(8) IDEM, p. I10.
(9) IDEM, p. l12-116.
(10) IDEM, p. 117.
(') IBIDEM.
(12) IDEM, p. 129.
(13) IDEM, p. 133.
(14) IDEM, p. 133 e 134.
(15) IDEM, p. 24-44.
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“O Primo Bazilio”

Analise do Argumento Cinematografico

O meu argumento cinematografico € uma adaptacao da obra “O Primo
Bazilio” de Eca de Queiroz.

Este romance foi publicado em [878. A obra retrata uma familia de média-
burguesia lisboeta, em que os costumes e valores da sociedade do século XIX

sao caracteristicos.

“O romance retrata uma intriga de adultério: Luiza, burguesa
ociosa e formada sob o signo de leituras romanticas, entedia-se
quando Jorge, o marido, se ausenta para o Alentejo; ao reencontrar
Bazilio, primo e namorado de adolescéncia, Luiza tenta concretizar
as imagens romanescas de que se nutria a sua imaginacao deformada
pelo consumo de novelas romanticas. Assim, o adultério que se
segue resulta da conjugacdo de factores deletérios, juntando-se-lhe a
atmosfera morna da Lisboa da Regeneracao que tem na monotonia
dos serdes e no Passeio Publico praticamente os seus uUnicos
divertimentos.

O culto, pela protagonista, do imaginario romantico vem
desenvolver tendéncias manifestadas desde a adolescéncia: ja o
namoro com o primo Bazilio decorrera no cenario
caracteristicamente romantico de Sintra. A isso junta-se depois a
influéncia de um meio social e cultural em que encontramos
personagens que tém muito de tipico. O formalismo oficial do
Conselheiro Acacio, as crendices e as frustracoes de D. Felicidade, a
acidez de Julidao Zuzarte, as sugestdoes passionais de que Ernestinho
Ledesma traz a Luiza, através do drama ‘Honra e Paixao’, tudo isto
contribui para levar a protagonista a acolher os estimulos exteriores
que excitam o seu sentimentalismo. Leopoldina é talvez o mais
insistente destes estimulos: antiga condiscipula de Luiza, ela aparece

agora como uma mulher para quem o adultério se fez uma rotina,
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correspondendo a uma propensao sentimental mais desequilibrada
do que na protagonista; é esta marca de excesso que seduz uma
Luiza dividida entre o fascinio e a reprovacao. Depois da partida de
Bazilio e regressado Jorge, restam apenas, a Luiza, o remorso e o
desencanto; parece pouco como puni¢ao, pelo que se abre lugar a
uma segunda intriga, de intuitos punitivos, intriga de chantagem, em
que Juliana desempenha um papel de motor e sujeito activo; faz-se,
entdo, recair sobre Luiza a punicio que deveria funcionar como
dissuasdo junto do leitor e em especial da leitora.” (")

Este pequeno resumo retrata o enredo do romance e, também, do meu
argumento cinematografico, ja que este € uma adaptacao fiel ao livro.

O argumento que realizei segue a narrativa do livro, tendo sido feitas apenas
algumas alteragoes que apenas vieram fortificar o protagonismo da narrativa.

O meu trabalho retrata a sociedade lisboeta do século XIX e o tempo foi
modificado em relagao ao livro (que tem a duragao de um ano), enquanto este
dura 5 meses (comegando em finais de Junho e indo até Outubro). O espago
temporal é o mesmo, |876.

Ao realizar o argumento, conclui que este devera constituir uma longa-
metragem de cerca de 6 horas, sendo necessario reparti-la em 3 partes de 2
horas ou realizar uma minissérie de 4 episodios.

O argumento também ja é possivel de ser caracterizado com um género
cinematografico, sendo que o meu podera fazer parte do género do Drama.

De seguida farei uma andlise do trabalho que realizei, analisando todas as
componentes que fazem parte da construgao de um argumento
cinematografico e demonstrando, assim, que o meu argumento € possivel de
ser transformado em filme.

Uma vez que ja realizei a fundamentagao tedrica sobre argumento
cinematografico, a andlise sera descrita por pontos especificos, seguindo a

mesma estrutura que realizei na fundamentagao tedrica.
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I. O enredo

l.1. O Mito

Luiza é considerada a heroina do enredo. O enredo nao existe sem a
presenca dela, assim como todos os elementos narrativos (conflito, crise,
reviravolta, etc.) sao protagonizados ou realizados em volta e em fungao dela.

As etapas descritas na fundamentagao tedrica que o herdi tem de realizar
sao adaptaveis ao argumento que realizei, apenas sao descritas e analisadas de
forma mais livre, mas no seu todo contextual representam essa viagem que o

heroi tem de realizar durante o enredo.

I- Mundo vulgar: Vida de uma familia média-burguesa lisboeta do século
XIX, Luiza € uma mulher de familia, sem filhos, dona de casa, sem
preocupagoes ou ralagoes, vive uma vida com todas as comodidades sem
qualquer aventura exterior.

2- Apelo a aventura: Bazilio, primo de Luiza, volta a Lisboa, depois de
ausente por anos. Nas primeiras visitas a prima, declara-lhe que ainda sente um
forte sentimento amoroso por ela.

3- Rejeicao desse apelo: Luiza contraria os sentimentos de Bazilio,
repudiando-o, a0 mesmo tempo que, continua a deixar-se levar por eles.

4- Encontro com o amigo: Sebastiao revela a sua preocupagao pela
intimidade de Luiza e Bazilio.

5- Transposicao da primeira etapa: Luiza e Bazilio tém uma relagao carnal.
6- Encontro com os aliados ou com os inimigos: Luiza conversa com a
amiga Leopoldina, a quem o adultério é algo banal; Juliana descobre as cartas

amorosas escritas por Luiza e Bazilio.

7- Aproximagao ao coragao da terra estranha: Luiza e Bazilio continuam o
seu caso extraconjungal no “Paraiso”, o recanto escolhido para tal.

8- Prova suprema: Juliana ameaca Luiza com a revelagao das cartas
amorosas que descobriu; Bazilio parte de Lisboa.

9- Recompensa: Juliana morre.
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|0- Caminho de regresso: Jorge volta do Alentejo e a vida do casal (Jorge e
Luiza), parece estar longe de ser confrontado com a relagao extraconjugal dela,
aparentemente esquecida com a morte de Juliana.

| I- Ressureicao e compreensao: Luiza comega a ter episodios estranhos de
doenca; Jorge descobre uma carta que revela o caso amoroso.

|2- Regresso ao lar: Luiza morre; as restantes personagens regressam a sua

vida aparentemente normal.

1.2. Os Arquétipos

Os arquétipos sao facilmente identificaveis no argumento cinematografico.
Todas as personagens sao representativas de uma classe ou condicao, servindo

estas para realizar uma critica a sociedade.

|- Herdi: Luiza — como explicado anteriormente, Luiza sera a protagonista
do enredo.

2- Mentor (sabio): Sebastiao — € responsavel por manter a moralidade e os
bons costumes.

3- Guardiao do limiar a transpor: Sebastiao — também é ele que revela a
Luiza os inconvenientes do seu relacionamento intimo com Bazilio.

4- Arauto: Conselheiro Acacio — O Conselheiro é o simbolo da aparéncia,
das boas regras, da reveréncia e do respeito as regras de educacao e bons
valores.

5- Homem disfargado: Bazilio — Bazilio € ao mesmo tempo o homem
romantico que seduz Luiza e o homem animal que apenas usa Luiza com
luxuria.

6- Duplo: Bazilio — Da mesma maneira, é Bazilio que representa o romance
desenfreado e romance falso.

7- Vigarista: Juliana — Sem qualquer duvida, a grande vigarista do enredo é

Juliana, que tudo fara para conseguir atingir os seus objectivos.
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8- A religiao: D. Felicidade é a caturra religiosa, que tudo faz consoante a
apareéncia e o que parece bem.

9- Pecado: Leopoldina, sem qualquer repudio, admite que o adultério é algo
banal e necessario a vida.

|0- Hipocrisia: Juliao, que apesar das suas criticas a sociedade é sucumbido
ao sistema sem qualquer luta.

| 1- Valores: Jorge é aquele que descobre a traicao de Luiza mas que a

esconde para nao por em causa a reputagao da familia.

1.3. A matéria

A matéria do meu argumento cinematografico € a vida da burguesia lisboeta,
em especial a relagao extraconjugal de Luiza e Bazilio, demonstrando a
subversao dos valores domésticos do século XIX, uma época em que a
aparéncia e a reputagao eram essenciais numa sociedade.

A matéria é caracterizada por ser exterior a minha experiéncia pessoal, uma
vez que se trata de uma adaptagao de algo ja existente. Desta forma, utilizando
uma adaptagao, pude realizar um argumento sem qualquer ligagao pessoal,
sendo que esta ligagao € ao nivel do autor e da época e nao da historia

existente na matéria.

1.4. Construcao do enredo

1.4.1. O tema (pagina 177)

O tema do meu argumento cinematografico, facilmente identificavel, é a

relagao extraconjugal entre Luiza e Bazilio.
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E o ponto fulcral da histéria, o ponto essencial do qual se vio desenvolver
todas as narrativas e a partir do qual as personagens irao interagir.

E este tema que ira servir como base de todos os elementos dramatdrgicos
(crise, climax, etc.) e sera também ele a base de todos os conflitos.

Toda a narrativa ocorrera a roda deste tema até ao final da historia.

1.4.2. Elementos dramaturgicos do enredo

e A crise

A crise principal (paginas 238 a 240) do argumento, criada pelo conflito que
mais tarde identificarei, € quando Juliana, ja com as cartas do casal, confronta a
patroa, Luiza. Esta crise ira ser responsavel pelos acontecimentos que Luiza
protagonizara a seguir.

Ainda acontecem outras crises, crises secundarias com menos relevancia que
a primeira mas com importancia que ocorrem quando: Bazilio revela a sua
paixao a Luiza, esta crise ira provocar uma mudanca dos sentimentos em Luiza
e uma constante reflexao sobre a sua vida (paginas |19 a 122); na primeira
relacao carnal entre Bazilio e Luiza, esta crise € a concretizacao fisica dos
acontecimentos passados, € nesta crise que fica identificado que Luiza tem um

amante e que aquela relagao nao pode passar despercebida (pagina 177).

e Incidente desencadeador (paginas 264 a 269)

O incidente desencadeador acontece no inicio do segundo acto, € unitario e
pontual e é o responsavel pelo desenvolvimento do enredo até a resolugao do
conflito.

O incidente desencadeador acontece quando Luiza confronta Bazilio com a
fuga de ambos, a fim de fugirem as ameacgas de Juliana e, também, ao julgamento

de Jorge, dos amigos e, finalmente, da sociedade.
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Este acontecimento, que ira ser responsavel pela fuga de Bazilio, sozinho, ira
ser responsavel pela modificacao pessoal de Luiza que ira ser subjugada e
humilhada as ameagas de Juliana.

Ea partir deste ponto que Luiza tomara consciéncia do erro que cometeu e

que ira fazer o possivel para o resolver (conflito).

e Climax (paginas 393 a 412)

O climax é o momento mais intenso do argumento cinematografico.
Carregado de tensao dramatica, acontece quando Juliana, depois de
confrontada por Sebastiao por ter sido descoberta, morre.

A narrativa até este momento foi construida de maneira a que o espectador
sinta pena e compaixao por Luiza, podendo, até certo ponto, perdoa-la,
odiando Juliana e as atitudes desta para com a patroa.

No climax, quando Sebastiao, o amigo fiel de Luiza, confronta Juliana para lhe
devolver as cartas, a tensao esta no maximo ja que, a partir daqui todos os
planos de Juliana cairao por terra e tera a sua recompensa merecida, nada.
Quando Juliana morre, devido ao aneurisma que rebenta pela furia, o leitor
sentira uma satisfagao pois o mau (Juliana) sera vencido e o bom (Luiza) saira

vitorioso.

e Resolugao (paginas 412 a 417)

A resolugao acontece a seguir ao Climax.

Bazilio foge, Juliana morre levando com ela o segredo do romance de Luiza,
e esta pode seguir a sua vida junto de Jorge, o qual esta alheio ao seu romance
com o primo.

Esta resolucao acontece pois Juliana morre, podendo Luiza resolver o seu

conflito criado pelo seu romance extraconjugal.
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Esta resolucao agradara ao leitor ja que Luiza voltara a vida antiga, com o seu
Jorge, e todo o seu romance com Bazilio podera ser esquecido, como se de um

sonho de uma noite de verao se tratasse.
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2. A personagem

As personagens deste argumento cinematografico ja existem todas antes da
escrita deste, ou seja, nao foram criadas em fungao da narrativa, mas sim ja tém
existéncia propria.

Na trama que construi, todas as personagens, de uma forma ou de outra,
servem de suporte ao enredo principal.

Todas as personagens que participam activamente no enredo sao
caracterizadas com fortes motivagoes pessoais o que faz com que sejam
capazes de enfrentar obstaculos e resolver os conflitos internos e/ou externos
que irao ser criados pela narrativa.

As personagens que irei analisar em particular, sao as que considero
essenciais para a constru¢ao do enredo, das quais este depende e as quais ele
acontece. Sao elas, Luiza, Bazilio, Jorge, Juliana e Sebastiao.

As caracterizagoes das personagens que seleccionei podem ser encontradas
ao longo do argumento cinematografico, particularmente nas descrigoes

existentes.

e Luiza (protagonista)

Tem 25 anos, nascida em Lisboa, de familia reconhecida. Da sua familia
apenas se menciona a sua mae, ja falecida, e o primo Bazilio, com quem
conviveu em nova.

Loura, pele branca e tenra, perfil bonito, olhos castanhos.

Casada com Jorge ha 3 anos, sem filhos, mas com fortes desejos de os ter.

Passa os dias a ler romances, € recatada e timida, veste-se sempre
delicadamente, apaixonada pelo seu marido, € um exemplo de pureza e

inocéncia.
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e Bazilio

De 33 anos, também de Lisboa.

E alto, delgado, com ar fidalgo, um pequeno bigode preto levantado, o olhar
atrevido e os olhos com uma dogura amolecida, trigueiro, o cabelo preto
anelado ja com alguns cabelos brancos.

E o tipico dandy, emigrou enquanto novo e adoptou as caracteristicas
cosmopolitas das cidades onde esteve, nao se enquadra na sociedade
aborrecida de Lisboa.

Egoista, egocéntrico e machista, € convencido e exagerado nas riquezas da

sua vida.

L |orge

Tem 30 anos, de familia trabalhadora mas da sociedade.

Moreno, de aspecto viril de homem trabalhador, com barba curta e fina,
muito frisada, robusto, cabelo preto e anelado.

E engenheiro de minas, com estudos superiores. Tem um grande respeito
pelos valores morais e sociais.

E caracterizado com uma placidez e um génio manso, de bom humor e com

principios de familia.

e Juliana

De 45 anos, mas com aparéncia de 60, nascida em Lisboa, numa familia
pobre e servente. Serve ha 20 anos.

E muito magra, com feicdes milidas e espremidas, tem a pele amarelada e
baca que a doenca do coracao lhe d3, olhos grandes e encovados, feia e
solteirona. Usa uma cuia de retrds que lhe faz a cabega enorme, tem um tique

nas asas do nariz, tem uma voz muito lisboeta.

50



E a tipica empregada doméstica velha e rezingona, que esta sempre doente e
a reclamar. Tem o objectivo de vida de ser rica e de ser patroa.
Jorge tem uma divida para com ela pela servidao que ela prestou a Tia

Virginia, Luiza nao a suporta desde o primeiro dia de servigo.

e Sebastiao

De 30 anos, foi criado com Jorge desde pequeno e é o seu amigo intimo.

E um homem baixo e grosso, sempre vestido de preto, esta a comegar a
perder um pouco na frente os seus cabelos castanhos e finos, tem a pele muito
branca, a barba alourada e curta, os olhos pequenos, de um azul claro, de uma
suavidade séria que se adogam quando sorri, vive uma vida saudavel com
habitos castos, fala devagar, baixo.

E solteiro e tem uma expressio honesta, simples, aberta. E o confidente de
Jorge e o amigo da casa, e o primeiro responsavel por manter a boa reputagao

da familia.

2.1. O protagonista

A protagonista deste enredo ¢ Luiza. E ela que ira protagonizar o enredo e,
sem ela, o enredo nao existe.

O tema do argumento cinematografico, a relagao extraconjugal, é facilmente
identificavel tendo em conta que Luiza é a protagonista.

A historia é construida em torno da personagem, ja que a historia esta
concentrada nesse caso amoroso e nas consequéncias que ele trara.

Para identificar Luiza como protagonista, analisei o enredo segundo a sua
personagem, seguindo os elementos dramaturgicos essenciais: a historia é
construida em torno de Luiza, a personagem principal, ja que o romance nao

existe sem ela e, por conseguinte, nem as consequéncias que lhe sucedem;
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Luiza tem um objectivo e motivagoes em relagao ao seu romance que sao
caracterizados pela necessidade da sua fuga a vida monétona doméstica, a
aventura de ter um amante mas manter esse segredo térrido escondido da sua
vida e reputagao sociais; a personagem Luiza vai-se revelando progressivamente
através dos diferentes episodios, quer no inicio quando vai contra os
sentimentos de Bazilio, como quando ja faz parte do romance, como no final
quando é confrontada por Juliana; Luiza evolui no meio do romance,
modificando o seu comportamento na vida “normal”, ao tornar-se uma mulher
com um amante, a sua propria vida transforma-se numa aventura.

O objectivo de Luiza é ter um amante. Este objectivo nao pode ser
caracterizado sozinho, ja que, ter um amante, para Luiza, significa, por um lado,
corresponder aos sentimentos de Bazilio que viajou de proposito para a ver; e
por outro, a necessidade de fugir as regras sociais e morais, a necessidade de
ter um segredo pecaminoso, de ter uma vida secreta e alternativa e de sentir o
amor fogoso por alguém que nao o seu marido como ela leu sempre nos seus
romances.

O objectivo de Luiza vai ter uma oposigao muito clara, Juliana. Esta, embora
nao se oponha a relagao entre os primos, opoe-se sim que Luiza tenha uma
segunda vida, enquanto ela continue a ser uma criada. E Juliana que vai
provocar o conflito de Luiza, ao mostrar que aquela relagao deve ter as suas
consequéncias. Os vizinhos (Paula, estanqueira, carvoeira) representam uma
certa oposigao ja que criticam e julgam a vinda do primo todos os dias, tal
como Sebastiao que é o responsavel por transmitir a Luiza que a reputacao de
uma boa casa deve ser mantida.

O objectivo de Luiza ¢ interior, ja que é uma luta que ela protagoniza, uma
luta contra as convengoes sociais, contra a moralidade. Esta luta podera ser
identificada pelo leitor, que podera sentir uma compaixao e simpatia por Luiza,
ja que esta apenas procura um pouco de aventura para a sua vida. O leitor
também sentira que Luiza é ingénua e que, portanto, nao tem culpa de cair nas
malhas de Bazilio como também nao tem culpa da revolta de Juliana que é
caracterizada como falsa e vingativa.

Luiza, vivendo numa sociedade de aparéncias, tem como objectivo o fugir a

essa sociedade, mantendo um segredo que a tornara interessante. Essa luta
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contra uma sociedade de aparéncias é facilmente identificavel pelo leitor, ja que
todos nds vivemos num mundo, de uma maneira ou outra, em que a aparéncia
é julgada e criticada e todos desejariamos fugir, sem precisar de justificar nem

pensar, para uma aventura.
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3. O conflito

O conflito é facilmente identificavel. Se ele nao existisse a historia nao teria
interesse nem existiria uma forca dramatica.

O conflito deste argumento é externo, este conflito é a consequéncia da
relagao de Luiza com Bazilio. Embora este conflito seja externo, ele é
provocado pelo conflito interno que Luiza protagoniza, a sua necessidade de
ter uma aventura e de fugir as regras sociais e morais.

O conflito externo, é credivel no universo do filme, ja que é verosimil na
relagao entre primos, naquela década; o conflito interno é algo que é partilhado
por todas as personagens, todas elas sao o fruto de uma sociedade de
apareéncia e todas elas sofrem interiormente, de uma maneira ou de outra, por
terem de obedecer a essa sociedade.

O conflito é domeéstico ja que se trata de uma relagao conjugal, de uma
subversao dos valores morais e familiares.

Este acontecimento ocorre quando Juliana confronta Luiza com as cartas do
seu romance e a faz tomar uma atitude. Este conflito que nao tem violéncia
fisica, mas sim violéncia psicologica mostrando a Luiza a consequéncia do seu
pecado e que ela devera pagar por ele.

Luiza ira tentar combater, tentando primeiro fugir com Bazilio, de seguida
agradando a Juliana, para esta nao revelar a Jorge (e a sociedade) o seu segredo.
Nao é Luiza que resolve, mas sim Sebastiao, mas este apenas age depois de
Luiza recorrer a ele.

Luiza transformar-se-a novamente depois deste acontecimento, se
primeiramente era uma esposa exemplar, de seguida uma amante fogosa, agora
sera uma pobre crucificada pela criada. Esta transformagao vai desenrolar o
enredo doutra forma, mostrando que os pecados tém consequéncia e a
ingenuidade também.

O conflito é resolvido de forma satisfatoria. Depois das humilhagoes
passadas por Luiza, depois de Bazilio fugir e deixa-la sozinha com a

consequéncia do romance protagonizado pelos dois, é Sebastiao o responsavel
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por resolver o conflito. A sua confrontagao com Juliana provocara a morte
desta, e esta levara as cartas e o segredo de Luiza para debaixo de terra.
Bazilio foge, Sebastiao salva Luiza, Juliana morre e Luiza volta a ter a sua vida

feliz e exemplar com o seu Jorge.
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4. A estrutura

4.1. Gestao do tempo e duracio

Na criagao do argumento introduzi uma gestao do tempo diferente daquela
que Eca utiliza no seu romance. O tempo, no caso de Ecga, esta dividido durante
um ano, em que diferentes enredos vao ocorrendo. No meu caso, o enredo
dura um verao, utilizando apenas dois enredos, o enredo principal, o romance
de Luiza e Bazilio e o enredo secundario, as consequéncias dadas por Juliana.
Ao provocar o corte do tempo, intensifiquei o romance, o enredo principal,
eliminando pequenas tramas secundarias que apenas viriam retirar
protagonismo aquele.

A utilizagao das ferramentas de gestao do tempo servem, também, para a
adaptagao do romance em filme, ja que todas elas sao uma forma de condensar
a narrativa e o tempo desta e o espectador entendera a forma como elas se

constroem e o que estas devem significar.

e Elipse

Neste argumento cinematografico é possivel encontrar esta ferramenta, nas

suas duas expressoes.

A elipse entre as cenas, a omissao de informagoes que sao facilmente

identificaveis pelo leitor, acontece quatro vezes ao longo do argumento.

- Pagina 16
Esta elipse acontece quando Luiza comeca a recordar-se dos momentos
passados com Bazilio, e viaja até eles. A narrativa € mantida entre as cenas mas

existe um salto temporal para o passado.
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-Pagina 80

Esta elipse acontece com a utilizagao de um sonho. Juliana deixa-se enlevar
nas suas memorias, sonhando com os acontecimentos passados que a levaram
até ao presente. Mais uma vez existe um salto temporal, mas a narrativa é

mantida entre as cenas.

-Pagina 284

Nesta elipse nao existe um salto temporal até ao passado, mas sim consiste
num sonho num “universo alternativo”. Existe uma mudanca de local, mas a
narrativa, as ameagas de Juliana a Luiza e as consequéncias do romance desta

continuam a estar presentes.

-Pagina 306 e 307

Nesta cena, a elipse acontece, também, na forma de um sonho. Pode-se
assumir que sera um salto temporal para o futuro ja que nesse sonho, de Luiza,
sao revelados os pecados cometidos com Bazilio; a sua morte, protagonizada
por Jorge, tudo acontecendo no teatro de Ernesto. Embora as acgoes fisicas
nao correspondam a realidade, o conteudo narrativo corresponde exactamente
ao que ira acontecer futuramente. E, portanto, uma elipse temporal que

fornece ao leitor, fortes indicios sobre o final do filme.

A elipse nas cenas acontece variadas vezes durante o argumento ja que a

maior parte das cenas sao contiguas a nivel temporal. Nao irei analisar todas,
mas sim duas que considero exemplificativas do uso deste processo narrativo.
Ao longo do argumento poderao verificar-se muitas outras, ja que a tensao
dramatica é sempre um elemento em ter em conta e, com esses pequenos

cortes, essas omissoes, a tensao mantém-se.
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-Pagina 28 e 29

Esta elipse acontece no corte directo do caminho percorrido por Luiza; na
primeira cena desde o seu quarto até ao quarto dos engomados onde se
encontra Juliana, e na cena seguinte do quarto dos engomados para,
novamente, o quarto de Luiza. Este corte directo e propositado do caminho
que Luiza realiza tem por fungao manter a atitude de Luiza, a sua raiva por
Juliana; se o caminho fosse todo descrito, o leitor perdia um certo interesse; se

o caminho for cortado, mantém-se a tensao dramatica.

-Pagina 151

Nesta cena, Bazilio, apos ter a certeza de que Luiza nutre sentimentos por
ele, segue o seu caminho até ao Grémio. Este caminho é propositadamente
cortado, ja que assim, a tensao dramatica resultante do passeio de Luiza e
Bazilio € mantida e o leitor sabera logo de imediato quais sao as intengoes

verdadeiras de Bazilio.

e O flashback

Os flashbacks presentes neste argumente existem, por um lado, para
justificar ao leitor as atitudes que algumas personagens tiveram e, por outro,

para condensar a narrativa e a conseguinte tensao dramatica.

-Pagina 184

Este flashback, protagonizado por Juliana acontece para justificar a atitude
desta para com Luiza. Juliana torna-se mais servil de um momento para outro e
este flashback mostra o momento em que ela encontra a carta que Luiza ia
escrever a Bazilio. O leitor recebe, entao, a informagao de que Juliana tem
aquela carta e que tudo o que ela fizer a seguir sera falso e fingido. Este
flashback ajuda, também, a criar uma opiniao do leitor sobre Juliana, ja que este

salto temporal mostra a pessoa calculista e vingativa que ela é.
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-Pagina 247

Este flashback é uma continuacao do anterior, protagonizado por Juliana. O
primeiro flashback serve para dar a informagao ao leitor de que Juliana tem em
sua posse a carta que Luiza iria escrever a Bazilio; neste segundo flashback,
Juliana percebe a importancia daquela pequena carta e, ajudada, pela Tia Vitoria,
decide o caminho a seguir. Este flashback justifica as atitudes que Juliana teve

para com Luiza até aquele momento.

-Pagina 393 a 401

Este longo flashback serve para condensar a narrativa. Sebastiao ¢é visto a sair
atarantado da casa de Luiza e Jorge, para ir buscar Juliao, e, em vez de, ser
descrito o seu caminho até se encontrar com este, esse caminho € cortado e
transformado num flashback de Sebastiao em que sao retratados os
acontecimentos que levaram aquele momento. Assim o leitor sabera primeiro
do que as personagens o que aconteceu e nao havera necessidade de

explicagoes posteriores.

e Flashforward

A utilizagao deste processo narrativo serve para intensificar a tensao
dramatica e para fornecer ao leitor informagoes que o deixarao interessado

durante toda a narrativa.

-Pagina 6

Este flashforward, que marca o inicio do argumento, € o momento mais
dramatico de toda a narrativa. Neste flashforward estao reunidas parte das
personagens num longo pranto, a volta de uma personagem feminina em

convalescenga. Neste flashforward, em que as personagens nao sao
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identificadas, é fornecida ao leitor a informagao de que existira uma tragédia, e
essa informagao podera ser compreendida ao longo do filme. Este flashforward

fornece entao o interesse dramatico do qual a narrativa depende.

-Pagina 124

Este flashforward acontece apos Bazilio declarar o seu amor por Luiza. Luiza
que primeiramente rejeita tais sentimentos, depois, impelida pela sua
ingenuidade, é levada a acreditar na castidade deles e até a deixar-se levar por
eles. O flashforward que apresenta Jorge completamente desesperado junto de
uma Luiza ja a definhar tem por intengao voltar a intensificar a tensao
dramatica da narrativa e a deixar presente ao leitor que aquele romance,

aparentemente casto e inocente, tera uma resolugao tragica.

-Pagina 177 e 178

Este flashforward, que acontece apos Luiza e Bazilio consumarem fisicamente
o seu romance extraconjugal, serve para demonstrar a consequéncia desse
mesmo romance. O leitor ird receber a informagao dada por Sebastiao e Juliao
de que Luiza esta em perigo. Neste momento, o leitor sabera que a tragédia
acontecera a Luiza e mantera o interesse dado pela auséncia de Bazilio nestas

narrativas.

-Pagina 201

Este flashforward serve para intensificar o interesse por parte do leitor. Este
salto temporal acontece no meio da aventura, aparentemente feliz, de Luiza. O
leitor ja sabe que Juliana tem as cartas e espera alguma resolugao nesse caso.
Essa resolugcao podera ser satisfeita com este flashforward em que Luiza
aparece justamente a queimar umas cartas. Por um lado pode-se concluir que a
vinganga de Juliana nao tera efeito mas, por outro, nao se sabera ao certo o

porqué de Luiza queimar aquelas cartas.
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-Pagina 222

Este flashforward acontece quando Bazilio e Luiza ja tiveram alguns
encontros no ‘Paraiso’. Luiza encontra Ernesto quando se dirigia para o seu
encontro amoroso, e apos este lhe dizer que perdoou a esposa da sua pega de
teatro, ocorre este salto temporal em que Juliao e o Dr. Caminha tentam
encontrar diversas formas de fazer Luiza reagir do seu transe. Este flashforward

serve, mais uma vez, para intensificar a tragédia que Luiza ira sofrer.

-Pagina 243

Este flashforward, carregado de suspense, mostra um caixao a sair de casa de
Luiza e Jorge. O leitor, que ja espera neste momento, a resolugao tragica de
Luiza, € confrontado com esta imagem. Este flashforward acontece,
precisamente, depois de Juliana revelar a Luiza que tem em sua posse as cartas
testemunhas do seu romance. Sera Luiza que vai naquele caixao? Podera o
leitor perguntar-se. E Juliana, saira vitoriosa? Sao estas questoes que se realizam
neste ponto, questoes essas que terao a sua resposta no terceiro acto, acto

mais dramatico e tragico da narrativa.

4.2, Gestao dos dispositivos narrativos

Estes dispositivos servem para ajudar na realizagao da cronologia da
narrativa. Todos eles foram utilizados na construgao do argumento. Estas
ferramentas sao necessarias na construcao de um filme, mostrando desta
forma, a capacidade de adaptagao do romance em filme.

Estes elementos foram identificados e analisados antes da escrita do
argumento. Desta forma, foi seleccionado do romance apenas o necessario
para a construgao destes dispositivos. Ao analisar o romance utilizando estes
dispositivos, foi possivel uma transformagao deste em argumento

cinematografico, ja que esses elementos sao essenciais na sua escrita.
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Estes dispositivos ajudaram na construgao do argumento e do enredo, ja que
estes, quando bem desenvolvidos ajudam a definir os pontos essenciais da
histéria, como o desenvolvimento do enredo principal, a existéncia do enredo

secundario, a reviravolta e o suspense.

e A progressao dramatica

Pode-se seleccionar e ordenar as cenas para a determinagao do enredo e a
criagao da estrutura do filme. Estas cenas contém os assuntos globais que,
progressivamente, levam ao final do enredo. Este mecanismo identifica as cenas
maiores e os assuntos presentes nesta, que fazem parte do enredo.

Esta progressao funciona como a estrutura do filme e pode ser dividida em
principio (I e 2), meio (3 e 4) e fim (5).

Nesta progressao nao estao identificados todos os assuntos, mas sim aqueles

que provocarao o desenvolvimento do enredo e a sua resolugao.

|- Bazilio revela a Luiza os seus sentimentos.

2- Luiza e Bazilio come¢am o seu romance extraconjugal.
3- Juliana descobre as cartas e ameaca Luiza.

4- Bazilio foge deixando Luiza nas maos de Juliana.

5- Juliana morre.

e O enredo secundario

O enredo secundario deste argumento € a situagao de Juliana. Quando
Bazilio e Luiza comegam o seu caso extraconjugal, Juliana nao perde tempo até
conseguir alguma prova, ao conseguir a carta que Luiza ia mandar a Bazilio, é
com regozijo que comega a encetar um plano para sair vitoriosa.

Juliana afronta Luiza com a descoberta das cartas e a partir desse momento

existe o enredo secundario que, dependendo do enredo principal, ja que é a
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consequéncia deste, tem personalidade propria, em que a protagonista € a vila
Juliana e a vitima Luiza.

Existe apenas um enredo secundario neste argumento e este é de longa
duragao, tendo o seu protagonismo no |l Acto. Este enredo apenas existe

como consequéncia ao enredo principal.

e A reviravolta (paginas 417 a 423)

A reviravolta existente neste argumento € um acontecimento que nao se
esperava mas que acrescenta uma forte tensao a acgao dramatica.

Esta reviravolta altera dramaticamente o percurso da narrativa e constitui
um mau pressagio ja que € a resposta que o espectador espera depois dos
flashforwards a que assistiu durante o filme. E esta a reviravolta responsavel
por esses acontecimentos tragicos.

Este elemento acontece quando Jorge recebe uma carta para Luiza, vinda de
Bazilio. Ao ler a carta descobre o caso amoroso que eles tiveram e ao
confrontar Luiza recebe a sua confirmacao.

Este acontecimento vai mudar o percurso da narrativa, uma vez que, Juliana
ja tinha morrido e, portanto, pensava-se que Luiza estaria salva. Pelo contrario,

esta reviravolta ira tornar-se no motivo pelo qual ela morre também.

e O Suspense

O suspense do argumento comega logo no primeiro acto, na exposicao,
quando o leitor fica a saber que Juliana tem as cartas, mas nao sabe o que ela
fara com elas. O leitor ficara na expectativa sobre as acgoes de Juliana.

O suspense também é mantido ao longo de todo o argumento pelo uso dos
flashforward que, ao revelarem cenas posteriores e tragicas, irao suscitar o

interesse pela resposta aquelas cenas tao dramaticas.

63



4.3. Recursos cinematograficos

Na construgao do argumento tive em conta a utilizagao de técnicas
cinematograficas especificas para tornar a transicao de argumento para filme
possivel.

Todas as técnicas utilizadas estao identificadas com a sua definicao no
dicionario de Iéxico cinematografico (p. 62).

Utilizei técnicas para efeitos de transicao entre planos, com a utilizagao do
fade in/fade out, o crossfade e a cortina. Estas técnicas fazem a transicao entre
os planos em vez de serem cortes rapidos, podendo manter uma certa
coeréncia entre algumas cenas. O termo ‘cut to:’ é o corte rapido do plano e
serve para uma transicao rapida entre os planos, sem quebra da narrativa.

Em todos os planos existem indicagoes do espaco e das personagens, ou
seja, em todos os planos inclui se o espago (cenario) é completamente visivel
ou apenas parcialmente; e o plano das personagens (enquadramento destas).
Os planos das personagens servem, por vezes, para dar uma tensao dramatica a
narrativa, por exemplo, a utilizagao do Grande Plano, que enquadra a
personagem a altura do pescocgo serve para focar a sua atitude.

A indicagao do movimento de camara “angulo em contra-picado” é utilizado
para intensificar a superioridade de uma personagem em relagao a outra, ja que
este posicionamento de cdmara coloca a personagem vista de baixo para cima,
dando-lhe essa superioridade em relagao a personagem que ¢é filmada
normalmente.

A utilizagao do Raccord subjectivo e do movimento de panoramica
horizontal descritiva serve para mostrar ao espectador o espago envolvente
das personagens, no primeiro caso temos uma personagem que organiza a
accao e espectador pode ver aquilo que ela vé, no segundo temos uma
personagem que percorre um caminho e o espectador, juntamente com a
personagem, observam esse caminho.

Os restantes raccords utilizados servem para manter uma coeréncia entre os
planos, por exemplo, no caso do raccord de movimento, se a personagem sai

no primeiro plano pela esquerda, no segundo plano entrara pela direita. Estes
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raccords ajudam a manter o filme coerente e verosimil, ja que nao quebram o
movimento e fazem uma transi¢ao entre os planos.

Todas estas técnicas, aprendidas durante os seminarios do curso de Estudos
Artisticos, sao ferramentas necessarias para que um argumento seja

transformado em filme de forma mais possivel, rapida e coerente.

4.4, A estrutura ternaria

e Primeiro Acto

O primeiro acto revela ao leitor todas as informagoes necessarias para a
compreensao do enredo.

Neste primeiro acto esta identificada a atmosfera e os lugares: Lisboa, do
século XIX da sociedade burguesa. Também estao identificadas todas as
personagens que irao fazer parte do enredo, as principais, Luiza, Bazilio, Jorge,
Sebastiao e Juliana e as secundarias como D. Felicidade e o Conselheiro Acacio.

O enredo e em especial o tema sao identificados também no primeiro acto,
o caso extraconjugal de Luiza e Bazilio. Este enredo e tema serao identificados
no primeiro acto, constantemente explorados no segundo e resolvidos no
terceiro acto.

Neste primeiro acto recorre-se ao uso de flashforwards para uma
enunciagao do final tragico do enredo; estes dispositivos ajudarao no interesse
pela histéria e na necessidade de procurar respostas a eles durante todo o
enredo.

No primeiro acto temos, entao, a localizagao espacial e temporal do enredo,
Lisboa, Julho de 1876. Assistimos a indicacao espacial da casa da protagonista,
Luiza, uma casa da média burguesia num bairro modesto e de boas familias mas
com a particularidade de ter alguma vizinhanga com curiosidade afiada e com

gosto pelos mexericos e escandalos.
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As restantes personagens sao apresentadas, cada uma com as suas
caracteristicas particulares, na ceia de domingo a noite, ceia esta que se
repetira e servira para intensificar as particularidades das personagens.

Logo no inicio do primeiro acto é enunciada a presenga do Primo Bazilio e
da influéncia deste em Luiza, ja que apos a descoberta da vinda dele, Luiza é
transportada para a memoria dos bons tempos de romance com o primo.

Com a partida de Jorge em trabalho, Luiza encontra-se sozinha numa grande
casa, com a Unica companhia das criadas, as quais nao sente empatia, e de
algum ou outro amigo da casa que raramente a visita. Os seus dias sao
passados a combater o calor da cidade, entretida a sonhar com as histérias dos
romances que lé.

Imaginando-se nessas viagens, Bazilio chega para lhe mostrar um mundo
novo, divertido, cheio de aventuras de cidades cosmopolitas e novas sensagoes.
Quando revela a Luiza os seus sentimentos (crise secundaria), Luiza é
confrontada com a ideia de ter outro a ama-la e apos uma curta rejeigao,
assume aquele relacionamento como verdadeiro e dedica-se a ele com toda a
alma e coragao. Apos a primeira relagao fisica (crise secundaria), fica definido o
conflito interno que Luiza sofrera. Luiza tera de confrontar-se diariamente com
a ideia de ter um amante, a0 mesmo tempo que tem um homem fiel e
verdadeiro, confrontagcao que, embora ela pense que seja secreta, tera
consequéncias sérias que serao controladas por Juliana, a tipica empregada
doméstica velha e rezingona.

O romance de verao de Bazilio e Luiza continua com alguns transtornos,
quer sejam vindos dos amigos Sebastiao e Juliao, que tentam em vao elucidar
Luiza, ou venham da rua, avida por saber quem sera aquele parente.

Como uma chama que se extingue, Luiza percebe que as inten¢oes de Bazilio
nao eram tao castas e puras como no inicio e, apos confronta-lo, debate-se
com a certeza que o romance anterior deles nunca terminou e que poderao
ser felizes, tendo Jorge, o marido, desaparecido na memoria longinqua do
Alentejo.

O primeiro acto, recheado de emoc¢ao e paixao, termina de forma
emocionante com a crise principal, o confronto de Juliana a Luiza. Este

confronto, consequéncia do romance por vezes descuidado do casal, faz com
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que Luiza tenha que sucumbir aos desejos de Juliana, que serao revelados e

desenvolvidos no segundo acto.

e Segundo acto

No segundo acto, mais extenso do que o primeiro, o conflito é explorado.
No primeiro acto assistimos ao enredo principal, o romance extraconjugal, no
segundo acto, € explorado o enredo secundario que, dependendo do primeiro,
€ a consequéncia deste, em que Juliana confronta Luiza constantemente até ter
a sua vitoria.

Neste segundo acto continuam a existir flashforwards, que continuam a
manter a enunciagao do final e o interesse por esse mesmo final.

Entao, o segundo acto comega com a consciéncia de Luiza de que esta
perdida: o seu segredo amoroso foi descoberto e esta nas maos de Juliana. E
tudo por um misero descuido de alguns bilhetes que ela e Bazilio trocaram.

Confrontada pela criada, Luiza toma a resolugao de fugir com o amante,
decisao essa que lhe parece bem concretizavel, mas que, afinal, nao passa de
uma fantasia retirada dos seus romances. E Bazilio o responsavel por quebrar
essa ideia, mostrando a Luiza que as suas intengoes nunca foram totalmente
verdadeiras e que aquele amor apaixonado e ofegante apenas era uma ilusao.

Esta ilusao, que o leitor sabe que existe devido as conversas de Bazilio e
Reinaldo, nas quais é revelado que todo aquele romance nao passa de uma
distracgao de verao, € concretizada pela realizagao dos planos de Bazilio para
fugir. Reinaldo e Bazilio partem de Lisboa, deixando Luiza a mercé de Juliana e
da sua ganancia.

ApOs a fuga de Bazilio, Luiza é confrontada com o conflito externo, a
consequéncia do seu romance. Luiza, antes dona de casa, apaixonada pelo seu
marido, com uma vida modesta e de confortos, vé-se, de repente, nas maos de
uma criada velha e vingativa, que fara tudo para a destruir.

Luiza, nao se resignando a perder o seu marido, a sua reputagao e a sua vida
aos 25 anos tenta, com Leopoldina, engendrar um plano para se salvar e se

livrar de Juliana, dando-lhe o que ela quer, a satisfacio do dinheiro. E com
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Castro, o apaixonado insensato de Luiza que tentam realizar esse plano, caindo
este, totalmente por terra.

Luiza continua a sua vida amargurada, amarrada pelas ameagas de Juliana e,
num dia de furia, decide revelar tudo a Sebastiao e pedir a sua ajuda. Sebastiao,
fiel a casa, aos amigos intimos, e a moralidade pela qual se orienta, é
responsavel pela salvacio de Luiza. E ele que resolve o conflito de Luiza, sendo
ele o protagonista do climax, quando Juliana morre.

Este climax marca o final do segundo acto, um acto cheio de emogao, traicao
e compaixao, ja que o leitor sentira que Luiza esta arrependida e que nao

merece aquele tratamento por Juliana.

e Terceiro acto

O terceiro acto € caracterizado pela resolugao do enredo.

O enredo principal, o romance extraconjugal, e o enredo secundario, a
consequéncia desse romance, sao resolvidos no inicio deste acto.

Juliana morre, levando consigo o segredo do caso amoroso de Luiza e
Bazilio. Luiza esta salva e apenas Sebastiao é o testemunho daquela aventura
triste que ela passou.

Jorge volta e com Luiza, voltam a ser o casal apaixonado que sempre foram.
O romance de Luiza de verao passou a ser apenas uma lembranga, tal como as
historias fantasiosas que ela lia.

Neste terceiro acto assistimos com satisfacao, a resolucao do conflito, com
Luiza a ser feliz novamente. Mas esta satisfacao dura pouco, ja que, os
flashforwards enunciados no primeiro e segundo actos necessitam de
explicagao. Essa ocorrera no terceiro acto quando Luiza comega a ter
episodios de febre e desmaios.

Embora sejam episodios pontuais, a sensagao de que algo mais sério se passa
fica no ar.

A reviravolta acontece no terceiro acto, no momento em que Jorge recebe
uma carta vinda de Bazilio em que revela o seu caso com Luiza. Esta reviravolta

ira ser responsavel pelo desfecho tao fatidico que se espera, ja que € a
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confrontacao de Jorge a Luiza que provoca que esta ceda a doenga que mais
tarde tirara a sua vida.

O terceiro acto é, entao, a resolugao do enredo, mas, a0 mesmo tempo,
mostra que todas as ac¢oes tém uma consequéncia e que, no caso de Luiza, é
ela a vitima dessa consequéncia.

ApOos a sua morte, as personagens continuam a sua vida, com um misto de
escuridao, e Bazilio, o infame Bazilio, regressa a Lisboa e ao deparar-se com a
noticia de que a prima morreu, tem a atitude mais desprezivel, o
arrependimento de nao ter trazido uma ‘amiga’ para o entreter durante o
verao.

Com esta atitude acaba o enredo. Um enredo dramatico, em que os valores
morais e sociais sao postos a prova e quando as personagens transpoem esses
valores, as consequéncias sao Obvias.

Em seguida apresento uma tabela em que realizei a divisao do argumento
segundo a estrutura ternaria. Em cada acto encontramos grandes nucleos, que
denominei de cena, os quais sao identificados com o assunto. Estes grandes

blocos irao repetir-se sempre que o assunto seja © mesmo.

Actos Cenas Assunto

| Acto l. Flashforward —

Luiza e Bazilio, o (pagina 6) enunciagao do final.
regresso dO romance 2 Apresentagﬁo dO

da juventude.
(Paginas 6 — 240) (paginas 6-56) espago e tempo;
apresentagao das
personagens;
enunciacao do
romance anterior de
Luiza com o primo

Bazilio.

3. Jorge parte; comego
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(paginas 56-74)

do enredo: Bazilio faz a

primeira visita.

4.
(paginas 74-81)

A vida de Juliana, a

opositora de Luiza.

3.1
(paginas 81-124)

Continuagao do
enredo; os varios
encontros entre Luiza
e Bazilio; primeira crise
secundaria: o interesse
amoroso de Bazilio por

Luiza.

l.1.
(paginas 124)

Flashforward —

enunciagao do final.

32.
(paginas 124-130)

Continuagao do

enredo.

5.
(paginas 130-138)

O romance de Luiza
e Bazilio comeca a ser
notado pela rua, por
Juliao e Sebastiao que
tenta, em vao, avisar

Luiza.

4.1.
(paginas 138-145)

Vida de Juliana —
enunciacao da sua
doenca terminal.

A vida do povo, da

vizinhanga.
3.3. Continuagao do
(paginas 146-152) enredo.
5.1. A ajuda de
(paginas 152-159) Sebastiao.
2.1. Apresentacao

(paginas 159-176)

particular de

Leopoldina, a
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confidente e amiga de
Luiza e aquela a qual as
relagoes extraconjugais

sao hormais.

34.
(paginas 176-177)

Continuagao do
enredo.

Crise secundaria — a
primeira relagao fisica
entre Luiza e Bazilio.

Identificacao do
tema — a relagao
extraconjugal de Luiza

e Bazilio.

1.2.
(paginas 177-178)

Flashforward

3.5.
(paginas 178-179)

Continuagao do

enredo

6.
(paginas 179-180)

Enredo secundario:
a consequéncia do
caso amoroso de Luiza
e Bazilio, as ameagas

de Juliana.

7.
(paginas 180-182)

Bazilio conversa
com o seu amigo
intimo, Reinaldo,
revelando as suas
verdadeiras intencoes
para com Luiza, uma

distraccao de verao.

6.1.
(paginas 182-185)

Enredo secundario:

Juliana tem as cartas.

3.6.
(paginas 185-201)

Continuagao do

enredo: Luiza tem um
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amante.

1.3.
(paginas 201-202)

Flashforward

5.2.
(paginas 202-204)

A preocupagao de
Juliao e Sebastiao pela
reputagao da casa e do
casamento de Luiza e

Jorge.

3.7.
(paginas 204-207)

Continuagao do
enredo: comeco dos

encontros no Paraiso.

5.3.
(paginas 207-214)

Duas semanas
depois. A preocupagao
constante de Sebastiao.

3.8.
(paginas 214-216)

Continuagao do

enredo.

6.2.
(paginas 216-219)

Continuagao do
enredo secundario: os

planos de Juliana.

3.9.
(paginas 219-222)

Continuagao do

enredo.

|.4.
(paginas 222-223)

Flashforward

3.10.
(p4ginas 223-238)

Continuagao do
enredo: desinteresse
de Bazilio por Luiza
revelando as

verdadeiras intengoes.

6.3.

Enredo secundario:

Fim do 1 Acto (paginas 238-240) Juliana confronta Luiza
com as cartas — Crise!
11 Acto 64. Enredo secundario:
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O fim do romance e
o confronto com

Juliana.

(pagina 240-412)

(paginas 240-243)

a consequéncia do
Caso amoroso; a

vinganga de Juliana.

|.5. Flashforward
(pagina 243)
6.5. Continuacao do

(paginas 243-252)

enredo secundario.

3.11.
(paginas 252-259)

A consequéncia do

CasoO amoroso.

7.1.
(paginas 259-264)

Bazilio decide, com
Reinaldo, fugir e deixar
Luiza a mercé de

Juliana.

3.12.
(paginas 264-269)

Consequéncia do
caso amoroso: Bazilio
parte — incidente

desencadeador.

6.6.
(paginas 269-274)

Continuagao do

enredo secundario.

54.
(paginas 274-281)

Luiza tenta recorrer
a Sebastiao mas ainda
nao consegue admitir o

Seu caso.

6.7.
(paginas 281-295)

Continuagao do

enredo secundario.

22.
(p4ginas 295-305)

Ceia com os amigos
habituais da casa de

que nada desconfiam.

6.8.
(paginas 305-308)

Continuagao do
enredo secundario: até
nos seus sonhos, Luiza
sente a ameaca de

Juliana.
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8.
(paginas 309-310)

Jorge volta,
aparéncia de uma vida

normal.

6.9.
(paginas 310-324)

Continuagao do
enredo secundario: os

planos de Juliana.

9.
(paginas 324-331)

Leopoldina, a

salvacao.

8.1.
(paginas 331-334)

A vida de Luiza e
Jorge.

6.10.
(paginas 334-336)

Continuagao do

enredo secundario.

10.
(paginas 336-339)

A doenca de Luiza:

enunciagao do final.

2.3.
(paginas 339-342)

Ceia com os amigos
habituais, retorno ao
passado sem qualquer
meng¢ao do verao

transtornador de Luiza.

42,
(péginas 342-345)

Doenca de Juliana.

9.1.
(péginas 345-359)

O plano de
Leopoldina, a salvagao

por Castro.

6.11.
(paginas 359-372)

Continuagao do
enredo secundario;
Jorge comega a
perceber e a rejeitar
os desmazelos de

Juliana.

5.5.

Luiza revela tudo a
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Fim do Il Acto

(paginas 372-393)

Sebastiao e este traca
um plano para acabar

com Juliana.

6.12.
(paginas 393-412)

Resolugao da crise e
do conflito: Juliana

morre — Climax!

Il Acto

Luizaea
incapacidade em
superar o peso da

moralidade instituida.

(pagina 412-458)

Fim do 1l Acto.

10.1.
(paginas 412-417)

A doenca de Luiza

1.
(paginas 417-423)

A reviravolta: Jorge
descobre a carta que
revela o romance de

Bazilio e Luiza.

2.4.
(paginas 423-429)

Ceia com os
habituais, Jorge nao
consegue conter a sua

raiva.

I.1.
(paginas 429-433)

Jorge confronta

Luiza.

10.2.
(paginas 433-444)

Luiza morre.

2.
(paginas 444-458)

Resolucao dos
enredos.

A vida das
personagens sem a
presenca de Luiza.

A vinda de Bazilio e
a sua atitude
indiferente e fria em
relacao a morte da

prima.
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4.5. A sinopse

Utilizei a sinopse curta, a versao que resume o enredo:

“Luiza e Jorge, um casal da média burguesia lisboeta vive a sua vida
apaixonada de confortos e valores. Jorge parte em trabalho e Luiza fica
entregue a seca do calor lisboeta e aos romances até que chega o primo
Bazilio, que traz com ele um mundo novo de aventuras, romance e pecado.
Sempre com Juliana, a empregada, a tentar destruir aquele romance, sera o

verao mais intenso e fatidico de Luiza.”
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Notas:

(1) Biblos, Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa; (2001);
Lisboa; Editorial Verbo; p. 442 a 444.
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Dicionario de léxico cinematografico

Angulo Contra-picado: colocagao da camara em baixo para sugerir um olhar

para cima. Observacao do objecto ou personagem de baixo para cima o que
provocara o aumento de estatura e importancia de uma personagem, de forma

a coloca-la numa posicao dominante.
Cortina: efeito de ligagao; da-se quando um plano corre o outro.

Crossfade: efeito de transicao; sobreposicao de uma imagem enquanto a

outra desvanece de forma gradual e em simultaneo.

T

ade in: E 0 aumento gradual da visibilidade de uma imagem.

Fade out: Efeito de transicao, a imagem vai desvanecendo gradualmente até

ao preto.

Flashback: é a interrupgao de uma sequéncia cronoldgica narrativa pela

interpolagao de eventos ocorridos anteriormente.

Flashforward: é a interrup¢ao de uma sequéncia cronoldgica narrativa pela

interpolagao de eventos ocorridos posteriormente.

Grande plano: enquadra a personagem a altura do pescoco.

Movimento de panoramica horizontal descritiva: é a rotagao da camara

sobre o seu eixo. Roda sobre si propria para mostrar o que esta a sua volta e
descreve o espaco. Neste caso o espago que é mostrado é da direita para a

esquerda ou vice-versa.

78



Plano americano: enquadra a personagem em meia perna.

Plano aproximado: enquadra a personagem a altura da cintura.

Plano conjunto: abrange todo o cenario construido.

Plano de pormenor: destaca um pormenor, em close up se trata de uma

personagem ou insert se trata de um objecto.

Plano geral: espago natural muito vasto. A figura humana é extremamente

pequena em relagao ao cenario.

Plano italiano: enquadra a personagem a altura do busto (ombros e rosto).

Plano médio: enquadra a personagem em corpo inteiro.

Plano semi-conjunto: abrange parcialmente o cenario.

Raccord de movimento: o movimento iniciado num plano € continuado no

plano seguinte.

Raccord de olhar: num primeiro plano da personagem sucede um

contracampo que mostra o que ela veé.

Raccord de som: ligacao de dois planos distintos por um som semelhante.

Raccord subjectivo: quem organiza a acgao é o sujeito, que nos da um

espago.

Raccord visual: cria um efeito de contiguidade entre formas e cores.

Voz/som off: voz/som fora de campo.
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Voz/som over: voz/som por cima, como a musica do filme e o comentario.

Voz/som through: o narrador nao esta dentro nem fora da imagem, no plano

seguinte conhece-se a personagem a que pertence a voz.
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Conclusiao

Ao longo da licenciatura em Estudos Artisticos pude desenvolver o meu
gosto pelo Cinema. Foi esse gosto que levei ao seguir os estudos para o 2°
ciclo, tomando como especifica Estudos Filmicos.

No seminario de Argumento Cinematografico, consegui perceber a arte de
escrever argumentos e foi neste seminario que encontrei a resposta nao so
sobre o meu futuro profissional, como em relagao ao tema do meu projecto de
Mestrado.

Utilizando o tema estudado no seminario de Cinema e Historia, a memoria
colectiva de um povo, e ajudada pelo meu orientador, Doutor Jorge Seabra que
sempre me ajudou a perseguir os meus sonhos sem qualquer entrave, foi nos
romances de Eca de Queiroz que encontrei a concretizagao a esse sonho:
escrever argumentos cinematograficos adaptados dos romances do melhor
autor portugués, na minha opiniao.

Este projecto é, portanto, a concretizacao desse sonho, é o primeiro passo
daquele que considero ser o caminho para o meu futuro profissional,
argumentista cinematografica.

Apos ter aprendido a arte de escrever argumentos e ter seleccionado o
romance de Eca que melhor correspondia ao meu tema, o resultado foi um
argumento cinematografico de quase 500 paginas, uma adaptacao fiel ao
romance, homenageando o autor, a lingua e a sociedade portuguesas.

As minhas expectativas em relacgado ao mestrado foram fortemente
ultrapassadas, ja que o meu sonho foi, sem qualquer duvida, concretizado.
Gragas a ajuda do meu orientador que desde o inicio me deu o incentivo para
percorrer esse sonho, e, também, a minha familia pela ajuda nas muitas noites
em branco passadas a trabalhar, é com orgulho que apresento este trabalho e
concluo, por agora, os meus estudos na Faculdade de Letras da Universidade

de Coimbra.
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4

E com gosto que posso dizer aos meus colegas, que o segundo ciclo do
curso de Estudos Artisticos € uma opgao valida para quem quer mostrar o seu
trabalho, e que todos os seus projectos podem ser concretizados.

Ao realizar este projecto, pude aprofundar os conhecimentos ja adquiridos
de Argumento Cinematografico, o conhecimento da lingua portuguesa e do seu
vocabulario e, também, o ja gosto pelo autor Eca de Queiroz.

Em forma de conclusao, este projecto corresponde a um ano de trabalho
intensivo, mas todo ele feito com gosto e prazer, ja que foi a transformacao de

um sonho em realidade.
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