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RESUMO

Pensando na finitude da vida como condi¢do humana a qual ndo conseguimos fugir, torna-
se claro que tudo o que Ihe esta inerente sofre a ameacga de desaparecimento. A arquitetura,
como objeto produzido pelo homem, nédo foge a esta regra. Apresenta-se assim essencial
desenvolver um trabalho critico sobre esta propriedade arquitetonica relativamente a atitude
que os arquitetos apresentam quando confrontados com a efemeridade do edificio, tanto
como efeito colateral como efeito consciente de uma pratica.

Assim, como 0 homem luta contra a morte, também o edificio luta contra a sua destrui¢éo
e 0 seu esquecimento, remetendo para temas como tempo e meméria. Mesmo quando o
objetivo inicial do projeto € o seu desaparecimento, como é o caso do pavilhdo temporario,
persiste a resisténcia a esta condi¢do pela vontade de colecionadores privados, que
adquirem estas obras Unicas e frageis, e ao serem reconstruidas réplicas destes ensaios
arquitetonicos.

Esta investigagdo propde assim levantar pontos criticos da histéria da arquitetura dos
séculos XX e XXI onde o efémero surge como problematica do espago arquitetonico, numa
incansavel procura de respostas por parte do arquiteto sobre o futuro desta disciplina. Nada
dura. Tudo se transforma.

Palavras-chave: Efémero | Eterno | Permanente | Temporario | Tempo | Meméria






ABSTRACT

Thinking about the finitude of life as a human condition to which we cannot escape, it
becomes clear that everything inherent to it is under threat of extinction. Architecture as an
object produced by man is no exception to this rule. Therefore, it is essential to develop a
critical work view on this architectural property with regards to focusing on the attitude that
architects have when faced with the ephemerality of the building, as a side effect or as the

effect of a conscious practice.

Thus, as the man struggles against death, buildings also fight against its destruction and
its oblivion, referring to issues such as time and memory. Even when the initial goal of the
project is its disappearance, as it is the case of the temporary pavilion, resistance persists to
this paradigm by the will of private collectors, who buy these unique and fragile works, and

when replicas of these architectural trials are reconstructed.

This research proposes thus bring up some critical points on history of architecture of the
XX and XXI centuries where the ephemeral emerges as a problem of architectural space, in
a relentless search for answers by the architect about the future of this discipline. Nothing
lasts. Everything changes.

Keywords: Ephemeral | Eternal | Permanent | Temporary | Time | Memory
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INTRODUGAO

“(...) o normal, escusado seria dizé-lo, é, pura e simplesmente, morrer quando nos chegou

a hora.™

Quando se toma consciéncia que tudo tem um fim, torna-se essencial compreender o
papel da tematica do efémero na arquitetura. Sendo um conceito emergente, colocamos
na presente dissertacdo algumas questdes que nos inquietam. Que espago tem o efémero
numa disciplina que sempre foi considerada como permanente? Consideramos que existe
arquitetura efémera ou efemeridade na arquitetura? Sera o efémero um efeito consciente

de uma pratica ou um efeito colateral?

Pela sua definicdo crua, efémero é algo que tem duragdo de um dia, contudo, € nao
chegando ao sentido literal da palavra, podemos considerar que € algo que sofre a ameaga
de um desaparecimento proximo, e percebemos que tudo é temporario comparado com a
eternidade. Assim é a arquitetura. Tudo muda, tudo se transforma, tudo se destr6i, mas o

que sobrevive na memaria cria raizes e deixa cicatrizes no espago.

1 Saramago, José - As Intermiténcias da Morte, p. 81

"






INTRODUGAO

Esta investigagéo propde esclarecer, aprofundar e avaliar a pertinéncia do efémero enquanto
propriedade arquitetonica assim como contextualizar a transcendéncia e a posteridade
como problemas do espacgo arquitetdnico. Ao estudar e compreender casos que abordem
este tema, incidindo nos trabalhos realizados nos séculos XX e XXI, pretendemos confrontar
o papel do arquiteto neste contexto de efemeridade.

Por um lado a ideia de monumento, que representa a imagem fisica de uma comunidade
ou de uma classe social, que cria memoria e uma organizagao auto-referencial do territorio.
Perceber, neste caso quais séo as consequéncias da passagem do tempo neste objeto
arquitetonico Unico e irrepetivel, cruzando-se assim com o conceito de ruina. Sera que
existe espago para a evolugao, passando pela apropriagdo ou mesmo o desaparecimento
destas pecas raras, ou com isto estamos a criar um problema de identidade na cidade?

Por outro lado a antecipagao da finitude do objeto arquitetdnico, um edificio pensado a priori
com um prazo de validade. Entender quais as causas e os efeitos que estas obras tém
numa sociedade, quais as situagdes que criam e se deixam memoria. Sendo instrumentos
para ensaios realmente construidos do que a arquitetura pode ser, qual a sua influéncia e
importancia social, politica, econdmica, cultural e para a arquitetura contemporéanea?

Resumindo, pretendemos confrontar o efémero como causa e como consequéncia na
pratica da arquitetura, o que deixa na memoria e os problemas de identidade que cria no
espaco urbano, e a sensibilidade que os arquitetos tém atualmente quando confrontados

diretamente com esta problematica.

A obra arquiteténica € pensada e criada desde os primordios como um objecto permanente,
estavel, algo que responde a necessidade e ao desejo de transcendéncia do arquiteto.
Contudo, este conceito de perenidade torna-se fragil quando introduzimos a a¢do do tempo,
provocando marcas irreversiveis ou mesmo o desaparecimento destes marcos da cultura
e da historia humana. Assim, € pertinente perceber o papel que o efémero desempenha
na nossa disciplina, um tema que esta a despertar cada vez mais interesse nos arquitetos

contemporaneos.
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INTRODUGAO

No primeiro capitulo é elaborada uma exposi¢ao do conceito de efémero numa perspetiva
geral, envolvendo conceitos intrinsecos a este tema como tempo e memoria. Pretende-se
assim fazer uma introdugéo ao tema, para depois ser desenvolvido mais especificamente,
e como nao poderia deixar de ser, no campo da arquitetura. Este enquadramento percorre
a historia da arquitetura desde o progresso do novo mundo industrial e das grandes
exposigdes mundiais do século XIX, até a nossa contemporaneidade, na tentativa de expor

momentos mais marcantes relativos ao tema.

O segundo capitulo centra-se na efemeridade do objeto arquitecdnico como consequéncia
da passagem do tempo, percebendo qual o papel que 0os monumentos, e as suas ruinas,
representam numa cidade e quais séo as atitudes relativas a passagem do tempo nestes
objetos unicos, que mesmo caindo na obsolescéncia persistem vivos num tempo que ja néo
é 0 deles. S&o desenvolvidos os conceitos de monumento e de ruina, num enquadramento
sobre a sua evolugao na historia da aquitetura. Estes conceitos foram confrontados entre si
e sdo apresentadas criticas a esta problematica da condigao futura do objeto arquitetonico
que é a sua decadéncia e a sua morte. Estas criticas s&o refletidas e apresentadas nos
trabalhos do artista plastico lan Hamilton Finlay, de 1983, The Present Order, dos fotografos
Yves Marchand e Romain Meffre, The Ruins of Detroit (2005-2010) e Gunkanjima (2008 e
2012), e a proposta do grupo de arquitectos OMA, liderado por Rem Koolhas, para a Bienal
de Veneza de 2010 intitulada Cronocaos.

No Ultimo capitulo é desenvolvida a tematica do efémero como um ponto de partida de
projeto, um estudo sobre a arquitetura temporaria e a sua importancia cultural, social e
econdmica. Realizou-se um enquadramento sobre o pavilhdo temporario, desde a primeira
Grande Exposi¢do Universal de Londres de 1851 até ao pavilhdo contemporaneo, pelo
papel que desempenha como laboratério de experiéncias arquiteténicas e das herangas
que deixou para a posteridade, apesar de ja terem desaparecido. Foi realizado um estudo
mais especifico sobre o programa de pavilhdes temporarios da Serpentine Gallery pelo forte
impacto que causa na atualidade. De um legado de 13 pavilhdes desenvolvemos um estudo
mais aprofundado sobre os pavilhdes de Oscar Niemeyer de 2003 e de Rem Koolhaas
e Cecil Balmond de 2006, por apresentarem respostas distintas, e talvez até opostas, a
um desafio que teve o mesmo ponto de partida. Pretendeu-se confrontar a resposta de
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INTRODUGAO

Niemeyer, mais rigida em termos de materialidade e utilizada como uma mostra da sua
arquitetura, com o pavilhdo de Koolhas, materialmente etéreo, transitorio, revelando uma

clara experimentagéo arquitetonica.

Assim, esta investigagdo mostra-se pertinente pela critica relativamente ao papel que o
efémero desempenha na arquitetura, como o desempenha no resto das nossas vidas.
E essencial explorar o fim das coisas em todas as suas expressdes e em todas as
consequéncias que isso tras consigo, continuando na incessante busca do arquiteto sobre

0 que é que a arquitetura pode ser. Nada dura. Tudo se transforma.

“O Tempo ajudar-nos-a a perceber que “nothing lasts forever” e que a Arquitectura ndo é

para sempre.”

2 \Verissimo, Cristina - O tempo e os materiais da arquitectura, p. 37
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O EFEMERO

“Que significa efémero? Significa que sofre a ameaga de um desaparecimento proximo.”

A palavra efémero remonta aos finais do século XIV, originalmente um termo médico do
Latim Medieval ephemera (febris), “(febre) com duragdo de um dia’, do masculino de
ephemerus, do Grego efémeros “que dura apenas um dia, de curta duragdo”. No século
XVII o conceito foi estendido a insetos e flores de vida curta; sentido geral de “coisa de
existéncia transitoria” é o primeiro certificado de 1751, comparado com o Grego ephemeroi
*homens”, literalmente “criaturas de um dia”.2

Na realidade, quando nos deparamos com este conceito, a primeira definigdo que ocorre é
de “uma acg¢éo ou acontecimento cuja duragdo €, numa primeira insténcia, de um so dia. Por
extensao, fendbmeno, presenca ou fabricagdo breve, fugaz ou instavel: de curta duragéo™.
Contudo, quando se confronta a ideia de eternidade com a finitude da vida, percebemos que

1 Antoine de Saint-Exupéry apud Ventosa, Margarida - De que falamos quando falamos de efémero? O efémero
enquanto pratica emergente, p. 26

2 Online Etymololy Dictionary

3 Manuel Gauza apud Ventosa, Margarida - De que falamos quando falamos de efémero? O efémero enquanto pratica
emergente, p. 26
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O EFEMERO

tudo acaba, tudo caminha para o seu fim, seja ele propositado, acidental, ou um mero acaso
da passagem do tempo. A consciéncia do mundo faz-se no instante presente e incorpora
também a consciéncia daquilo que ja foi vivido, daquilo que deixou de ser, que terminou; a
nossa presenca esta marcada por uma interrupgao definitiva, uma fronteira entre o ser e o
deixar de ser de que os outros, a posteridade, se constituem como testemunhas principais:
a temporalidade das criaturas de um dia é medida pelas criaturas que duram mais. A
eternidade, a antinomia do que dura apenas um dia, € o truque técnico com que a memdria,
a Historia, se convence de que o0 mundo existe com ela num sistema de continuidades, de
encadeamentos, de que o0 mundo quando se torna inteligivel (Idgico, calculado, finalista,
organizado) se torna realmente ser; € ao contrario que as coisas funcionam, o mundo, as
coisas vivas e ndo-vivas, pré-existem, precedem a ideia de tempo: apenas sdo e deixam
de o ser sem que consciéncia da causalidade que lhes interrompe o devir constitua um
indice do seu existir. A eternidade € a suspenséo do tempo do objeto, é o produto, neste
caso humano (trabalho, subjetividade, cultura), naturalizado como alianga entre a ideia de
arquivo (resisténcia ao esquecimento, ao desaparecimento, o culto e a monumentalizagao
da biografia do organico e do inorgénico: a sepultura como lugar de retorno, de revisitagao:
0 museu) € a de comunidade (o sujeito e a sua pluralidade, o outro, a dialogia); o efémero é
o curto-circuito que nesse desejo de continuar a ser intensifica e apaga o objeto. E o claréo

do irreversivel.

No romance As Intermiténcias da Morte, José Saramago (1922-2010) escreve sobre um
hipotético cenario onde “no dia seguinte ninguém morreu™, uma divagagao sobre a vida,
a morte, e o sentido, ou a falta dele, da nossa existéncia. A euforia inicial, do pensamento
de se viver para sempre, mudou rapidamente para uma angustia de ficar no limbo, “nao
morriam, n&o estavam vivos™. Este cenario descrito por Saramago leva-nos a pensar nas
consequéncias de uma vida sem morte, originando numa sociedade, “por exemplo, de
uma torre de babel, de um labirinto de cnossos, primeiro bairros, depois cidades, depois

metrépoles, ou, usando palavras mais cruas, cemitérios vivos onde a fatal e irrenunciavel

4 Saramago, José - As Intermiténcias da Morte, p. 13
5 Ibidem, p. 40
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O EFEMERO

velhice seria cuidada como deus quisesse, até ndo se sabe quando™. Num cendrio
oposto, sem romances, a Historia € marcada por constantes mudancgas de realidade e de
pensamento, uma necessidade de transcendéncia intrinseca ao Homem, tornando assim

irredutivel a ideia de efemeridade em todos os campos da cultura humana.

Quando falamos de efémero € indispensavel falar de tempo. Pode ser considerado objetivo,
definido como “duracéo calculada das coisas; duragéo limitada, em oposi¢ao ao conceito de
eternidade; a propriedade que as coisas tém de coexistir ou de se sucederem™. Contudo,
torna-se num conceito que migra para a ordem do sujeito na medida em que cada individuo
sente e experiencia o tempo de maneiras diferentes, sendo ele encarado como linear,
uma sequéncia com principio, meio e fim, ou ciclico, um eterno retorno, onde todas as

possibilidades se tornem a repetir, uma teoria defendida por Nietzsche (1844-1900).2

‘(...) as coisas no tempo n&o tém realidade fisica pois existem como modalidades
do pensamento e da linguagem que ocorre, no presente, da atencgao e localiza-se na
narracao e a predicao.

Em resumo, em actos linguisticos, com os quais nao podemos dizer que haja coisas
passadas nem futuras mas diversas atitudes de inteligéncia para com o presente; as
capacidades psiquicas da meméria e da previsdo. Os trés tempos ndo séo mais do
que formas do presente, a sua tripla dimenséo. E isto significa que ao que pensa/
fala lhe corresponde tracar o tempo e dispor a trama dos acontecimentos, que fica
relativizada ao entendimento de cada qual e que pode flutuar segundo as intengdes
e as perspectivas de quem dispde dela. A linha de tempo dilata-se ou condensa-
se dependendo do alcance das faculdades intelectuais, da capacidade da atengéo
para estar dependente e a possibilidade da imaginagdo para se representar e
prevenir. A medida de tempo, longe de estar sujeita a um tipo de padrao objectivo
(a rotagdo dos anos por exemplo), revela-se elastica, subjectiva, pelo que podemos

dizer que os célculos e as medidas, 0s numeros do tempo, s6 encontram sentido

6 Ibidem, pp. 33 e 34
7 Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa, Volume 2, p. 1326
8 Ventosa, Margarida - De que falamos quando falamos de efémero? O efémero enquanto poética emergente, pp. 26 e 27
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O EFEMERO

atras da delimitacdo do ponto de vista desde o qual se efectuam. E como as
intengdes intelectuais sdo diversas, os tempos também o sao e deste modo resulta

incomensuravel entre si.”

Com esta afirmacao retira-se, assim, que o tempo e todas as suas implicagdes dependem
da atitude de cada um para com o presente, e que o valor das coisas ndo esta no tempo
que elas duram, mas na intensidade com que acontecem. Esta questdo remete para a
parabola da borboleta e da sequoia. Perguntavam uma a outra sobre a perenidade de uma
flor, cuja duragdo é de semanas ou meses, no que a borboleta, com um tempo de vida muito
pequeno, afirma: “Toda a minha vida, esta flor esteve aqui, neste mesmo sitio!”. A sequoia,
que pode viver durante milhares de anos, respondeu: “A vida dessa flor € breve! Desde que
aqui estou ja vi centenas, mesmo milhares, nascer e desaparecer.”

A revolugéo tecnocientifica do séc. XX alterou radicalmente a percegdo e a experiéncia
do tempo. Tecnocratizou a fenomenologia do tempo: a brevidade e automatizacdo dos
modos de producgéo e de deslocagéo; o crescimento acelerado da humanizagao do espago
reconfigurando a relagéo entre o natural (o orgénico) e o artificial (o construido) no espago
vivido; o carater cada vez mais incompreensivel, incontrolavel e desconexo com que 0
olhar posicionado na experiéncia quotidiana mediatiza 0 mundo em que vive; a emergéncia
da cidade como o genius loci das atividades especializadas na economia do tempo; a
condensagéo dos processos de comunicagao, a sobreposi¢ao da mensagem e dos codigos
sintéticos, abreviados sobre a oralidade descritiva, demorada; a valorizagdo cultural do
fragmento, do interrompido, do anti-narrativo e do cinematico sobre o contemplativo, sobre
o fixo; a sobrenaturalizagdo do estar um mundo como um ato cinético (0 uso semaforico
das descontinuidades, a experiéncia humana como uma permuta entre repouso e transito,
aceleragao e abrandamento, entre presenca e auséncia); disposi¢ao sincrética do tempo
geografico (como a vida acontece noutros lugares) e do tempo histérico (como a vida foi

noutros tempos) como estruturas com a mesma importancia e referéncia antropologica.

9 Fernando Porras apud Ventosa, Margarida - De que falamos quando falamos de efémero? O efémero enquanto pratica
emergente. p. 26

10 Esta parabola é referenciada no artigo de Dantas, Inés - O Potencial Transformador do Efémero: A propésito do
Pavilhdo Serpentine em Londres
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Todas estas transformacdes revelam como o tempo destacou de um modo irredutivel a sua

condicdo de lugar do desenvolvimento humano.

A necessidade de desenvolver préticas de memoéria, um abrigo (ou talvez ndo) de uma
identidade espacial e temporal adquiriu um caracter premente nesta fenomenologia da
transitoriedade e da mobilidade onde vigoram como pano de fundo ideol6gico o panico
do atraso, do que ficou por fazer, do deadline, da meta a atingir, da competitividade, da
produtividade, da utilidade. A memoria é, entdo, um fator intrinseco a compreenséo do
efémero em todas as suas vertentes, na medida em que tudo o que acaba fisicamente
sobrevive em memorias comercializadas na historia, memérias imaginadas ou memarias

vividas.

‘Anossa duragao ndo € um instante que substitui outro instante: neste caso, haveria apenas
presente, ndo haveria prolongamento do passado no actual, ndo haveria evolugao, ndo
haveria duragdo concreta. A duragéo € o progresso continuo do passado que réi o porvir e
incha a medida que avanga. Uma vez que o passado cresce incessantemente, também se

conserva indefinidamente.”"

11 Gilles Deleuze apud Baptista, Ana Maria Haddad; Pereira, Glaucia Rezende - Tempo-Memoéria: algumas reflexdes, p.
306
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O efémero como propriedade arquiteténica

“Verdadeiro signo da sociedade, o efémero ndo se tera tornado numa modalidade do tempo,

na época da mundializagao?"'?

Esta questao que Christine Buci-Glucksmann coloca na sua obra A Estética do Efémero,
pode ser apropriada para o campo especifico da arquitetura: qual € o papel desempenhado

pelo efémero na disciplina da arquitetura?

Desde Vitravio (c. 80 a.C. —c. 15a.C.) a Le Corbusier (1887-1965) que a arquitetura sempre
foi pensada e problematizada como uma disciplina que tratava do permanente, e que com
essa garantia de estabilidade, de enraizamento (para Vitravio, Livro Il, a ontologia do artefacto
arquitetdnico associa-se a materialidade do firmamento, do organico: a lama, a folhagem,
o tronco) respondia a necessidade de transcendéncia geracional, cultural e civilizacional
da obra. Contudo, ao introduzir a condicionante do tempo, estas obras concebidas como
sendo para sempre, assimiladas como instrumentos de naturalizagé&o da cultura humana e
inscricdes no tempo histdrico dessa mesma cultura acabam por sofrer consequéncias pela

constante mudancga e movimento de ideias, tornando a perenidade um conceito vulneravel

12 Christine Buci-Glucksmann apud Baptista, Luis Santos - Produgdes efémeras. Entre a condigéo existencial némada
e as préticas de acgdo urbana, p. 6
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sendo inverosimil na préatica de arquitetura. Assim, torna-se pertinente e essencial perceber
a natureza do efémero na nossa disciplina, qual a sua importancia e lugar no trabalho
projetual e na matéria construida. Este tema esta gradualmente a emergir como um novo
territdrio para os arquitetos contemporaneos. E essencial explorar o tema do transitério
do que cessa de ser, do que transforma, do metabdlico, do fim das coisas, em concluséo,
do efémero em todas as suas expressdes arquitetonicas como uma contribuicdo para a

constante procura dos arquitetos do que é que a arquitetura pode ser.

O efémero ganha uma nova percegéo e torna-se num problema e numa caracteristica da
arquitetura a partir dos inicios do século XIX, consequéncia do fortalecimento da Revolugédo
Industrial, que consigo trouxe novas questdes programaticas que alteraram o contexto e o
sentido da producéo arquitetdnica. Tornou-se imperativo responder ao rapido crescimento

das cidades, compreendendo todas as transformagdes sociais intrinsecas a esta revolugao.

“Com o ferro, apareceu pela primeira vez na historia da arquitectura um material artificial de
construgao. Passou através de uma evolugao cujo ritmo se acelerou ao longo do século, e
recebeu um impulso decisivo quando a locomotiva, com a qual fizeram experiéncias desde
finais da década de 1820, s6 podia ser utilizada sobre rails de ferro. O rail foi a primeira
unidade de construgao, o precursor da viga. O ferro era evitado nas habitagoes, e servia
para arcadas, salas de exposi¢éo, estacdes de caminhos de ferro e outros edificios que
atendiam finalidades temporarias.”

Em Londres, a 1851, é inaugurada a primeira Grande Exposigao Universal, um programa
criado pela vontade de mostrar a superioridade industrial britanica e possibilitado,
construtivamente, pelo desenvolvimento técnico dos sistemas de pré-fabricagdo. Também
denominado por Palacio de Cristal, da autoria de Joseph Paxton, esta estrutura de ferro
e vidro personificava em toda a sua esséncia o espirito desta época, mais até do que os
produtos industriais que foram expostos no seu interior. O seu processo de construcao foi
pensado e concebido no seu todo, desde a producdo de cada uma das pegas integrantes,
o transporte destas para o Hyde Park, a sua construgdo e a desmontagem final. Em

13 Walter Benjamin apud Frampton, Kenneth - Histéria Critica de la Arquitectura Moderna, p. 29
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termos sociais, respondeu a necessidade de espagos publicos qualificados numa cidade,
cenario semelhante a outras capitais europeias, que era caracterizada pela insalubridade
e pestiléncia nos bairros mais pobres e pelo excesso de massas nas escassas zonas
pedonais. Paxton criou uma cidade moderna efémera dentro de uma redoma de ferro e
vidro, dentro da cidade, e tornou-se “um laboratério experimental da cidade racionalista
do futuro, pressagiando o tipo de mudangas que iam modificar a paisagem urbana das

principais capitais europeias.”**

A arquitetura tem assim um papel fundamental nesta mudanga, numa época em que a
resposta das academias a essa alteridade continuava a ser o canone classico surge um
contraste radical de ideias, inspiradas na nova sociedade moderna, na nova vivéncia
urbana, desenvolvendo novos preceitos artisticos que refletiam o espirito do tempo. Este
espirito do tempo é descrito por Marshall Berman, como uma experiéncia que “anula todas
as fronteiras geogréficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: (...)
ela despeja-nos a todos num turbilhdo de permanente desintegragéo e mudanga, de luta e
contradi¢do, de ambiguidade e angustia. Ser moderno é fazer parte de um universo no qual,
como disse Marx tudo o que é sdlido se dissolve no ar.”"

As grandes vanguardas internacionais arquitetonicas manifestam-se verdadeiramente num
contexto ideoldgico e politico marcado pela Primeira Grande Guerra, pela Revolugdo Russa
de Outubro de 1917, pela fundagao da republica de Weimar em 1919 e pelo estabelecimento
da Terceira Internacional. A necessidade de uma arquitetura associada ao seu tempo levou
ao aparecimento de movimentos como o L'’Esprit Noveau em Paris, 0 De Stjil na Holanda, o
Construtivismo na Russia ou os racionalistas alemaes da Neue Sachlichkeit.

A Uni&o Soviética do 1° plano quinquenal (1929-1934) e a Alemanha de Weimar (1919-
1933) foram os Estados Europeus desta época que mais se destacaram em relagédo a
materializacdo de uma concegao narrativa do progresso social e, consequentemente, onde

a arte ligada ao novo projeto de sociedade, aclamado por estas revolugdes sociais, se

14 Canogar, Daniel - Ciudades Efimeras: Exposiciones Universales, Espectéaculo y Tecnologia, p. 29
15 Berman, Marshall - Tudo o que é sdlido se dissolve no ar, p. 15
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poderia afirmar. A crenga numa identidade entre emancipagdo material e a emancipagédo
espiritual, o audare sapere (ousar saber) formulado por Emanuel Kant (1724-1804)
constitui-se como o principio organizador da febre de mudanca e de conhecimento que
definiu este periodo da producao politica e artistica europeias. O Construtivismo, a primeira
experiéncia autenticamente Russa da vanguarda artistica europeia, (a concegéo romantica
da Arte como antecipacao estética e laboratorio da revolugdo social aliada ao culto pela
tecnologia), defendia a ideia de que a arquitetura pode influir no modo de vida e no préprio
comportamento social do cidadao, trocando o individualismo, “criado” pelo capitalismo,
pela responsabilidade coletiva, de maneira a romper a hierarquizagao social e desenvolver

espagos de igualdade social.

Para o concurso Cidade Verde, em 1930, onde visava explorar o planeamento entre o
urbano e o rural, € no calor do debate interdisciplinar que se desenvolvia na URSS sobre
a tipologia das cidades soviéticas (Sotsgorod) surge uma proposta vinda da OSA - Uniao
dos Arquitetos Contemporaneos, primeiro grupo de arquitetos construtivistas, fundado por
Mosei Ginzburg (1892-1946) e Alexander Vesnin (1883-1959) — apresentada por Mikail
Okhitovich (1896-1937) e que se desenvolvia no interior do conceito de desurbanismo."
Okhitovich, e com ele Mosei Ginzburg, propunha resolver os conflitos entre a cidade e
0 campo, a industria e a agricultura, numa ideia radical de um planeamento estendido.
Criticavam a forma tradicional da cidade como sendo um reflexo total da sociedade de
classes, e que o ideal seria expandir as cidades existentes ou mesmo desenha-las de raiz,
de forma a distribuir a populagdo pela Unido Soviética, rural na altura, através de uma
extensa infraestrutura. O conceito de propriedade privada era extinto e cada individuo tinha
a liberdade de escolher onde construir a sua habitagdo pré-fabricada, facil de montar e
de desmontar. Sao teorias apoiadas nas ideias de fluidez e flexibilidade que védo mudar a
percecao da arquitetura com um ser estatico, mostrando assim que o espago vivencial esta
em constante mutacdo e que, apoiado pelas tecnologias, o habitante se pode tornar num
ser em contante movimento, percorrendo sem obstaculos estas plataformas arquitetonicas.
A utilizagdo de conceitos como mobilidade, flexibilidade, adaptabilidade e mutabilidade
nestas novas propostas refletem o efémero na sua teoria, que vai ser fortemente explorado

16 Frampton, Kenneth - Histéria Critica de la Arquitectura Moderna, p. 178
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em movimentos posteriores, ndo com o objetivo direto de transformar o objeto, mas

consciencializar o individuo da transitoriedade da vida terrena.

A publicagéo de L’Esprit Noveau, no inicio da década de 1920, por Le Corbusier e Saugnier
(1886-1966), causou um grande impacto nas principais comunidades arquitetonicas
europeias pela sua convicgdo de que era urgente que a arquitetura respondesse aos
principais problemas sociais existentes e que refletisse 0 novo espirito das vanguardas
através das ferramentas que lhes eram fornecidas pela industria. Apesar de considerar os
canones da arquitetura classica como intemporais, Le Corbusier, nos artigos publicados na
L’Esprit Noveau, criticava os arquitetos que utilizavam componentes decorativos classicos

nas suas obras num tempo em que novas formas de fazer exigiam novas respostas formais.

Pretenderam incorporar a producdo em série nos pormenores do quotidiano do individuo
até a organizagédo urbana, numa tentativa de fundir o comportamento humano a eficacia
industrial. Para Le Corbusier a arquitetura era encarada como a epitome destas novas
mudancas da sociedade do seu tempo, a0 mesmo tempo que questiona a permanéncia
do objeto arquitetonico: “A arquitectura é a primeira manifestagdo do homem criando seu
universo, criando-0 aimagem da natureza, as leis que regem nossa natureza, nosso universo.
As leis de gravidade, de estética, de dinamica impdem-se pela redugéo ao absurdo: ficar de

pé ou desmoronar-se.” "’

O movimento moderno fundamenta-se na ideia de construir para um agora, para o seu tempo
contemporaneo, se o programa morre o edificio morre, se o edificio deixa de estar no seu
tempo morre. O conceito do efémero como uma causa da passagem do tempo, ndo como
ponto de partida, esta aqui bem presente, contudo dificimente € aceite a transformagéo ou

ao desaparecimento do objeto moderno, contrariamente as suas fundamentagdes originais.
Mais tarde, nos primeiros anos que se seguiram a 2% Grande Guerra Mundial, surgiu a

necessidade da reconstru¢do urbana europeia, sendo criados varios congressos para

17 Corbusier, Le - Por uma arquitectura, p. 45
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debater o percurso arquitetonico focados na identidade urbana, na meméria coletiva e no
espago publico. Destacaram-se Alison (1928-1993) e Peter Smithson (1923-2003) pela
sua preocupacao em relacionar a arquitetura com o contexto onde esta inserida, cultural
e simbolicamente, criticando a reposta modernista ao homem-tipo, tratando cada situagdo
como um exemplo Unico de lugar e tempo especificos. Todas estas mudancas despoletaram o
aparecimento de inumeros movimentos de vanguarda que criticavam a arquitetura moderna

e procuravam respostas para os problemas de urbanismo e da sociedade de consumo.

No contexto briténico destacam-se o Team X que surgiu na preparagao daquele que viria
a ser o ultimo CIAM (Congresso Internacional da Arquitetura Moderna) em 1956, do qual
faziam parte Alison e Peter Smithson, Aldo van Eyck (1918-1999), Jacob Bakema (1914-
1981), Georges Candilis (1913-1995), Shadrach Woods (1923-1973), John Voelcker (1927-
1972), Rolf Gutmann (1926-2002) e Giancarlo de Carlo (1919-2005)." Aqui assiste-se a uma
espécie de “morte” da arquitetura moderna. Uma vontade de uma vida melhor representada
em colagens, imagens menos estaticas e sequenciais que transmitem continuidade aos
edificios, que por sua vez deixam de ser plantas, cortes e algados, séo refletidos numa
utopia do presente de caracter democratica e liberal onde o arquiteto desempenha um papel

social.

Houve varias relagdes estabelecidas entre o Team X e o Independent Group, também uma
vanguarda britanica dos anos 50 do qual faziam parte Lawrence Alloway (1929-1990),
Alison e Peter Smithson, Richard Hamilton (1922-2011), Eduardo Paolozzi (1924-2005),
Reyner Banham (1922-1988), entre outros, que partilhavam o objetivo de deduzir padrdes
da vida humana utilizando a antropologia e a sociologia urbana como o0s seus instrumentos
para construir cidade. A arquitetura era 0 modo mais eficaz para recriar as comunidades e
assim transformar a mentalidade e a vontade do individuo.

A influéncia do Independent Group no grupo Archigram é evidente, para além de Peter
Smithson ter sido professor de Peter Cook (1937-1995), pela utilizagéo das colagens, pela

justaposicao de imagens, pela pop, pela cultura da rua. Contudo comegam a aproximar-se

18 Frampton, Kenneth - Histéria Critica de la Arquitectura Moderna, p. 275
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de uma viséao futurista, como é o exemplo da Plug-in-City, 1961, de Peter Cook. Seguem as
propostas de Banham e aproveitam uma nova oportunidade que a maquina proporciona,
acabando com os valores vitruvianos ou modernistas de proporgao, escala ou simetria. Na
Plug-in-City nao havia qualquer hierarquizagdo de espagos, com uma estrutura pensada
para existirem trocas rapidas, onde os espagos sdo mutaveis pela liberdade dos seus
habitantes, desenvolvendo assim um conceito de vida némada e flexivel.

‘A grande contribuigdo da avant-garde briténica tem consistido em langar e desenvolver
novas atitudes em relagdo a vida numa civilizagdo industrial avancada, onde antes so
tinha existido uma rejei¢éo estereotipada, de forma a dramatizar a escolha do consumidor
e a comunicar o prazer inerente @ manipulagdo de uma tecnologia sofisticada. Se estas
estratégias nao vao resolver os mais profundos problemas sociais e politicos da cidade, pelo
menos abrem novas vias alternativas para uma reflexao sobre a sociedade de consumo e

0 urbanismo”™*®

Da mesma forma, ou talvez de forma mais explicita, 0 grupo Internacional Situacionista,
fundado por, entre outros, Guy Debord (1931-1994) e Constant Nieuwenhuis (1920-2005),
que atuou entre 1957 e 1972, pretendia quebrar com as praticas correntes da historia, teoria,
politica, arte, arquitetura e da vida quotidiana. Defendiam a expresséo individual como o
principal objetivo do planeamento urbano, onde a liberdade e o ludico desempenham um

papel essencial.

A Nova Babilénia foi um projeto utdpico apoiado em ideias visionarias defendidas pelo
Situacionismo, desenvolvido por Constant entre 1956 e 1974, adotando o nome da cidade
amaldicoada ao seu projeto da cidade do futuro, um espago com experiéncias de vida
alternativas. Caracteriza-se por uma megaestrutura semelhante a um labirinto, crescendo e
interligando-se entre si como um organismo vivo, cobrindo a cidade burguesa. Era baseado
na ideia de uma arquitetura que permite e instiga a transformagéo da realidade quotidiana,
subentendendo umaideia de dinamismo no habitar. Esta proposta de uma nova configuragao
existencial, € ndo de um novo modelo arquitetonico, aborda a tematica do efémero numa

19 Jencks, Charles - Movimentos Modernos em Arquitectura, p. 279
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vertente de vivéncia, caracterizado pela mobilidade, mutabilidade e nomadismo. Contudo,
aqui coloca-se a questao do enraizamento e da construgéo de uma identidade e de memorias
individuais, dificultado por esta condigdo némada e constantemente transitéria.

Em Italia formam-se os Superstudio e os Archizoom, nos anos 60, no mesmo panorama de
critica a arquitetura moderna e de todos os problemas trazidos pelo pds-guerra. Manteve-
se isolada da evolugao britanica do crescimento periférico das cidades, mas posteriormente
utilizou um plano semelhante as new towns londrinas, embora sem resultados positivos.
Desde o fim da guerra até ao fim dos anos 60 a preservacdo dos centros histéricos das
cidades italianas foi um ponto fulcral de discussdo e o que mais impulsionou a crise da

arquitetura moderna em ltalia.

‘O tema da memoria emerge na arquitectura dos mestres italianos desde os primeiros anos

da reconstrugdo.” %

Os Superstudio formaram-se em Florenga, num contexto de destruicdo e de arquitetos
historicistas, apoiados num discurso critico em relagdo a continuidade dos ideais da
arquitetura moderna, ao papel do arquiteto e a sociedade de consumo. Este panorama
radical dos anos 60 em ltalia seguia tendéncias e ideais das vanguardas utopicas que se
revelavam por toda a Europa. Inicialmente comegaram por trabalhar em pegas de mobiliario
com o intuito de se aproximarem da populagao, para assim ganharem mais credibilidade

para as suas propostas mais radicais, subjetivas, um trabalho critico e utdpico.

O Monumento Continuo, de 1969, caracteriza-se por um volume construido em massa pelo
mundo de modo a criar espagos e ambientes homogéneos. Este projeto tem uma forte
conotagdo social, onde todos os individuos tinham as mesmas oportunidades e poderiam
viver num nomadismo infinito, cortando relagdes com a cidade histérica, “uma imagem

metafisica, tdo efémera e critica quanto os monumentos suprematistas de Malevich.” %'

20 Portoghesi, Paolo - Depois da Arquitectura Moderna, p. 58
21 Frampton, Kenneth - Histéria Critica da Arquitectura Moderna, p. 351
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Nestas duas décadas, dos anos 50 e 60, estes grupos vanguardistas repensam assim
as metodologias da arquitetura moderna, num contexto em que se perspetiva a perce¢do
da condigcdo humana, sintoma de uma época de saturagao industrial e de curtos-circuitos
ideoldgicos, presos num cenario de lixo acumulado e destrui¢do. Sobre esta paisagem de
ruina moderna surgiu a necessidade de resolver o problema do alojamento, apoiados numa
tendéncia humanista que se refletem nestas cidades utdpicas, onde a arquitetura assume

um papel de transformacao da vida humana.

A partir dos anos 70, uma fase de estagnagdo economica, apela-se a uma cultura do
consumo livre e individual, uma doutrina neo-liberal, reduzindo o papel do Estado como
regulador econdmico e social, abrindo caminho para as privatizagdes. No campo académico
as publicagdes de Robert Venturi Complexity and Contradiction in Architecture, em 1966, e
Learning From Las Vegas, de 1972, tiveram grande importancia no apelo a uma arquitetura
comunicativa, repleta de significados e conteudos, aspetos considerados derrisérios pelos
arquitetos modernistas na sua fase mais purista. Neste ultimo livro, Venturi, juntamente
com Denise Scott Brown e Steve Izenour, faz uma conjungéo de promenade architecturale
e da agdo do homem sobre a natureza. E um registo sintético e cinético em que a cidade é
apresentada e compreendida como uma colagem e um fluxo de fragmentos. A cidade ja nao
é objeto de contemplagao estética mas de consumo estético. A sensibilidade do ambiente
construido ja nédo se faz pela utilizagao e produtividade dos seus conteudos mas através
dos cddigos visuais, dos significantes arquitetonicos que ndo revelam necessariamente o
que sdo mas o que podem vir a ser na imaginag@o do automobilista. Las Vegas revela-se
no discurso de Venturi uma floresta de simbolos.

‘Devemos enfatizar a imagem — imagem sobre o processo ou forma — para afirmar que
a arquitectura depende da sua percepgao e criagdo das experiéncias passadas e da
associagao emocional, e estes elementos simbdlicos e representativos podem por vezes
ser contraditorios na forma, estrutura, e programa, 0s quais combinam no mesmo edificio.
(...) Contudo, em Las Vegas, esta evolugdo € comprimida em anos em vez de décadas,
reflectindo o rapido andamento do nosso tempo, sendo a eterna mensagem do comercial
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em vez da propaganda religiosa.”?

O poés-modernismo faz um balango critico da historia da arquitetura como heranga do
seu presente, causado por um desencanto em relagdo @ modernidade, numa jungéo de
linguagens entre o histdrico e o tecnoldgico, um entendimento democratico dos seus
conteudos, transformando, assim, o papel cultural da pratica arquiteténica e dando um novo

mediatismo ao arquiteto.

Nesta mesma década surgiu o grupo Anarchitecture, formado por jovens académicos
de varias areas do qual fazia parte Gordon Matta-Clark (1943-1978), que realizavam
especulagdes sobre a arquitetura propondo alternativas aos espagos urbanos caracterizados
como “vazios metaféricos, intervalos, espagos que sobravam”.? Matta-Clark caracteriza o
seu proprio trabalho como: “concluséo através de remogéo. Abstraccdo das superficies.
Né&o construgéo, ndo-construido por demoligao, espago-nao-construido. Criar complexidade
espacial, mostrando novas aberturas contra velhas superficies. Luz introduzida no espago
ou para além das superficies cortadas. Partir e entrar. Aproximar-se do colapso estrutural,
separar as partes no ponto de colapso (...)."* As intervengdes de Matta-Clark demonstram
a marcacao de uma posigao ideoldgica sobre a relacdo do individuo com o espacgo e da
materializacao perene perante dimensdes e formas, no fundo, que uma obra arquitetonica

é uma manifestagao artistica que influencia a vivéncia do ser humano.

“‘Matta-Clark considerava a arquitectura uma empresa desajeitada e pretensiosa, e ele
teria ficado particularmente furioso por se ter tornado num modelo, furioso por ver as
suas interrupgdes provisorias em edificios estilizados sob o titulo de ‘deconstrutivismo’
nos projectos arquitectonicos de alguns dos seus antigos professores da Universidade
de Cornell. Se o arquitecto se toma por um escultor, ele disfarga o seu proprio papel
na sociedade capitalista, que € construir tocas de coelho sob a ordem de um promotor

imobiliario. Houve um desprezo soberano na atitude de Matta-Clark relativamente

22 \Venturi, Robert - Learning from Las Vegas, pp. 87 e 106
23 Look, Ulrich - Anarquitectura: de Andre a Zittel, p. 91
24 Ibidem.
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aos arquitectos: O que eu fago, vocés podem nunca alcangar, a partir do momento
em que pressupde aceitar a efemeridade, considerando que vocés acreditam que
estdo a construir para a eternidade. Mas a arquitectura tem apenas um destino, que
é, mais tarde ou mais cedo, descer pelo cano, porque € lixo. O seu projecto pessoal
era sublinhar este estado das coisas, e ndo transcende-las.”

Aqui € demonstrado como o conceito de efémero tem ingressado na cultura arquitetonica
enquanto processo de legitimagé@o de uma determinada leitura do tecido urbano e do objeto
construido, apesar da resisténcia dos arquitetos quando deparados com esta realidade.
A alienagédo do espaco pelo tempo por via da acumulagao capitalista ou pelos processos
de humanizag&o tornam improdutivas e obsoletas as estruturas que aparentemente sdo
imprescindiveis, e assume-se que todas as produgdes humanas sdo metabolicas e sujeitas

a inflexibilidade da Histéria.

‘A sua ideia conceptual esmorece e dissemina-se. A sua materialidade fisica decai e

transforma-se. A sua apropriagdo humana muda e adapta-se.”®

Actualmente a efemeridade do objeto ganhou uma nova relevancia e apresenta-se como
uma ferramenta critica e interventiva sobre o quotidiano contemporaneo, ensaios realmente
construidos do que a arquitetura pode ser. Arquitetos como Coop Himmelbau e Lacaton &
Vassal exploram o efémero enfatizando a vulnerabilidade das formas e a precaridade dos
materiais, enquanto o grupo de arquitectos SANAA joga com a desmaterializagao do objeto
com transparéncias, reflexos e opacidades.

Os programas de pavilhdes temporarios sao eventos cada vez mais mediaticos, explorados
por estudantes na sua formag¢do académica como o Summer Pavilions organizado pela
Architectural Association em Londres que durou entre 2005 e 2009 e o International
Architecture Student Festival 2010, na mesma cidade, para o qual estudantes de arquitetura

internacionais criaram projetos temporarios, e comissionados por instituicdes como é o caso

25 Bois, Yve-Alain; Krauss, Rosalind - A User’s Guide to Entropy, p. 61
26 Baptista, Luis Santiago - Produgdes efémeras. Entre a condigdo existencial e as préticas da acgéo urbana, p. 6
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do MoMA (Museu de Arte Moderna), em Nova lorque, com o Young Architects Program
que pretende dar oportunidade a jovens arquitetos numa competigdo anual de pavilhdes
e instalagdes temporarias, e da Serpentine Gallery, com os pavilhdes de verao elaborados
por arquitetos convidados, assim como as Bienais e Expos. Estes pavilhdes apresentam-se
como oportunidades para o desenvolvimento de novos conceitos, extravasando os limites
fisicos do possivel, numa exposicdo de arquitecura que se emancipa dos museus e das
galerias de exposi¢ao para ocuparem ruas, jardins, pragas, lugar de experiéncias e criticas

contemporaneas.

E dificil compreender aimportancia e a utilidade de uma obra que esta destinada a desparecer,
mas “o efémero tem as suas vantagens... ndo chegas a perceber o envelhecimento do
objecto... desparece de repente e tu guardas as memorias.” A obra efémera reclama um
espaco e um tempo, € uma experimentagcao de uma agao espacio-temporal, “é instante e
historia; é presenca e auséncia. Como cambio passado € algo que ja ndo é."%

27 Jodo Mendes Ribeiro apud Ventosa, Margarida - De que falamos quando falamos de efémero? O efémero enquanto
prética emergente, p. 27

28 Vitor Molina apud Ventosa, Margarida - De que falamos quando falamos de efémero? O efémero enquanto prética
emergente. p. 27
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A PASSAGEM DO TEMPO

“Fome de eternidade tem o homem.”

No processo de criagdo, um edificio reclama um tempo e um espago, 0 que nos leva a
questionar se durante todo este processo o arquiteto assume e reflete sobre a passagem
do tempo e da mudanca no espago na sua conce¢do, um confronto das nossas concecoes
culturais associadas ao perene com a ideia de efemeridade de tudo o que nos rodeia.

‘A [duracdo] da arquitectura € a da propria vivéncia; ndo tem um comego preciso nem um

fim programado. Envelhece até cair em desuso e ultrapassa-nos no tempo.™

Retomando a parabola da borboleta e da sequoia podemos inserir uma terceira figura que
se situa num meio-termo destas duas personagens: 0 homem, ou neste caso especifico,
o0 arquiteto. Entre a borboleta que existe durante dias e a sequoia durante centenas ou
milhares de anos, junta-se a experiéncia do homem que vive durante décadas e que, assim

como a sequoia, assiste ao nascimento e ao desaparecimento de milhares de flores, mas

1 Octavio Paz apud Bastos, Baptista - A eternidade do efémero, p. 130
2 Ribeiro, Jodo Mendes - Arquitectura e Espago Cénico: um percurso biografico, p. 101
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que ao mesmo tempo se apercebe da perenidade da arvore milenar. Aquele que vive mais
tempo tem mais percegéo da passagem do tempo do que aquele com um periodo de vida
mais curto.Transportando esta historia para 0 mundo arquiteténico podemos associar
simbolicamente tanto as flores como as borboletas com as cabanas primitivas dos povos
ndmadas, € a sequoia com 0 monumento de pedra, simbolo da permanéncia e que assiste

a séculos de historia.

A cultura humana manifesta a sua resisténcia através da nostalgia, onde resistir a morte se
apresenta como um dos principais objetivos do homem. Desde o Utero (casulo) até a morte
existe uma luta constante contra o desaparecimento, procurando sempre uma forma de
presenca, de permanéncia fisica pela questao de saber quem fomos, quem somos e quem
podemos vir a ser. A arquitetura representa assim uma ferramenta e uma manifestagao
fisica da resisténcia ao esquecimento, uma procura constante de uma identidade coletiva

da cidade e do proprio individuo.

‘A arquitectura € a cena fixa das vicissitudes do homem, carregada de sentimentos de

geragdes, de acontecimentos publicos, de tragédias privadas, de factos novos e antigos.™

E assim pertinente compreender o papel do monumento, e consequentemente da ruina,
como um objecto unico e irrepetivel, uma imagem fisica de uma comunidade ou de uma
classe social, que gera memoéria e sao marcos de orientacdo auto-referencial de uma cidade.
Contudo, torna-se indispenséavel, ao mesmo tempo, perceber quais as atitudes relativas as
consequéncias das marcas que o tempo deixa nestes objetos que deixaram de estar no seu

tempo, que se tornaram obsoletos, que morreram mas n&o “querem” cair.

‘A presencga da obra, com o seu significado e com a sua arquitectura, que € o modo real
pelo qual a obra é definida, é o sinal das transformagdes, porque apenas a presenga de
uma forma fechada e precisa, permite a continuidade e producdo de acgdes e formas

sucessivas.™

3 Rossi, Aldo - AArquitectura da Cidade, p. 33
4 Ibidem, p. 129
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Monumento

“Engloba a criag&o arquitectonica isolada bem como o sitio rural ou urbano que testemunhe
uma civilizagdo particular, uma evolugéo significativa ou um acontecimento historico.”

O termo monumento tem origem no latim monumentum, que por sua vez deriva de monere,
que significa algo que constréi memorias. Ao longo do tempo, surgiram novos termos
dentro desta tematica, como monumento histérico e mais tarde evoluiu para patrimoénio
histérico. Considera-se monumento aquele que é concebido a priori, construido para marcar
algum acontecimento especifico, que transmite valores culturais de uma determinada
cultura e “tem como finalidade fazer reviver no presente um passado engolido pelo tempo.”
Por outro lado o valor de monumento historico é atribuido a posteriori, “é eleito por uma
sociedade de entre um conjunto de obras por representar valores que lhe conferem uma
identidade prépria (...)". Atualmente, estes termos foram substituidos pelo conceito de
patrimoénio historico, que adiciona aos monumentos isolados, os conjuntos e lugares onde

estes se inserem, ganhando “a qualidade de configurar aquilo a que chamamos a memaria

5 Carta de Veneza, 1964. art. 1°

6 Flores, Joaquim de Moura - ‘Patriménio’. Do Monumento ao Territorio, p. 12
7 Choay, Frangoise - A Alegoria do Patriménio, p. 25

8 Flores, Joaquim de Moura - ‘Patriménio’. Do Monumento ao Territorio, p. 12
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ou imaginario colectivos™ como resposta ao “sentimento de perda que experimentamos

quando determinado ambiente fisico a que nos habituamos é alterado™°.

As primeiras preocupagdes com a heranga monumental surgiram na Antiguidade, apesar
da origem deste interesse ndo recaisse no seu valor histérico, mas na importancia das
suas qualidades enquanto produgdes artisticas e arquitetonicas de civilizagbes que
consideravam mais evoluidas. Estes objetos eram procurados para colegéo, ganhando um
papel decorativo nas habitagdes romanas, revelando a consciéncia de um passado que
necessita de ser valorizado.

“O seu valor ndo deriva nem da sua relagdo com uma histéria que eles autentificariam ou
permitiriam datar, nem da sua antiguidade: eles d&o a conhecer os feitos de uma civilizagao
superior. Sdo modelos, apropriados para suscitar uma arte de viver e um requinte que s
os Gregos tinham conhecido. (...) Ndo se tratava de uma atitude reflexiva e cognitiva, mas
de um processo de apropriagao: fragmentos de arquitectura ou de escultura, objectos do
artesanato grego, que ganham um novo valor de uso uma vez assimilados @ decoragéo das
termas, da rua, dos jardins publicos e privados, da habita¢do, ou ainda depois de terem sido
convertidos em repositérios da vida doméstica.”

Durante a Idade Média foram feitas varias intervengdes, pela iniciativa do clero, no sentido
de converter os edificios pagdos em cristéos, restituindo o valor sagrado a estes locais. Estes
monumentos eram apreciados e respeitados pela sua escala grandiosa, pelos métodos de
construgao e da exceléncia dos pormenores, e pela grande qualidade dos seus materiais.
Nos finais do século VI, papa Gregorio | (ca. 540-604) tem um papel muito importante e
determinante perante esta questdo quando se dirige aos seus missionarios dizendo: “Nao
destruam os templos pagéos, mas apenas os idolos que eles acolhem. No que diz respeito
aos edificios propriamente ditos, contentai-vos em aspergi-los com agua benta e neles

colocar 0s vossos altares e as vossas reliquias.”'? Assim, assiste-se a uma dualidade de

9 Ibidem, p. 13

10 Ibidem.

11 Choay, Francoise - A Alegoria do Patriménio, p. 36

12 Papa Gregorio | apud Choay, Frangoise - A Alegoria do Patriménio, p. 38
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atitudes: a conservagao dos monumentos com o intuito de serem reutilizados e o descuido

com a defesa da integridade fisica do seu legado passado.

Existe uma radical mudanga de atitude durante o Renascimento em Itélia. Nasce uma
percecao mais distanciada em relagao ao tempo e a estética, transformando os monumentos
em pecas de reflexdo e admiragdo, pela visdo intelectual dos homens letrados e pelos
artifices que encararam as qualidades artisticas deste edificios como uma mais-valia. E
entdo desenvolvido o conceito de monumento histérico através do estudo da histdria e
da arte, pelo sentimento de afinidade em relagdo a estes testemunhos presentes de
tempos passados, geradores de memérias coletivas, que se traduziu num esforgo em criar
testemunhos escritos sobre estes edificios. Para os Humanistas estas obras séo historia e
sdo arte. Contudo, esta dualidade de valores atribuidos aos monumentos néo foi suficiente

para a criagcao de um método de conservagao.

Os Papas impulsionaram a criacdo de leis de conservagdo dos monumentos, e foi Alberti
(1404-1472) quem desenvolveu uma primeira teoria sobre esta questdo apontando trés
solugdes para atuar nestes edificios: intervir de forma a conservar o seu estilo inicial;
encontrar uma harmonia entre o primitivo € 0 novo, ou criar uma nova pele, interior ou

exterior, de maneira a camuflar a estrutura e a decoragéo antiga."

Consequéncia deste entusiasmo dos humanistas italianos, letrados de toda a Europa
visitaram Roma com o objetivo de estudarem os monumentos e o novo conceito de
antiguidade, sendo a causa da evolugao e enriquecimento deste conceito. Esta valorizagdo
artistica e intelectual dos monumentos ganhou forga, e durante o século XVIII foram feitos
esforgos para desvendar a sua origem e para universalizar estes conhecimentos, resultando
no nascimento do Museu. Este vem oficializar a preservagao das pegas da antiguidade e
foi 0 impulsionador para a conservagdo dos monumentos histéricos. Os antiquarios, novas
personagens no mundo arquitetonico, interessaram-se por estas questdes, mas ao contrario
dos humanistas que se guiavam pelos ensinamentos escritos, valorizavam os testemunhos

construidos: os monumentos.

13 Alba, Antonio Fernandez - Teoria e Histéria de la Restauration, pp. 106 e 108
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Este século de Rousseau, Voltaire, D’Alembert, Diderot, Kant, Leibniz, David Hume, fica
marcado por esta evolugéo ideolégica que desenvolve uma nova perce¢do em relagéo ao
tempo e a duracdo das coisas, despoletando interesses por novas pesquisas acerca do
planeta e da histéria moderna. A importancia atribuida a arte pelos lluministas mudou a
forma como as antiguidades passaram a ser encaradas através da democratizagéo da arte,
numa tentativa de tornar o conhecimento acessivel a todas as classes recorrendo a cria¢éo

de museus.

Durante a Revolugdo Francesa (1789-1799) assistiu-se a uma grande destruicdo do
patriménio nacional, forma que as comissdes revolucionérias encontraram para vincar os
seus ideais. Foram demolidos e vandalizados os monumentos simbolizados pela opresséo e
pela cultura do poder, ambicionando para a nagéo uma cultura igual para todos. Apesar desta
devastacao, permanecia a consciéncia que o patriménio era importante para as artes e para
a cidade, e este conceito vai ganhando poder. Foram elaboradas medidas de protegéo aos
bens patrimoniais através da reutilizagao destes edificios, apesar de em alguns casos estas
transformagdes ndo terem sido bem sucedidas, com o objetivo de educar culturalmente
a sociedade. A importancia destas medidas recai na vontade de preservar a sua prépria
identidade enquanto cidade, construindo a sua historia e a sua memaria coletiva, tanto por

bons como por maus acontecimentos.

Durante estes trés séculos de estudos sobre a heranga monumental, a conservagéo destes
continuava a ser realizada a partir de suportes escritos, iconografia impressa, e surgiram
varias discussdes em relagao a intervencao sobre 0s monumentos nacionais. Em Inglaterra
surgiram as teorias anti-intervencionistas de John Ruskin (1819-1900) e William Morris
(1834-1896): “Para Ruskin e para Morris, querer restaurar um objecto ou um edificio é
ferir a autenticidade que constitui o0 seu prdprio sentido. Parece que para eles o destino
de qualquer monumento histérico é a ruina e a desagregacao progressiva.”'* Defendiam a
conservagao de todos os testemunhos do passado tal como se encontram, em estado de
ruina ou n&o, pelo papel de memoria e de ensinamento que desempenham, condenando

qualquer tipo de restauro. Esta atitude revela a convicgdo com que defendiam a arquitetura

14 Choay, Francoise - A Alegoria do Patriménio, p.160
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como uma disciplina de arte perene.

“Para ele [Ruskin] era um sacrilégio tocar nas cidades da era pré-industrial: nés devemos
continuar a habitar ai e a habita-las como pelo passado. Elas sdo a garantia da nossa
identidade, pessoal, local, nacional, humana. Ele recusa tolerar a transformagéo do espago
urbano em fase de realizagdo, ndo admite que ela seja exigida pela transformagdo da
sociedade ocidental e que essa mesma sociedade técnica prossiga um projecto inscrito
no seu passado. Ao querer viver a cidade historica no presente, Ruskin encerra-a, de
facto, no passado e deixa escapar a cidade histérica, a que esta envolvida no futuro da
historicidade.”®

Em Franca, Viollet-le-Duc (1814-1879) elabora uma teoria completamente oposta a dos
ingleses, defendo uma atitude intervencionista em relagdo aos monumentos historicos,
afirmando que ‘restaurar um edificio é restabelecé-lo num estado completo que pode
nunca ter existido num dado momento.”® As suas intervencdes de restauro baseavam-se
em restituir ao objeto em ruina o seu valor histérico, até uma condigao que o edificio possa
nunca ter atingido, sendo por vezes exagerado, tendo como motivagdo o ensinamento

através destes testemunhos reanimados.

“Em arquitectura ha duas maneiras de ser fiel. Deves ser fiel de acordo com o programa
e fiel de acordo com os métodos de construcdo. Ser fiel de acordo com o programa é
cumprir exacta e simplesmente as condi¢des impostas pela necessidade; ser fiel de acordo
com os métodos de construgdo é usar os materiais de acordo com as suas qualidades e
propriedades... as questdes puramente artisticas de simetria e forma aparente sdo apenas

condicdes secundarias na presenca dos nossos principios dominantes.”"”

A Revolugédo Industrial trouxe consigo uma radical mudanca de valores em relagdo ao

monumento histérico, por um lado a visao romancista associado a sensibilidade e a estética,

15 Ibidem, p. 195
16 Eugene Viollet-le-Duc apud Choay, Frangoise - A Alegoria do Patriménio, p.160
17 Eugene Viollet-le-Duc apud Frampton, Kenneth - Histdria Critica de la Arquitectura Moderna, p. 64
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e por outro, uma ideia de globalizagéo, concedendo uma universalidade ao monumento

gragas ao progresso da industrializagéo.

“Quaisquer que tenham sido as suas datas, variaveis de acordo com os paises, o corte
resultante da industrializagdo permaneceu, durante toda esta fase, a intransponivel linha de
divisdo entre um antes, onde se encontra acantonado 0 monumento histérico e um depois,

com o qual comeca a modernidade.”®

Nos inicios do século XIX o monumento passa a ser considerado como objeto unico,
irrepetivel e insubstituivel, modificagdes conceptuais que geram uma “emocéo estética
engendrada pela qualidade arquitectonica ou pelo pitoresco, sentimento de abandono
imposto pela percepgao da acgdo corrosiva do tempo: a ascensao destes valores afectivos
integra 0 monumento historico no novo culto da arte, chamado a substituir o de um Deus
que sera dado como morto por um pensador dos finais do século.””® Este sentimento mudou
o0 pensamento perante a forma de reutilizar estes edificios, na maior parte das vezes mal
executada, crescendo a vontade de conservar estes testemunhos de um tempo (cada vez
mais) distante. Foram as politicas de prote¢cdo aos monumentos formuladas neste século,
que identificam a maior parte do espdlio patrimonial que foi crescendo ao longo do século

XX e se prolongou até aos dias de hoje.

“‘Desde os anos 60 do século XX, os monumentos histéricos constituem apenas uma parte

de uma heranga que néo para de aumentar (...)."?

Com o0 aumento e a propagacgéo do conceito de Patrimonio, durante o século XX foram
discutidas varias medidas de atuacdo sobre estes pedagos de historia, formalizadas em
cartas internacionais, como a Carta de Atenas de 1931, a Carta de Veneza de 1964 ¢ a

Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Historicas de 1986-87.

18 Choay, Francoise - A Alegoria do Patriménio, p.137
19 Ibidem, p.143
20 Ibidem, p. 12
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Estas questdes continuam a ser contemporaneas e discutidas, pela acumulagdo continua
do que é denominado como patrimonio intocavel, dentro de toda uma diversidade de pecgas
pertencentes ao passado, caindo num mundo de uma aparente perenidade que na realidade

nao para de se transformar.

‘A arquitectura € a Unica, por entre as artes maiores, cuja utilizacdo faz parte integrante
duma relagdo complexa e ai participa com as suas finalidades estética e simbdlica, mais
dificeis de apreender nos casos dos edificios historicos 6rfaos do destino pratico que lhes

deu existéncia.””!

21 Ibidem, p. 246
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Ruina

“Ela é o sitio da vida, do qual a vida se separou (...)."%

E indispensavel nesta preocupacéo do efeito da passagem do tempo no monumento refletir
sobre a sua condicdo futura inevitavel: a ruina. Definida como “resto, parte mais ou menos
informe de um ou mais edificios; edificio desmoronado ou escalavrado pelo tempo ou por
causas naturais ou acidentais™?, a ruina faz parte do nosso presente transportando consigo

memérias de tempos passados que fascinam quem as observa.

“Tempo e espago, como categorias fundamentalmente contingentes de percepgao
historicamente enraizadas, estdo sempre intimamente ligadas entre si de maneiras
complexas, e a intensidade dos desbordantes discursos de meméria, que caracteriza
grande parte da cultura contemporanea em diversas partes do mundo de hoje (...)."*

A ruina esta intimamente ligada ao tema da memoria, uma obsess@o e nostaliga do
passado, revela uma necessidade de se ancorar num determinado espago e tempo.

22 Simmel, George - A Ruina. In Souza, Jessé; Oelze, Berthold - Simmel e a modemidade
23 Silva, Antonio de Morais Silva - Novo Dicionario Compacto da Lingua Portuguesa, p. 57
24 Huyssen, Andreas - Seduzidos pela meméria, p. 10
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Este tema retorna como mote de investigacéo a partir de 1980, assistindo-se a uma ...)
emergéncia da memoria como uma das preocupagdes culturais e politicas centrais das
sociedades ocidentais.” Segundo Huyssen, apesar de ser um paradoxo, 0 esquecimento
é uma ferramenta essencial para a memoria: para recordar primeiro € preciso esquecer,
argumentando que “(...) Freud ja nos ensinou que a memaria e 0 esquecimento estao
indissoluvel e mutuamente ligados; que a meméria é apenas outra forma de esquecimento

e que o esquecimento é uma forma de memoria escondida.”?

Este esfor¢co em preservar a memoria revela um receio do futuro, uma reagéo cética em
relacdo a globalizagdo da economia, ao progresso que pode provocar o desaparecimento
daquilo que nos caracteriza, que nos da identidade. O recurso ao passado é assim uma
forma que o individuo encontrou para estabilizar o presente, para descobrir 0 seu papel
atual na sociedade. O museu surgiu em resposta a este medo, numa tentativa de preservar
em memoria tudo o que era valorizado histérica e artisticamente, e que corre o risco de

morte, condi¢ao inevitavel.

‘Algo mais deve estar em causa, algo que produz o desejo de privilegiar o passado e que
nos faz responder tao favoravelmente aos mercados de meméria: este algo, eu sugeriria,
é uma lenta mas palpavel transformagéo da temporalidade nas nossas vidas, provocada
pela complexa intersecgdo de mudancga tecnoldgica, midia de massa e novos padrdes de
consumo, trabalho e mobilidade global. (...) é o deslocamento de um medo do futuro. (...)
precisa-se da memdria e da musealizagéo, juntas, para construir uma proteccao contra a
obsolescéncia e o desaparecimento, para combater a nossa profunda ansiedade com a
velocidade da mudanca e o continuo encolhimento dos horizontes de tempo e de espago.”

Contudo, temos de ter consciéncia que a ruina, para além de ser memoria histérica, tem um
papel ativo no presente, ela existe e desempenha o seu papel nas cidades contemporaneas,
como um testemunho do que ja ndo é. Carlos Fortuna estabelece um ponto de vista

25 Ibidem, p. 9
26 Ibidem, p. 18
27 Ibidem, pp. 25 e 28
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sobre a fungdo da ruina na cidade, por um lado que “as ruinas ilustram transitoriedade e
decrepitude™ e por outro que “as ruinas sao realmente fragmentos e sinais do passado.
Ainda que seja um passado imaginado, e por isso mesmo, elas reconfortam-nos, tanto
pessoal como colectivamente.”® Define entéo este exercicio do passado, em primeiro lugar,
como um simbolo de antiguidade, uma valorizagdo da cultura, politica, arte e tecnologia
de uma sociedade antiga; como continuidade destes valores, constituindo uma seguranca
de identidade pessoal e coletiva; um finalismo com o passado, uma obra acabada que
transmite um sentimento de estabilidade perante o caos do presente; e, por fim, a ruina é
uma sequéncia, que representa a ligagéo entre estes dois tempos tao distantes, e nos ajuda

a compreender esse passado.

O prazer pelas ruinas teve origem no sentimento de vitéria sobre os escombros dos edificios
que representavam a decadéncia dos seus inimigos. Surgiu na Antiguidade Classica o
sentimento que perdura até hoje, de que fazemos parte de algo incompleto. Contudo, a
consciéncia da ruina aparece com o0 Renascimento, apesar de ainda nao a definirem como
geradora de sentimentos. Este carater roméantico comega a ser fortemente explorado nos
séculos XVI e XVII, com a percecdo que a fungao original do edificio morreu, mas a sua
presenca fisica representa algo que ainda néao desapareceu totalmente. Com o decorrer
do Romantismo a ruina adquire um valor que transcende ao homem, um caréater quase
religioso, que entra em confronto, no seu exterior, com forgas divinas. Este conflito passa o
ser interior do individuo com o aparecimento do Gético, onde a consciéncia da finitude do

ser humano é simbolo de fragilidade e de decadéncia.

Ao longo do tempo cresce a perce¢do que 0 tempo age contra todas as construcdes
humanas, refletindo a propria condi¢éo efémera do homem. Assim, as ruinas séo simbolo
de luta contra o tempo, porque sobrevivem nas memarias que geram e que perduram ao
longo dos séculos e sdo um testemunho vivo da histdria no presente.

“O facto de que tudo é humano vem do po e ao pd retomara eleva-se aqui além do seu

28 Fortuna, Carlos - Por entre as ruinas da cidade: o patriménio e a memaria na construgéo das identidades sociais, p. 13
29 Ibidem, p. 14
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niilismo monotono. Entre o ainda ndo e o ndo mais existe um trago de espirito, cujo trajecto
ja ndo mostra mais, em realidade, sua altura, mas que, farto da riqueza desta sua altura,
desce para seu torrdo natal — assim como o momento fecundo, para o qual aquela riqueza

constitui um modelo que a ruina tem como antecedente.”°

A atrag&o pela ruina reside na pré-existéncia em relagdo a nossa condi¢ao, na sedugéo
daquilo que foi mas que ja deixou de ser, a0 mesmo tempo que fazem parte da nossa
contemporaneidade, uma efemeridade que resiste enquanto experiéncia mental. E
interessante perceber, assim, esta dualidade de sentidos em relagéo a ruina. De um lado
gera um sentimento de contemplacdo, do desaparecimento de algo, e do outro, uma
experiéncia extasiante de desconstrug¢do do nosso presente.

‘A auséncia de valor de utilizacdo é o critério que distingue do monumento histérico e,
simultaneamente, das ruinas arqueoldgicas, cujo valor é essencialmente histérico, e da

ruina, cuja antiguidade é a qualidade principal.”’

A partir do século XVIII verifica-se um aumento do interesse pelo mistério que envolve a
ruina, um ambiente mistico que proporciona uma reflexao sobre a efemeridade da vida e
um sentimento de impoténcia em relagéo a fragilidade caracteristica do ser humano. Nada

¢ eterno.

“‘Por mais heterogéneas que tenham sido suas cores como novas, o longo destino comum,
a secura e a humidade, o calor e o frio, a fricgdo por fora e o amolecimento por dentro,
atingindo-as todas através dos séculos, trouxeram consigo uma unidade de tom, uma

redugdo a um mesmo indicador geral de cor, que nenhum tecido novo consegue imitar.”?

Com a percecdo da inevitabilidade desta condigao, foram desenvolvidos varios trabalhos

com o objetivo de antecipar a ruina (uma vez que € o futuro certo), como é o exemplo da

30 Simmel, George - A Ruina. In Souza, Jessé; Oelze, Berthold - Simmel e a modermidade
31 Choay, Frangoise - A Alegoria do Patrimonio, pp. 171 e 172
32 Simmel, George - A Ruina. In Souza, Jessé; Oelze, Berthold - Simmel e a modernidade
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critica Ruines et paysages de 1767 de Denis Diderot e a pintura Vista Imaginéria da Grande
Galeria do Louvre em Ruinas, 1796, de Hubert Robert. Nesta Ultima a ruina é representada,
nao como sendo arqueoldgica, mas como um projecto de uma ruina futura que além de ser
memoria € uma antecipacao do futuro da arquitetura.

‘(...) aruina da obra arquitectdnica significa que naquelas partes destruidas e desaparecidas
da obra de arte outras forgas e formas — aquelas da natureza — cresceram e constituiram
um nova totalidade, uma unidade caracteristica, a partir do que a arte ainda vive nela e do

que a natureza ja vive nela.”®

Aruina é o produto final entre a relagéo entre o artificial e o natural e reclama o seu proprio
tempo, lugar, e vivéncia. O tempo da ruina retine muitos factores que contribuem para a
sua sua formagao e permanéncia, como o tempo em que foi construida, o tempo da sua
maturagdo como tal, o tempo que os animais a habitam, o tempo cosmoldgico da terra
e 0 tempo sideral das estrelas, sol e nuvens que brilham e fazem sombra sobre ela. E
originada, assim, pela invasdo da natureza naquilo que é produzido pelo homem (artificial),
constituindo uma espécie de retorno a sua origem (o0 nada, p6), que exala paz e harmonia
que estimulam a construgéo imaginada do presente.

‘A ruina cria a forma presente de uma vida passada, ndo segundo seus conteudos ou
restos, mas segundo seu passado como tal.”*

33 Ibidem
34 Ibidem
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Monumento como ruina | Ruina como monumento

‘Tanto para os que edificam, como para aqueles que dele recém as adverténcias, o
monumento é uma defesa contra o trauma da existéncia, um dispositivo de seguranca.
O monumento assegura, sossega, tranquiliza, ao conjurar o ser do tempo. E garantia das
origens e acalma a inquietude que gera a incerteza dos principios. Desafio a entropia,
a acgéo dissolvente que o tempo exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, 0
monumento procura apaziguar a angustia da morte e da aniquilagéo.”®

Atualmente assiste-se a um periodo de clara obsesséo patrimonialista, um legado que esta
em constante crescimento provocado pela cultura de consumo da memdria, que abrange
novas tipologias arquiteténicas e cada vez mais o quadro temporal destas é alargado.
Como foi referido antes, esta obsesséo esta ligada ao medo do esquecimento, da perda
de identidade enquanto ser individual ou ser coletivo, e por isso existe a necessidade de
guardar fisicamente todos os modelos do passado que nos transformaram em tudo o que
hoje somos.

“E como se se tratasse de construir uma imagem de identidade humana, por via da

35 Choay, Francoise - A Alegoria do Patriménio, p. 18
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acumulacdo de todas essas conquistas e de todos esses vestigios. E ai se encontra
precisamente 0 n6 do enigma: o patrimoénio historico parece hoje em dia representar o
papel de um vasto espelho no qual nos, os membros das sociedades humanas dos finais

do século XX, contemplariamos a nossa propria imagem.”*

Hoje em dia temos mais consciéncia do desaparecimento, a velocidade das transformacgdes
aque a cidade esté sujeita, esta em constante crescimento. Estas mudangas séo tao vorazes
que somos contemporaneos da construgdo e da ruina do mesmo edificio, consequéncia
clara da desorganizagéo do sistema de vida atual. A arquitetura transforma-se no reflexo da
sua propria vida, feita de camadas justapostas ao longo do tempo que imprimem memarias

no seu envolvente urbano.

A intervencdo nestes pedagos de histéria trazem consigo problemas que colocam em
questao a identidade, histéria € memoria das cidades. As cidades mais antigas, arquivos de
imensas geragdes, orgulham-se da sua historia e por isso recorrem a musealizagédo como
método de conservagao desses testemunhos, fabricando memorias e imagens idealizadas.
Enquanto as cidades mais recentes, marcadas pela auséncia de tempo e de espago na
sua histéria, constroem parques tematicos como forma de se transformarem em icones

internacionais, como é o caso de Las Vegas.

A atitude que o arquiteto tem perante o processo de projeto é importante tanto para a vida
do edificio como para a vida da cidade. Segundo Aldo Rossi (1931-1997), conceber um
edificio como algo concluido depois da sua construgdo, permanecendo sempre com as
suas caracteristicas originais, provoca a sua obsolescéncia, a sua morte, confinando a vida
do edificio apenas aquele momento especifico em que a obra esta acabada. Pelo contrario,
o edificio tem uma vida prolongada quando a sua arquitetura é forte o suficiente para que
seja possivel realizar novas intervengdes sem danificar a sua integridade formal.*”

A permanéncia destes objetos prende-se na sua histéria, arte e memoria, tornando-se parte

36 Ibidem. p. 253
37 Rossi, Aldo, AArquitectura da Cidade
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integrante do cenario da cidade, tanto aqueles que permanecem com o seu dinamismo
original, como aqueles em que resta apenas a sua pele exterior. E necessario ter consciéncia
que a cidade ndo € um ser inerte, esta em constante evolugdo e transformacéo, e estes
objetos fazem parte deste processo. Como na maior parte dos casos a sua fungao original
morre, a sua forma é o seu valor principal, € 0 que permanece no tempo e que se vai
adaptando ao tempo em que vive. Seria uma ideia falsa tentar restituir a sua fungéo e as
suas caracteristicas originais, que nos remetia para o tempo historico do edificio que ja nao

€ 0 NoSSO.

‘A presenga da obra, com o seu significado e com a sua arquitectura, que é o modo real
pelo qual a obra é definida, é o sinal das transformagdes, porque apenas a presenga de
uma forma fechada e precisa, permite a continuidade e producdo de acgdes e de formas

sucessivas.”®

No filme The Fountainhead de King Vidor, de 1949, adaptado do romance Fountainhead
de Ayn Rand, de 1943, é representada a atitude modernista radical perante o “velho”. O
protagonista € Howard Roark, um arquiteto que luta a favor da arquitetura moderna, da
nova tecnologia, e contra as copias classicas, comuns, vulgares e banais. Critica o facto dos
arranha-céus, sendo a maior conquista estrutural do homem na altura, se assemelhavam
a templos gregos, catedrais goticas, numa mistura de todos os estilos antigos que os

arquitetos puderam copiar.
“O edificio tem integridade, assim como 0 homem.”*®

Esta atitude radical perante o velho, contudo traz consigo uma implicag&o forte: tudo o que
é novo também envelhece eventualmente, é o ciclo da vida. A solugao para este problema
passava pela sua simples demoli¢do, era preferivel destruir um edificio pelas proprias méos

do arquiteto do que assistir ao seu envelhecimento, a sua decadéncia, a sua ruina.

38 Ibidem, p. 129
39 Filme The Fountainhead
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“‘Desejo que, nalgum ataque aéreo futuro, uma bomba expluda esta casa da sua existéncia.
Seria um final digno. Muito melhor que vé-la envelhecer, manchada de ferrugem, degradada
por fotografias de familia, as meias suja, os ‘cocktails shakers’ e as casas de toranja dos

seus habitantes.”?

O romance caracteriza claramente (apesar de todos os exageros tipicos deste tipo literario)
0 espirito novo que a arquitetura moderna trouxe, espirito esse, apoiado pelos CIAM, que
recusava a nogao de cidade histérica ou de cidade-museu. O Plano Voisin que Le Corbusier
elaborou para Paris em 1923, é um exemplo desta vontade. No projeto propbe arrasar
o tecido dos velhos quarteirdes de Paris, substituindo-os por arranha-céus modelo. Este
protétipo de fabula rasa conserva apenas alguns monumentos como a Notre-Dame, o
Arco do Triunfo, o Sagrado-Coracéo e a Torre Eiffel, atribuindo um valor mediatico a estes
monumentos tipo. Contudo, esta posi¢ao gerou algumas contradicdes dentro das premissas
modernistas. O desrespeito pelas comunidades e pelos estilos de vida existentes leva a um
ciclo vicioso em que destruicdo gera mais destruicdo. Estes gestos arquitetonicos radicais
e deslumbrantes que levaram a uma repercussao negativa e provocou o aparecimento do
pds-modernismo, como oposto as premissas modernistas, apesar de ter vivido durante

muito pouco tempo.

A crise do movimento moderno esta refletida no trabalho fotogréafico de Yves Marchand e
Romain Meffre, que escolheram este método de representacdo para manter um pequeno
pedaco deste estado efémero das coisas. Os trabalhos The Ruins of Detroit (2005-2010)
e Gunkanjima (2008 e 2012) mostram o estado de ruina em que duas cidades, que foram
grandes poténcias industriais, se encontram atualmente.

Em finais do século XIX, gracas a sua boa localizagdo geogréfica, Detroit comegou a ganhar
importancia como um grande polo industrial no ramo automovel. Em 1913, Henry Ford
(1863-1947), fabricante de automoveis, aperfeicoou a primeira linha de montagem em
grande escala. Nao foi dificil prever que a cidade se tornou, em poucos anos, na capital
mundial do automével e no bergo da produgdo em massa moderno. A cultura de massas

40 Ayn Rand apud Paperny, Vladimir - Modernism and Destruction in Architecture
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cresceu exponencialmente, com 0s seus arranha-céus monumentais e bairros de luxo,
transformando Detroit no american dream. Consequentemente, a sua populagédo cresceu,
e na década de 50 Detroit era a quarta maior cidade dos Estados Unidos da América com
cerca de 2 milhes de habitantes. O automdvel, as estradas, auto-estradas e parques de
estacionamento remodelaram a paisagem da cidade. Nesta altura, a classe média branca
comegou a mover-se para a periferia das cidades e foram construidas em massa grandes

cidades suburbanas.

Em 1967 explodiu um dos motins mais violentos da historia norte-americana, devido a
tensdes sociais, provocando a desertificagdo de bairros inteiros e, em 50 anos, Detroit
perdeu metade da sua populagéo. A cidade que teve um papel fundamental no mundo
industrial do século XX encontra-se em ruina. Estas ruinas sdo um componente natural da
paisagem, ndo um ponto isolado do ambiente urbano. A l6gica da sua construgao foi o que
a destruiu. Estes monumentos em decomposigéo, deixados ao abandono, ndo séo nada
menos do que remanescentes da passagem de um grande império.

De modo semelhante se sucedeu com a cidade de Gunkanjima, uma pequena ilha situada
no Mar da China Meridional, a 15 km da costa sudoeste de Nagasaki. Ha quarenta anos
atras, esta ilha era a habita¢do da cidade mineira com a maior densidade populacional do
mundo. Durante a febre da industrializagao do século XIX, foi descoberto carvéo nailha e em
1890 a Mitsubishi Corporation abriu uma mina naquele local. A produgao de carvao ajudou
a sustentar a modernizagéo do Japéo durante décadas, e 0 manteve como uma poténcia
imperial. Com a crescente ocupacgéo da ilha feita pelos operarios, a comunidade comegou
a crescer e tornou-se auto-sustentavel, com prédios de habitacao coletiva, uma escola,
hospital, santuario, lojas e restaurantes. Os blocos de apartamentos de betdo germinaram
e a ilha tornou-se o local com maior densidade populacional do mundo por metro quadrado,
com cerca de cinco mil habitantes.

O lucro de Gunkanjima comegou a cair no fim dos anos 60, quando o petréleo substituiu
0 carvao como pilar das necessidades energéticas nacionais. A mina encerrou em 1974,
obrigando aos seus habitantes o abandono da ilha, e desde ai que se tornou numa cidade
fantasma. A sua silhueta geométrica envolvida por uma pele cinza escuro, perfurada por
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centenas de pequenas janelas, e rodeada por um muro de bet&o, a ilha assemelha-se a um
navio de guerra abandonado.

Estes dois trabalhos, séo exemplo de uma dualidade de sentidos dada pela modernidade
industrial: por um lado a grande relag&o criada entre a arquitetura e a cultura de trabalho
que visava a inovagao e o crescimento; e por outro, 0 abandono das atividades obsoletas,

que fantasmagorizam cidades, deixando para trés pedagos importantes da nossa histéria.

“As ruinas sdo simbolos visiveis e pontos de referéncia das nossas sociedades e as suas
mudancas, pequenos pedacos de historia em suspenséo.

Acondigao de ruina é essencialmente uma situagdo temporaria que acontece a determinada
altura, o resultado volatil da mudanca de era e da queda de impérios. Esta fragilidade, o
tempo decorrido mais ainda correndo rapido, guiou-nos a observa-las uma ultima vez: ser

desanimado, ou admirado, faz-nos pensar sobre a permanéncia das coisas.™'

Ao longo de todo o século XX, foram desenvolvidos trabalhos que questionavam a
permanéncia e, por consequéncia, o envelhecimento do objeto. Em 1983, lan Hamilton
Finlay (1925-2006), artista conceptual, realizou uma intervengdo nos jardins poéticos Little
Sparta em Lanarkshire, intitulado The Present Order. Este trabalho consistiu na construgcdo
propositada de uma ruina, blocos de pedra inseridos no jardim de forma a sugerirem serem
fragmentos de uma grande inscri¢éo: the present order is the disorder of the future®. Estes

blocos s6 podem ser unidos pelo sentido e ndo pela sua forma.

Finlay faz uma critica a premissa ocidental do patriménio intocavel, que ndo pode ser
alterado depois de estar terminado, forgando o observador a imaginar a sua mudanca
(de monumento para ruina), apesar de ser um trabalho permanente. E um trabalho que
joga com a memoria, estando presentes os trés tempos: o passado, representado pelas
pedras, e o presente e o futuro, pelas palavras inscritas. As suas palavras séo intemporais,
fazem sentido agora como podiam fazer sentido ha muitos séculos atras, provocando

41 Marchand, Yves; Meffre, Romain - Statement
42 Aordem presente é a desordem do futuro.
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simultaneamente um sentimento de nostalgia como de ansia pelo futuro.

Para a Bienal de Veneza em 2010, o grupo de arquitetos OMA, liderando por Rem Koolhaas
apresentou uma mostra de 26 projetos, intitulada Cronocaos, que se focava na preocupagao
com o tempo e a histdria. Apresentaram duas tendéncias que ainda néo foram teorizadas
e que tém grande relevancia para a arquitetura: o desejo global da preservagdo como
salvagdo de grandes territorios do planeta e o esforco global de eliminar as evidéncias da
arquitetura do pés-guerra como um projeto social.

Neste trabalho Rem Koolhaas apresenta ambiguidades e contradi¢des em relagao a este
estado de preservagdo mundial. Refere-se aos critérios de sele¢do, que por si s6 sao
extremamente vagos devido as imensas condigdes que 0 mundo apresenta; aponta como
é essencial saber gerir os efeitos do tempo e tentar permanecer os objetos vivos dentro
desta evolugéo; as diferengas culturais, que interpretam de forma diferente a autenticidade
histérica dos edificios, a consciéncia de que existe um confronto entre as novas construgdes
e os edificios que imperam ser preservados, e aponta o paradoxo que € gerado quando o
que merece ser preservado € uma excegao e, actualmente a excegao tornou-se a regra, 0

comum.®

Os regimes de preservagao estdo a crescer vertiginosamente, mas néo existe, ainda, uma
consciéncia total sobre o que fazer com este enorme espélio imutavel, remetendo para um
dominio perigoso. A cultura ex-nihilo do modernismo desvalorizou pensadores como Ruskin
e Viollet-le -Duc, tornando o preservacionismo uma figura irrelevante, mas que, apesar de
irem contra as tendéncias historicistas, sempre valorizaram a importancia da historia da

arquitetura.

“‘Desprezar o historicismo — a dependéncia parasita dos estilos historicos — ndo € o mesmo

que negar a histéria da arte.”

43 OMA - Cronocaos
44 Mascheck, Joseph - Adolf Loos: The Art of Architecture, p. 4
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Hoje em dia, situamo-nos num limbo arquiteténico, num estado de oscilagao entre preservar,
intervir ou demolir, provocado por um sentimento de inquietacéo relativamente as mudancas
radicais que assistimos e ao futuro da arquitetura. Esta patrimonializagéo voraz contrapde
com o abandono de cidades, como s&o os casos referidos acima de Detroit e Gunkanjima,
alienadas por novas forgas produtivas que sao intrinsecas as légicas da produgéo capitalista
que dominam, atualmente, a criagao arquitetonica. A superproducao crescente conduz a um
inevitavel carater ciclico, um acumular constante de energia na constru¢do que, como em
forma de ironia, se liberta e gera destruicao (principio da conservagéo de energia segundo
Max Planck (1858-1947)*), transformando cada vez mais as paisagens em lixo urbano.

‘A minha mente apreendeu rapidamente, como numa revelag&o, a primeira lei que soube
possuir validade absoluta e universal, independente do factor humano: o principio da
conservagao da energia. Nunca esquecerei a historia que Muller contou, do pedreiro que
transporta com grande esfor¢o um pesado bloco de pedra até ao telhado de uma casa. O
trabalho que ele realiza ndo se perde; fica armazenado, talvez durante muitos anos, sem
diminuir e latente no bloco de pedra até que um dia, talvez, ele se solte e caia na cabega de

alguém que passa.™®

Em relagcdo a esta questdo da superprodugédo, Georges Bataille (1897-1962) sinaliza
este desenvolvimento entropico, esta condigéo irreversivel, através do p6 como uma
inscricdo do tempo. E um agente inevitavel do quotidiano habitacional, que & escala urbana
corresponde ao lixo que acompanha a par e par a construcdo.*” A cidade, como instituicao,
luta constantemente contra este estado entrdpico, contra a confuséo, acabando por inventar
novas formas de se reciclar (como uma empresa capitalista), mas, ao mesmo tempo, é ela
quem a gera esse estado, caindo num ciclo vicioso e compreensivo do paradoxo destrui¢ao/

contrucao.

‘Mais dia menos dia, dada a sua persisténcia... 0 pd vai provavelmente comegar a

45 Lopes, Diogo Seixas - Tendenza, o som da confuséo, pp. 7 € 8
46 Max Planck apud Lopes, Diogo Seixas - Tendenza, o som da confuséo, pp. 7 e 8
47 Bois, Yve-Alain; Krauss, Rosalind - A User’s Guide to Entropy, p. 82
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ganhar vantagem sobre os servos, despejando enormes quantidades de lixo em edificios

abandonados e estaleiros desertos.”®

Urge, assim, a necessidade da formulagdo de uma teoria sobre a preservagao e sobre
0 seu oposto: 0 que deve ser apagado, demolido, caindo o pretexto convincente de
permanéncia para a arquitetura contemporanea. E dificil para o arquiteto aceitar que
a sua obra ira desaparecer, assim como para 0 homem € dificil aceitar a sua condi¢do
mortal, mas é essencial que o0 medo do esquecimento e do desaparecimento ndo dominem
a arquitetura. Ainda assim, a aceitag@o desta decadéncia, da ruina inevitavel, & também
um fator importante para esta compreenséo da condi¢cdo humana através da arquitetura.
O processo de criagdo do arquiteto torna-se entdo extremamente complexo ao introduzir
esta contradi¢do: o crescimento do edificio, como uma marca permanente e glorificadora
da carreira do arquiteto, e a0 mesmo tempo aceitar a decadéncia do mesmo, enquanto

condigao irremissivel.

‘O homem deve destruir-se a si proprio constantemente, no sentido de se construir de novo

a si proprio.™

48 Georges Bataille apud Bois, Yve-Alain; Krauss, Rosalind - A User’s Guide to Entropy, p. 82
49 Theo van Doesburg apud Heynen, Hilde - Architecture and Modernity, p. 8
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“A histéria da arquitectura foi narrada, basicamente, através de arquitecturas estaveis. Em
busca das origens da arquitectura, sempre se usou a imagem da cabana primitiva, nunca a
da primeira tenda. Porém, paralelamente, a essa historia, poderiam ser tragadas as linhas

de outra bem distinta, sobre uma arquitectura sem solo fixo.”

A arquitetura sem solo fixo que Puente refere, arquitetura efémera, temporaria, transitéria,
itinerante, leva-nos a questionar qual é realmente o significado e a importancia de uma
obra que esta destinada a desaparecer, uma “criagdo que nao produz um ser que esta no
mundo, mas um ser ou um produto que o abandona.” Contudo, cada vez mais se apercebe
do crescimento da sua relevancia enquanto ferramenta de trabalho critico, de intervengao e

reflexdo sobre a contemporaneidade e de experimentagao arquitetonica

O pensamento associado a uma obra efémera pode remeter-nos para os espetaculos e
para as manifestagdes religiosas da Idade Média, onde “efémera era a festa; efémera era,

1 Puente, Moisés - Pavilhées de Exposi¢do: 100 anos, p. 11
2 Victor Molina apud Ventosa, Margarida - De que falamos quando falamos de efémero? O efémero enquanto prética
emergente, p. 27
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também, a arquitectura que ela originava.” Foi também uma caracteristica importante da
arquitetura itinerante militar, “na utilizagao de fortalezas de madeira: faceis de transportar,
faceis de erguer, possibilitavam ataques rapidos e eficazes e uma utilizagdo repetida
em todos os locais que o justificassem.™ A utilizagdo da madeira na arquitetura efémera
medieval adquiriu uma grande importancia nas manifestagbes artisticas, possibilitando

construgdes em escalas que a pedra ndo conseguia alcangar.

Passando pela Revolugao Industrial, que teve uma importancia vital para o desenvolvimento
do pavilhdo temporario e de toda a tecnologia da constru¢do associado a este, assistimos
atualmente a um alargamento de utilidades e possibilidades geradas pela arquitetura
efémera. Desde edificios de natureza performativa, condigdes construtivas provisérias,
intengdes claras de demonstrar transitoriedade, intervengfes no espago publico ou
respostas a situacdes de emergéncia, a efemeridade e o temporario apresentam-se como

ferramentas essenciais.

‘A cidade vé passar estes momentos efémeros como a sequoia vé passar as flores e as

borboletas.”™

Apesar de considerarmos a premissa que todos os edificios séo efémeros, e de nao ser
possivel definir um determinado intervalo de tempo de duragéo para que seja considerado
temporario ou ndo, podemos considerar que a sensacdo de efemeridade aumenta com
a diminuicdo do tempo de permanéncia da construgdo. Nos primérdios da civilizagao
némada a arquitetura era perecivel porque 0 homem néo pretendia escapar a sua condigao
natural, quer pela agao do tempo ou pela a¢éo das intempeéries, atitude que mudou quando
a arquitetura passou a ser considerada como uma disciplina que pretendia alcangar a
eternidade. Assim, permanece a questdo de qual sera o papel que este objeto tem no

espaco da cidade, quando o proprio espaco se torna o objeto.

3 Silva, José Custddio Vieira da - Arquitectura Efémera — Construgbes de madeira do final da Idade Média, p. 266
4 |bidem, p. 271
5 Dantas, Inés - O Potencial Transformador do Efémero: a propésito do Pavilhdo Serpentine em Londres
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“Ocorre uma desmaterializagdo que veio-vem anunciada por aparéncias leves, na ambigao
de adaptabilidade e flexibilidade — transitoriedade, e na instauracdo do nomadismo
contemporaneo que generaliza as experiéncias deslocadas. Ocorre também uma
transformacao de ideia estavel de espago arquitectonico que, pela importéncia decisiva,
nao pode deixar de mobilizar a critica arquitectdnica.”

Estas respostas comegaram a ser procuradas no século XX quando a arquitetura comegou
a ser equiparada aos objetos comercializados pela sua obsolescéncia intrinseca, criando a
ideia de descartavel e pela consciencializagdo em relagao ao ciclo natural do meio ambiente,
que também se transporta para os edificios, onde o seu destino final é a sua degradagao.
Assim, a tipologia do pavilhdo temporéario € um exemplo importante do que esta disciplina
pode alcangar. O pavilhdo surge como um modelo de experimentagéo do que a arquitetura
pode ser, antecipando e respondendo a problemas que a arquitetura permanente vai
colocando ao arquitecto, talvez aquilo que |he prolonga a vida.

“O efémero cria 0 movimento, e 0 movimento estimula o périplo das ideias. Algo de novo,

acaso de muito importante e significativo, esta para acontecer.”

6 Furtado, Gongalo - Transitoriedade, Flexibilidade e Mobilidade. A necessidade de ponderar a condigéo contemporanea
€ um resvalar para a a-politica, p. 112
7 Bastos, Baptista - A Eternidade do Efémero, p. 130
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O Pavilhdo Temporario

“O facto pouco comum de que edificios tao pequenos e de tdo curta vida tenham comegado
a fazer parte da iconografia moderna se deve ao mistério no qual sempre estiveram imersos,
mistério este inerte as suas condigdes especiais de concepgdo: uma acgao curta, uma
existéncia breve e um sinal subito.”

Do francés pavillon e papillon, a palavra pavilhdo teve origem no latim papillo que significa
borboleta, sendo utilizado inicialmente para designar as tendas erguidas nos campos
militares de conquista e expansao territorial, com um caracter desmontavel e facilmente
transportavel, que se assemelhavam as asas de uma borboleta, pela tenséo do tecido.’
O pavilhdo temporario comegou a ser um problema do pensamento arquitetonico no
século XIX, a partir de 1851, com a Grande Exposicéo Internacional de Londres, ja referido
anteriormente. Isto ndo quer dizer que ndo possamos ligar a tipologia de pavilhdo as feiras
medievais, caracterizado pelas constru¢ées em madeira que eram montadas e desmontadas
consoante as necessidades, e até possuiam o mesmo proposito de mostra comercial.
Contudo, enquanto na era medieval estas feiras eram realizadas por comerciantes, um
ponto de encontro e trocas comerciais sem fronteiras, as exposi¢des do século XIX eram

caracterizadas pela vontade de cada nagao se querer mostrar superior tecnologicamente

8 Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposigdo: 100 anos, p. 8
9 Dantas, Inés - O Potencial Transformador do Efémero: a propésito do Pavilhdo Serpentine em Londres
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em relagéo aos seus paises concorrentes.

“Esta exposicao € uma prova gritante de violéncia concentrada com que a grande industria
moderna esta a derrubar em todo 0 mundo as barreiras nacionais, esbatendo cada vez mais

as particularidades locais de produgéo, as relagdes sociais e o caracter de cada povo.”?

Estas exposicOes trouxeram consigo a oportunidade de desenvolver novas formas e
tecnologias como laboratorios arquitetdnicos devido a sua condigdo efémera. Muitas das
questdes foram ensaiadas e desenvolvidas “procurando imprimir limites que ndo sao
permitidos em outras condigdes funcionais”," valores que posteriormente se revelaram em
projetos com diferentes propdsitos. Estas obras adquirem assim um carater académico, que
apesar a sua presenca material ser fugaz, revela um carater de permanéncia de valores que
perduram independente do tempo e do lugar.

‘A mais lenta e paciente de todas as artes, que muitas vezes exige anos, décadas e,
inclusive, séculos para a sua concretizacdo, apressa-se para aproveitar o caracter imediato
e a transcendéncia das construgdes efémeras, utilizando-as como experiéncias para

arquitecturas posteriores.”"

Os registos da sua existéncia efémera, intocada pelo tempo, foram realizados através das
criticas locais, pelas recordagdes de quem o visitou, pelos desenhos originais, que podem
ou nao corresponder com precisao ao projeto construido, e através dos registos fotograficos.
A sua meméria é assim preservada numa histéria da arquitetura do século XX interrompida
por edificios que desapareceram, mas que a sua relevancia para a heranga arquitetonica

lhes concedeu o estatuto de uma grande perda.

“‘De permanéncia breve, as historias e o imaginario do pavilhdo s&o assinalados geralmente

10 Em relagdo a Grande Exposicao Internacional de Londres em 1851. Karl Marx apud Galopin, Marcel - As Exposi¢oes
Internacionais do Século XX e o BIE, p. 19

11 Frota, Jorde Artur D'Al; Caixeta, Eline Maria Moura Pereira - Arquitecturas Efémeras: Dois Momentos de Moderni-
dade na Arquitectura Gaticha, p. 1

12 Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposigdo: 100 anos, p. 9
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por algumas crénicas locais, recordagdes vagas de algum visitante, imagens esparsas e
raras de plantas e desenhos originais e poucas fotografias, encontradas quase por acaso
em algum arquivo ou &lbum familiar. E na meméria colectiva que se estabelece entdo a

permanéncia do edificio fugaz. E quando o transitério se transforma em permanente.”*3

Apesar do objetivo final da sua concegéo ser a desmontagem ou mesmo a sua destruicao,
em muitos casos estes pavilhdes sdo adquiridos por colecionadores particulares ou mesmo
entidades publicas para que continue a sua viagem pelo tempo enquanto a sua estrutura o
permitir. Com isto, levanta-se a questdo sobre a insisténcia para a sobrevivéncia material
destes marcos arquitetonicos lhes conferir uma imagem de “réplicas mumificadas do que
ja foram, ndo sobrevivem num tempo ao qual ndo pertencem; num lugar que, embora
lhes corresponda do ponto de vista arqueoldgico, ja ndo € o seu, num retorno que nao
reconhecem.”* Contudo, uma grande parte dos pavilhdes foram montados e desmontados
em diversos locais, como se tratasse de uma tenda de um povo némada, levando a um
desenraizamento da obra em relacdo ao seu envolvente, transportando os seus ideais

consigo onde quer que va.

‘Em muitos casos, o arquitecto deve projectar com a condi¢ao prévia de uma comunidade
variavel, podendo montar e desmontar o pavilhdo em diversas ocasides, qualquer localiza¢do
a valida. Assim como as borboletas, o pavilhdo voa, pousando de vez em quando: com uma
vida tao curta quanto a desse insecto e sua construgao, as vezes baseada em velas e lonas,

que lembra as suas asas.”"

O pavilhdo é um elemento forte presente no espago, que ndo deixa ficar indiferente quem o
percorre, ou mesmo aquela pessoa se cruza com ele a caminho do trabalho. A arquitetura
do pavilhdo temporario continua até hoje a suscitar paixdes e discérdias, sentimentos que
provavelmente sdo suportados pela ideia que rapidamente aquele elemento de stress,

estranho a cidade e a sua historia, vai desaparecer.

13 Frota, Jorde Artur D’Al6; Caixeta, Eline Maria Moura Pereira - Arquitecturas Efémeras: Dois Momentos de Moderni-
dade na Arquitectura Gaticha, p. 1

14 Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposigdo: 100 anos, p. 9

15 Ibidem, p. 11
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‘A cidade, o lugar onde os enraizados vivem, sempre teme e desconfia dos sem-tecto. A
sua presenga € inquietante e é incomoda. Assim como a casa do nomada, o pavilhéo sé é

tolerado pela curta duragdo da sua instalagéo e pela sua localizagdo marginalizada.”®

Contudo, estes acontecimentos geraram, e ainda geram, ganhos econoémicos (apesar
dos grandes investimentos) e sociais. Na envolvente destes pavilhdes sdo construidas
infraestruturas e instalagbes urbanas, temporérias ou ndo, que geram complexos de
crescimento na cidade, quer em termos de criagéo de emprego, embora por um determinado
periodo de tempo, quer pelas vendas a retalho da hotelaria, restaurantes e outros locais de
lazer adjacentes a exposicdo principal. Para além destas vantagens, a exposi¢do € um
impulsionador para a criagdo de uma imagem mundial benéfica de uma cidade ou de um

pais.

“E esta, sem duvida, a caracteristica principal de uma exposicdo internacional: a de
despertar — ou redespertar — numerosos sectores da actividade nas fronteiras da arte e
da criagdo. O lucro exprime-se entdo tanto em termos qualitativos como em numero de
negocios e — a julgar pela experiéncia — pode elevar, por muito tempo, o nivel cultural de
toda uma cidade.””

Como ja foi referido, o legado dos pavilhdes temporarios teve inicio com as Exposicdes
Universais, fazendo parte e refletindo, em toda a sua esséncia, 0 mecanismo da sociedade
industrial. Estes locais de exposicao e troca de mercadorias funcionaram como os primeiros
museus de arquitetura, onde cada pais era personificado em cada pavilhdo, resultando na
anulagao do conceito de espago “pela representagéo de espacos de procedéncia distinta:
num mesmo parque podemos dar a volta a0 mundo.”® Esta alienagdo do espago também
se atribui ao tempo se pensarmos que no mesmo sitio podemos visitar o passado, como
costumes de tribos que ja estariam extintas, e a0 mesmo tempo viajar com as utopias

futuristas.

16 Ibidem, p. 12
17 Galopin, Marcel - As Exposigdes Internacionais do Século XX e o BIE, p. 114
18 Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposigéo: 100 anos, p. 14
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‘Esses deslocamentos de tempo e espago geram uma crise de percepgao diante de uma
quantidade de informagéo que n&o pode ser absorvida. O espectador oscila diante do que
se V&, ndo se situa e se vé expulso do mesmo ilusério da exposi¢ao para a propria realidade

da qual depende: a propria cidade.”

A partir do século XX as exposi¢oes vao adquirindo gradualmente um carater mais ludico
do que didatico, tornando-se assim precursora dos parques tematicos e de lazer, e que,
segundo Marcel Galopin, “é I& que tem ido colher algumas inovagdes mais do que Ihes tem
fornecido ideias.”® Visto isto pareceu-nos essencial fazer referéncia a algumas obras mais
marcantes deste século, pelo seu desenvolvimento e consequente influéncia nos pavilhées

contemporaneos.

‘Do entusiasmo inicial diante das inovagdes técnicas (embora com um pouco de atraso em
relacdo ao engenheiro) a consagragao das exposigdes como local de encontro — e disputa
- de nagdes nos anos vinte e trinta do século XX; de uma visao optimista do futuro nas
exposicdes depois das duas guerras mundiais a era electronica, a sociedade do espectaculo
e do consumo de massas e ao grande desenvolvimento dos sistemas de comunicagdo
informatica; o arquitecto foi adaptando-se as diversas necessidades das exposicdes para

continuar utilizando-as como laboratérios de novas arquitecturas.”"

Para a Exposicao Internacional das Artes Decorativas em 1925 em Paris, Le Corbusier
e Pierre Jeanneret propuseram um pavilhdo relacionado com a sua revista L’Esprit
Nouveau iniciada em 1920, ja referida anteriormente. Apesar das dificuldades financeiras
e de aceitacdo do seu projeto pela organizagao, conseguiram que o pavilhdo traduzisse
0 seu ideal mais importante: a rejeicdo de toda a arte decorativa. Esta atitude causou um
grande impacto inclusive pela ironia de estar inserido num evento cujo tema séo as artes

decorativas.

19 Ibidem
20 Galopin, Marcel - As Exposigdes Internacionais do Século XX e o BIE, p. 187
21 Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposigéo: 100 anos, p. 15
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O pavilh&o tem como intengéo refletir as formas que a industria podia gerar na arquitetura,
através da estandardizagéo aplicada a produgdo em massa, um modelo a escala 1:1 das
suas células habitacionais. E essencial perceber que esta obra temporaria foi um instrumento
utilizado por Le Corbusier e Jeanneret para estudar e mostrar ao publico as transformacées
radicais que 0s novos materiais e métodos de constru¢do poderiam trazer para a habitagéo.

‘A partir de L'Esprit Nouveau é reafirmada uma arquitectura que abrange tudo, desde o
territério, a cidade, a rua e a moradia até chegar ao menor objecto de uso quotidiano. A
célula habitavel, como verdadeira maquina de morar, comoda, pratica e bela, aproveita-se

dos objectos puros que a industria produz.”?

Propdem uma nova forma de vida, por estas células iméveis-vila que se elevam do chéo, cada
uma com o seu jardim privado, e, neste caso, rodeia uma arvore pré-existente tornando-se o
unico ponto de enraizamento ao terreno. O mobiliario é introduzido nas paredes, tornando-
se equipamento e atribuindo uma fungéo especifica a cada lugar. Todas estas solugdes
encontradas para o pavilhdo foram guiadas por ideias de ordem funcional que, apesar da
sua rejeigao inicial, tornou-se num importante marco para a arquitetura moderna. O pavilhao
foi destruido em Abril | Maio de 1926, mas foi construida uma réplica exata em 1977 em

Bolonha, ltalia.

Em 1929, Mies Van der Rohe projeta, juntamente com Lilly Reich, o Pavilhdo da Alemanha
para a Exposigao Internacional de Barcelona, projeto que com o passar do tempo se viria
a tornar um ponto importante de referéncia tanto para a sua carreira como para toda a
arquitetura moderna do século XX. Talvez o Salao de Vidro construido para a Exposic¢éo da
Deutsche Werkbund, em Stuttgart, em 1927, tivesse sido o seu projecto que melhor faria
prever 0 que conseguiu alcangar no interior do Pavilhdo de Barcelona, “um plano aberto,
fluido, que, dotou o espago com uma elegancia moderna sem precedentes.”?

A utilizagéo de planos verticais de vidro refletor juntamente com os planos horizontais da

22 Ibidem. p. 49
23 Mies van der Rohe Society - The Barcelona Pavilion
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agua nos tanques cria um jogo de reflexos sobre reflexos, tanto das pessoas que o visitam
como de todo o seu envolvente e até do proprio pavilhdo. “Os visitantes podem ver-se
reflectidos no vidro escuro, o céu e as arvores que apareceram por tras deles. Viam-se dentro
de um interior como se estivessem fora dele.”* Contudo este efeito ndo foi compreendido
pelo espirito do seu tempo, o edificio que viria a ser considerado um dos mais influentes da

histéria da arquitetura do século XX.

‘Apesar da sua localizagao de destaque na exposicao, os jornalistas enviados pelas revistas
arquitetdnicas profissionais néo repararam nele, incapazes de detectar o seu significado.
As Unicas pessoas que deram testemunho da sua existéncia foram os visitantes ingénuos e
jornalistas locais. Um comentou o efeito “misterioso”, “porque uma pessoa que para diante
de uma dessas paredes de vidro vé-se refletido como num espelho. Mas se se mover para
tras, vé o exterior perfeitamente. Nem todos os visitantes ficaram alertados para esta curiosa

peculiaridade cuja causa permanece desconhecida.”?

O pavilhdo comegou a ganharmaisimportancia quando foi realizada, em 1947, uma exposi¢ao
dedicada a Mies van der Rohe no Museu de Arte Moderna de Nova York, comissionada por
Philip Johnson. Na época em que prevalecia a arquitetura de vidro, “o pavilh&o foi saudado
como o mais belo edificio do século, exemplo de culto da transparéncia.”® Cinquenta anos
depois da destrui¢do do Pavilhdo, apds o encerramento da exposic¢ao, Oriol Bohigas, chefe
do Departamento do Planeamento Urbano da Cémara Municipal de Barcelona, decidiu
em 1980 realizar a sua reconstrucao. Os trabalhos comegaram em 1983 sob a orientagédo
dos arquitectos Ignasi de Sola-Morales, Cristian Circi e Fernando Ramos, encarregados
da pesquisa, desenhos e supervisionamento do novo Pavilhdo de Barcelona.?” O edificio
actual foi inaugurado em 1986, continuando a ser considerado, até hoje, como um ex-ibris
da arquitectura moderna, um edificio que originalmente desapareceu deixando poucos

vestigios da sua existéncia.

24 Colomina, Beatriz - Doble Exposicion: Arquitectura a través del arte, p. 198
25 Ibidem

26 Idibem, pp.198 e 199

27 Mies Barcelona - 1929. The Barcelona Pavilion
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Na Exposi¢éo Internacional de Paris em 1937, os pavilhdes revelam o surgimento de “uma
maior funcionalidade aliada a uma indiscutivel busca de novos valores estéticos: maior
leveza nas estruturas, abertura ao exterior, economia de meios nos materiais, 0 espago
concebido de modo a permitir uma disposicao mais facil dos objectos apresentados, uma
melhor iluminag&o interior, um trajecto mais comodo.”” Estes novos ensaios estavam
implicitos no Pavilhdo Les Temps Modernes, de Le Corbusier e Pierre Jeanneret, que tinha
como objetivo ser um museu itinerante de educagao popular que deveria percorrer toda a
Franga. O pavilhdo assemelhava-se a uma enorme tenda, de planta quase quadrada (31 x
35 metros), aproveitando-se da fragilidade da sua imagem como uma tenda némada ou um
circo ambulante. O pavilhdo possuia uma estrutura de vigas metalicas de corte triangular
atirantadas por cabos, coberta por uma lona. No seu interior exibia temas urbanisticos como
a Carta de Atenas e o Plano Voisin para Paris, com uns painéis realizados por Josep Lluis

Sert, Pierre Chareau, Charlotte Perriand e Fernand Léger.”

“E talvez um passo decisivo para uma verdadeira arquitectura de exposicdo, mundo do
efémero reconhecido como tal, onde o invélucro deve ser pensado em simultdneo com o

conteido.”™?

Depois da 22 Guerra Mundial, houve uma dissociacdo de barreiras entre arte e arquitetura
pela critica aos museus e galerias de arte estarem ao servigo da cultura de massas. Assim,
os conceitos de pavilhdo e instalagdo aproximam-se, tornando o0 espago em si como 0
meio de exposicado, obras que apresentam arquitetura dentro de arquitetura. Em 1956 Theo
Crosby organizou a Exposi¢ao This is Tomorrow, na Whitechapel Galley em Londres, onde
participaram membros do Independent Group. A exposi¢éo consistia na construgao de 12
espagos por 12 grupos diferentes, numa reflexdo sobre as futuras formas de habitagéo,
onde cada grupo tinha de conter um arquiteto, um pintor e um escultor. O grupo numero 6,
formado por Alison e Peter Smithson, Eduardo Paolozzi, Nigel Henderson e R.S. Jenkins,

apresentou uma proposta intitulada Patio & Pavilion, que consistia numa “cabana de

28 Galopin, Marcel - As Exposigdes Internacionais do Século XX e o BIE, p. 192
29 Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposig¢do: 100 anos, p. ?
30 Galopin, Marcel - As Exposicdes Internacionais do Século XX e o BIE, p. 192
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madeira reciclada com cobertura de plastico translucido, para deixar aparentes os objectos
superiores, é implantada num cercado construido com madeira compensada forrada de
aluminio brilhante, que reflecte e ilumina o interior. (...) um espago com declaragédo do
abrigo.”' A proposta incidiu na percegdo da habitagdo como celebragao da vida quotidiana,
um local de experiéncias acumuladas ao longo do tempo, que se materializa pela
acumulacéo de objetos como reflexo da vivéncia do lugar pelos seus habitantes. Segundo
Alison e Peter Smithson, “Patio & Pavilion representa as necessidades fundamentais da
moradia huma série de simbolos. A primeira necessidade € a de um fragmento do mundo:
0 patio. A segunda necessidade € a de um espaco fechado: o pavilhéo. Estes dois espacos

sdo equipados com simbolos de todas as necessidades humanas.”?

Esta exposi¢éo revelou uma busca incessante por parte de uma nova geragao de arquitetos
que, imersa num sistema de massas, pretendia alcangar um outro sentido a visdo do
mundo modernista. Esta procura de novos modelos de vida resultou em respostas abstratas
puramente formais, uma arquitetura desconexa com o contexto onde se inseria. Contudo,
é notdrio o poder de experimentacdo arquitetonica que € aproveitado pelos arquitetos
nestas condi¢des passageiras, onde tudo o que se constrdi é deliberadamente destruido,
permanecendo vivo o tempo suficiente para deixar as suas marcas fisicas e memorias.
Pode entdo dizer-se que, apesar da sua fragilidade e do seu carater efémero, o pavilhao
possui um poder muito grande de transformagao perante o tempo revelando um potencial
efeito catalitico.

“No inicio do século XX esta tipologia foi estabelecida como um local de experimentagao
arquitectonica. Indiscutivelmente, os pavilhdes desta era moldaram o futuro da arquitectura
mais do que os edificios permanentes, por causa da sua temporalidade livre de habitos
prevalescentes, impossibilitando-os de materializar conceitos que ainda ndo estavam

disponiveis.™?

31 Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposicéo: 100 anos, p. 131
32 Alison e Peter Smithson apud Puente, Moisés - Pavilhdes de Exposi¢do: 100 anos, p. 131
33 Lanvin, Sylvia - Vanishing Point. Sylvia Lanvin on the contemporary pavilion, p. 214
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Atualmente assiste-se a um crescimento da produgéo dos pavilhdes temporarios, com uma
forte postura estética que cada vez mais desafia os modos de avaliar a produgéo cultural
como um todo. Este facto deriva da variedade de instituicbes, programas de arte, expos
e bienais, assim como parte da formagdo académica de estudantes de arquitetura, que
comissionam a construgao destas obras efémeras, cada vez mais favoraveis ao comércio
e altamente cobigados por colecionadores privados. Apesar de vivermos numa era em que
podemos visitar os pavilhdes a partir das nossas casas, de um lugar e um tempo a outro, a
partir de uma televisdo ou de um computador “a exposic¢ao tera, no essencial, de continuar
a assumir a vocagdo mais profunda que lhe atribuiram os visionarios de um outro século
e, adapando-se, responder as interrogagdes da sociedade contemporéanea ou mesmo
antecipa-las: revelar os poderes maléficos da tecnologia e da industria desenfreadas, mas
reafirmar num mundo céptico ou inquieto a nobreza e a necessidade incontornavel do génio

inventivo, do acto de produgao, da obra material.”

Os pavilhdes revelam-se assim manifestos sob uma forma de mensagem carregada de
ideologias que abrangem n&o s6 o campo arquitetonico mas também campos sociais,
economicos, politicos e até ecoldgicos. S&o produgdes arquitetonicas multifacetadas
marcadas pelo seu experimentalismo ndo s6 na parte construtiva, mas como transmissoras
de discursos numa reflexdo sobre o estado da prépria arquitetura. Por um determinado
intervalo de tempo, estas obras vao alterar a fisionomia da cidade e o seu imaginario, e vao

marcar permanentemente a sua historia e a sua memoria.

“E o passar impiedoso do tempo aliado & rejeicéo dos estilos, ao laxismo ou & indiferenca
das autoridades. A memoria das exposigdes sera sempre a dos seus contemporaneos € a

da palavra escrita...”

34 Galopin, Marcel - As Exposicdes Internacionais do Século XX e o BIE, p. 278
35 Ibidem, p. 33
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Duas visoes sobre a antecipagao do fim: Niemeyer, Koolhaas e a Serpentine

“Cada pavilhdo Serpentine vai mostrando aquilo que cada arquitecto quer transportar, quase
como ex-libris dos seus valores arquitecténicos ou como oportunidade de experimentagao.”®

Uma das iniciativas atuais mais importantes relativas a construcédo de pavilhdes temporarios,
é 0 programa anual Serpentine Gallery Pavilion, nos Jardins de Kentington, Hyde Park, em
Londres. Esta iniciativa comegou em 2000, ao cargo da diretora Julia Peyton-Jones, e desde
ai que todos os anos sao convidados arquitetos de renome, que até a data ndo tenham
construido em Inglaterra, para projetarem uma ala temporéria da Serpentine Gallery, um
antigo salao de cha neoclassico de 1934 adaptado a galeria de exposi¢es em 1970. Desde
0 convite até a sua conclusdo decorrem um maximo de seis meses, onde “a filosofia de

velocidade e temporalidade sempre fez parte do programa.”™’

‘Muitas invengdes essenciais da arquitectura tém origem em pavilhGes temporarios ou
exposicdes. Se olharmos para o Pavilhdo de Barcelona de Mies van der Rohe (1929), o
Pavilhdo Finlandés de Alvar Aalto para a Exposicdo Mundial de Paris (1937), o Pavilhao
Philips de Le Corbusier e lannis Xenakis na Feira Mundial de Bruxelas (1958) e a cupula
geodésica de Buckminster Fuller na Exposicao Nacional Americana de Moscovo (1959),

36 Dantas, Inés - O Potencial Transformador do Efémero: A propédsito do Pavilhdo Serpentine em Londres
37 Julia Peyton-Jones apud Jodidio, Philip - Pavilhées Serpentine, p. 9
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por exemplo, podemos vé-los como parte da historia por contar da arquitectura do século
XX. Como néo sao estruturas duradouras nao sdo vistas como parte do canone. Sob esta
forma mais leve, que néo se destina a ficar de pé para sempre, as experiéncias podem

acontecer.”?

Como refere Hans Ulrich Obrist, co-diretor da Serpentine Gallery desde 2006, este
programa permite aos arquitetos desenvolver a tematica do efémero, com todas as suas
condicionantes, através da sua criatividade e experimentalismo, tratando-se de expor
arquitetura da mesma forma que se exp0e arte. Todos os fatores demonstram-se como um
desafio para o arquiteto, desde as restrigdes financeiras, custos que sdo suportados por
diversas instituigdes que encaram estes pavilhdes como uma mais-valia publicitéria, até
as restricdes temporais, 0 que “constitui uma afirmagéo acerca do que é possivel com a
arquitectura contemporanea.”® A isto acrescentam-se os fatores sociais, onde o pavilhdo,
um ponto de encontro de pessoas, desempenha um papel essencial de vitalizar os espagos

publicos, tornando diversos valores culturais disponiveis a todas as classes sociais.

“Uma das coisas mais importantes que pomos sobre a mesa € uma liberdade sem paralelo
para os arquitectos. Os requisitos sdo muito simples: tudo o que pedimos € que o pavilhao

seja um exemplo da sua linguagem arquitectonica.®

Evidentemente que todas as respostas a este desafio foram diferentes. O primeiro foi
encomendado a Zaha Hadid, em 2000, uma escolha feita, segundo Julia Peyton-Jones, pela
crenga que “ela desenharia algo convictamente relacionado com o futuro da arquitectura e
que reflectiria os valores artisticos defendidos pela Serpentine.”' Passando pela lista destes
pavilndes podemos observar a pelicula bidimensional espelhada realizada pelos SANAA
que se assemelha a uma névoa oriental, o esqueleto animalesco proposto por Alvaro Siza
Vieira e Eduardo Souto demonstrando o seu carater experimentalista, a curva intemporal

de Niemeyer, o baléo insuflavel de Koolhas ou o vermelho imponente de Jean Nouvel.

38 Hans Ulrich Obrist apud Jodidio, Philip - Pavilhdes Serpentine, p. 9
39 Julia Peyton-Jones apud Jodidio, Philip - Pavilhées Serpentine, p. 14
40 Ibidem, p. 17

41 Ibidem, p. 10
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Todos eles contribuiram e continuam a contribuir para o desenvolvimento da arquitetura
contemporanea, para o enriquecimento da histéria e incentivar o nosso imaginario coletivo,
apesar de serem vestigios guardados em fotografias e nos arquivos dos colecionadores

que os adquirem.

“Estes pavilhdes, bem como todos os outros, tém uma vida longa.™

Oscar Niemeyer

“‘N&o € o éngulo reto que me atrai, nem a linha reta, dura, inflexivel, criada pelo homem. O
que me atrai é a curva livre e sensual, a curva que encontro nas montanhas do meu pais,
no curso sinuoso dos seus rios, nas ondas do mar, no corpo da mulher preferida. De curvas

é feito todo o universo, o universo curvo de Einstein.”®

Natural do Rio de Janeiro (1907), Oscar Niemeyer formou-se na Escola Nacional de Belas
Artes a partir de 1929, escola que iria ser gerida por Lucio Costa a partir de 1931. Licenciou-
se em 1934 e passou a trabalhar como assistente de Lucio Costa, fazendo parte da equipa
de arquitetos brasileiros que colaborou com Le Corbusier no novo Ministério da Educagéo e
Saude do Rio de Janeiro. Entre 1940 e 1954 a sua obra concentrou-se essencialmente nas
cidades de Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte, apesar da viagem que realizou a
Nova lorque com o intuito de desenvolver a sede da ONU (1947) e da sua participagao no
projeto de um conjunto de edificios para o bairro Hansa, relacionado com a reconstrugéo
de Berlim (sendo a primeira vez que visita a Europa, passando também pela Polénia,
Checoslovaquia e Unido Soviética) em 1954, no mesmo ano em que projeta 0 Museu de

Arte Moderna de Caracas, na Venezuela.

Em 1956 foi nomeado diretor do Departamento de Urbanismo e Arquitetura da Novacap, a

empresa responsavel pela implementagao dos planos de Lucio Costa para a nova capital do

42 Ibidem, p. 21
43 Niemeyer, Oscar - As Curvas do Tempo: memdrias, p. 62
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Brasil, Brasilia. Foi Niemeyer que executou a maior parte dos edificios mais emblematicos
desta nova cidade, como s&o exemplo o Palacio da Alvorada, o Congresso Nacional, o

Palacio do Planalto e o Supremo Tribunal Federal.

Imposto o regime de ditadura no Brasil, em 1964, por um governo militar (em confronto
com 0s seus ideais comunistas), pela consequente politica universitaria instaurada e pelo
encerramento da revista Modulo (fundada por si), Niemeyer demite-se da Universidade de
Brasilia em 1965, juntamente com mais duzentos professores, e viaja para Paris, onde
se exila um ano mais tarde. Retoma ao Brasil nos anos 80 e a sua atividade profissional
com o fim da ditadura, e em 1988 é criada a Fundagdo Oscar Niemeyer com o objetivo
de preservar todo o espdlio do seu trabalho e recebe o Prémio Pritzker da Arquitetura,

juntamente com Gordon Bunshaft.

Mestre das linhas curvas, o seu trabalho lirico com o betdo armado teve grandes impactos
sobre a arquitetura moderna do século XX e de inicios do século XXI. Alguns criticos referem
que a sua modernidade influenciou a fase final da carreira de Le Corbusier, mais do que ao
contrario. Considerado um dos maiores arquitetos do século XX, e arquiteto brasileiro por
exceléncia, continuou a exercer depois dos 100 anos de vida. Faleceu a 5 de Dezembro de
2012.

‘A minha arquitectura seguiu os velhos exemplos (...) o primado da beleza sobre as

limitagbes da logica construtiva.”

Inicialmente, quando surgiu a proposta para a construcdo do Pavilhdo de Verdo da
Serpentine Gallery em 2003, Niemeyer recusou, pelo facto de ndo querer desviar-se da
esséncia das suas obras caracterizadas pela utilizacdo do betdo. Contudo, acabou por
aceitar o convite quando a diretora Julia Peyton-Jones o visitou no Rio de Janeiro, mas
sempre com a preocupagao que o pavilhdo traduzisse a sua linguagem arquitectonica, em
pequena escala, apesar do seu carater temporario, um “encolhimento material e conceptual

44 Oscar Niemeyer apud Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. V.06
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da arquitectura desde a complexa estrutura para a mudanca politica (...)."*
“Quis dar um gosto de tudo o que caracteriza a minha obra (...)."*

O pavilhao reflete, pelas suas curvas dramaticas, a vontade que 0s seus esbogos ganhassem
vida propria, desenhos que representam variados temas, desde as montanhas ao corpo
feminino. A estrutura em acgo e betéo eleva-se do chdo assemelhando-se a outras obras
suas, como o Museu Oscar Niemeyer (Curitiba, 2002).

‘A primeira coisa foi criar algo que flutuasse acima do solo. Num pequeno edificio a ocupar
um pequeno espaco, usando betdo e alguns apoios e vigas, podemos dar uma ideia do que

é a minha arquitectura.™’

E uma obra de grande leveza, com uma estrutura de quatro colunas centrais que sustentam
uma plataforma de 25 x 10 metros, suspensa 1,5 metros acima do solo por vigas que
garantem o balango das consolas metalicas de 8 metros. Uma elegante rampa vermelha,
com 38 metros em extens@o, d& acesso ao piso suspenso, um espago que se abre para
0 envolvente. A cobertura curva e as paredes inclinadas brancas alternam com a parede
vertical vermelha e com o plano de vidro, recuado dois metros em relagéo a fachada (do
lado oposto), num jogo de sensagdes entre a paisagem e o espaco interior. O bar esta
colocado de forma a ficar centrado em relacdo a uma abertura ovalada que oferece uma

vista sobre o parque.

Dentro do perimetro das quatro colunas de suporte existe um piso semienterrado (um metro
abaixo do solo), sob o pavimento “flutuante”, construido em betéo. O acesso a este piso
é realizado através de uma escada metalica com 2 metros de largura. E uma zona mais
intimista rasgada por uma abertura longitudinal de 1,5 x 9 metros que oferece uma imagem

panoramica sobre o parque.

45 Lanvin, Sylvia - Vanishing Point. Sylvia Lanvin on the contemporary pavilion, p. 217
46 Oscar Niemeyer apud Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. V.06
47 Idibem
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Com as suas curvas contrastantes com a Serpentine Gallery, este pavilhdo assemelha-se
mais a um acrescento permanente aos Jardins de Kensington, do que a uma peca fragil
e transitdria. Talvez seja esta a grande caracteristica que o distinga de todos os outros: a
sua forca enquanto uma obra que claramente s6 pode ser atribuida a Niemeyer, mas ao
mesmo tempo, e por isso, recusa aparentar-se materialmente como efémera. Este pavilhdo
nao surge, assim, como uma oportunidade de experimentagdo, como um laboratério de
arquitetura, mas sim como uma reafirmacéo de ideais arquitetdnicos - tinha 95 anos quando

aceitou a encomenda.

“‘Imaginem Garbo ou Sinatra nos seus primordios e a representar agora. Com a abertura
do Pavilhdo da Serpentine Gallery 2003, esta semana, tal deformagédo de tempo esta a

acontecer.”®

O pavilhao foi vendido a um comprador andnimo, a mesma pessoa que mais tarde adquiriu
os pavilhdes de Siza e Souto, de Koolhaas, e de Eliasson, com planos futuros para os voltar

a trazer ao publico.

Rem Koolhaas e Cecil Balmond

Nascido em Roterddo em 1944, Rem Koolhaas viveu na Indonésia entre 1952 e 1956.
Depois disso mudou-se para Amesterddo onde trabalhou como guionista de cinema e
jornalista no Haagse Post, antes de ir estudar para Londres na Architectural Association
School. Em 1972 ganhou uma bolsa para ir estudar nos Estados Unidos da América, onde
criou uma relagdo muito préxima com a cidade de Nova lorque. Este fascinio pela cidade
levou Koolhaas a analisar o impacto da cultura metropolitana na arquitetura, resultando na

publicacdo de Delirious New York, a retrospective manifesto for Manhattan (1978).

Nesta época, decidiu que queria pdr em prética as suas teorias e regressou a Europa,
onde, em 1975, fundou o Office for Metropolitan Architecture (OMA), juntamente com Elia

48 Evening Standard in Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. V.21
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e Zoe Zenghelis e Madelon Vriesendorp. Juntos pretendiam definir novos tipos de relagéo,
tanto tedricos como praticos, entre a situagéo cultural contemporénea com a arquitetura. O
crescimento de encomendas na Holanda, a partir de 1978, levou-o0 a abrir um novo escritorio
em Roterd@o e ao mesmo tempo criou a Fundagdo Groszstadt, uma secgao independente
que lidava com as exposicdes e publicagdes do escritdrio.*

Rem Koolhas recebeu o Prémio Pritzker em 2000 e o Prémio Imperiale em 2003. Entre as
obras mais recentes do OMA destacam-se o McCormck Tribute Campus Center no lllinois
Institute of Technology, em Chicago, 2000-2003, e a Sede e Centro Cultural da Televisdo
Central da China, em Pequim, 2002-2009. O escritério conta atualmente com os socios
Rem Koolhas, Ellen van Loon, Reinier de Graaf, Soshei Shigematsu, lyad Alsaka e David
Gianatten. %

Antes da colaboragéo no Pavilhdo Serpentine Gallery de 2006, Rem Koolhas ja tinha
trabalhado com Cecil Balmond. Nascido e criado no Sri Lanka, Balmond fez a sua pos-
graduacdo em Londres e ingressou na firma de engenharia Arup em 1968. Projetista,
engenheiro de estruturas e autor de renome, Cecil Balmond recai a sua investigagéo na
forma de utilizar os nimeros, a musica e a matematica nas suas obras. Colaborou com
Koolhaas na Biblioteca Central de Seattle em 2004, na Casa da Musica no Porto em 2005,
e na Sede da CCTV em Pequim entre 2002 e 2009. Dentro da sua experiéncia no programa
dos pavilhdes da Serpentine Gallery contam-se as colaboragdes, para além de Rem
Koolhas, com Daniel Libeskind em 2001, com Toyo Ito em 2002 e com Alvaro Siza Vieira e
Eduardo Souto Moura em 2005.

“Estes pavilhdes evoluiram com uma variedade de tipologias estruturais e de materiais,
provocando um debate sobre a arquitectura; este ano, a exploragdo continua, ndo apenas

com a tipologia e o material, mas com a propria definicao de pavilhdo.™’

49 El Croquis n° 53, p. 5
50 Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. VI1.05
51 Cecil Balmond apud Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. V11.06
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Exploracdo ou experimentagdo arquitetonica pode ser, de facto, a melhor maneira de
caracterizar o Pavilhdo de Verao da Serpentine Gallery de 2006, projeto de Rem Koolhaas
e Cecil Balmond. Denominado de Cosmic Egg — Ovo Cosmico -, o pavilhdo assemelhava-se
a um bal&o preso por cabos que estava prestes a levantar véo, situado a cinco metros do
solo, assente sobre uma base circular transltcida e orientado de forma a conduzir & entrada

da Serpentine Gallery.

‘O objectivo de translucidez e leveza fisica inspirou a utilizagdo de materiais novos de

formas inovadoras.”?

Aabdbada insuflavel, de forma bolbosa e um quanto irregular, foi realizada com mais de uma
tonelada de pano de poliéster revestido a PVC, insuflado com 6000 m? de hélio, na parte
superior para a fazer elevar, e 2000 m? de ar pressurizado. A sua presenca destaca-se do
edificio permanente da Serpentine Gallery, funcionando como um atractor visual para quem
passa e ndo fica indiferente a sua forma invulgar. Esta forma ovoide assenta sobre uma base
circular constituida por um anel de painéis de fachada em policarbonato, de forma a atribuir
um carater quase de transparéncia, como se a abobada estivesse suspensa. O cilindro
resultou da interpretacdo do espago central interior da galeria permanente, aumentando-o
de forma a criar a base do novo pavilhdo. As suas paredes translucidas tornam visiveis, a
partir do seu interior, a Serpentine Gallery e as pessoas que passeiam no exterior.

“‘Visto a elevar-se por tras da Serpentine ou através das suas proprias paredes térreas
translUcidas, o pavilhdo constitui uma afirmagao forte em termos da sua forma variavel

contraposta as linhas mais austeras da arquitectura mais antiga.”

O espago interior € composto por um café e um férum com uma capacidade para 300
pessoas. Neste ano, quando Hans Ulrich Obrist, foram criadas as Marathon, um fim de
semana intensivo de conversas e intercdmbio de ideias, com o objetivo que o publico se

apoderasse do espacgo. O Cosmic Egg albergou duas Marathon, organizadas por Koolhaas e

52 Rem Koolhaas apud Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. VI1.06
53 Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. VIl.14
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Obrist, com participagOes de arquitetos, filésofos, politicos, escritores, artistas e economistas
para discutir a situagdo contemporénea de Londres. Estas iniciativas tém uma importante
funcéo atrativa do espago urbano noturno, visto que durante o dia o pavilho funciona como

abrigo do sol ou da chuva, como repouso, café ou como um simples espago de fruicao.

“A brilhar desde o interior a noite, o0 pavilhdo destinava-se nas palavras de Cecil Balmond,
a provocar o debate sobre a arquitectura, bem como o servir de lugar para as numerosas
actividades organizadas pela galeria nos meses de Verao.”*

A abertura do pavilhdo coincidiu com a exposi¢do do artista Thomas Demand, parte da
qual integrou o pavilhdo, sendo instalada no friso interior. Esta situagéo foi excepcional e
Unica, visto que era evitado ao méaximo a exposi¢édo de pegas de arte dentro dos pavilhdes.
Segundo Julia Peyton-Jones, “a ideia de um arquitecto criar um receptaculo para objectos
fixos é algo que me custaria aceitar. Ndo se trata de criar um espago para outro tipo de
exposicao. A nova ala que criamos todos os anos é, ela propria a exposi¢ao.”s

E visivel a influéncia formal em Koolhas de arquitectos austriacos dos anos 60, como
Coop Himmelbau, assumindo “o seu pavilhdo enquanto definido por eventos e actividades
assentando na ideia de arquitectura-evento de Bernard Tschume, que, por sua vez, se
inspira nas ideias austriacas e britanicas dos anos 60, reflectidas por exemplo, no projecto
Instant City dos Archigram.”® Os desenhos e representacdes do projeto realizadas no
escritorio de Koolhas demonstram esta semelhanga com as tendéncias dos anos 60,
mostrando o pavilhdo como se tratasse de nuvens evanescentes perante a forma mais
solida e menos flexivel da Serpentine Gallery. Como refere Inés Dantas, a imagem deste
pavilhdo é semelhante & cidade efémera dos Archigram (1968), atirantada a insuflaveis
que permitiria a sua deslocagéo por diversos locais levando consigo toda a informagao
e cultura de massas, uma arquitetura sem tempo nem espaco. Apesar da presenca forte

deste grupo de vanguarda na sua formagao na Architectural Association, Koolhas nega a

54 Ibidem, p. VII.11
55 Julia Peyton-Jones apud Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. 17
56 Dantas, Inés - O Potencial Transformador do Efémero: A propdsito do Pavilhdo Serpentine em Londres
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influéncia destes na sua obra, fazendo uma associagao a obra de Yves Klein pelos seus

Jogos sensoriais entre a natureza e a arquitectura.

‘Achei que era importante ndo tanto reinventar a tradi¢cdo do pavilhdo, mas tentar
fazer algo que nao tivesse a ver com o0 espago ou com os materiais. Tentei imaginar
algo semelhante ao Pavilhdo de Fogo de Yves Klein, no qual colaborou com
Claude Perent e Werner Punham, ou no que se baseou no ar. Essa obra nunca
foi concretizada [...] mas sempre a achei incrivelmente cativante. Quando ainda
estudava arquitectura, ficava desconcertado com a minha incapacidade para me
entusiasmar profundamente com as cupulas e os insuflaveis menos conceptuais do
Archigram e com a minha incrivel admiracéo pelos projectos de Klein. Séo duas
coisas que parecem muito semelhantes, mas tém uma enorme diferenca de valor.
A simples referéncia ao termo insuflével actualmente em Inglaterra € uma perversao

verdadeiramente radical ou entdo uma profunda ironia.”’

Koolhaas e Balmond utilizaram esta oportunidade com um intuito de experimentacéo e de
critica, ou de busca de criticas, da arquitetura contemporanea. Materialmente é um edificio
leve, etéreo, quase como se a qualquer momento ele se pudesse desprender das suas
amarras, viajando por terras longinquas até para sempre, ou simplesmente rebentar e

desaparecer para sempre.

Estes dois pavilhdes confrontam-se enquanto respostas vertiginosamente opostas
relativamente ao mesmo desafio proposto. Talvez por Niemeyer se apresentar como o Unico
arquiteto moderno da lista destes 13 pavilhdes, e pela idade avangada da sua carreira, tem
uma atitude de consolidagéo da sua linguagem arquitecténica, um paradoxo em relagéo ao
objetivo principal dos pavilhdes deste programa: uma oportunidade experimental associado
a efemeridade das estruturas. Apesar de acabar por cumprir a sua finalidade temporaria,
este pavilhdo podia simplesmente constituir um edificio permanente na envolvéncia da
galeria pré-existente, como um resumo dos seus ideais arquitetonicos representados numa

escala reduzida.

57 Rem Koolhaas apud Jodidio, Philip - Serpentine Gallery Pavilions, p. VI1.06
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Koolhaas, por outro lado, pretende expandir os limites da arquitetura contemporanea ao
apresentar a forma ovoide preenchida por ar que, além de estar sujeita a deformagdes,
nao € um contentor de programa, tendo apenas espago para um café e um saldo na base
circular de apoio a este baldo, que permite ser apropriado livremente pelas pessoas. E
visivel o carater de laboratério arquitectdnico que esta obra adquire, materializagdo das
suas reflexdes criticas que remetem para o seu trabalho tedrico pelo qual iniciou a sua
carreira, antes de ser reconhecido pela sua obra construida, como é o caso de Delirious
New York (1978).

O caréater etéreo que o pavilhdo de Rem Koolhaas adquire contrasta assim com a
‘perenidade” que caracteriza o pavilhdo de Oscar Niemeyer, atitudes diversas para com
o temporario que podem ser explicadas tanto pela sua formagao, como pelo seu percurso
arquitetonico. Enquanto Niemeyer recebe a sua formagdo com Lucio Costa, no seio da
arquitetura moderna brasileira, tendo fortes influéncias de Le Corbusier, Koolhas forma-
se na presencga das vanguardas europeias dos anos 50 e 60 que fizeram despoletar um

sentimento de critica em relagdo ao modernismo e as suas premissas.

Contudo, apesar das respostas opostas, os pavilhdes acabaram por cumprir 0 seu objetivo
inicial: ao fim de trés meses de servigo ao publico no Hyde Park foram desmontados e
vendidos, curiosamente ao mesmo comprador que até hoje permanece andénimo. Sdo duas
obras unicas que fomentaram, apesar de tudo, a aproximagao da produgédo arquitetonica
com a instalagdo artistica, numa experiéncia temporaria mas que continuam a suscitar

discussao sobre si proprias e sobre o futuro da arquitetura contemporanea.

‘Mesmo que sejam espagos com pouco tempo de vida, sdo uma reinvengdo permanente

da instituigdo.™®

58 Obrist, Hans Ulrich - Trading spaces. A round table on art and architecture, p. 204
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No seu Pintor da Vida Moderna (1860) Charles Baudelaire salienta que a modernidade
estabelece-se na fronteira entre o efémero, o presente transitivo e incompleto, e o presente
imutavel, inescapavel nas suas hierarquias e leis; 0 mundo faz-se duas vezes, como
instante e como presenga. Baudelaire coloca o efémero no lado melancélico mas heréico
do quotidiano, € essa intensificagédo do que ndo dura, do que existe demasiado depressa,

demasiado préximo do seu préprio fim que equilibra o rumo do sempre igual.

A modernidade, ativada por forgas econémicas destruidoras, introduz a incerteza e a
ansiedade do novo como desfechos de uma experiéncia que conhecia os seus limites
e mortalidade mas que ndo concebia a reversdo e 0 aniquilamento do quotidiano das
comunidades como o estado natural dessa mesma modernidade. Como Anthony Giddens'
o0 denota, a modernidade € um “complexo de institui¢des” ligadas a racionalizagao, a técnica,
a burocracia, a alienagéo, que, “ao contrario das culturas precedentes, vive no futuro em
vez do passado”, noutras palavras é a secularizagdo do postumo, do que ja ndo pode

voltar a ser, do irreversivel. O efémero torna-se, portanto, uma preméncia nessa ideologia

1 Giddens, Anthony - Conversations with Anthony Giddens: Making Sense of Modernity, p.94
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onde se hegemoniza a inovagdo como a expectativa dialética do diferente, do melhor, do
emancipado, da antitese do senso comum; o efémero surge entdo como a préatica (o tempo

no espaco) que desmantela a teoria (0 espago no tempo).

A partir do século XX tornou-se mais visivel o carater efémero da condicdo humana, uma
consciéncia do irreversivel dado pela enorme sucessao de factos a que assistimos, que pode
levar a um rapido esquecimento do passado e ameaga a compreensao do ser humano na
sua totalidade. A prépria historia torna-se residual quando se estudam periodos estilisticos

que muitas vezes estao desmontados, em ruina.

O tempo revela-se mais longo que o espago e assim olhamos para a arquitetura sobre
0 prisma das coisas que nao duram, sobre 0 objeto solido que espera pacientemente o
seu fim enquanto outros querem tornar-se meméria, impacientes. Talvez durante a histéria
da arquitetura, apenas os egipcios, com a sua definigdo de sociedade e cosmologia,

conseguiram alcangar mais proximidade ao edificio eterno.

Contudo, o que parece que vai durar séculos é na realidade fragil quando as necessidades
que o sustentam sao transitérias e os fatores externos se apresentam mais fortes que
a resiliéncia estética e tectonica do edificio. Nada esta garantido e, assim, o objeto
arquitetonico luta pela sua sobrevivéncia: o objecto expectante, que espera paciente ou
impacientemente pela sua utilizagdo, ou o objecto espectador, aquele que nao controla

aquilo que lhe acontece.

No inicio da dissertagdo colocamos questdes a que propusemos dar uma resposta. Que
espaco tem o efémero numa disciplina que sempre foi considerada como permanente?
Consideramos que existe arquitetura efémera ou efemeridade na arquitetura? Sera o
efémero o efeito consciente de uma pratica ou efeito colateral?

A consciéncia dos arquitectos em relagéo ao tempo da arquitetura tem vindo a crescer e
cada vez mais € tema de discussao. Contudo, na vertente pratica ainda somos levados pelo
sentimento de nostalgia em relagdo ao desaparecimento e ao esquecimento, tornando dificil
0 processo de concegao arquitetdnica.
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O espacgo que é dado ao efémero ainda repousa somente sobre a arquitetura temporaria,
resultando no efeito consciente de uma pratica. Apesar desta atitude ndo nos podemos
esquecer que tudo é transitorio e fugaz comparado com a eternidade, tornando assim
verosimil a afirmacao que existe efemeridade na arquitectura, assim em como todas as
producdes humanas. O efémero apresenta-se, portanto, ao mesmo tempo, um efeito
colateral a arquitetura pelas marcas da passagem do tempo no objeto.

Talvez o futuro da arquitetura que por um lado teima em nao deixar desaparecer as suas
pecas do passado e que produz objetos temporarios que procuram responder as questoes
contemporaneas se encontre nos intersticios do aforismo do poeta romano Horécio, “Carpe
diem, quam minimum credula postero”, aproveita o dia de hoje, esperando pouco do dia de
amanha. Amanha estamos mortos e nada tera importancia porque ninguém se lembrara de

nos.

Le Corbusier contraporia a eminéncia de uma finitude sem sentido presente no desencanto
de Horécio, e contraporia também a uma mortalidade que se desfaz da sua mensagem, a
um mundo de objetos vividos como a fenomenologia do desuso, do abandono, da ruina,
a capacidade dos objetos continuarem a existir, a perseverarem como pensamento: “Sim,

nada é transmissivel a ndo ser o pensamento, a coroa do nosso trabalho.?”

Sim, amanha estaremos mortos mas as ideias seréo necessarias e por isso lembradas.

2 Le Corbusier apud Boesiger, Willy - Le Corbusier Last Works, p. 177
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