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Introdugdo

INTRODUCAO

Enquanto estudantes de arquitectura vamos desenvolvendo competéncias que nos
permitem ver as coisas de modo diferente. Vamos adquirindo uma necessaria desenvoltura
sensorial e critica em relagdo ao que nos rodeia. Esta “hipersensibilidade” é o que nos faz
reparar no pormenor, no normalmente nao apreendido. Tornando-se quase num sindrome
que nos faz tocar nas diversas materialidades com que nos cruzamos, olharmos em todos
os sentidos, medirmos com o corpo, repararmos no pormenor do caixilho ou na forma
como a luz entra num determinado espaco'. E uma espécie de curiosidade que nos deixa
“inquietos” e que tencionamos rapidamente colmatar. Questionamos o que para muitos lhes
passa ao lado e vemos mais do que muitos querem ver. A escolha do objecto de estudo deste
trabalho é reflexo desta postura, que nos permite reflectir criticamente sobre os espacos que

nos sao sobejamente conhecidos.

Nas cidades em que vivemos deparamo-nos com um grande nimero de edificios
que se encontram vazios e degradados porque ja nao cumprem a fungdo para a qual
foram criados. Esta é a realidade da Panificadora de Vila Real que se encontra em estado
de ruina, desprovida do seu sentido inicial, contrastando com o meio urbano cada vez
mais desenvolvido que integra. Tratando-se de um programa industrial, a forma cuidada

e expressiva do seu desenho, com uma linguagem moderna contrastante com o resto da

1 PALLASMAA, Juhani - Los ojos de la piel : la arquitectura y los sentidos, pp. 11-17
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Introdugdo

envolvéncia, suscitou a minha curiosidade, nao s6 pelo estado de degradagdo em que se

encontra mas também pela qualidade arquitectonica que reconheci.

Construida em 1965 por Nadir Afonso, apresenta uma linguagem arquitectonica
moderna e singular que se destaca no contexto regional em que se insere. Num olhar mais
atento sobre as opgdes formais, espaciais e volumétricas presentes nesta obra, reconhecemos
um conjunto de caracteristicas representativas do momento arquitecténico que vinham a
ser experimentadas e desenvolvidas por alguns autores no final do Movimento Moderno
portugués. Assim, o seu arquitecto torna-se um elemento chave para o entendimento
ideolégico e formal desta obra. O percurso singular que protagonizou junto dos grandes
nomes da arquitectura moderna internacional, onde se destacam Le Corbusier e Oscar
Niemeyer, tornam a obra de Nadir Afonso numa convergéncia de saberes que transparece
uma forte base moderna fruto da experiéncia obtida, sobre a qual formula o seu préprio
pensamento arquitecténico numa espécie de modernidade reflectida. E esta atitude
ponderada sobre a arquitectura moderna mais radical desenvolvida um pouco por todo
mundo desde o inicio do século, que caracteriza o0 movimento moderno portugués na sua
fase final sensivelmente compreendida entre 1955 até finais dos anos 60%. Consideramos,
pelo dito anteriormente, que a Panificadora de Vila Real constitui um exemplar que adquire
um valor representativo, pelo testemunho de uma especificidade prépria da historiografia

do movimento moderno desenvolvido no nosso pais.

Apesar do valor arquitecténico nem sempre ser entendido pela generalidade da
populagdo, a Panificadora de Vila Real teve um grande impacto na comunidade local.
Destacou-se pelo caracter inovador que a sua imagem transmitia, numa linguagem nunca
antes vista no contexto regional, principalmente tratando-se de um edificio fabril. A este
valor de novidade, foi-lhe somado a especial relagio quotidiana que estabeleceu com a
vida da comunidade ao longo dos anos. Mais do que qualquer outro programa industrial,
a panificadora produzindo um bem de primeira necessidade, fez parte do dia-a-dia da
populagdo gerando um sentimento de identidade colectiva e portanto de valor social, com

forte representatividade no contexto da cidade.

2 Considera-se este balizamento temporal com base no exposto por Ana Tostdes no artigo “Sob o Signo do Inquérito”. In
IAPXX - Inquérito a Arquitectura do século XX em Portugal, pp. 17-36
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Apesar da Panificadora de Vila Real nao ter qualquer classificagao patrimonial oficial,
sabemos que este conceito esta cada vez mais associado a esta valorizagdo social e cultural’.
As sucessivas alteragdes que o conceito de patrimonio tem sofrido?, no sentido de se tornar
cada vez mais abrangente e mais proximo da particularidade de cada “bem” a classificar,
dificulta o acto de classificagdo patrimonial tornando-a inevitavelmente limitada e muito
condicionada pelos meios que dispde. A informacao insuficiente e a utilizagao de critérios
generalizados e de certa forma vagos, tornam o acto de classificagao circunstancial e redutor.
Classificado ou ndo, o patrimonio pressupde um conhecimento claro da sua realidade.
Deve ser entendido pelo caracter notavel que determinado elemento adquire pelos seus
valores arquitectonicos, histdricos, sociais e urbanisticos, tornando-se representativo para a
memoria colectiva tendo em conta a especificidade da época e do local em que foi produzida.
A nosso ver, é neste sentido que a Panificadora de Vila Real funda a sua legitimidade, e que

lhe da justificagdo social e cultural como patrimdnio a conhecer e salvaguardar.

Mas se a Panificadora tem esta significancia para o contexto da cidade de Vila Real
porque é que permitimos o seu estado de ruina? Porque ¢ que assistimos serenamente a
progressiva decadéncia dos elementos que caracterizam as nossas cidades? Sera que nao
temos a capacidade de reconhecer o nosso proprio patrimoénio? Precisaremos de uma

classificagdo oficial para garantir a salvaguarda deste edificio?

A verdade é que apesar de existir um reconhecimento generalizado da importancia
desta obra, a populagdo ndo revé nela a necessidade de garantir a sua preservagao, da
mesma forma que empiricamente reconhece num edificio de uma época anterior. Apesar
de ja nao haver duvidas de que a arquitectura do movimento moderno se trata de um
momento arquitectonico de grande interesse para o cenario portugués, a sua natureza e
relativa “juventude” dificultam o entendimento, por parte da sociedade em geral, de que
se trata de um patrimonio que interessa conservar. Mas serd esta uma questao apenas de

“distanciamento temporal”?

O que ¢ facto é que apesar do esforgo crescente por parte de diferentes entidades

como o IGESPAR, a Funda¢io Do.co.mo.mo. entre outras, de documentar e conservar os

3 RIEGL, Alois — O Culto Moderno dos Monumentos e outros ensaios estéticos, pp. 43-50
4 CHOAY, Frangoise - Alegoria do patrimonio, p. 12
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edificios da Arquitectura do Movimento Moderno, ha ainda um longo percurso a percorrer
até garantir uma eficaz salvaguarda deste patrimonio, que a medida que o tempo passa se
apresentam cada vez mais vulneravel. Esta situacgdo, transposta para o caso particular da
Panificadora parece ser agravada por se tratar de um programa industrial. O patriménio
industrial, ao contrdrio de outros programas que propiciam uma natural continuidade
de uso (como o habitacional e alguns programas publicos), este parece estar condenado
em parceria com a fun¢do que lhe deu forma. A sua especificidade e a conotagdo fabril
enraizada sdo, muitas vezes, questoes de grande peso quando apreciados do ponto de vista
dos velozes processos de transformacao do territério, que desprovidos da sua fungao inicial
se tornam rapidamente em espagos obsoletos, degradados e fortemente cobicados pelos

interesses economicos de rentabiliza¢ao de solo, tornando-se eminente o risco de perda.

“E por tal que a conservagio se impde quando os objectos que nos fascinam e encorajam,

ameacam ruir, desfazer-se, deixar-nos™

Trata-se de um patrimonio em perigo. Neste sentido, este trabalho foi sentido como
urgente, marcado por um sentimento de perda eminente. O caso da Panificadora de Vila
Real revelou-se um caso de estudo pertinente por permitir o cruzamento de um conjunto
de ideias-chave que possibilitam a reflexdo sobre uma grande diversidade de problematicas
actuais como: questdes patrimoniais; valorizagdo e conhecimento do patriménio
arquitectéonico moderno; a ainda existente desvalorizagdo do patriménio industrial;
problematicas de preservagao e salvaguarda; a sua representatividade na cidade; e o seu

valor cultural na sociedade.

Assume-se assim a responsabilidade, enquanto trabalho académico, de reflectir sobre
o que nos rodeia, e de que forma o nosso campo de ac¢do pode contribuir para o que
Nuno Portas chama de “nova politica urbana” onde se pretende “uma melhor utiliza¢ao
do capital-fixo ‘cidade, considerando a interven¢ao no existente e a expansdo nova como

~ 7)6
acgdes complementares [...]™.

O trabalho aponta no fundo para dois sentidos: 0 do conhecimento e o da actuagio.

Do conhecimento porque inicialmente, ao nos debrugarmos sobre o objecto de estudo,

5 DIAS, Manuel Graga - A prova. In J.A. - A la recherche du temps perdu, p. 3
6 PORTAS, Nuno - Os tempos das formas, p. 174
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fazemos a divulgagdo de uma obra pouco conhecidas no contexto da arquitectura do
movimento moderno portugués, pois “[...] queremos conhecer para dar a conhecer™.
Por sua vez, esta investigagdo vai-nos permitir o cruzamento de varias problematicas que
revemos nesta obra. Assim procuramos reunir um conjunto devidamente fundamentado de
potencialidades que esta obra em particular reina de forma a tornar legitimo o equacionar
de uma alternativa para o futuro, ou seja “[...] queremos conhecer para actuar™. E no
campo da actuagio que se pretende apontar para uma possivel solugio que assegure a sua

preservagao e salvaguarda, porque “so se preserva aquilo que se conhece™.

7 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - Inquérito & Arquitectura do século XX em Portugal, p.36
8 Ibidem
9 TOSTOES, Ana - Introdugdo as Obras Seleccionadas. In IAPXX - [op.cit.], p. 72
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Contextualizagio Temporal e ldeoldgica

O MOVIMENTO MODERNO EM PORTUGAL

Temporalmente localizada na fase final do Movimento Moderno portugués, torna-
se essencial para a andlise e compreensao da Panificadora de Vila Real, perceber o processo
de afirma¢ao do Movimento Moderno em Portugal balizado sensivelmente entre 1920-

1970

Os novos pressupostos modernos que se vinham a desencadear por toda a Europa
desde o final do séc. XIX e que vieram a caracterizar a produgdo arquitectonica de grande
parte do século XX, tiveram uma assimilagdo muito prépria em Portugal, que pela sua
descontinuidade de produgdo e de pensamento, adquire uma particularidade singular
comparativamente com as experiéncias efectuadas noutros paises. No caso de Portugal,
“o ‘descontexto’ nacional em relagdo 4 Europa industrializada ditou uma absorgéo tardia
destas descobertas [...]”%. Sendo a arquitectura moderna a repercussdo de uma sociedade
com experiéncias de modernidade, aberta a novos moldes de vida com novos habitos
quotidianos e da vontade de romper com a tradi¢ao, Portugal com a conjuntura social e
politica que vivia na época, estava longe de encontrar a estabilidade que fomentava estes
ideais. Consequentemente, 0 Movimento Moderno em Portugal acaba por adquirir alguma
particularidade ndo sé por surgir tardiamente comparativamente a noutros paises, mas
também por serem identificaveis diferentes periodos que reflectem posturas arquitectonicas

1 Considera-se este balizamento temporal com base na publicagdo levada a cargo pelo IPPAR que foi editada em 2004
intitulada “Arquitectura Moderna Portuguesa 1920-1970” com coordenagdo de Ana Tostoes.
2 FERNANDES, José Manuel - Arquitectura modernista em Portugal (1890-1940), p. 63
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também distintas. Segundo Ana Tostdes, é possivel identificar com alguma margem de erro
“trés Modos™ ao longo de cerca de meio século de experiéncias modernas em territério
portugués. Assim, numa fase inicial, uma primeira gera¢ao de arquitectos de formacao
“classica” procuraaolongo das décadas de 20 e 30 dar resposta a novos desafios programaticos
aplicando, tanto quanto possivel, novas solugdes decorrentes das novas técnicas e materiais.
Posteriormente, ao longo dos anos 40, esta mesma geracdo, sob influéncia do regime
do Estado Novo, acaba por interromper o processo de absorcao ideoldgica e formal do
Movimento Moderno em prole de uma arquitectura de linguagem monumental, austera com
referéncias nacionalistas e historicistas. Finalmente um terceiro periodo, onde uma nova
geragdo, com a realizagdo do 1° Congresso Nacional de Arquitectura em 1948, apresenta
uma vontade de romper com a postura monumental promovida pelo regime, defendendo a
retoma da produ¢do modernista em Portugal que vém a concretizar ao longo dos anos 50.
Os anos 60 apesar de ser ainda um periodo com bastante produ¢ao moderna, marca o inicio
da sua critica no sentido de valorizar a identidade local, dos materiais e técnicas numa nova

abordagem moderna menos abstracta e mais proxima do seu contexto.

Deste modo o percurso deve ser entendido “a luz das descontinuidades na acgao
pratica que o contexto politico e social sempre engendrou nesta fase’ o que clarifica a
dificuldade sentida na implantagao destes ideais estéticos e que resultaram em algumas das
fases, numa escassez de resultados e na timidez de algumas solu¢des que s6 mais tarde, ja
proximo da segunda metade do século XX, se verificou uma real aproximagao aos modelos
europeus e que rapidamente se puseram em causa, na procura de uma nova abordagem do

moderno portugués.

Assim impode-se uma abordagem retrospectiva sobre o assunto, no sentido de
compreender o0 momento arquitectonico temporal, ideoldgico e formal em que se insere
a Panificadora de Vila Real e que no fundo a sustenta enquanto elemento significativo do

Movimento Moderno portugués.

3 Expressao utilizada por Ana Tostdes no seu artigo “Arquitectura moderna portuguesa: os trés Modos” na publicagdo do
IPPAR - Arquitectura Moderna Portuguesa: 1920-1970, p. 105
4 FERNANDES, José Manuel - op. cit., p. 73
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3. Liceu D. Filipa de Lencastre (1932) - Jorge Segurado, Lisboa
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Primeira Fase - Efémero modernismo

Importa salientar que no inicio do século XX, vivia-se em Portugal um periodo
de instabilidade politica, econémica e social, conhecida como Primeira Republica e
posteriormente com a instaura¢ao do regime ditatorial do Estado Novo por mais quatro
décadas, gerou alguma resisténcia a este espirito modernista dificultando o desenvolvimento
desta arquitectura. Porém, algum gosto pela novidade e a vontade de ndo ficar para tras
numa Europa em constante transformagao, fez com que politicamente se procurasse alguma
estabilidade para o arranque de algumas construgdes que procuravam estes novos moldes e

assim conseguir alguma actualizagdo cultural, ainda que desfasada.

“ Em Portugal, apesar da condi¢ao cultural periférica, ndo deixaram nunca de soar os ecos do
Movimento Moderno. Esparsos, desconexos, enviesados, timidos, quantas vezes disfargados,

sentem-se logo desde as primeiras décadas do séc. XX mas s6 ganham presenca significativa

nos ultimos anos da década de 20.”°

Estas primeiras manifestacoes do Movimento Moderno em Portugal do final dos
anos 20, foram o que Nuno Portas e Ana Tostoes apelidaram de “efémero modernismo™.
O investimento em obras publicas feito pelo Estado beneficiou a classe dos arquitectos que,
conscientes das novas opg¢oes formais e materiais que despontavam por toda a Europa,
encararam estas obras como um campo experimental para a sua utilizagdo, contribuindo
assim para a procura de novas solu¢cdes mais direccionadas para o racionalismo e
funcionalidade. Esta fase caracteriza-se principalmente pela afirmac¢do do betao armado
como método construtivo. Anteriormente utilizado maioritariamente em programas
industriais ou utilitarios, comega-se agora a explorar este material como potenciador de
um novo “gosto” formal que “evolui no sentido de um despojamento formal, apoiado na
valorizagao plastica da técnica, que constituira a base de trabalho do nosso modernismo

experimental’”’

E neste sentido que a primeira geracao de arquitectos modernistas, onde se destacam

5 BANDEIRINHA, José Anténio - Arquitectura Moderna: O grau Zero da Meméria. In TOSTOES, Ana [et al.] - Arquitectura
moderna portuguesa: 1920-1970, p. 27

6 TOSTOES, Ana - Moderno e nacional na arquitectura portuguesa: A descoberta da Modernidade Brasileira. In PESSOA,
José [et al.] - Moderno e Nacional, p. 102

7 TOSTOES, Ana - Em direccdo a uma estética industrial: Zeitwill ou vontade de modernidade. In BRANA, Celestino;
LANDROVE, Susana; TOSTOES, Ana - A arquitectura da indiistria 1925-1965 - Registo DOCOMOMO ibérico, p. 66
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4. Casa da Moeda (1934) - Jorge Segurado, Lisboa
5. Instituto Nacional de Estatistica (1935) - Profirio Pardal Monteiro, Lisboa
6. e 7. Cine-Teatro Capitélio (1936) - Cristino da Silva, Lisboa



Contextualizagio Temporal e ldeoldgica

as figuras como Cristino da Silva, Pardal Monteiro, Cassiano Branco, Carlos Ramos e
Jorge Segurado, realizam a sua arquitectura para dar resposta aos novos programas que
surgem, procurando uma renovagao linguistica, “sem aprofundar o ideario do movimento

>:

moderno™. Note-se que entre a década de 20 e 30, 0o movimento moderno foi implementado
através de uma adopgao do gosto formal que era praticado por todo o mundo, sem integrar
os principios ideoldgicos que estavam na base da sua formulagcdo — o entendimento da
arquitectura com fungdo social.’ Segundo José Manuel Gongalves, a producao desta primeira
fase realiza-se “numa ac¢io experimental pouco articulada com o debater tedrico realizado
na Europa™®. A debilidade técnica e cultural do contexto politico-social portugués, fez
com que os arquitectos estivessem limitados & questdo material, a simplificagao formal e a

auséncia de decorag¢ao como sinais de modernidade sem naturalmente compreender o real

modelo social que envolvia a produ¢do moderna europeia.'!

Este afastamento seria ainda refor¢ado pela formagdo no gosto das “Beaux-Arts” dos
arquitectos desta geracao, mas também pela relagdo que estabeleciam com o poder politico,
acabando por resultar num registo mais formalista onde a aplicagdo ou ndo, da expressao
modernista era uma opgao de linguagem."> Os autores modernistas portugueses acabam
por desenvolver um trabalho realizado sobretudo a nivel das fachadas, no depuramento
do caracter decorativo de alguns programas publicos como lojas e cafés, mas com poucas
evolucdes nas questoes de qualidade espacial - com excepgao de alguns programas como
o Cine-Teatro Capitdlio de Cristino da Silva por exemplo. Ou seja “a proliferagio dos
simbolos modernos como: as torres, articulacdo de volumes, bow-windows em articulagédo
horizontal [...], marcagdo da horizontalidade etc”" que acabaram por concretizar uma
nova codificagdo nesta fase, sdo muitas das vezes consequentes da sintese possivel entre
0 “gosto” pela simplificagdo decorativa e a economia construtiva que os novos materiais e

técnicas proporcionavam.

Assim, apesar deste periodo ter adquirido alguma representatividade, a arquitectura

modernista que se desenvolve nestas décadas foi “assimilado apenas como mais um estilo

8 TOSTOES, Ana - Moderno e nacional na arquitectura portuguesa: A descoberta da Modernidade Brasileira, [op. cit.], p. 104
9 GONCALVES, José Fernando - Ser ou ndo ser moderno: consideragdes sobre a arquitectura modernista portuguesa, p. 81

10 Ibidem, p. 113

11 Ibidem, p. 113 - 119

12 Ibidem, p. 86

13 Ibidem, p. 87
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8. Edificio Didrio de Noticias (1940) - Profirio Pardal Monteiro, Lisboa
9. Armazém Frigorifico (1939) - Fernando Yglesias d’Oliveira, Porto
10. Armazém Frigorifico (1944) - Fernando Yglesias d’Oliveira e Jodo Simdes, Lisboa
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disponivel”!* Foi nas principais cidades do pais e através de investimento privado para
programas publicos que se comegaram a explorar novas linguagens e onde se reflectiu
mais a introdu¢ao dos principios formais modernos, principalmente por estarem menos
pressionados pelas imposi¢des politicas, dando espago para serem desenvolvidas obras
com maior for¢a expressiva e linguisticamente mais influenciadas pelo gosto modernista.'®
Contudo, esta representava ainda uma minoria, comparativamente aos locais e programas
em que se continuavam a aplicar os cddigos em vigor até a altura. O facto de as solicitagdes
advirem maioritariamente por parte do Estado, exigindo respostas focadas numa imagem
monumentalista, contribuiram para que este processo fosse em muitos sentidos bastante

contido, comparativamente ao cendrio internacional.'

A partir da implementa¢ao da politica de obras publicas iniciada nos finais da
década de 30 e com o aproximar da Exposicdo do Mundo Portugués (1940) torna-se cada
vez mais evidentes estas imposi¢oes formais por parte do Estado. Com o intuito de exaltar
o seu poder, este renuncia as experiéncias mais modernas (ainda pouco exploradas nesta
primeira fase), optando por uma arquitectura com um vocabuldrio historicista e marcado
pela monumentalidade austera, representando o sentimento nacionalista potenciado pelo
regime ditatorial. A entrada neste momento mais historicista da arquitectura é partilhada
por todos os paises que viviam em regimes autoritdrios, mas também noutros territérios
que buscavam as suas raizes tradicionais.'” A referida exposi¢ao acaba por ser um elemento
de propaganda elaborado pelo estado como uma “pulsdo celebrativa do regime”*®, na
tentativa de mostrar o entusiasmo portugués, os seus feitos histéricos e exaltar os valores
da nagdo, projectando uma imagem de poder que obtivesse repercussdo internacional. E
portanto, um momento de grande investimento, resultando por isso na propagagdo, um
pouco por todo o pais, desta arquitectura monumental associada a grande escala, enquanto

na pequena escala, se explorava a imagem de um regionalismo ruralista, consequéncia dos

poucos recursos econdémicos.
No final desta década, “estavam praticamente fechadas quaisquer possibilidades

14 TOSTOES, Ana - Arquitectura moderna Portuguesa: Os trés Modos. In TOSTOES, Ana [et al.] - Arquitectura moderna
portuguesa: 1920-1970, p. 110

15 TOSTOES, Ana - Em direcdo a uma estética industrial: Zeitwill ou vontade de modernidade. [op. cit.], p. 67

16 GONCALVES, José Fernando - op. cit., p. 85

17 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - Inquérito a Arquitectura do século XX em Portugal, p. 24

18 TOSTOES, Ana - Moderno e nacional na arquitectura portuguesa: A descoberta da Modernidade Brasileira, [op. cit.], p. 110
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11. e 12. Fdbrica “A Nacional” (1948) - Profirio Pardal Monteiro, Lisboa
13. Standard Eléctrica (1945/1947) - Cottinelli Telmo, Lisboa
14. Unido Eléctrica Portuguesa da Coina (1948) - Keil do Amaral, Setiibal
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de continuidade para este ‘efémero ciclo modernista®”, marcando o fim do primeiro
modernismo na arquitectura portuguesa a favor de um “portuguesismo” que se reflectiu até

ao final dos anos 40.

Segunda Fase - Espaco para a afirmac¢iao do Movimento Moderno

O facto de os anos 40 terem sido marcados pela 2* Guerra Mundial, fez com que
Portugal, apesar de nao ter participado activamente na guerra, se isolasse do contexto
internacional, sentindo a necessidade por isso, de investir num crescimento econémico
interno de grande peso estatal. Este segundo ciclo realiza-se, tendo por base uma nova etapa
politica do Estado Novo que, sensibilizado pela derrota dos regimes fascistas europeus,
procuravam atingir uma estabilidade e construir uma ideia de um pais mais modernizado,
seguro na sua reconstru¢do e no seu futuro, apostando na electrificagdo do pais, bem
como no investimento em grandes infra-estruturas e indudstrias modernas.”’ Esta nova
postura acabou por abrir uma fresta no idedrio nacionalista promovido pelo Estado que é

aproveitada para a afirmag¢do do Movimento Moderno.

Neste sentido, a realizagdo do I Congresso Nacional de Arquitectura em 1948,
marca um importante ponto de viragem para esta nova fase do pensamento arquitecténico
portugués. Criada com o objectivo de se debater a situagdo da arquitectura praticada em
Portugal e nas suas colonias, torna-se o palco de afirmagdo da arquitectura moderna.
Encara-se a necessidade de alterar a postura da arquitectura praticada para a afirmacdo da
arquitectura moderna, uma producido mais referenciada a arquitectura internacional, que
vinha a ser praticada pelas vanguardas europeias ja desde os anos 20, baseada na crenga de

um mundo industrial associado a uma maior preocupagao social.

A participagdo de uma nova geragao de arquitectos modernos, maioritariamente
formada nos ateliers da primeira geragdo, surge neste contexto para acrescentar “alguma
mais-valia tedrica a intui¢ao projectual dos seus predecessores. Ao desejo de nao deixar de
fazer em moderno substituia-se cada vez mais a impossibilidade de fazer qualquer outra

; 5 ”21
Cco1sa que nao o moderno.

19 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - [op. cit.], p. 23
20 Ibidem
21 BANDEIRINHA, José Anténio - Quinas Vivas, p. 123
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15. Cinema Batalha (1947) - Artur Andrade, Porto
16. Bloco da Carvalhosa (1949) - Arménio Losa e Cassiano Barbosa, Porto
17. Moradia Aristides Ribeiro (1949-1951) - Viana de Lima, Porto
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Assim o aparecimento de organizagdes de arquitectos como as ICAT (Iniciativas
Culturais Arte e Técnica Lda.) e os ODAM (Organizagdo dos Arquitectos Modernos) vieram,
neste cenario, desempenhar um papel muito importante, na reconquista da liberdade de

expressao dos arquitectos para a mudanga de mentalidade face a arquitectura moderna,

As ICAT surgem em Lisboa em 1946, dinamizados por Keil do Amaral, empenhados
na divulgac¢ao da arquitectura moderna através da revista Arquitectura, no sentido de uma “
renovagdo dos conceitos e a uma procura comum entre as varias artes e era constituido por
diversos artistas e arquitectos que tinham preocupagdes menos disciplinares e ideologica
e politica”*. A ODAM, por sua vez, surge posteriormente em 1947 na cidade do Porto.
Constituida por membros de varias areas da Escola de Belas Artes do Porto, dos quais
se destacam Arménio Losa, Cassiano Barbosa, Mario Bonito, Viana de Lima e Fernando
Tavora, formavam um grupo “empenhado na renovagido da teoria e pratica disciplinar’>.
Contestavam as estipulagdes ligadas ao exercicio da profissdo e procuravam espago para
adoptar os canones do Movimento Moderno de inspiragdo na linguagem despojada e
austera das experiéncias centro europeias dos anos 20 e 30, principalmente na figura central
de Le Corbusier.* Para além da actualizagdo da matriz construtiva e formal alterando
antigos moldes em prole dos modernos, sao estes arquitectos que na pratica e teoria, vao
procuram também assumir as preocupacdes sociais do Movimento Moderno, encarando
a arquitectura como possivel solugdo para a crise social que se atravessava, reflectindo
principalmente sobre a problematica habitacional, a necessidade de uma industrializacao

do pais e a interven¢ao do arquitecto na escala da cidade e do territdrio.”

Neste mesmo tempo, 0 governo aproveita esta exaltacdo para apoiar as primeiras
obras modernistas, adoptando uma postura de “indiferenca” perante a inser¢ao gradual
da arquitectura moderna. Desta forma, pretendia conseguir a projec¢do de um regime
com maior abertura politica, desenvolvido e preocupado com o bem-estar social, uma
imagem que ambicionava transmitir a uma Europa cada vez mais livre e democratica. Desta

forma, os arquitectos atentos as experiéncias realizadas fora do pais e entusiasmados pelas

22 ROSA, Edite - ODAM: valores modernos e a confrontagio com a realidade produtiva, p. 42
23 Ibidem, p. 43

24 Ibidem, p. 44

25 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - [op. cit.], p. 25
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18. Bairro das Estacas (1949-1955) - Sebastido Sanchez e Ruy Jervis dAthouguia, Lisboa
19. Conjunto Urbano (1952-1955) - Filipe Figueiredo e José Segurado, Lisboa
20. Mercado do Bom Sucesso (1952) - ARS Arquitectos, Porto
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repercussdes que este movimento arquitectonico tomara no Brasil - publicadas no livro
“Brasil Builts: Architecture New and Old 1652-1942” - ganham alguma liberdade de expressao
podendo aplicar os principios funcionalistas defendidos por Le Corbusier, pelos CIAM e
até mesmo incluir algum vocabuldrio do moderno brasileiro, iniciando um processo de

libertagdo dos regionalismos e da arquitectura do regime.

“E um periodo de grande riqueza pléstica e grafica, o aprofundamento da renovada expressdo
do moderno sob influéncia brasileira conjuga-se com o universo tecnologico da proposta

corbusiana.’*

No decorrer dos anos 50, através da manipulagido dos modelos importados, realizava-
se uma evolutiva renovagio estética e espacial. Deste modo, a organiza¢do funcional e a
racionalidade construtiva, tornavam-se estruturantes, nio sd na formalidade do edificio
mas também no desenho da cidade, uma escala agora assumida pelos arquitectos, que
procurava incorporar preocupagdes higienistas de libertagao do solo e do beneficio da luz,
caracteristicas do movimento moderno. A modulagao ¢ assumida como elemento gerador,
quer a nivel estrutural quer construtivo, marcando presenca, tanto na composic¢do plastica
do exterior do edificio como na composi¢do que os objectos construidos geravam no
tecido da cidade, surgindo, por exemplo, bairros compostos pela repeticio de um bloco

habitacional standard.?”

As novidades programaticas como cinemas, mercados, lojas, hotéis, etc., foram
tema de investigagdo de novas solu¢des espaciais que proporcionam a aplicagao dos ideais
modernos. De igual modo, assistimos @ modernizagdo também de equipamentos publicos,
como escolas, tribunais, correios, alguns equipamentos universitarios e desportivos.
Também nos programas industriais e nos seus programas complementares, podemos
verificar uma forte alteragdo arquitectdnica, baseada no beneficio da maquina, onde eram

ensaiados novos materiais e onde o uso do betdo era cada vez mais generalizado.

Em semelhan¢a com as experiéncias modernas da fase anterior, volta a ser nas cidades
mais afastadas do poder, principalmente no Porto, por influéncia da encomenda privada, que

surgem as primeiras demonstragoes de ruptura, manifestando o interesse em se modernizar

26 TOSTOES, Ana - Moderno e nacional na arquitectura portuguesa: A descoberta da Modernidade Brasileira, [op. cit.], p. 117
27 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - [op. cit.], p. 26
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21. Fébrica Oliva (1953) - ARS Arquitectos, Sio Jodo da Madeira
22. Bloco do Ouro (1949-1951) - Mdrio Bonito, Porto
23. Casa Lino Gaspar (1955) - Jodo Andersen, Porto
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e a impulsionar a aplicagao da nova linguagem. ?* Segundo Ana Tostoes “ ja desde 1945 que

o Porto contava com projectos de uma inusitada modernidade™”

, elaborados pelos futuros
membros da ODAM. Este posicionamento moderno na arquitectura era favorecido, nao
s6 pelo maior afastamento da pressdo estatal, mas também por uma coesdo origindria de
uma aprendizagem em estruturas de atelier, fortalecida também por uma comum formacgéo
académica na Escola de Belas Artes do Porto.”® Desde os anos 40, principalmente com a
entrada de Carlos Ramos, esta Escola comeca a sua transformacdo no sentido da contesta¢ao
aos ensinamentos Beaux- Arts em prole de uma maior abertura cultural aos ensinamentos
modernos, o que proporcionou aos seus estudantes uma formac¢ao mais liberal. Nadir
Afonso, arquitecto da Panificadora de Vila Real, assiste a este momento de transformagio, o
que vai em muito influenciar a sua postura perante a arquitectura, tornando a sua formacéo

na Escola de Belas Artes do Porto um elemento importante para compreender a sua obra

arquitectonica, como poderemos compreender mais adiante neste trabalho.

Terceira Fase - Tradi¢do e modernidade

Importa salientar que ja no inicio da década de 50 se verifica o inicio da critica ao
Movimento Moderno no contexto internacional, pondo de lado a tdbua rasa defendida
na Carta de Atenas, em prole de uma arquitectura mais préxima do humano, realgando
a importancia do retorno aos valores da cidade tradicional. Apesar da generalizagdo da
aplicagdo dos coddigos do movimento moderno em Portugal, o entusiasmo por esta
arquitectura acaba por ndo conseguir vingar no contexto portugués. “A euforia da
contestagdo, o orgulho ingénuo da afirmagao da arquitectura moderna seriam confrontados
com a dureza de uma realidade onde afinal muito pouco se chegava a realizar™*' A mesma
geracdo que protagonizou a fase anterior e que abriu a porta para a liberdade criativa da
arquitectura, na tentativa de alcancar as melhores solugoes para um colectivo social, depara-
se com a necessidade de se adaptar ao contexto portugués, um pais eminentemente rural
e com um atraso social, industrial e cultural. Assim em meados dos anos 50, iniciava-se ja

um momento de reflexdo que buscava uma certa identificagdo com a contextualizagdo e

28 Ibidem

29 Ibidem

30 ROSA, Edite - op. cit., p. 47

31 TOSTOES, Ana - Os verdes anos na Arquitectura Portuguesa dos anos 50, p. 203
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24. Mercado de Santa Maria da Feira (1954-1959) - Fernando Tdvora, Santa Maria da Feira
25. Casa das Marinhas (1954-1957) - Viana de Lima, Esposende
26. Quinta da Conceigdo (1956-1960) - Fernando Tavora, Matosinhos
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as referéncias locais.’” Esta terceira fase, anuncia um amadurecimento da fase anterior no
sentido de transformar realisticamente os seus pressupostos, revelando uma preocupacio
com o sitio, os materiais e o contexto envolvente em que a arquitectura se insere, sem medo
da histdria. Procura portanto conciliar o0 modernismo com a arquitectura portuguesa
tradicional com o objectivo de encontrar a melhor estratégia para dar uma resposta

adequada para a fun¢ao pretendia.

“Sem recusar a modernidade ou as contribui¢des de vanguarda, buscava a autenticidade na

continuidade de uma tradigdo.”**

Na verdade, esta atitude em Portugal, ndo representa propriamente uma primeira
confrontagdo com estas problematicas.** Este sentido “integrador” de identidade,
constitui uma constante na arquitectura portuguesa. Desde o inicio do século que as
questdes da tradi¢ao construtiva, da modernidade e do nacionalismo, atravessaram a
produgédo arquitectonica portuguesa. O facto de Portugal ter uma grande carga historica
e uma mentalidade conservadora que dominava o pensamento da época, fez com que
este pensamento estivesse sempre presente na consciéncia arquitectonica, representando
sempre uma dificuldade, como vimos, na implementagdo das teorias experimentalistas de
Le Corbusier e levou a que a “aventura moderna” em Portugal tivesse esta especificidade

variavel ao longo do tempo.

Assim, no final da década de 50, tal como na vanguarda Europeia, também em
Portugal se verifica uma nova reflexdo de abordagem do moderno, que vai questionar o
caracter tipificador e massificador do Estilo Internacional® e o dogmatismo da Carta de
Atenas. Ambicionava uma arquitectura que manifestasse maior atenc¢do ao local e as suas
componentes bem como a sua comunidade, abstendo-se de moldar os comportamentos
sociais, para se deixar influenciar por estes. Pretendia-se retomar o realismo, reconhecer o
passado, a historia e a tradi¢do, de forma a evitar uma arquitectura moderna estilizada e cair

na producao indiferenciada.

32 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - [op. cit.], p. 29

33 TOSTOES, Ana - Arquitectura moderna Portuguesa: Os trés Modos. In TOSTOES, Ana [et al.] - [op. cit.], p. 139

34 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - [op. cit.], p. 29

35 Termo atribuido a arquitectura funcionalista da primeira metade séc. XX por Henry-Hussel Hitchcock em 1932 na
sequéncia da Exposi¢io Internacional de Arquitectura Moderna no Museum of Modern Art (MOMA)de Nova Iorque.
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27. Casa de Ofir (1956-1958) - Fernando Tavora, Ofir
28. Instituto Calouste Gulbenkian (1959-1962) - Jodo Andersen, Lisboa
29. Casa de Chd da Boa Nova (1959-1962) - Alvaro Siza Vieira, Matosinhos
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Tendo isto como base, em 1955 inicia-se o Inquérito a Arquitectura Regional
Portuguesa (publicado em 1961) e torna-se numa espécie de charneira entre o local e o
internacional. Nesta publica¢ao concluia-se que a arquitectura tradicional portuguesa era
de certo modo constituida por uma grande variedade de solugdes formais tantas quanto
as regides existentes. Deste modo, propde uma aproximagao ao local adaptada de forma
realista aos seus condicionantes, levando a uma natural reflexdo sobre a arquitectura
moderna portuguesa. Esta nova abordagem, afasta-se da formalidade proposta pelo Estilo
Internacional, para uma maior integracao e interpretagdo das solugdes arquitectonicas
regionais, no sentido de melhorar a qualidade do espago, proporcionando ao habitante
uma relagdo mais proxima com o seu meio. Assim, na arquitectura desta fase explora-se
a expressao macica dos elementos, enfatizando o contraste de materiais, cores e texturas,
de forma a expressar melhor a identidade do lugar sem perder no entanto, uma expressao

moderna a nivel da planta e da volumetria geral.

“O respeito pelo local, a necessidade da arquitectura se adaptar a sociedade, a valorizagiao

da estética regional e o cansago dos modelos anénimos e elitistas acabaram com o sonho

moderno e uma arquitectura de valores absolutos.™

Este caracter experimentalista de conceitos colocados na base do projecto moderno,
contribuiram para a concretizagdo de uma identidade prépria da arquitectura portuguesa,
reflexa de um “processo de acerto da produ¢ao nacional com a contemporaneidade
internacional”” Esta contextualizagdo, conduz a um método de projectar proprio que
valoriza de modo inédito o uso de materiais tradicionais, numa postura mais sensivel que

estabelece relacoes entre o novo e o existente.*®

Na segunda metade dos anos 50, e marcados por esta ideologia, surgem ligadas ao
programa industrial os edificios do Aproveitamento Hidroeléctrico do Douro Internacional,
que segundo Alexandre Alves Costa sdo “a mais radical manifestacio da modernidade que
até hoje vi em Portugal”®. Situados na regido do nordeste transmontano, engloba os escaldes

de Picote (1954-1961); Miranda (1955-1960); e Bemposta (1972-1976) realizados por um

36 OLIVA, Miguel - Arquitectura e turismo: Evolugdo do modelo hoteleiro moderno portugués, p. 20

37 TOSTOES, Ana - Sob o Signo do Inquérito. In IAPXX - [op. cit.], p. 30

38 Ibidem, p. 30 e 31

39 COSTA, Alexandre Alves - A modernidade como Valor Absoluto. In CANNATA, Michele; FERNANDES, Fatima, coord -
Moderno escondido: a arquitectura das centrais hidroeléctricas do Douro, 1953-1964: Picote, Miranda; Bemposta, p. 10
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30. - 32. Edificios da Barragem de Picote (1956-1958) - Jodo Archer de Carvalho, Rogério Ramos e Nunes de Almeida, Picote
33. e 34. Edificios da Barragem de Miranda (1959-1962) - Jodo Archer de Carvalho, Rogério Ramos
e Nunes de Almeida, Miranda do Douro
35. e 36. Edificios da Barragem de Bemposta (1959-1962) - Jodo Archer de Carvalho, Rogério Ramos
e Nunes de Almeida, Bemposta
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conjunto de arquitectos liderados por Joao Archer de Carvalho, Rogério Ramos e Nunes
de Almeida. Estes arquitectos formados na escola de Belas Artes do Porto, adoptaram os
principios formais e ideoldgicos do Movimento Moderno na tentativa de concretizar o
sonho moderno, contudo é notada uma clara preocupag¢io com a realidade do terreno, mas
também de uma compreensao do valor da arte, “superando as tendéncias de uma geragao

moderna radical” .

E neste contexto temporal, ideoldgico e formal que a Panificadora de Vila Real
se insere. Construida no inicio dos anos 60 e situada numa regido afastada dos grandes
centros, é por vontade do seu autor, expressao da arquitectura que vinha a ser desenvolvida
nos anos 50 em Portugal, com grande influéncia das experiéncias internacionais, sendo
perceptivel uma atitude interpretativa destas, como teremos oportunidade de verificar no
segundo capitulo deste trabalho. Por outras palavras, ¢ reflexo de uma postura consciente
de que a arquitectura é mais do que esta estipulado nas péaginas anteriores da histéria. E
antes um confluir de intencdes, vivéncias, relacdes, interpretacdes e contexto que torna a

arquitectura num processo singular.

No final dos anos 60 em Portugal, é cada vez mais evidente uma postura de aceitagdo
da pluralidade de referéncias, que acaba com a necessidade de criar uma unidade de
“corrente” ou “estilo” contribuindo para uma valorizagdo de uma arquitectura de autor.
“A linguagem codificada e interpretada frequentemente com sentido de equipa vai dar
lugar a um modelo individual, de caracter mais liberal, ao arquitecto singular sensivel as
solicitagdes do meio e criador de uma linguagem prépria®*'. Comega a ficar claro que a
cultura arquitectonica esta a sofrer alteracdes e que progride sobretudo com a experiéncia
individual, sendo notada a presenca de varias linguagens a afirmarem-se simultaneamente,
anunciando o fim do movimento moderno em Portugal, pelo menos numa postura unitaria

e absoluta, para desencadear uma nova fase que depois vai dar inicio ao p6és-modernismo.*

40 TAVARES, Domingos — Modernos do Porto. In CANNATA, Michele; FERNANDES, Fétima, coord - Moderno escondido:
a arquitectura das centrais hidroeléctricas do Douro, 1953-1964: Picote, Miranda; Bemposta, p. 16 e 17

41 TOSTOES, Ana - Os verdes anos na Arquitectura Portuguesa dos anos 50, p. 204

42 TOSTOES, Ana - Arquitectura moderna Portuguesa: Os trés Modos. In TOSTOES, Ana [et al.] - [op. cit.], p. 154
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NADIR AFONSO - O ARQUITECTO

Reconhecido actualmente como um dos maiores nomes do panorama artistico do
séc. XX, Nadir Afonso raramente é referenciado como arquitecto, a profissdo em que se
formou e a qual dedicou grande parte da sua vida, sendo as suas obras pouco conhecidas no

panorama da arquitectura moderna portuguesa.

Afirma constantemente que nunca se sentiu arquitecto, sendo desde muito cedo
a pintura a sua verdadeira paixdo. No entanto, Nadir, pela sua relagdo particular com a
arquitectura e pelo seu percurso excepcional que “[...] s6 alguém notéavel nesta area poderia
ter” **, rodeando-se dos maiores nomes da arquitectura moderna, como Le Corbusier e Oscar
Niemeyer, ¢ um elemento chave para a compreensao e contextualizacao da Panificadora de

Vila Real no seio da arquitectura portuguesa.

Percurso Académico

Nascido em Chaves em 1920, foi a paixdo pela pintura que o levou a deixar a sua
cidade natal ainda muito novo, para tirar o curso de pintura na Escola de Belas Artes no
Porto. O destino acabou por lhe trocar as voltas e acabou por ingressar em arquitectura pois
“lhe seria mais prestigiante e que lhe poderia dar mais garantias de trabalho no futuro™,
alterando de uma maneira completamente imprevista o rumo da sua vida.

43 NUNES, Vladimiro - Entrevista: Nadir Afonso A Emogao da Geometria, p. 34
44 CEPEDA, Jodo Silva - Nadir Afonso, o arquitecto, p. 19
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37. Nadir Afonso
38. Auto-retrato de Nadir Afonso, 1939
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“ Troquei a pintura por arquitectura e foi assim que cheguei aquilo que nunca, intimamente

fui: arquitecto”*

Em 1938, Nadir Afonso comega a frequentar a Escola de Belas Artes no Porto numa
conjuntura bastante interessante, uma vez que precisamente nesta época, esta inicia uma
fase marcante que impulsionarda um momento de viragem no ensino da arquitectura na
EBAP e também em Portugal. Esta reformulacdo, deve-se a entrada em 1940 de Carlos
Ramos na Escola que, influenciado pelas ideias e pelo pensamento pedagogico de Walter
Gropius introduz uma série de inovagdes no curso, revolucionando a escola culturalmente
pela pluralidade e liberdade que ai implementou. Proporcionou aos seus alunos a
possibilidade de experimentar novas op¢des formais, incentivando a liberdade de expressao
e o contacto directo com a pratica profissional. “De facto, criou-se um clima de abertura™¢
que incentivou os alunos na procura de novos ideais culturais e deste modo foi introduzindo
na escola o espirito moderno. Ora, Nadir Afonso, apesar de numa fase ainda muito inicial
de transi¢do, acaba por presenciar o processo de abertura da EBAP a modernidade o que

terd influenciado a sua formacéao de arquitecto.

Mesmo num cendrio de mais abertura, a sua postura de pintor que sempre fez questdo
de demonstrar, acabou por ser uma atitude problematica, dificultando-lhe a adaptagao as
regras académicas que existiam no curso de arquitectura. Logo de inicio, comegou a fazer
arquitectura como quem faz pintura, ndo para ser construida mas para ser admirada num
quadro, tanto que nas aulas de forma irreverente, tinha “o desplante de colocar o estirador
na vertical, como se fosse um cavalete” ¥ e de dar “[...] cor aos esquissos [e colocar] [...]
manchas de luz nos projectos” *. Esta posi¢do foi muitas das vezes condenada pelos seus
professores, mesmo até por Carlos Ramos, que tentou convence-lo a dedicar-se inteiramente
a arquitectura. Porém, nada o demoveu da sua atitude, acabando por ser penalizado pela

forma pouco ortodoxa de projectar.

« . . . . : »49
[...] iz arquitectura como um pintor, tentei sempre colocar a pintura na arquitectura’

45 SANTOS, Agostinho (coord.) - Nadir Afonso: Itinerdrio (com)sentido, p. 28

46 ROSA, Edite - ODAM: valores modernos e a confrontagdo com a realidade produtiva, p. 47
47 SANTOS, Agostinho (coord.) - op. cit., p. 29

48 Ibidem

49 Ibidem, p. 28
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39. Grupo de amigos das Belas Artes do Porto 1944 (da esquerda para a direita: primeira fila, de pé- Nadir Afonso, Amandio
Silva, Carlos de Almeida; fila do meio, sentados — Fernando Lanhas, Martins da Costa, Jillio Pomar, Anténio Lino, Raiil David;

No Chao - Jiilio Resende e Israel de Macedo).
40. “Os Independentes” 1944 - Nadir Afonso (o quarto em baixo, da esquerda para a direita).
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Durante a sua estadia na Escola de Belas Artes foi fazendo vérias amizades com
os seus colegas, acabando por se envolver em varios movimentos de grupos intelectuais
e artisticos com o objectivo de partilhar as suas ideologias. Destaca-se assim o grupo
intitulado de “Os Convencidos da Morte” que mais tarde se tornou nos “Independentes”
para o qual Nadir contribuia com trabalhos de pintura cuja modernidade e qualidade eram
inquestionaveis. O grupo foi crescendo passando a integrar varios artistas, maioritariamente
pintores, escultores e também alguns arquitectos que tiveram alguma projecgdo, dos quais se
destacam Raul David, Fernando Lanhas, Carlos Almeida, Victos Palla ou mesmo o Mestre
Carlos Ramos e Fernando Tévora. Os “Independentes” tinham assim como objectivo reunir
um grupo de artistas de formagdes diferentes, para em colectivo difundirem livremente a
sua arte, refutando a filia¢ao a qualquer “ismo” e contrariando a tradi¢ao da Escola de Belas
Artes. Pode assim perceber-se que nesta fase da sua vida, Nadir Afonso esteve rodeado
por gente, quer do seu curso quer de outras dreas, que estiveram activos no processo de
abertura a modernidade, fazendo com que o seu envolvimento nestes grupos de pensadores

tao heterogéneos, tenham também sido fundamentais para a sua formagao.

Em 1945 parte para Paris aventurando-se numa cidade que na altura representava
o centro artistico cheio de oportunidades na esperanca de se dedicar a pintura®’, mesmo
sem ter defendido o seu CODA (Concurso para Obten¢do do Diploma de Arquitectura).
Deixa para tras um pais onde os seus ideais modernos nao eram compreendidos, a
arquitectura tornava-se cada vez mais uma “tendéncia nacionalista - fascizante™'. Os seus
colegas e amigos que permaneceram em Portugal, defensores da arquitectura moderna, em
1947 criam o grupo ODAM?™ que, como vimos anteriormente, acabam por ter um papel
fundamental na divulgagdo e continuidade dos principios desta arquitectura no cenario

portugués, do qual Nadir nao fez parte por se encontrar fora do pais.

A aventura Internacional

Na sua aventura internacional, Nadir principia uma nova fase da sua vida iniciando

o seu trajecto prestigiante no mundo e pelo mundo, da arquitectura.

50 CEPEDA, Joao Silva - op. cit., p. 27

51 TOSTOES, Ana - Arquitectura moderna Portuguesa: os Trés Modos. In TOSTOES, Ana [et al.] - Arquitectura moderna
portuguesa: 1920-1970, p. 125

52 ROSA, Edite - op. cit., p. 43
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41. Nadir no ATBAT, com o arquitecto Teodoro Ponce de Léon
42. Nadir Afonso no ATBAT de Le Corbusier, 1946
43. Nadir Afonso no ATBAT, a desenhar Le Corbusier a escala Modulor
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Em 1945, acabado de chegar a Paris e na tentativa de vingar no exigente meio artistico
parisiense, vai conhecendo alguns pintores e galerias de arte, porém esta experiéncia acaba
por ser decepcionante para Nadir, sendo que varias galerias se mostraram indiferentes
as suas pinturas. Desapontado com o seu insucesso, decide procurar um emprego em
arquitectura para poder subsistir. Conhecedor e admirador da arquitectura de Le Corbusier,
Nadir Afonso integra o conhecido atelier ATBAT, formado por um conjunto vasto de
profissionais de varias areas que trabalhavam em equipa, com um tnico objectivo comum
de optimizagao do processo de execu¢ao, economizando recursos associados aos projectos.
Funcionava portanto como um conjunto multidisciplinar que privilegiava a investigagdo em
torno da arquitectura e dos métodos construtivos, estreitando as competéncias destas duas
praticas e tornando possivel uma inovagao dificilmente conseguida em outros métodos de
trabalho. Assim, desde muito cedo Nadir contactou com “[...] a complexidade dos processos
de produgdo da Arquitectura/Urbanismo e a diversidade de formacgdes académicas na

constitui¢ao das respectivas equipas™™.

Af travou grandes amizades com os seus colegas dos quais se destacam: André
Wogenschy, Idnnis Xendkis e Georges Candilis (com quem veio a trabalhar mais tarde).
A relagdao com Le Corbusier foi mais dificil de ser conquistada devido a personalidade do
mestre, mas foi evoluindo positivamente porque partilhavam o gosto pela pintura. Segundo
Nadir Afonso “Le Corbusier era um bicho de sensagdes, tanto estava muito bem-disposto
e tratava bem as pessoas como estava mal e tornava-se insuportavel. Julgo que tinha um
comportamento muito proprio dos génios, era na realidade um génio [...]”*. O atelier
também lhe permitiu o contacto com grandes personalidades da época das mais variadas
disciplinas, mas principalmente ligadas a arte. Conheceu pessoalmente, Pablo Picasso,
Max Ernst, Giorgio de Chirico, Fernand Léger entre outros, que se tornaram referéncias

acabando por contribuir para a clarificagao da sua pintura.

Nadir esteve envolvido em varios projectos deste atelier, tendo principalmente
colaborado na elaboragdo da Unidade de Habitagdo de Marselha, uma obra de grande

escala que se revelou num dos projectos mais inovadores de Le Corbusier. Executou varios

53 TOUSSAINT, Michel - Nadir Afonso e a arquitectura. In GINGA, Adelaide - Nadir Afonso: sem limites, p. 31
54 SANTOS, Agostinho (coord.) - op. cit., p. 56
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44. Olek Kujawsky, Iannis Xendkis e Nadir Afonso (com respectivas companheiras) no estaleiro da construgdo da Unidade de
habitagdo de Marselha, 1950
45. Perspectiva da Unidade de Habitagdo de Marselha da autoria de Nadir Afonso, publicada na revista CHomme et
LArchitecture, niimero spécial 11-14, 1947
46. e 47. Fabrica “Claude et Duval” em Saint-Dié
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desenhos do projecto, sendo que uma das mais conhecidas perspectivas da unidade é da
sua autoria e também é referido como um dos arquitectos responsaveis pelo “toit-terrasse”,
espag¢o extremamente inovador desta obra.>® Outro projecto em que colaborou foi no edificio
industrial de manufacturas téxteis “Claude et Duval” em Saint-Dié. Esta fébrica constitui
uma obra notavel, principalmente por reunir muitos dos ideais e teorias arquitectonicas
que Le Corbusier tinha vindo a desenvolver, nomeadamente por ser das primeiras obras
onde foi aplicado o Modulor - sistema de propor¢ao aplicado a arquitectura “ por partir
das medidas do corpo humano, integrar a geometria baseada no nimero de ouro [...] que

assegurariam a resposta a diversidade de escalas™®.

Uma vez que se tratava de um dos edificios que conhecia profundamente, acaba
por escolhe-lo como base para a sua prova de CODA que viria a entregar no Porto em
1948. Este episddio da defesa do CODA foi um processo muito polémico pela série de mal
entendidos ocorridos mas principalmente pela grande controvérsia de algumas teorias
resultantes do trabalho. Desde logo, a tese intitulava-se “A Arquitectura ndo é uma Arte”, um
tema ja em si provocatorio e, para além disso, era das primeiras teses desenvolvidas fora de
Portugal, tendo por base um trabalho realizado com Le Corbusier, figura mitica no contexto
portugués. Ai, Nadir reflectia sobre as diferencgas entre a arquitectura e a pintura, tendo por
base a fabrica de Saint-Dié, onde traduz as razdes pela qual a arquitectura como meio de
expressdo artistico ndo o satisfazia completamente. Durante a sua curta estadia em Portugal,
participa em alguns trabalhos de arquitectura em parceria com antigos colegas da EBAP,
entre os quais, Fernando Moura, Fernando Lanhas e Fernando Tavora. Em meados de 1950
volta a Paris, encetando um segundo periodo no atelier de Le Corbusier. Assim, para além
de continuar a acompanhar os projectos em que tinha participado anteriormente, Nadir
coopera também nas investigacoes finais sobre o Modulor permitindo-lhe desenvolver
uma grande capacidade de manuseamento das proporg¢des, das relagdes geométricas e
assim aprofundar as questdes conceptuais que viria a desenvolver mais tarde na sua arte e

literatura.

55 “Le toit-terrasse apparait dans leeuvre Le Corbusier dés 1922 avec les Immeubles-villas. Il prend une importance nouvelle
comme lieu de rencontres [...] Travail conjoint de Messieurs Afonso, Aujame, Candilis, Serraltal...] et Le Corbusier, le toit-
terrasse de lunité de Marseille a un caractére scénique et ludique.” CARASSO, B. [et al.]- Le toit-terrasse [em linha] Disponivel
em http://www.marseille-citeradieuse.org/cor-cite.php

56 TOUSSAINT, Michel - Nadir Afonso e a arquitectura, [op.cit.], p. 32
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48. Nadir Afonso no Rio de Janeiro, 1952
49. Pormenor do Parque de Ibirapuera
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Em 1951, Nadir recebe uma proposta, do seu amigo Manuel Machado, para ir
trabalhar para o Brasil. Apds alguma hesitacdo acaba por aceitar, dando por terminada a
sua colaborag¢ao com Le Corbusier. Esta é a primeira vez que Nadir parte para um novo pais

por uma razdo unicamente ligada a arquitectura.

Quando chega ao Brasil, o seu amigo estava a trabalhar com Oscar Niemeyer, e
rapidamente fez com que Nadir integrasse esta equipa de um dos arquitectos modernos
mais importantes no cenario brasileiro e internacional. Ao contrario do atelier de Le
Corbusier, este era bem mais pequeno e com um método de trabalho diferente - numa
relacdo mais distanciada entre Niemeyer e os seus colaboradores. Nadir guarda este mestre
como um homem simpatico mas com um feitio dificil “ [...] Engenhoso, mas com mau
génio.””’. Niemeyer depositou grande confianga em Nadir, tanto que em 1954 convida-o para
dirigir uma sucursal do seu atelier em S. Paulo, responsabilizando-o por coordenar todas as
operagdes relativas ao projecto para a Exposicio Comemorativa do IV Centenario de Sao
Paulo, prevista para o Parque Ibirapuera. Esta obra tornou-se num verdadeiro marco da
arquitectura moderna brasileira dada a sua imagem forte e o desenho arrojado do conjunto
arquitecténico. No entanto, o projecto final demorou bastante para ser construido, e Nadir
Afonso acabou por ndo acompanhar este projecto na sua totalidade, uma vez que regressa
a Paris no final de 1954. Apesar de tudo, durante o periodo que passou no Brasil, Nadir
Afonso teve o privilégio de participar em diversos projectos marcantes e viajado por varias
cidades brasileiras, presenciando parte do “periodo dureo do Movimento Moderno no Brasil
[...] [podendo] conhecer algumas das mais importantes obras brasileiras construidas ou
em construgdo™®. A aventura Brasileira estava terminada, mas Nadir reconhece que Oscar
Niemeyer era “ [...] anormalmente privilegiado no sentido da compreensao da plastica das
formas. Era uma pessoa que tinha um sentido da composicao plastica fora de série. Tinha,
por outro lado, a qualidade de saber relacionar a fun¢do com a forma conseguia articular
as duas coisas de uma maneira magistral. Era tinico””, realcando os enormes ganhos que
retirou desta experiéncia. Nadir considerou que este teria sido possivelmente o lugar mais

importante a que chegou na arquitectura, isto se realmente quisesse seguir a sua carreira

57 Ibidem, p. 33
58 Ibidem
59 Ibidem

57



3,

Y I

Tep

i

50. e 51. Blocos Habitacionais de Bagnols-sur-Céze, em que Nadir participou.
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de arquitecto, todavia a verdade é que a sua paixdo pela pintura nunca esmorecera, nem
mesmo o contacto com dois dos maiores arquitectos do século XX foi suficiente para o
demover.® Parte novamente na esperanca de retomar o contacto com os varios artistas que
conhecera em Paris e mergulhar no grande mundo da arte, mas nao serd ainda desta vez que

abandonara o exercicio da arquitectura.

No seu regresso a Paris, integra a comunidade de artistas locais com algumas
personagens de renome dos quais se destaca Victor Vasarely, Marcel Marceau e André
Bloc, e desenvolve com eles varias investigacoes estéticas na arte cinética da mais moderna
abstrac¢do. No entanto, volta a ter a necessidade de intercalar as suas pinturas com o
exercicio da arquitectura e vai trabalhar no atelier de Georges Cadilis, que conhecera no
ATBAT. Nesta experiéncia, Nadir tem oportunidade de exercer uma pratica mais ligada
ao projecto urbano, explorando agora uma escala maior da arquitectura, participando
fundamentalmente em dois trabalhos urbanisticos: o plano de extensio da cidade de

Bagnols-sur-Céze e o plano de Balata (1959) na ilha francesa de Martinica.

Em 1960 Nadir decide regressar definitivamente a Portugal, finalizando sua
aventura internacional. Esta etapa foi fundamental no percurso de Nadir Afonso sendo
determinante na sua “aprendizagem” como arquitecto, conferindo-lhe também uma
riqueza complementar para a sua evolucdo artistica. A brilhante e vasta experiéncia que
adquiriu, da possibilidade de contactar com diversas personalidades do mundo da arte e
da arquitectura, proporcionou-lhe o trajecto que muitas pessoas ambicionavam, mas que

muito poucos conseguiram.

Retorno a Portugal

De volta a Portugal instala-se em Chaves, centrando-se na realizagido da sua obra
plastica, mas é também nesta época que realiza grande parte da sua obra arquitectonica agora
por conta prépria. No inicio da década de 60, chega a colaborar com o arquitecto Carlos
de Almeida em Coimbra, onde participa em varios projectos fundamentalmente enquanto

urbanista, do qual se destaca o Anteplano de urbanizagdo de Coimbra em 1961 e no ano

60 “[...] E claro que gostei do Brasil, mas para estar a trabalhar ndo me adaptava. De resto eu tinha uma vontade de pintar... e
como arquitecto isso ndo era possivel” DIAS, Ana Paula apud CEPEDA, Joao Silva - op. cit., p. 155
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52. Urbanizagdo da Rua Dr. Anténio José de Almeida, Proposta n°l, Coimbra 1961
53. Projecto para o concurso do Monumento ao Infante D. Henrique no qual participou em 1955
54. Projecto de um teatro giratorio, nio construido, 1957
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seguinte no plano do bairro da SOLUM. Todavia, a sua obra localiza-se principalmente
na zona de Trds os Montes, onde realiza essencialmente projectos de habitagdo e de
alguns equipamentos, dos quais apenas alguns foram construidos. O seu trabalho acaba
por adquirir uma dimenséo bastante mais pequena neste meio comparativamente a que
teria tido, se tivesse permanecido nos grandes centros, onde possivelmente teria dado um

diferente uso a riquissima experiéncia acumulada.

Numa fase inicial, sdo claras as influéncias modernas mais radicais e extremadas onde
podemos destacar os projectos do teatro “rotativo” (1957) e o do concurso do Monumento
ao Infante D. Henrique no qual participou em 1955, mas que perdeu para o arquitecto Jodo
Andersen (membro dos ODAM). E curioso notar que, os projectos que ficaram no papel
sao talvez os que mais se destacam pela elegancia compositiva e pela monumentalidade que
os volumes adquirem remetendo-nos para uma formalidade caracteristica da arquitectura
brasileira. Num periodo posterior, essa feicdo nao é tdo presente, apresentando respostas
mais adequadas ao contexto, onde predomina um misto entre tradicdo e modernidade
e onde nenhum estilo se torna dominante. Curiosamente, apesar de se ter ausentado de
Portugal, a sua arquitectura retrata exactamente o momento de reflexdo e de pluralidade
de posturas que estavam a ser experimentadas nesta fase final da arquitectura moderna

portuguesa.

Note-se que, apesar de Nadir se afirmar emocionalmente distante da arquitectura, esta
¢ sem duvida uma area que naturalmente domina e sobre a qual desenvolve investigacoes
criticas. Por esta razdo, é crivel que mesmo num momento tio proximo do seu abandono da
arquitectura, ndo tenha deixado de acompanhar o pensamento critico que despontava tanto
no contexto portugués como no internacional, procurando expressdes mais proximas da
tradi¢do e da identidade do local. S6 assim podemos compreender as razdes da existéncia de
projectos, onde torna a sua experiéncia moderna permeavel ao seu conhecimento rural do
contexto em que constroi. A capela de Nossa Senhora de Fatima (1962) é um exemplo onde
o conceito espacial é revelador de uma modernidade evidente, mas a sua materializagdo
torna-a ajustada a ruralidade, garantindo a inser¢ao amavel no seu envolvente. Também em
alguns programas habitacionais podemos observar este misto de tradicional com moderno:

torna-se menos perceptivel a depuragdo volumétrica, recorrendo a revestimentos de pedra
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55. - 57. Capela de nossa senhora de Fitima, Alimonde, 1962.

58. Duas Habitagoes geminadas na avenida Nuno alvares, Chaves 1964.
59. Quatro habitagées Geminadas na Quinta da satide, Chaves 1964.
60. Edificio de habitagdo e comércio na Madalena, Chaves 1960.
61. Moradia na Estrada de Outeiro Seco, Chaves 1961.
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e coberturas em telhados tradicional, mas que invariavelmente sao disfarcados por remates
superiores mais planos e por composi¢des de fachada mais abstractas, sugerindo volumes

mais simplificados e onde inclusivamente nao deixa de recorrer a utiliza¢ao da cor.

Importa frisar que nos seus projectos, o cunho moderno constitui “o trago mais
representativo (e conhecido) de Nadir Afonso como arquitecto “*’. Sao um claro reflexo das
influéncias que recebeu no seu percurso no estrangeiro, sendo perceptivel o cruzamento
sensivel de um pensamento mais rigido e purista, marcadamente influenciadas por Le
Corbusier, com um desenho mais livre e gestual da arquitectura moderna brasileira, que
adquiriu periodo em que trabalhou com Oscar Niemeyer. As suas solugdes arquitecténicas
traduzem assim uma modernidade reflectida, expresso por um cuidado estético na
modela¢ao dos volumes, caracterizado por um desenho geométrico depurado, composto
por volumetrias conjugadas para uma procura harmoniosa de proporgdes. Este vocabulario
estd de forma evidente no Edificio de Habita¢do e comércio na Madalena (1960), bem como
na moradia no Outeiro Seco (1961). Para além do cuidado formal, ¢ comum na arquitectura
de Nadir, o recurso a utilizacdo de cores primdrias para além do branco no sentido de
acentuar o ritmo e os contrastes volumétricos, relembrando-nos da paleta de cores que o
seu mestre Corbusier também utilizava. Aqui, ndo podemos menosprezar o seu interesse
pela pintura, que também podera ter motivado esta adigdo cromatica nas suas obras, bem

como o sentido estético da composi¢ao volumétrica traduzida numa forte presenca visual.

Definitivamente, a Panificadora de Chaves (1962) e a Panificadora Vila Real (1965)
apesar de ndo serem muito conhecidas, sdo marcantes na sua carreira, por compilarem a
dialéctica da sua arquitectura. O cruzamento entre a rigidez corbusiana dos envidragados
das fachadas com a curva brasileira da cobertura, resultam numa combinagdo espacial
e volumétrica harmoniosa, alcangando uma originalidade singular na arquitectura
portuguesa. “Sao obras das mais ilustrativas do periodo final do Movimento Moderno em

Portugal” ¢

Estas terdo sido das ultimas obras realizadas por Nadir Afonso, sendo que, algures

entre o final da década de 60 inicios de 70, Nadir abandona definitivamente a arquitectura

61 CEPEDA, Jodo Silva - op. cit., p. 167
62 NEVES, Victor; CHAVES, Mério; AMARAL, Renata - Nadir Afonso, Pintor e arquitecto, p. 18-21
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62. Panificadora de Chaves, 1962.
63. Panificadora de Vila Real, 1965.
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dedicando-se pela primeira vez exclusivamente a pintura e a cria¢do da sua extensa obra

plastica e tedrica.

Em suma, podemos afirmar que a arquitectura de Nadir Afonso, permanece sobre
uma linguagem e opgdes arquitectonicas que “demonstram uma clara ambic¢do de um
desenho assumidamente moderno”®, contudo demonstra uma postura critica em relagao
ao que aprendeu, no sentido de amenizar uma modernidade radical na procura de um
discurso mais préximo ao contexto em que constréi. E curioso notar que apesar de ter
deixado a Escola de Belas Artes para fazer um percurso internacional excepcional com
grandes nomes da Arquitectura moderna, Nadir acaba por realizar a sua obra em Portugal
num registo ideoldgico muito semelhante aos seus colegas da EBAP. Com a vantagem
incomparavel de contactar com as personagens reais que influenciaram a distancia os
arquitectos em Portugal, acabou por compreender as limitagdes da Arquitectura Moderna
nos seus fundamentos iniciais mais radicais e abstractos, ndo pelos condicionamentos
socio-culturais portugueses nem pelo seu desfasamento temporal vivido, mas através das
suas experiéncias internacionais e até mesmo pessoais (pela pintura) que percebeu que era
possivel uma nova interpretagao, mais tangivel, menos rigida e mais variavel, no fundo mais

proxima da percepg¢do humana.

Assim podemos afirmar que as suas obras e em particular a Panificadora de Vila
Real, em estudo neste trabalho, sio elementos que se enquadram nas experiéncias e
reflecgoes da fase final do Movimento Moderno, mostrando-se significantes do contexto
arquitectural portugués, nao sé pelas suas caracteristicas arquitectonicas mas também por
representarem o confluir de uma experiéncia tao particular de um personagem com uma

grande importancia para o panorama artistico portugués.

63 CEPEDA, Joao Silva - op. cit., p. 169
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Andlise da Obra

ENQUADRAMENTO

Situada em Vila Real, uma cidade transmontana no norte de Portugal, a Panificadora
de Vila Real, construida em 1965 com projecto de Nadir Afonso, apresenta-nos formalmente
caracteristicas de um modernismo que a torna singular no seu envolvente, bem como no
contexto portugués. Apesar de programaticamente ser uma fabrica relativamente pequena,
de produgdo de um bem de consumo, é reflexo da complexa proliferagdo de pequenas
oficinas e fabricas designadas de “poeira industrial” que perante uma sociedade cada vez
mais de consumo, respondiam ao aumento da procura com a moderniza¢io da oferta.!
Assim, esta fabrica integra o rol de muitos outros equipamentos que reportam fun¢des mais
antigas ou tradicionais que, nesta época de crescimento econémico/social e potenciadas

pelo interesse privado, sofreram um “consideravel ‘investimento criativo’ 2.

Constitui um exemplo claro das experiéncias realizadas no periodo final do
movimento moderno portugués, que materializaram a clarifica¢ao de uma arquitectura
desencadeada durante os anos 50, que investia na discussao formal e ideoldgica dos canones
do Movimento Moderno e que foram continuadas por vontade de alguns autores, enquanto
ja se realizava uma reflexdo mais critica, tanto no territério nacional como no internacional,
ao modernismo mais radical. De facto foram programas como este, de dimensao mais

pequena, construidos fora das grandes cidades com maior massa critica, que “constituiram

1 BRANA, Celestino; LANDROVE, Susana; TOSTOES, Ana - A arquitectura da inddistria 1925-1965: Registo DOCOMOMO
Ibérico, p. 17
2 FERNANDES, José Manuel - Arquitectura Portuguesa Temas Actuais 11, p. 112
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64. Panificadora de Vila Real, perspectiva do conjunto por Nadir Afonso, 1965
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um inovador espago de trabalho em ‘liberdade’ para muitos arquitectos.”?, vendo assim a

possibilidade para a concretiza¢ao do moderno.

Assim, por serem edificadas num contexto menos desenvolvido na época, mais
rural e provinciano do nosso pais, parecem pertencer a outro tempo e a outro lugar. Ou
seja, adquirem um especial destaque no seu envolvente por serem representativas de um
modernismo com linhas internacionais (das experiéncias que vinham a ser desenvolvidas ja
desde o inicio do século), originalmente direccionada a uma sociedade bem mais evoluida
e moderna que estava longe de ser dominante nestes meios. Por isso, é de ressalvar o
impacto que estas arquitecturas representaram para as comunidades locais, dada linguagem
contrastante, nunca antes vista, poderosa e desafiante pelo seu aspecto de “monumentos
geométricos, quase abstractos, plenos de novidade e diferen¢a™, que nesta altura, também
significavam uma esperanca de actualizagdo, modernizagao e prosperidade para estas terras
esquecidas do interior. Deste modo, a Panificadora de Vila Real, insere-se num conjunto de
arquitecturas, que integram o cendrio da arquitectura moderna portuguesa como uma das “
[...] ‘pecas soltas, obras funcionalmente dispares, mas nem por isso menos merecedoras de

uma descricao ou realce, dada a sua qualidade™.

Este exemplar, sendo uma das ultimas obras realizadas por Nadir Afonso, como
pudemos constatar anteriormente, tornou-se num projecto de convergéncia de saberes, que
insinua o legado moderno da experiéncia obtida no tempo que trabalhou com Le Corbusier,
bem como a que obteve com Oscar Niemeyer na sua aventura brasileira. E desta forma que,
encontrando-se subjacente a um programa que integra funcdes muito especificas, supera
a ideia convencional seca e fria de um edificio técnico, surpreendendo na forma como os
volumes sdo articulados, pelo tratamento expressivo dos elemento que compdem a fachada
e pela utilizacdo da cor, sem nunca descuidar a adequagio do edificio as necessidades
programaticas revelando um dominio da escala e da luz espantoso, procurando garantir,

quase obsessivamente, as melhores condi¢cdes de conforto no ambiente de trabalho.

3 TOSTOES, Ana [et al.] - Arquitectura moderna portuguesa: 1920-1970, p. 333
4 FERNANDES, José Manuel - op. cit., p. 109
5 Ibidem, p. 114
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O PROJECTO

A empresa Vila Real Panificadora, Lda. foi fundada em 1944 fruto de uma uniao
de varias padarias existentes fora de Vila Real. Sediada inicialmente na Rua Alexandre
Herculano, no nucleo central da cidade de Vila Real, rapidamente se estabeleceu como uma
referéncia da panificagdo da zona, devido ao seu rapido crescimento. No inicio dos anos
60, Manuel da Costa Azevedo Jinior, dono de uma empresa de moagem em Marco de
Canaveses, adquire a Vila Real Panificadora juntamente com outras padarias da cidade.
Anos mais tarde, com o objectivo de construir uma empresa ainda mais influente no
mercado, decide fundir-se a uma outra sociedade de bastante relevancia na industria da
panificacdo da cidade. Apos a unido, a meados do ano de 1965, foi decidida a constru¢ao
de um edificio que fosse identificavel como sede da empresa e que funcionasse como fonte
de toda a produgdo que iria abastecer os multiplos postos de venda que tinham por toda a
cidade. Dada a dimenséao desta empresa é natural que pretendesse que esta nova localiza¢do
se tornasse um local de referéncia, expressiva do seu desenvolvimento econémico, das
evolugdes tecnoldgicas que dispunham e do alargamento do mercado, admitindo por essa

razido um consideravel investimento.

“Um imédvel que foi construido propositadamente para apresentar ha anos, a melhor

panificadora de todos os tempos, no norte do pais, [...] >

6 PALAVRAS, Armando - A Panificadora de Vila Real
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Assim, é provavel que o proposito de constituir uma panificadora inovadora,
para além da implementac¢ao de novas técnicas de produgido, recorrendo a maquinaria
especializada, tivesse levado a procura de uma linguagem arquitecténica que exteriorizasse
igualmente uma légica moderna. “Neste momento, o sector empresarial [...] compreende
que a boa arquitectura constitui um valor acrescentado, uma imagem de marca que é muito
util no terreno da concorréncia™. Desta forma, € crivel que fosse intencional conciliar a
necessidade funcional da empresa a um enquadramento arquitectonico renovado, ou seja,
aliar a técnica @ imagem arquitecténica modernista com o objectivo de transmitir o seu
ideario de inovagdo e referéncia no contexto da cidade. Consequentemente e talvez pelo
conhecimento da panificadora de Chaves construida poucos anos antes por Nadir Afonso,
com bastante sucesso na regiao, a administragdo tenha contactado o mesmo arquitecto para
conceber o desenho deste edificio, tanto pela experiéncia neste tipo de programa bem como

pela linguagem arquitectonica que explorava.

Localizagao

A zonaindustrial de Vila Real, hoje “antiga zona industrial’, foi o local estrategicamente
escolhido pela administragdo para erguer este edificio. O aparecimento desta zona industrial
na margem sul do rio Corgo esta relacionado com a constru¢ao de uma ponte (inaugurada
em 1904) que ligava a cota alta as duas margens do rio, permitindo um crescimento da
cidade até entdo limitada pela topografia acidentada da cidade. Com a construgao do trogo
ferroviario dalinha do Corgo em 1906 a sul do rio, estavam reunidas as condi¢des necessarias
ao desenvolvimento da zona industrial. Multiplas industrias ai se estabeleceram, originando
um crescimento da cidade em seu redor. A escala industrial contrastava com o caracter
agricola que persistia, apesar da crescente ocupagao habitacional ao longo do arruamento
principal, Rua Visconde Carnaxide, que ligava a cidade. Localizada precisamente junto
a este arruamento, a Panificadora construida em 1965 é talvez umas das industrias mais

tardias da sua envolvéncia.

A sua localizagao era claramente privilegiada e um factor de extrema importancia

para compreender o desenvolvimento e prosperidade desta fabrica. Por um lado, o facto

7 BRANA, Celestino; LANDROVE, Susana; TOSTOES, Ana — op. cit.,, p. 8
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de se situar fora do centro mais densificado da cidade, permitiu uma construgdo de maior
dimenséio, a0 mesmo tempo que usufruia do contacto com o principal acesso ao centro,
factor essencial para que toda a distribui¢do da panificadora se desenrolasse da forma mais
eficaz. Uma outra vantagem consiste na proximidade a consumidores directos, ndo s6 por
se situar no trajecto que muitas pessoas faziam diariamente em direc¢ao a cidade, mas
principalmente por ser um ponto de encontro dos funciondrios da zona industrial bem

como dos habitantes que viviam na sua proximidade.

Opg¢oes formais

Nadir Afonso, perante um programa exactamente igual ao trabalho que tinha
desenvolvido 3 anos antes na panificadora de Chaves, decide enveredar por uma abordagem
em tudo semelhante a esta. Assim, é notdria a parecenga formal entre estes dois trabalhos
(ver imagens 62. e 63.) contudo, quando analisadas ao pormenor tornam-se claras algumas
opgoes formais que as tornam bastante distintas. No projecto da Panificadora de Vila
Real, é notdria uma posi¢ao mais arrojada no que diz respeito a composi¢do volumétrica,
apresentando uma solugdo mais expressiva com grande variedade plastica que enfatiza a

articulagdo entre volumes.

Torna-se claro neste projecto que a disposi¢do formal do edificio é fortemente
influenciada pela irregularidade do terreno onde se insere, procurando tirar o melhor
partido da sua area bem como da relagao que estabelece com os arruamentos. Deste modo, o
edificio parece resultar da defini¢do inicial de um quadrado que procura ocupar a totalidade
da parcela, aproximando um dos seus cantos ao extremo mais a Norte do terreno, fazendo
com que duas das fachadas acompanhem o desenho do cruzamento das duas principais vias
de acesso. A esta possivel configuragao inicial, sdo somados uns médulos mais pequenos do
lado Oeste, resultando num recorte irregular no canto Sul do edificio, ajustado ao limite do
terreno para que desta forma se tirasse melhor partido da area disponivel. Volumétricamente
a fabrica organiza-se num unico piso térreo para melhor servir o fabrico de pao, com
excepgao da casa do guarda que funciona num segundo piso mas que nio se evidencia em
altura. Assim, a Panificadora apresenta uma forte horizontalidade do conjunto, que Nadir

habilmente articulada com a presenga de uma grande torre, configurando uma componente
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vertical fortemente presente nesta obra. A articulagio harmoniosa entre os volumes
da fébrica, revela-nos um grande dominio do sentido estético da composi¢ao. Assim, a
intensidade do prisma puro e auténomo que a torre do silo nos apresenta, remete-nos para
uma 6bvia influéncia do seu mestre Le Corbusier. Contudo, Nadir também introduz formas
com um caracter mais gestual, presente nas abobadas da cobertura. Esta preocupagio formal,
de articulagao volumeétrica, é uma caracteristica da arquitectura realizada a partir dos anos
50, um pouco por todo mundo. Um conjunto de arquitectos a que Josep Maria Montaner
chama de “terceira geragdo” que demostram “vontade de continuidade das propostas dos
mestres do movimento Moderno, [e] ao mesmo tempo, o impulso de uma necesséria
renovagdo’®, explorando mais esta vertente expressiva da composi¢do volumétrica. Segundo
Montaner, é precisamente no desenho das coberturas que se demonstra mais significativo:
“é no tratamento livre da cobertura a base de estruturas abobadadas de betdo, onde estas
qualidades de revisao formal se expressam mais amplamente”’ Também na Panificadora,
estes elementos adquirem grande importancia na composi¢do formal, demonstrando uma
grande liberdade de desenho, uma composi¢cdo mais aberta, oscilante, que resulta numa
linguagem mais expressiva e mais escultérica que reconhecemos, na arquitectura dos

mestres com quem Nadir trabalhou.

O edificio apresenta uma solu¢do construtiva mista, conjugando uma estrutura de
betao com paredes de alvenaria e é organizado segundo uma malha ortogonal irregular
que merece reflexao. O desenho original do projecto apresenta medidas divergentes mas
estranhamente aproximadas, ao ponto de ser facilmente confundida como uma malha
regular. Se apenas dispuséssemos de medi¢des feitas na constru¢do, poderiamos supor
que se tratasse de um erro de construcgdo, contudo, sdo os proprios desenhos de Nadir
que apresentam a variedade de dimensdes. A sua estreita relacio com a geometria que
desenvolveu ao longo dos anos através da sua pintura, do contacto com varios artistas
ligados ao abstraccionismo geométrico e até o trabalho intensivo que desenvolveu no
atelier de Le Corbusier na investigagdo do sistema Modulor, seria de esperar que o rigor

geométrico caracterizasse também a sua arquitectura. Ao invés disso, Nadir defendeu na sua

8 MONTANER, Josep Maria - Depois do Movimento Moderno: Arquitectura da segunda metade do século XX, p. 36
9 Ibidem, p. 41
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obra tedrica, que a harmonia que a geometria confere a arte ndo é aplicavel na arquitectura
por estar comprometida com a fungdo a que obrigatoriamente tem de responder.” Por
esta razdo, nao aplicava directamente o Modulor nas suas obras, admitindo que a busca da
proporgao seria igualmente conseguida sem a rigidez de aplicagdo de um método." Tendo
isto em considera¢do, poderemos compreender que Nadir ndo procurou obedecer a um
possivel rigor dimensional nesta obra, preocupando-se primordialmente em garantir que
o0 espaco interno usufruisse de drea suficiente para o desenvolvimento das actividades que

caracterizam o género de producao que a fabrica iria albergar.

A cobertura é feita de forma diferenciada em cada moédulo estrutural e porisso também
apresentam uma grande variabilidade dimensional. Nesta obra, podemos reconhecer dois
tipos de lajes inclinadas: em rampa presente em 4 dos modulos e as restantes feitas por
uma sucessdo de abobadas de casca de perfil curvo previstas em betdo. Dada a variedade
dimensional dos modulos, também as abobadas apresentam raios de curvatura variados
em dois alinhamentos. Todas se encontram desfasadas cerca de 1.25 m permitindo assim a
entrada de luz pelos envidragados superiores, frontais e laterais facilitando o arejamento e a
iluminagdo de todo o espago fabril. Curiosamente, Nadir Afonso remata de forma original
a cobertura no extremo Noroeste, introduzindo uma laje em duas dguas, enfatizando o
conceito de casa, transparecendo a funcdo que esta parte alberga - a casa do guarda. A
complexidade construtiva exigida para a construgéo das lajes curvas de tdo pouca espessura
em betdo, levou a que se optasse por uma solu¢ao metdlica mais ligeira e econdmica que
sustentasse todas as abdbadas. Todavia, esta experiéncia resulta numa aparéncia fragil
e naturalmente improvisada, onde se conjuga a estrutura metalica, coberta por chapa
ondulada pelo exterior e interiormente por um aglomerado de madeira que funcionaria
como isolamento térmico mais adequado as necessidades de fabrico. Como ja foi referido, a
utiliza¢do de coberturas abobadadas representava um gosto formal bastante utilizado nesta
altura, nabusca de composigdes mais expressivas, encarando esta solugdo como um elemento
plastico, com grande importancia formal.”* Veja-se o exemplo do Mercado Municipal

de Matosinhos, dos ARS Arquitectos (1936); o caso da Igreja de S. Francisco de Assis da

10 CEPEDA, Joao Silva - Nadir Afonso, o arquitecto, p. 88

11 “[...] Eu nunca concordei com ele...! [risos] [...] [quanto a utilizagdo do Modulor] pois ndo, nem pensar nisso... [...] O
Corbusier era um pouco, um pouco especulativo [...] > AFONSO, Nadir apud CEPEDA, Jodo Silva - op. cit., p. 164

12 MONTANER, Josep Maria, op. cit., p. 42
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76. Igreja de S. Francisco de Assis da Pampulha, Oscar Niemeyer (1943)
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Pampulha, construida por Niemeyer em 1943 em Belo Horizonte, onde a plasticidade da
estrutura é preponderante e apresenta também uma variabilidade dimensional dos arcos
de cobertura; a cobertura da casa La Ricarda, de Antoni Bonet (1953-1963) também muito
expressiva e que tal como na Panificadora se articula de acordo com a modulagao da planta,
neste caso bastante assimétrica; ou o Terminal Rodoviario de Londrina (1952) do arquitecto
Jodo Vilanova Artigas, que concilia uma solu¢ao em abdbada de betdo com um remate em
lajes inclinadas de uma s6 agua, solugdo semelhante a utilizada por Nadir Afonso em ambas
as Panificadoras. Nadir teve certamente contacto com estas (e outras) obras e por isso
poderio ter constituido uma base referencial para a cobertura desta fibrica. No entanto,
segundo Michel Toussaint é de ressalvar que Nadir Afonso “ [...] apresenta um complexo
de coberturas mais diversificadas do que qualquer destes exemplos, tornando-a singular
no contexto portugués.”’”®. O modo como Nadir articula as abébadas com o restante da
cobertura e a forma como sao interrompidas e desniveladas para a entrada de luz, ¢ algo de
inovador e que proporciona um controlo de iluminagdo surpreendente, fazendo com que a
cobertura seja um elemento marcante e o que mais contribui para a valorizagao do espago

interno.

A liberdade que a estrutura proporciona, bem como as necessidades de uma
iluminagdo adequada, sio sempre factores de grande peso nos edificios industriais
modernos. E através destes elementos que se expressava a leveza e transparéncia, bem como

a sua propria racionalidade do espago.

“A literalidade da transparéncia desempenha um papel fundamental na exibicio do

funcionamento interno do edificio, o que permite mostrar ao mundo a idoneidade do que se

produz no interior, a literalidade do que ¢, sem nenhum tipo de media¢des”*®

Também na Panificadora esta permeabilidade foi explorada por Nadir. Assim o léxico
moderno continua a ser explorado no espago interior, organizando-se um grande espago
aberto para uma comoda e facil movimenta¢ao dos operarios. Note-se que mesmo as poucas

divisoes existentes no espago de produgio, sdo feitas por paredes envidragadas (a partir da

13 TOUSSAINT, Michel - Nadir Afonso e a arquitectura. In GINGA, Adelaide - Nadir Afonso: sem limites, p. 36
14 BRANA, Celestino; LANDROVE, Susana; TOSTOES, Ana - op. cit., p. 43
15 Ibidem, p. 43
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zona da cintura), garantindo a percepgdo total do espago bem como a sua iluminagao.

“O controlo geral, a facilidade e manobrabilidade das deslocagdes, a trasfega dos produtos
fabricados, a livre mobilidade dos utensilios, das maquinas e dos veiculos exigem naves
amplas, francas e diafanas. Convém que os lugares de trabalho sejam luminosos e o espago

disponivel tdo grande quando possivel.” ¢

Deste modo, oferece-nos uma sensagdo de espago continuo constantemente
iluminado, tornando-se notoria a propor¢io espacial estabelecida entre espaco interior e
o pé direito, que contribui para a qualidade do espa¢o de trabalho. O mesmo ndo acontece
com tanta clareza na obra de Chaves, que pelo facto de ter um pé direito mais baixo, acaba
por prejudicar a leitura total do espago interno. Esta consciéncia espacial, que resulta de
forma surpreendente na Panificadora de Vila Real, remete-nos para a busca da propor¢ao
que Le Corbusier procurava alcangar com o Modulor. Como vimos anteriormente, Nadir
Afonso, mesmo néo aplicando o método elaborado pelo seu mestre, a no¢ao de propor¢io
e de dominio espacial eram temas que dominava desde a sua estadia em Paris e que com

certeza procurava expressar na sua arquitectura.

Para o tratamento das fachadas, o facto de a fabrica se localizar no cruzamento de
duas vias importantes, Nadir recorreu a um tema também bastante comum em edificios
modernos que foi a supressao da quebra entre duas fachadas igualmente importantes,
recorrendo a um plano arredondado no canto. Deste modo, evidencia este espaco que
programaticamente correspondia a uma pequena loja de venda ao publico. O desenho das
fachadas é marcado por uma vasta grelha reticulada de envidragados, que procura tirar

maximo proveito da luz solar.

“[...] Dado que na construgéo de fabricas se deve contar com a abertura de grandes janeloes

- porque a luz é condigdo necessaria para um bom trabalho - estes devem ter um papel

preponderante, denominar a superficie do corpo edificado e ajudar a suportar o efeito fabril.””

Nafachada principal,aregularidade dos envidragados em confronto com o movimento

criado pelas abdbadas, resultam num desenho formal bastante curioso de conjugagio entre

16 BEHRENS, Peter apud BRANA, Celestino; LANDROVE, Susana; TOSTOES, Ana - op. cit., p. 39
17 Ibidem, p. 39
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curva e recta que conferem expressividade na composigao, entre um desenho mais livre com
outro geometricamente mais rigido. Também ¢ curioso, nesta mesma fachada, a evidéncia
dada a entrada automdvel, marcada através de uma pala ainda com alguma expressio,
relembrando-nos a pala utilizada por Le Corbusier na Villa Stein-de-Monzie (1926).
Destaca-se ainda a utilizagdo da cor, neste caso vermelho, em alguns dos envidragados bem
como em alguns pequenos apontamentos, caracteristica que reconhecemos na arquitectura

de Nadir, como vimos anteriormente.

E importante frisar a representatividade que a torre alta adquire no conjunto,
constituindo um elemento bastante marcante do edificio. Concebido para funcionar como
silo, adquire uma importancia compositiva que afirma a vontade de fazer moderno. A torre
representou no contexto da arquitectura moderna portuguesa um dos sinais mais claros da
tentativa de expressar moderno'®. Em virtude da auséncia ornamental do edificio moderno,
a torre muitas vezes funcionava como elemento arquitecténico de afirma¢ao do conjunto,
possibilitando um desenho mais ousado, mesmo dentro de uma linguagem depurada.
Assim, em multiplos programas, desde cinemas, lojas, fabricas, habitagdes, piscinas, etc.,
surgiam torres cilindricas, paralelepipédicas, compostas, translicidas ou opacas, funcionais
ou ndo, mas que representavam sempre um sinal de modernidade para o edificio. A torre da
panificadora, é um elemento prismatico rematado no topo por uma cobertura de perfil curvo,
formalmente é bastante compacta, possuindo apenas pequenos rasgos de luz verticais que
acompanham o acesso ao cimo da torre. Para além de representar uma solu¢ao inovadora
para a fungdo que viria a desempenbhar, é claramente um elemento que foi desenhado com
o objectivo de se destacar na composigao do préprio edificio bem como no seu envolvente,
impondo presenca num contexto fabril que maioritariamente possuia uma escala superior

a da Panificadora.
Organizagdo Programdtica

A especificidade do programa industrial enquanto equipamento moderno, propunha

“modelos simples de construc¢io, onde a higiene, a seguranca e a funcionalidade estivessem

18 FERNANDES, José Manuel - Arquitectura modernista em Portugal (1890-1940), p. 66 e 67
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presentes””. Alimentado por um pensamento racional e eficaz de funcionamento
desenvolvido a partir do conceito de trabalho continuo, exige a partida que a organizagdo
funcional constitua um forte motor conceptual. Assim importa salientar a forma como
Nadir Afonso habilmente articulou as diferentes fases de producao, dando assim resposta a

um programa que s6 por si ja apresenta alguma complexidade funcional.

O processo de compreensao funcional e programatico estaria ja apreendido por Nadir
Afonso desde o projecto de Chaves, a relagao que estabeleceu com os primeiros clientes e do
contacto com alguns exemplos programaticos idénticos em Espanha, contribuiram para a
clarificagdo de todas as exigéncias que este tipo de edificagdes impunha®. Naturalmente, o
facto de a Panificadora de Vila Real ser posterior, possibilitou algumas rectificagdes para que
fossem clarificadas certas solugdes no projecto anterior, bem como alteragdes necessarias que
advém de transformagées do processo de fabrico. E notdria uma preocupagio excepcional
na organizagao dos diferentes circuitos que caracterizam este género de produgdo, de modo
a evitar o cruzamento de servigos no espago aberto onde os elementos técnicos estavam

dispostos.

Assim, o acesso das farinhas estava previsto no extremo noroeste do edificio no cais de
descarga onde posteriormente seria armazenada na torre do silo. A partir do “ [...] enorme
silo, que permitia guardar a farinha, que safa automaticamente para as grandes tagas, com
batedeiras, que giravam electricamente, com uma maquinaria inteiramente automatica [...]
21 a massa seguia para os diferentes tipos de fornos, apds varias fazes de preparagao nas
mesas de trabalho e nas cdmaras de fermentagdo. A fabrica dispunha apenas de um forno
a lenha e um forno automatico “com uma cozedura num tapete rolante, onde era colocado
0 pdo num extremo e no outro aparecia ja cozido’**. Posteriormente a cozedura e seguindo
uma linha de circulagio continua, o pao ia para os depdsitos de arrefecimento, que por sua
vez, tinham acesso directo ao cais de carregamento a partir do qual o pao era transportado

para os diversos postos de venda da cidade. Independente deste “circuito do pao” existia

um circuito auténomo de abastecimento de combustiveis que era feito por uma galeria no

19 BRANA, Celestino; LANDROVE, Susana; TOSTOES, Ana - op. cit., p. 32
20 CEPEDA, Jodo Silva - op. cit., p. 149

21 PALAVRAS, Armando - A Panificadora de Vila Real [em linha]

22 Ibidem
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extremo Sul da fabrica, por onde os fornos eram alimentados. Desta forma, evitava-se o
cruzamento entre circuitos assegurando o isolamento da sala de trabalho, garantindo uma
perfeita limpeza e higiene no fabrico do pao.”? Como tal, esta organizacdo programatica,
permitia que de forma inovadora o combustivel e o pao entrassem nos fornos por pontos
distintos, evitando os problemas higiénicos e de seguranca alimentar que decorreriam da
mistura das poeiras e de outras sujidades do combustivel em qualquer zona do processo de

fabrico de pao®.

Para além da diferenciagdo dos processos de fabrica¢ao, também a distingdo de
acessos entre os membros da direcgdo e dos seus empregados foi considerada, utilizando
para cada um destes grupos, entradas e espagos distintos. A entrada dos operdrios era feita
pelo lado Sudoeste do edificio onde se localizavam os seus servigos complementares como
os sanitarios e vestidrios privativos, bem como areas restritas do processo de fabrico como
depdsitos, frigorifico e dependéncia para produtos afins. Excepcionalmente, o refeitério
encontrava-se deslocado deste nucleo, localizando-se no extremo Este, desconhecendo-se
as razdes para esta opgdo. A casa do guarda é um programa exigido pela administragao.
Situada no extremo Noroeste ao nivel do segundo piso, ocupa a area equivalente ao ponto
de descarga. O acesso ¢é feito pelo exterior, independente do resto da fabrica e é constituido
por dois quartos, uma casa de banho, uma pequena sala e cozinha. A zona administrativa
é composta por um espaco de recep¢do, um escritorio e uma sala de reunioes e sanitarios
privados. Possui uma entrada independente pelo exterior (apesar de também contactar com
o interior do espago fabril) e situa-se no angulo norte do edificio, justaposta a um pequeno
posto de venda, lugar privilegiado do conjunto, como vimos anteriormente, pelo contacto

com as ruas mais movimentadas da envolvente.

23 CAMARA MUNICIPAL DE VILA REAL - Processo 334/65: Meméria descritiva.
24 “[...] ali é que entrava o pao e metia-se nos fornos, e por tras é que entrava a lenha...! [...] Eu fazia uma distingao. [...] Isso
foi uma inovagao! [...] ” AFONSO, Nadir apud CEPEDA, Jodo Silva - op. cit., p. 149
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86. Planta, Fase de Aprovagdo, (Original em Anexo, p.184)
87. Algado Sudeste, Fase de Aprovagio (Original em Anexo, p.185)



Andlise da Obra

PROCESSO DE TRANSFORMACAO

Naturalmente, entender o edificio passa também por perceber o seu processo de
transformagdo ao longo do tempo, procurando decifrar suas “camadas” construtivas. Para
isso o cruzamento dos desenhos e documentos escritos disponiveis no Arquivo da Camara,
bem como a analise in loco sdo o processo mais aproximado do exacto para formular este

tipo de narrativa.

Fase de Aprovagado

Assim, de acordo com o processo, apds a fase de projecto sdo feitas algumas
alteragoes nos desenhos para a fase de aprovacao. Sao notadas alteragdes na organizagao do
programa que parecem resultar de uma maior informacéao sobre as maquinas que o espago
iria comportar, levando assim a necessidade de fazer alguns ajustes. Assim, as trés salas de
fermentacdo foram reduzidas a uma tinica com maior area localizada na zona central da
fabrica de forma a servir ambos os fornos; os depdsitos deram lugar a salas de contagem
dividida entre pao e produtos afins e foi acrescentada uma sala de pesagem junto a zona
de carga e descarga, facilitando a fase final do processo de fabrico e a sua distribuigao.
A zona destinada aos operarios estd agora localizada num unico nucleo junto a entrada
destes (entrada, instalagdes sanitarias, vestidrios e refeitorio) e a casa do guarda também
sofre alteragoes, tendo sido acrescentados mais dois quartos do lado sul. Por essa razao, as

escadas que eram exteriores passam a ser internas dando acesso a um hall de distribui¢édo
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88. Planta de cobertura e casa do guarda, Fase de Aprovagao, (Original em Anexo, p.184)
89. Corte longitudinal, Fase de Aprovagdo (Original em Anexo, p.185)



Andlise da Obra

para as diferentes divisdes do piso superior. Sdo desconhecidas as razdes desta alteracéo,
podendo tratar-se de quartos extra para trabalhadores sem habita¢do propria, para descanso

em turnos nocturnos, ou apenas uma extensio da casa inicial.

Em ambas as fases (projecto e aprovagdo), o desenho apresenta uma chaminé com uma
expressao significativa para o conjunto, correspondente ao tinico forno a lenha, que rasga a
cobertura num plano mais recuado. Esta solugdo é um tema que foi bastante explorado por
Nadir Afonso na Panificadora de Chaves mas que nesta solu¢ao perde importancia perante
a presenca da torre do silo. Contudo, hoje em dia, podemos ver apenas uma chaminé
metdlica bastante diferente da desenhada e nao dispomos de dados suficientes para saber se

a chaminé foi alguma vez construida de acordo com o desenho.

Sendo a fase de aprovagdo o dltimo elemento desenhado relativo a construciao da
fabrica, as duvidas sobre o cumprimento deste documento sao um facto inevitavel, tendo
em conta o estado actual da panificadora. Torna-se por isso clara a possibilidade de que
na propria fase de construcao se tenham verificado algumas alteragdes relativamente ao

desenho aprovado.

Alteragoes documentadas

Porém, existem documentos camardrios que permitem datar e explicar algumas
alteragdes no projecto inicial, visiveis hoje em dia, mas que naturalmente se referem
essencialmente a obras realizadas no exterior, sendo estas as unicas que careciam de
aprovacdo da parte da Camara Municipal e portanto as unicas que estdo devidamente
documentadas. Importa salientar que, estes processos sdo maioritariamente inten¢des de
amplia¢ao consequentes da necessidade de responder as novas exigéncias que iam surgindo,

fruto do crescimento e sucesso da panificadora.

Assim, alguns anos ap6s a sua construgdo, em 1972, foi permitida a construgdo de um
alpendre para recolha de viaturas na zona Sul do terreno, que supomos ser contemporanea
do posto de transformagiao de energia eléctrica situada na mesma zona, apesar de nao
termos documentagdo que o prove. No ano de 1979 existe a constru¢do de um barracao
para arrumacao de utensilios industriais, anexo a fabrica com 10m X 4m, alterando a

fachada Sul do projecto inicial, acrescentando duas novas salas cujos acessos sdo feitos pelo
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90. Projecto de transformagdo do topo Norte, em Café Snack-Bar, Arquitectos Pioledo (1991)
91. Projecto de ampliagdo do espago fabril (1991)
92. e 93. Alteracdes na parte posterior da Panificadora



interior através da sala de pesagem e pelo espago central de fabrico. Curiosamente, apesar
de tapar a fachada inicial e impedir a sua leitura, esta nao foi destruida, tendo sido mantidos

os envidracados originais que ficaram para o interior destas novas salas.

Posteriormente, no inicio do ano de 1991, foi elaborado o projecto para a adaptagao
e modelagdo da entrada topo Norte para um Café Snack Bar elaborado pelo conceituado
atelier de arquitectura Arquitectos Pioledo, coordenado pelo arquitecto Albino Teixeira.
A alteragdo implicou a transformagdo da zona administrativa numa sala unica destinada
a0 comércio, bem como o aumento da zona de sanitdrios. Analisando a obra actualmente,
podemos concluir que possivelmente o projecto nao foi cumprido na totalidade, sendo
que, para além das alteragdes propostas no projecto documentado, se pode verificar que foi
construida uma ligacao também ao antigo posto de venda ja existente e a construgao de um

novo sanitario, resultando no isolamento da zona de venda com o interior da fabrica.

No mesmo ano surge o primeiro pedido para aumentar significativamente as

instalacdes fabris.

“[...] Face a explosdo demografica que se tem verificado nesta cidade e areas adjacentes, que
ultrapassou o ritmo de crescimento previsto pelo requerente, serd necessario corresponder
as necessidades da popula¢do no que se refere a quantidade de produtos fabricados, na sua
variedade e qualidade. Pelas razdes acima apontadas é urgente ampliar a unidade fabril,
para se equipar com mdaquinas mais modernas e de maior rendimento produtivo para assim

satisfazer as necessidades da populagdo”®

Pretendia-se entdo, a construgao de trés novos pisos, adjacentes ao edificio existente
do lado poente, sendo um em cave para carregamento e reparos mecanicos, um piso 0
para uma nova linha de produgdo com novos fornos e um piso 1 para produ¢ao de novos
produtos e uma nova linha de embalamento. Apesar das varias tentativas, o projecto nao
foi aprovado pela camara, sendo que estaria prevista a passagem de um trogo viario na
envolvente proxima da fabrica e que tornava impossivel a expansao desta tanto para o lado
Sul como para Oeste da actual instalagdo fabril®®. Este impedimento tera contribuido para o

declinio da produgéo desta Panificadora, ficando limitada aos processos antigos e que a tera

25 CAMARA MUNICIPAL DE VILA REAL - Processo 390/91.
26 Ibidem
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94. Planta actual da Panificadora, realizada através do cruzamento
entre a planta da fase de aprovagdo e as alteragées verificadas no local.



tornado menos competitiva saindo assim prejudicada financeiramente:

«

[...] Mais uma vez vimos alertar V. Ex.2 para a urgéncia na resolu¢éo desta retencdo pois tal

decisio é fundamental para a manutencéo dos actuais postos de trabalho e a criagdo de novos,

assim como a rentabilidade econdémica da referida fabrica.”?’

Alteragoes verificadas no local

No local também identificamos alteragdes significativas no interior do edificio que
ndo se encontram documentadas mas que sdo de extrema importancia para esta analise
do percurso histérico da Panificadora. Como ja foi referido, o extremo norte, onde era
localizado o posto de venda e a administragdo, foi transformado num unico espago de
venda com funcionamento isolado do espago de produgdo. O volume do forno apresenta
uma ligeira alteracao no seu formato e a camara de fermenta¢ao foi colocada justaposta
a este. O cais de carregamento foi eliminado com o objectivo de aumentar o espago, que
possivelmente se passou a destinar ao embalamento e que passou a ter ligacdo directa
com a sala de pesagem. A sala de contagem foi alargada com a eliminagao da diviséria
destinada aos produtos afins que foi reposicionada na zona sudoeste do edificio. Esta zona,
que funcionava como um nucleo destinado aos operdrios, foi a que sofreu alteragoes mais
significativas, sendo apenas mantidas as instalagdes sanitarias. O refeitdrio, arrumos e estufa
foram transformados numa unica sala a qual foi acrescentada de forma muito rudimentar
(em placas de metal) uma nova sala que abrigava um forno de tabuleiros eléctrico, destinado
a producio de bolos e pastelaria variada. Esta solugdo, foi possivelmente a forma que os
proprietarios encontraram de responder as novas necessidades de produgio, para garantir
o bom funcionamento do negécio, que como vimos atingiu um desenvolvimento tal, que

exigia a um espago bem maior que o inicial.

27 Ibidem
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SITUACAO ACTUAL

Com a morte dos sdcios maioritarios na década de 80, ficaram responsaveis pela
fabrica os herdeiros, que interferiram de forma directa com a boa estrutura econémica da
Panificadora. O desentendimento entre os diversos socios, a acumulagdo de despesas, a
diminui¢ao doslucros face auma concorréncia cada vez mais significativa e aimpossibilidade
da fabrica se expandir e actualizar, foram factores que contribuiram para que nos primeiros
anos da década de 90 a empresa acabasse por falir®®. Temos o conhecimento que, apds o
fecho da fabrica, o café esteve em funcionamento, ainda que por um curto espaco de tempo,
o que pode estar na origem do projecto elaborado pelos Arquitectos Pioledo em 1991 e a

necessidade de transformar o espago de loja independente do restante espago fabril.

O dltimo processo existente no arquivo, data do ano de 1996. Trata-se de um pedido
de informagao prévia, requerido pela prépria administragio da Vila Real Panificadora
Lda., solicitando a viabilidade de construc¢iao de um edificio de habita¢do, no local onde
se localizavam as instalacdes da empresa. Desta forma, supomos que possivelmente, este
requerimento tera sido feito para efeitos de venda do imdvel, uma vez que o parecer positivo

dado pela camara® terd constituido um factor impulsionador para qualquer comprador,

28 TAVARES, Eduardo; CORREIA, Frederico - Obra de Nadir Afonso ao abandono: Vila Real Panificadora, Lda.: Ascensdo e
queda! p.3

29 “[...] o Regulamento do PDM define no Artigo 20, n° 3 qual a capacidade de construgao para o nivel 1 [...] o articulado
do mesmo Artigo 20, n°2 refere claramente que ‘Sdo permitidas novas construgdes que substituam as edificagdes existentes,

[...] desde que sejam respeitadas as caracteristicas das construgdes existentes no local e dominantes no conjunto’
CAMARA MUNICIPAL DE VILA REAL - Processo 355/91.
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dada a possibilidade de demolir e construir sobre a fabrica existente. De facto, a fabrica
acabou por ser adquirida, segundo a informagdo que nos foi fornecida pela Camara
Municipal de Vila Real e confirma-se que no plano de pormenor de Tourinhas (ao qual a
Panificadora pertence), estd prevista a demoli¢ao da mesma para a constru¢ao de um bloco
habitacional®. Sabemos também que o actual proprietario ja entregou um projecto que tera

sido aprovado, apesar de ndo existir quaisquer desenvolvimentos visiveis até a data.”!

Assim, actualmente, a Panificadora de Vila Real encontra-se num estado de total
abandono com sinais de degradagao ja bastante avancado. Por ndo apresentar qualquer tipo
de vedagdo a resguardar o imovel, existe no seu interior todo o tipo de lixo e entulho, fruto
de “usos clandestinos” de que tem vindo a ser alvo desde o seu encerramento ha cerca de 20
anos. Para melhor compreensao deste problematico abandono versus interesse imobilidrio,
importa salientar que esta foi uma zona que nos tltimos anos apresentou um grande
crescimento. Apds a construgdo da Panificadora, este pouco explorado “lado da cidade”
foi-se alterando, principalmente com a instalagdo do Instituto Superior Técnico no inicio
dos anos 70 (numa zona proxima a entdo zona industrial), que posteriormente se tornou
na Universidade de Trds os Montes e Alto Douro em 1986. Esta instituicdo, assumiu um
papel muito relevante no desenvolvimento regional, contribuindo de forma significativa
para a reestruturacdo desta zona da cidade. Desde entio, houve necessidade de criar novos
acessos, servigos e aumentar a capacidade habitacional, de forma a dar resposta as novas
exigéncias. Também o lancamento em 2000 do programa Polis e a sua posterior execugio,
veio contribuir para a valorizacdo desta area, refor¢ando e consolidando o sistema urbano
da ligagdo entre as duas margens, contribuindo para o aumento da qualidade de vida
nesta zona que de alguma forma é extensivo ao resto da cidade. Assim, esta intervencao
originou nas areas adjacentes uma qualificagdo urbana que propiciou o desenvolvimento
de operagdes imobilidrias que, juntamente com a constru¢ao de estruturas de grande
importancia comercial e cultural - como a construgdo do centro comercial, teatro, biblioteca
entre outros - tornaram esta zona uma das mais qualificadas e frequentadas, funcionando

hoje em dia como um novo nicleo da cidade.

30 CAMARA MUNICIPAL DE VILA REAL - Regulamento do Plano de Pormenor de Tourinhas.
31 Informagao fornecida pelo Arquivo Municipal, mas nao nos foi possivel ter acesso ao processo.
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A Panificadora de Vila Real, adquire assim um lugar de destaque, nesta nova estrutura
urbana, que cruza sectores habitacionais, comerciais, culturais e universitdrios, como uma
“ruina consentida” num meio em forte desenvolvimento. Estes factos nao sao indiferentes
para a populacdo que apesar de possivelmente ndo compreender as suas qualidades
arquitectonicas, considera-a um elemento representativo da historia da cidade e por isso é
acarinhada socialmente. O impacto que a sua linguagem formal provocou na cidade a época
da sua construgdo ainda hoje ¢ reconhecido e admirado por todos - mesmo pelas pessoas
menos entendidas - pelo valor de novidade, diferenca e pelo caracter de inovagao. Esta obra
adquiriu especial importincia no decorrer dos anos na medida em que esta estreitamente
relacionada com a vida da comunidade, gerando um importante sentimento de identidade
para com este edificio. O facto de se tratar de uma fdbrica de um bem de consumo, a relagao
que estabelecia com os consumidores era muito proxima. Durante anos fez parte do dia-a-dia
de uma geragdo que actualmente lembra saudosamente o auge da panificadora. Com efeito,
a Panificadora de Vila Real estd assim envolta num clima de polémica, nao so6 pela condic¢do
degradante em que se encontra, numa das mais novas zonas de Vila Real, mas também
pelo facto de estar prevista a sua demoli¢ao, o que causa na populacio um sentimento de
perda, tristeza e indignagao. No fundo, ela marcou no momento de construgdo, marcou no
seu auge de funcionamento e agora continua a marcar, ainda que sejam pelas piores razdes.
Assim, é possivel compreender a actualidade, a importancia e a proporg¢do da problematica

que envolve o objecto de estudo deste trabalho.
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Considerando uma nova allernativa

PROBLEMATICAS EXISTENTES

Como vimos, apesar de existir um reconhecimento generalizado por parte da
sociedade local da importancia da Panificadora de Vila Real no contexto da cidade, a
populagao, bem como as entidades politicas, ndo reconhecem a necessidade de garantir
a sua preservacdo. Este é um exemplo representativo da ainda existente dificuldade no
reconhecimento e valorizagao destas arquitecturas mais recentes, comparativamente ao
patrimoénio de outras épocas. Afinal, o que é que impede a Panificadora de ser vista como um
legado histdrico que interessa conservar? O que podera estar na base da sua desvalorizagao?
Obviamente que para responder a estas questdes, requer da nossa parte uma investigacdo
mas abrangente destas problematicas, de forma a sustentar o caso particular do nosso

objecto de estudo.

Reconhecemos que a arquitectura do movimento moderno se trata de um momento
arquitectonico de grande interesse para o cenario portugués, contudo, sabemos que se
encontra “muito desprotegido e longe de estar devidamente considerada e acautelada” ' no
que a salvaguarda se refere. Hubert San Henket, um dos fundadores do DOCOMOMO,

abre-nos um grande leque de possibilidades que poderao estar na base desta problematica:

“O patriménio do século XX, devido a sua expressdo de modernidade, o seu significado e a sua

materialidade, estd mais vulneravel do que o patrimdnio do periodo anterior. As construgdes

—

RODEIA, Jodo Belo - Apresentagdo. In TOSTOES, Ana [et al.] - Arquitectura Moderna Portuguesa: 19201970, p. 7
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do séc. XX excedem muito em volume todas as que foram construidas previamente. Além
disso devido ao crescimento da exigéncia da sua performance, os edificios tornaram-se

funcionalmente esgotados mais rapidamente do que antes. Todos estes aspectos geram grande

ten¢do com a ideologia de sustentabilidade”?

A problematica parece desde logo ser significativa pelas diferentes importancias
atribuidas vulgarmente ao Patriménio Moderno e ao Patrimoénio dito “Histérico’, ou de
periodos anteriores. Esta questao parece estar estreitamente relacionada com o processo
historico do conceito de patrimonio, associado inicialmente ao conceito de monumento.
Segundo Riegl, “Por monumento no sentido mais antigo e originario compreende-se uma
obra de mao humana, construida com o fito determinado de conservar sempre presentes
e vivos na consciéncia das geragoes seguintes feitos ou destinos humanos particulares.”.
Progressivamente o seu papel foi-se alterando, passando a ser algo construido para ser
um “agente de embelezamento e de magnificéncia nas cidades™ portanto, o conceito de
monumento progrediu no sentido da substituicao progressiva do ideal de memdria pelo ideal
de beleza. Assim, o significado de monumento afastou-se do sentido memorial, sendo por
sua vez atribuido ao conceito de Monumento Histdrico, indissociavel do contexto historico
em que foi gerado. Estas duas nogdes sao frequentemente confundidas, sendo que segundo
Frangoise Choay a distingao ¢ feita de forma clara por Riegl no inicio do século XX quando
define que “o monumento ¢ uma criagdo deliberada, cujo destino foi assumido a priori e
a primeira tentativa, ao passo que o monumento histérico nao é desejado inicialmente e
criado enquanto tal. Este ultimo é constituido a posteriori pelos olhares convergentes do
historiador e do amador, que o seleccionam entre a massa dos edificios existentes e de que
os monumentos representam apenas uma pequena parte””. O conceito de “monumento
histérico” esteve pois na origem do que designamos de “patrimoénio histérico”. Contudo,
nos dias de hoje, com a consciéncia de que “patriménio” é um dominio mais extenso do
que edificios individuais, o conceito foi tornando-se cada vez mais abrangente - como

podemos compreender pela forma de actuagio a UNESCO (em jeito de exemplo) que ao

2 Henket, Hubert apud Dushkina, Natalia — Russian Avant-garde: Life after Life? In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando —
Criterios de Intervencién en el Patrimonio Arquitecténico del Siglo XX, Conferencia internacional CAH20th,. p. 90

3 RIEGL, Alois - O Culto Moderno dos Monumentos e outros ensaios estéticos, p. 27

4 CHOAY, Frangoise - Alegoria do patriménio, p. 19

5 Ibidem, p. 24 e 25
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longo do tempo “a listagem” passou a integrar para além de edificios individuais: distritos
urbanos, sitios, conjuntos edificados, bens materiais e bens imateriais como linguas, musica
etc. Ou seja, estas duas expressdes deixaram de ser sindnimos, sendo que actualmente os
monumentos histéricos apenas constituem uma parte de uma heranga patrimonial em

constante crescimento.®

A ideia de patrimonio arquitecténico parte historicamente do valor da antiguidade,
do valor histérico e do valor de memoria intencional” como manifestagdo do passar
do tempo e pela evocagdo da memoria do passado. Desta forma, quando falamos do
patrimdnio do séc. XX, ndo podemos estimar a ac¢do do tempo da mesma forma que o
encontramos de modo natural nos edificios de um passado mais distante, dado que “o valor
de antiguidade de um monumento trai-se a primeira vista pelo aspecto ndo moderno”® Ou
seja, para este tipo de arquitectura mais recente, o valor da antiguidade resulta contraditério
com os valores que formulam a sua propria identidade. Assim, o facto de a Panificadora
ndo transmitir uma imagem reconhecivel como antiga, nem de ser entendida como algo
que relembra um passado distante, no entendimento comum do que é valorizavel, ela
fica prejudicada pelo seu aspecto moderno. Efectivamente, a arquitectura do movimento
moderno assenta no seu valor de novidade. Inclusivamente, nas premissas que estiveram na
sua origem, revelava-se intencionalmente “anti-monumental™, negando converter-se em
recordag¢do do passado e aceitando desde a sua génese a condigao efémera. Isto condiciona
consideravelmente a questao do “valor de antiguidade” e portanto rompe com o conceito
original de patriménio.'” Assim, a sua analise introduz uma componente nova, obrigando a
num lento processo de actualiza¢ao dos pressupostos da valorizagdo patrimonial, que para
além do valor atribuido ao patrimoénio de outras épocas (memdria, histdria, etc.), implicou
um reconhecimento do uso social no processo histérico. Ou seja, nao sé pelas caracteristicas
formais, espaciais e estéticas mas também pela forma como estes iméveis foram ocupados e
o0 que significaram para a sua populacéo, interpretando os seus sistemas culturais proprios."

6 Ibidem, p. 12

7 RIEGL, Alois - op. cit., pp. 27-43

8 RIEGL, Alois - O Culto Moderno dos Monumentos e outros ensaios estéticos, p. 27

9 MOSTEIRO, Javier — Consideraciones sobre algunos caracteres de la arquitectura del siglo XX y su incidéncia en los critérios
de salvaguardia patrimonial. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 147

10 SAMBRICIO, Carlos - Introduccion: La identidade del patriménio arquitectonico desl siglo XX. In LEON, Juan;
MONTEROS, Fernando -[op. cit.], p. 57

11 ALANIS, Enrique - Algunas ideas para entender la idendidad de la arquitectura del sigloXX: el caso latinoamericano. In
LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 85 e 86

113



100. e 101. Espago interno da Panificadora



Considerando uma nova allernativa

Por essa razdo, a Carta de Atenas (1931) se referia aos “conjuntos de monumentos para
lhes conservar o seu caracter antigo’'? mais tarde, a Carta de Veneza (1964) expressa que
“a nogdo de monumento histérico engloba [...]também as obras modestas que adquiriram
com o tempo um significado cultural”’?, mas sé na carta de Nizhny Tagil (2003) aparece uma
consideragao mais humanistica na retérica do patrimonio, que referindo-se ao patriménio
industrial, diz-nos que “tem um valor social como parte integrante dos registos da vida
dos homens e mulheres correntes e como tal, proporciona um importante sentimento de
identitario”™.

Desta forma podemos afirmar que, s6 assim, o nosso objecto de estudo fica abrangido
por este conceito mais lato de patrimonio, ja que sao tidos em consideragdo pressupostos
ajustados as especificidades que o patrimoénio moderno exige. Porém, esta alteragiao da
valorizagdo patrimonial é relativamente recente e por isso, exemplares como a Panificadora
de Vila Real, ainda ndo sdo percepcionados como um depésito de tempo que seja importante
conservar. Por parte da sociedade, o valor de antiguidade continua a ser mais reconhecivel e
facil de entender pois trata-se de um valor anterior (cronolégica e conceptualmente). Com
efeito, tende-se a valorizar o mais antigo em detrimento do mais recente. Devemos salientar
que a partir dos anos 80, se tem verificado um espirito de protec¢ao deste patrimonio,
impulsionado por institui¢des internacionais e nacionais que tém o papel central na tarefa
de divulgacio e sensibilizagdo - como IGESPAR (antigo IPPAR), ICOMOS, UNESCO,
ICCROM, DOCOMOMO, World Heritage Center, entre outras — no entanto, este continua

a ser 0 nosso patrimonio mais vulneravel.

Paraalém do complexo e recente processo de reconhecimento daarquitecturamoderna
como patrimonio, existem outros factores, ndo menos importantes que contribuem para
aumentar a sua fragilidade. O facto da Panificadora se tratar de um programa industrial
concebida a luz dos principios do movimento moderno, o funcionalismo apresenta-se
fortemente assumido. Como vimos no capitulo anterior, ela exprime na sua organizagio,
tanto espacial como formal, a fungdo para a qual foi concebida. Segundo Jorge Figueira

e Ana Vaz Millheiro, a funcionalidade “[...]desde o inicio [se percebeu] determinante na

12 IGESPAR - Carta de Atenas (1931), [em linha]
13 IGESPAR - Carta de Veneza (1964), [em linha]
14 TICCIH - Carta de Nizhny Tagil (2003), [em linha]
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dificil sobrevivéncia material destes complexos.””® Por se definir condicionada formalmente
pela fungéo especifica que acolhe, torna-se dependente desse uso e no caso de faléncia da
razao para que foi criada, o edificio fica comprometido, tornando-se obsoleto no seu fim,
condigdo que age contra a apreciacdo do seu valor patrimonial. Por esta razao, podemos
afirmar que sdo mais sensiveis as transformagdes, abandono e demoli¢dao. Tal como
constatamos na Panificadora, onde assistimos a sua alteracdo (acrescentos, demoli¢des
internas e até propostas de ampliacdo) como consequéncia da necessidade de adequacéo
das exigéncias programaticas e que perante a faléncia da sua fungao facilmente perdeu o

seu valor de uso.

Para além da questao funcional, a consciéncia de que a arquitectura ndo se perpetuaria
para além da vida util do edificio, incentivou ao experimentalismo formal, construtivo e
tecnologico que faziam questao de explorar. “A arquitectura moderna nasce intencionalmente
fragil™°. A utiliza¢do de materiais novos e o recurso a solugdes tecnologicamente avangadas,
sem ter a real percep¢do da durabilidade e resisténcia desses materiais, tornou-os sujeitos
a uma rapida decadéncia e fadiga material. Os materiais construtivos utilizados na
Panificadora, sdo reflexos de um cruzamento entre a eficicia do espago laboral com a
procura de uma solugdo mais econdmica do seu conjunto. O facto de se recorrer a uma
solucdo construtiva mista e a aplicagao de materiais frageis (azulejos, pavimentos ceramicos,
vidros, etc.), sio exemplos desta atitude. Mas onde o experimentalismo se manifesta de
forma mais evidente é na solucao apresentada para a cobertura da fabrica em alternativa
ao projecto inicial. Na impossibilidade de criar as abobadas em betdo, improvisou-se um
novo método construtivo que se revelou claramente fragil, com recurso a materiais de
pouca durabilidade, mas que conseguiram inicialmente responder as necessidades. Este
experimentalismo construtivo e tecnoldgico acaba por dificultar a posterior adaptagao
dessas materialidades as novas exigéncias contemporaneas, pois muitas técnicas deixaram
de ser utilizadas e os seus processos de producao foram substituidos, tornando o trabalho de
intervencdo extremamente criterioso, especializado e dispendioso. Assim, este forte vinculo

que estabelecem com a funcionalidade e a experiéncia técnica e construtiva, dificultam a

15 FIGUEIRA, Jorge; MILHEIRO, Ana Vaz - O fim da fdbrica, o inicio da ruina. In BRANA, Celestino; LANDROVE,
Susana; TOSTOES, Ana - A arquitectura da indtistria: 1925-1965 Registo DOCOMOMO Ibérico, p. 91

16 MOLINA, Julio - Mirando al moderno desde el mar. In LANDROVE, Susana [et al.]- Renovar-se ou morrer? Experiéncias,
apostas e paradoxos da interveng¢io da Arquitectura do Movimento Moderno, p. 11
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sua permanéncia, tonando-se rapidamente descontextualizadas pela veloz degradagiao
das suas caracteristicas, gerando espagos na cidade obsoletos e sem fun¢ao.'” Esta dupla
questdo (funcional e material) apesar de dificultar a valorizagao dos edificios ¢ substancial a
arquitectura moderna. Derivam das opgdes programaticas e visionarias que foram outrora
sinénimo de inovagdo e representam valores que proporcionaram uma marca de identidade
propria intrinseca a este tipo de patrimonio.'® Estes valores podem ser menos duraveis e até

mais mutdveis, mas sdo o reflexo dos tempos em que se gerou e desenvolveu.

Nascidos para serem “novos” confronta-se com a veloz decadéncia a que estao sujeitos
com o passar do tempo. Passam a ser “velhos” aos olhos de quem os viveu, encarando este
envelhecimento como sinal dos anos de uso a que assistiram. Assim o moderno perdeu a
sua novidade e ainda ndo ganhou “antiguidade”, como vimos anteriormente. Os significados
e as associagOes feitas a estes espacos ainda ndo tém o beneficio da “distancia” temporal
que torne perceptivel a importancia da sua salvaguarda. A questdo do envelhecimento ¢é
crucial no caso da Panificadora ja que a falta de tratamento e manutengao tem afectado a
imagem do edificio e consequentemente a nossa relagao com ele.”” Desde a perda da sua
funcao, a Panificadora tem vindo, pouco a pouco, a diluir o seu valor de inovagao, para
dar lugar a ruina, tornando-se cada vez menos valorizavel. Na perspectiva das pessoas que
a experienciaram, ela estd demasiado proxima para ser entendida como relevante para a
classificagdo ou protec¢do patrimonial. Para os outros que apenas conheceram a sua ruina,
na impossibilidade de lhe reconhecer o valor social que lhe estava implicito, ainda tém
mais dificuldade em a valorizar. Na verdade, o sentimento de pertencer a um lugar s6 ¢
identificado pelas pessoas que o construiram e viveram directamente, consequentemente,
a medida que estes deixam de estar presentes e se esgota a fungao do edificio, come¢a um

processo intenso de despreendimento que leva a demoli¢ao.

“Na arquitectura moderna, para além das conotagdes precedentes da sua origem histérica, a

transicdo do moderno ao velho, que dificulta a sua aprecia¢do, vem marcado por trés questoes.

17 BRANA, Celestino - Indiistria e arquitectura moderna em Espanha, 1925-1965. In BRANA, Celestino; LANDROVE,
Susana; TOSTOES, Ana - [op. cit.], p. 58

18 MEDINA, Andrés — Las huellas del tirmpo en la arquitectura moderna intervenida. In LEON, Juan; MONTEROS,
Fernando - [op. cit.], p. 396

19 LACERDA, Manuel — Um Futuro para o Patriménio Moderno. In TOSTOES, Ana [et al.] - Arquitectura moderna
portuguesa: 1920-1970, p. 15
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Por um lado, a impossibilidade de considera-la antiga. Por outro, a perda do seu caracter de

novidade. E por dltimo, a sua condi¢do estritamente funcional [e material] que marca a sua

caducidade quando deixa de ser util e a condena ao seu desaparecimento.”?

Outra problematica que afecta a valorizagdo deste patrimonio ¢ a grande variedade
tipolégica deixada pela arquitectura moderna. Comparativamente com a obra realizada
noutras épocas, esta ¢ bem mais numerosa, provocando um aumento do numero de edificios
para designagao patrimonial e consequentemente dos valores patrimoniais a considerar.
Esta diversidade de construgoes a caracterizar e proteger produz nos nossos dias o que foi
designado por Francoise Choay de “um complexo de Noé, que tende a colocar ao abrigo do
tecto patrimonial o conjunto exaustivo dos novos tipos construtivos aparecidos ao longo
deste periodo”* Nao possuimos naturalmente recursos suficientes para preservar todas
as obras interessantes desta época, nem consideramos que todo o patrimoénio possa ser
objecto de igual protecgdo e conservagdo. Mas “a ampliagdo do activo implica naturalmente
a ampliacdo da perda” por isso, a problematica da quantidade levanta a delicada tarefa
de definir e estabelecer critérios de caracterizagdo e selec¢do, que consequentemente leva
a questdo qualitativa da avaliagdo, a hierarquia de valores e a analise comparativa para

determinar raridade.

Apesar dos significativos avangos fruto do esforgo realizado por multiplas instituigoes
e associagOes para a criagdo e aplica¢ao de critérios que consigam ser mais abrangentes,
dada a especificidade da arquitectura moderna, esta é uma elaboragdo que ainda estd em
processo. Tém sido realizadas e publicadas, listagens e catalogos essenciais para dar a
conhecer o universo patrimonial existente e para a divulga¢do da importancia desta época
para a histéria da sociedade. Contudo, estes tipos de listagens ndo constituem dimensao
prospectiva que os convertera em verdadeiras ferramentas de salvaguarda dos exemplares
seleccionados.” Elaborados por equipas de especialistas e estetas, regem-se por critérios que
naturalmente dao prioridade a catalogagdo das obras mais significativas, de regides onde

este tipo de arquitectura teve mais expressao, baseados na representatividade cronologica,

20 CALDUCH, Juan - La “fadiga formal” en arquitectura. El deslizamento de lo moderno a lo viejo. In LANDROVE, Susana
[etal.]- [op. cit.], p. 153

21 CHOAY, Frangoise - Alegoria do patriménio, p. 225

22 MOSTEIRO, Javier Garcia-Gutiérrez — Consideraciones sobre algunos caracteres de la arquitectura del siglo XX y su
incidéncia en los critérios de salvaguardia patrimonial. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 145

23 BARREIRO, Fernando [et al.] - Arquitectura y transformacion. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 268
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tipologia, escala e naturalmente em valores estéticos e visuais dos edificios. Representando
um trabalho bastante significativo e essencial, a elaboragdo destes catalogos e listagens
tem um reverso da moeda. Muitas das vezes estdo na origem de dificuldades adicionais
nas intervengdes dos edificios classificados, bem como o esquecimento culpado dos nao
classificados® que por nido encaixarem dentro dos padroes de selecao habitualmente
empregues, sao tidos como “ndo qualificados” arquitectonicamente. Na verdade, na maioria
das vezes a “qualidade” ndo estd em questéo, o seu valor pode é residir noutros critérios que

nio foram tidos em conta.

Por exemplo, a Panificadora de Vila Real ndo esta classificada, contudo, como
pudemos comprovar nos capitulos anteriores, ndo quer dizer que ela ndo tenha qualidade
arquitectonica. Possivelmente, no conjunto de obras a espera de classificagdo, pode
acabar por ficar em desvantagem na analise comparativa, ou entdo possivelmente, a sua
analise poderiam ter em conta outros factores como: o seu caracter de elo na cadeia de
acontecimentos que constituem a sua histdria; a importancia do seu autor; a inovagdo que
representou para o contexto que integrara; o seu caracter representativo e condensador
dos temas explorados pela arquitectura moderna; etc. A existéncia de uma limitagdo
para protec¢ao implica uma escolha comparativa muito rigida, e os edificados que ficam
excluidos, mesmo que sejam estimados, “ficam condenados e mais desprotegidos do que se

nao se tivesse protegido nenhum dos outros™.

Naturalmente, quando falamos numa escala mais aproximada, por exemplo a nivel
municipal, estas questdes tomam propor¢des bastante mais gravosas, pois os agentes
que estao envolvidos no processo de valorizagao e salvaguarda sio muito mais do que os
profissionais da drea e como é dbvio envolvem uma forte componente social e politica. Se um
plano director municipal tem um catélogo de edificios protegidos, os restantes convertem-
se numa exclusiva responsabilidade do proprietario, ficando por isso mais susceptiveis a
demoli¢ao e as alteragdes. Esta é uma problematica claramente influente na desvalorizagao
da Panificadora de Vila Real. O facto de nao estar classificada por nenhuma entidade oficial,

foi entendida pela camara como néo tendo “qualidade arquitectonica” que justificasse a sua

24 Ibidem
25 CAPITEL, Antén — Notas sobre la identidade y la proteccion de los bienes patrimoniales modernos. In LEON, Juan;
MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 82
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protec¢do. Como vimos no capitulo anterior, perante a faléncia da empresa, os proprios
proprietdrios na tentativa de valorizar o terreno contactaram a camara para pedir parecer
sobre a demoli¢ao para posterior construgdo. Nao havendo na época qualquer impedimento
legal e perante a vontade privada, a camara ndo pds nenhum obstaculo. Na verdade
perante uma propriedade particular, mesmo que a camara propusesse a sua salvaguarda,
teria sempre de entrar em acordo com o proprietario, o que se traduziria num elevado
investimento camardario e portanto, o grau de importancia, interesse e representatividade
municipal do edificio teria de ser muito elevado. Alids, mais elevado que o conjunto de
edificios com valor patrimonial ja a cargo da Camara. Deparamo-nos novamente com a
questdo da escolha comparativa, onde os factores vistos anteriormente representam um
grande peso para o reconhecimento da “qualidade” de um edificio do movimento moderno,

com a agravante de ter um programa industrial.

“Na prética, sabemos que todos os processos de demoli¢do sdo antecedidos pela avaliagdo de
técnicos do patrimonio mas, no final, os critérios que imperam sdo as “mais-valias” econdmicas
dos proprietarios, o que torna dificil decidir a favor das reutilizagdes ou recuperagdes destes
edificios. Fica, assim, inviabilizada a solugdo que permitiria, ndo s6 conservar os edificios
industriais emblematicos e representativos de cada cidade, [...] promover solu¢des de re-
uso de velhos edificios, realizar acgdes especificas de restauro e, sobretudo, favorecer uma

ligagao mais forte dos habitantes e dos visitantes da cidade com o seu patriménio e com a sua

memoria colectiva.“%

O facto de estes edificios estarem fragilizados tanto material como funcionalmente
e ocuparem locais de destaque dentro do perimetro urbano, tornam os seus terrenos
extremamente valiosos e atractivos para a rentabilizagdo imobilidria e por isso apresentam-
se mais vulneraveis pelo facto dos interesses econdémicos se imporem aos valores
patrimoniais.”” Em suma, a desprotec¢do dada pelo desconhecimento e desvalorizagdo faz
com que esta arquitectura permaneca exposta as vicissitudes da conjuntura econémica do
pais: & pressdo e a especulagdo econdmica territorial — pois sem uso perdem o seu valor
econdmico e perante uma boa localizagdo com uma drea generosa convertem-se num

espaco ideal para a construcao de edificios economicamente mais rentaveis; aos limitados

26 SAMPAIO, Maria da luz apud SILVA, Vasco - Revolugio (Des)Industrial: Museificar, Reutilizar e Converter, p. 27
27 SILVA, Vasco - op. cit., p. 27

125






Considerando uma nova allernativa

meios de ac¢do financeiros e institucionais — pois sendo dependentes de investimento e
naturalmente de retorno, ainda nao estao suficientemente promovidos nos respectivos meios
de investimento; e a sociedade de consumo em que vivemos, do “usar e deitar fora”, onde
ideias como reaproveitamento sustentavel, rentabilidade e durabilidade nédo é considerada
tdo desejada quando comparada a novidade. Dada a boa localizagao da panificadora, na
perspectiva do proprietario torna-se economicamente mais vantajoso a constru¢do de um
prédio de habitacao de forma a garantir a rentabilizacao maxima do lote, naturalmente esta
especulagdo, implicara a perda deste edificio de grande valor arquitecténico e cultural, bem

como a perda dos valores simbdlicos e memoriais que lhes estavam associados.

Assim, podemos concluir que a Panificadora nao so esta descuidada e abandonado a
deterioracédo por falta de uma protecgdo patrimonial “oficial’, mas também estd diminuida
pela acgdo do Homem que desconhece a sua cultura e a sua histéria. Uma verdadeira
mudanga politica na abordagem a este patrimoénio sé6 pode chegar a bom porto se a
sociedade, as autoridades e principalmente os proprietarios tomarem consciéncia da sua
atmosfera, identidade e do seu valor real. Em termos praticos, s6 o reconhecimento social
a vai dotar de qualidade e a vai manter realmente a salvo.® Porém o processo ¢ bastante
moroso e ainda estd muito aquém dadas as dificuldades que a sua especificidade comporta.
Infelizmente as consequéncias, como podemos ver na situagio da actual da Panificadora, sdo
rapidas e directas na demoli¢do e transformagdo quotidiana dos iméveis que se encontram

desprotegidos.

28 CAPITEL, Antén — Notas sobre la identidade y la proteccién de los bienes patrimoniales modernos. In LEON, Juan;
MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 82
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ESBOCANDO UM FUTURO

Ap(’)s a analise dos multiplos factores que contribuem para a situagdo actual de
ruina e de prevista demoli¢ao da Panificadora de Vila Real, propomos olha-la de outra
perspectiva. Como vimos no inicio deste trabalho, é indiscutivel que se trata de uma
experiéncia vélida e importante que expressa a concretizacdo dos ideais modernos que
vinham a ser desenvolvidos em Portugal e funciona com um condensador de experiéncias do
seu autor com os maiores nomes da arquitectura moderna mundial, tao ricas e significativas.
Vimos também a representatividade que adquiriu no seu contexto, um sinal de inova¢ao
arquitectonica, social, técnica e econOmica, raramente experimentado nestas regioes onde
a industria ndo teve um peso tdo significativo e por isso pobre em manifestagdes com estas
caracteristicas. Assim o que estd realmente em causa, se ndo houver uma nova abordagem
para preservar a Panificadora, é uma perda irremediavel ndo s6 urbana e arquitecténica
mas também social e cultural. E preciso consciencializarmo-nos que somos herdeiros
deste legado e devemos respeita-lo e disfruta-lo como nosso. Principalmente, mostrar que
aprendemos com a sua historia, que hoje possuimos novos pressupostos de memdoria e que

por isso pretendemos que ela permanega.”

Todavia, sabemos que uma real consciencializa¢do social que possibilite a sua

salvaguardada leva o seu tempo, tempo esse, que a Panificadora nao dispoe. Porém, contra

29 CERVERA, Juan - De lo faisandé a lo efimero: la arquitectura moderna ante el paso del tiempo. In LEON, Juan;
MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 263
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todas as expectativas a Panificadora ainda esta de pé, ainda faz parte da cidade e apesar
de actualmente estar tdo fragilizada, continua a ser elemento de reflexdo da comunidade,
tornando pertinente a discussio de uma possivel alternativa a sua demoli¢io. Como
vimos o conceito de patrimdnio ¢ algo que esta em constante mudanga, muda quando nés
mudamos, sempre de acordo com o seu contexto e portanto é influenciado pelas alternancias
de perspectiva cultural da sociedade em que se insere®. A valorizagao e interpretagdo das
marcas deixadas pelo tempo vao alterando-se e hoje sdo diferentes de ha 50, 20 e até 10
anos atras. Desta forma hoje podemos considerar um novo didlogo com a Panificadora. Em
alternativa a caducidade, destruigdo e substituicdo, propomos hoje o recurso a reutilizagao,
revitalizacdo, conservac¢do e sustentabilidade como possibilidades viaveis. Casos como
o da Panificadora que estiao sedentos de atengdo, ocupando um lugar privilegiado em
pleno centro urbano, torna-se de certa forma incoerente abdicarmos destas estruturas
significativas que nos sdo tdo préximas, sem perceber que estamos a destruir um possivel
elemento estratégico e promissor para a particularidade da nossa cidade. Num mundo cada
vez mais globalizante, esta nova visdo pode constituir um novo entendimento do que ¢
inovar e marcar pela diferenca. Assim, torna-se incontornavel uma mudanca de perspectiva
relativamente a este patrimdnio no sentido de perceber o que ele ainda tem para oferecer
a populacao, a cidade e de certa forma a arquitectura, que cada vez mais deve ter em conta

uma maior rentabilizagdo e sustentabilidade econémica no desenvolvimento das cidades.

Hoje em dia, ja podemos constatar que este tipo de intervengodes sao perfeitamente
vidveis e que felizmente tém ganho cada vez mais representa¢do no mundo da arquitectura.
Concretamente na preserva¢ao do patrimoénio industrial, outrora negligenciado, comegam
agora a ver reconhecidos o valor e o potencial que ainda podem representar para a
requalificagdo urbana das cidades. Cada vez mais o patrimonio industrial moderno ¢é visto
como uma fonte inesgotavel de possibilidades para o meio arquitecténico. Apresentam
espac¢os funcionais e conceptualmente atractivos pela versatilidade e beleza particular, mas
também provam serem lugares propicios para reactivagdo da economia urbana, gerando

espagos contentores de actividades culturais, habitacao ou de comércio que reactivam e

30 IRACE, Fulvio - Preserving heritages as living memory. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 65 e 66
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geram uma nova dindmica urbana.”

“Quase podemos afirmar que os edificios industriais, comegam a afirmar-se com os outros
usos de forma tao relevante como o fizeram na altura da industrializacdo. [...] tornaram-se

agora uma moda que tem originando vérios polos geradores de interesses multiplos nas zonas

urbanas em que se inserem. “*

Assistimos por exemplo ao auge do Turismo Industrial, um novo tipo de turismo
que tem crescido significativamente nos paises da Europa central nos tltimos anos, e que
naturalmente favorece a sua conservagao deste patrimonio. Estes modelos estdo relacionados
ndo s6 com a implementagéo de circuitos industriais mas também com complexos fabris
que voltaram a estar em funcionamento, abrindo os espagos industriais a um publico geral.
Exemplos como a fabrica Van Nelle, o Tate Modern e o Matadero de Madrid e até experiéncias
mais abrangentes como o IBA Emscher Park, ja sdo na nossa consciéncia exemplos de
sucesso que comprovam o éxito da convivéncia entre o passado e o presente num espago
moderno e industrial. Em Portugal este tipo de intervencao ¢ ainda embrionario, mas tem
tido cada vez mais protagonismo. Casos como o da Central Eléctrica do Freixo (Porto), a
Armazém Frigorifico (Porto), as Antigas instalagées da DIALAP/DIAMANG - hoje sede
da RTP (Lisboa), sdo ja exemplos bem-sucedidos que apds a intervengdo prestam apoio as
comunidades em que se inserem, albergando programas que incluem polos empresariais,
culturais, ou ainda industrias criativas, contribuindo para a divulgagao e reconhecimento
destas estruturas agora apresentadas a sociedade com um novo uso. Através destas novas
abordagens os exemplares modernos e industriais asseguram a sua continuidade, reclamam
o seu valor rememorativo a0 mesmo tempo que permitem o patriménio desempenhar

tarefas de destaque nas cidades, passando a servir novamente as populagdes.

Podemos concluir a partir destes exemplos que “o tnico objectivo leal pelo qual vale
a pena conservar o patrimdnio arquitectonico é o de devolver-lhe vida, é dizer, po-lo ao
servi¢co da sociedade em nome do qual se preserva’. Assim entendemos que para o caso da
Panificadora, mais do que garantir a sua protec¢ao legal, a solugdo mais viavel para garantir a
31 RIOS, Covadonga - Criterios de conservacion en Patriménio Industrial. Legado de la histéria mds reciente. Nitrastur.
LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 428

32 SILVA, Vasco - Revolugao (Des)Industrial: Museificar, Reutilizar e Converter, p. 37
33 BARREIRO, Fernando [et al.] - Arquitectura y transformacién. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 272
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sua salvaguarda ¢ torna-la util. S6 assim a poderemos apresentar de novo a sua comunidade,
como algo inovador, relembrando o seu periodo dureo em que servia tao proximamente os
seus utilizadores, fortalecendo-se como uma heranga que ainda tem algo para nos oferecer,
capaz de realizar melhorias da qualidade de vida, ambientais, urbanisticas, sociais e também

econdmicas.

Como refere Ana Tostdes “ser moderno é estar num ambiente que promete aventura,
poder, alegria, progresso, autotransformagédo e transformacao das coisas em seu redor.** e
0 nosso caso de estudo enquanto moderno tem a vantagem de ter uma vigéncia actual dos
seus valores, formas, linguagem que continuam a ser aplicados e activos entre nds. Como
vimos, a arquitectura moderna, assenta em critérios diferentes de outras épocas e se nao
a reconhecemos como antiga ¢ porque ela continua a ser presente. Por esta razao, mais
do que qualquer edificio de outra época anterior, podemos reconhecer-lhe a capacidade
de ser sustentavel, de continuar a ter um papel activo nas nossas vidas e de incorporar-
se no nosso presente. Continuam a ser capazes de satisfazer as nossas necessidades e
vontades, de expressar os nossos valores, gostos e sensibilidade.” O facto de a Panificadora
ter sido construida para um programa industrial, apresenta enormes vantagens quando
consideramos a possibilidade da sua adaptabilidade a um novo uso. Detentora de uma
estrutura aberta, articulada, flexivel, com espacos amplos facilmente transformaveis facilita
todo o tipo de alteragdes. Dispde ainda de boas condi¢des de iluminagdo, um espago
exterior que oferece condigdes para ser aproveitado em complemento do espago interior,
mas principalmente, é beneficiada por ndo ter uma escala muito grande. Este factor ¢ de
extrema importancia por possibilitar uma interven¢do menos dispendiosa, mais rentavel
a curto prazo e principalmente porque permite a sua adaptagio a um leque maior de
programas. Melhor dizendo, comparativamente a grandes estruturas, que normalmente
exigem programas muito extensos, complexos e de dificil gestao, os edificios individuais
e mais pequenos, “sdo facilmente adaptaveis as normas de utilizagdo actuais e prestam-se
a utilizacdes publicas e privadas, multiplas.”*. Posto isto, consideramos que a Panificadora

reune condi¢des que possibilitam a sua real adaptagdo a um novo uso de forma a fazé-la

34 TOSTOES, Ana — Modern and Sustainable: a resource. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 202
35 CERVERA, Juan - De lo faisandé a lo efimero: la arquitectura moderna ante el paso del tiempo. In LEON, Juan;
MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 263

36 CHOAY, Frangoise - Alegoria do patriménio, p. 234
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Considerando uma nova allernativa

compativel com a inovag¢do contemporanea, que fara com que esta prevaleca dignificada no

seu contexto.

“Nos dias de hoje, a integracdo do patrimoénio industrial moderno na vida contemporénea

¢ uma das questdes urbanisticas mais complexas e dificeis de resolver. As solu¢des possiveis

A [ - »37
para estes problemas sdo inimeras e levantam varias questdes [...].

Assim importa perceber as questdes que levantamos quando consideramos uma
possivel interven¢ao na Panificadora de Vila Real. As actuagdes no patrimonio, pela sua
importancia e significado, provocam um impacto importante na cidade e naturalmente no
proprio edificio e por isso representa uma drea ainda um pouco temida principalmente
quando envolve edificios do movimento moderno. Pela forte relagdo formal que tém com
os seus valores ideologicos parece que estas obras adquirem uma “dimensao abstracta”
enquanto objecto perfeito na sua geometria. Assim, a nossa visdo fica de certo modo
condicionada na ideia de que estes edificios, mesmo agora destruidos, transmitem a
mensagem de “Noli me Tangere™®. Esta atitude tem dificultado a aceita¢ao de intervengoes
que provoquem alteragdes mais significativas na imagem de origem destas arquitecturas,
gerando normalmente grande controvérsia de opinides sobre critérios e atitudes a utilizar.
O caso da recente reconversao do Mercado do Bom Sucesso no Porto, é um exemplo
disso, que tem levantado exactamente muitas questdes, pela forma como a nova proposta
interferiu na leitura do espaco interno. E inevitavel que uma intervencio por mais subtil
que seja altere a matéria da obra e por conseguinte a sua autenticidade fisica contudo, deve
garantir um equilibrio entre as novas necessidades e a autenticidade historica e artistica
do edificio. Assim, dada a especificidade desta arquitectura, esta exige uma cuidadosa e
pormenorizada analise ao objecto a fim de identificar as suas caracteristicas fundamentais
para assim deduzir usos mais adequados para o espago em questdo.”” Ou seja, a busca de
um novo uso deve garantir que a intervengao preserve, o mais possivel, a sua autenticidade e
significado cultural e arquitectonico, salvaguardando todo o conjunto de relagdes, (formais,

materiais, espaciais, etc.) o que por exemplo nao é tdo evidente em interven¢des de épocas

37 COSTA, Tiago - Patriménio Industrial Portugués da Epoca do Movimento Moderno, p.87
38 IRACE, Fulvio - Preserving heritages as living memory. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 67
39 Ibidem, p. 66
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anteriores onde é possivel dissociar a fachada do espaco interior.

Importa salientar que o facto de a interven¢do nao ter um tnico caminho nem
respostas claras para as diversas problematicas que surgem da vontade de prolongar a vida
destas arquitecturas, o medo de destorcer as suas caracteristicas de imagem, espago e fungio
representam algum entrave. Por essa razdo assistimos ao multiplicar dos termos utilizados
para as diferentes técnicas de intervengio: restauro, museificagdo, reconversdo, reutilizacio,
manutengao, etc.. Contudo, independentemente do termo ou estratégia escolhida, todas tém
um objectivo comum, o de perspectivar futuro. Toda a intervengao levanta sempre problemas
especificos que requerem solugoes especificas e por isso, para o caso da Panificadora néo
sera diferente. Assim, o que pretendemos defender é que a intervengdo tenha em conta o
reconhecimento do valor que a estrutura comporta, o valor que adquiriu para nos social
e materialmente, que naturalmente sdo bastante diferentes para as quais foram criadas. A
questao da estratégia de intervengdo é portanto mais cultural que tecnolégica®, o objectivo
sera dar-lhe as condi¢des para se envolver com as necessidades e exigéncias da sociedade
actual, preservando a sua significancia. Assim, como qualquer projecto, nao ha férmulas,

modelos nem receitas a nao ser estudar a fundo caso a caso.

Consideramos portanto que as possibilidades de intervenc¢ao que a Panificadora
permite sdo imensas. O meio que integra estd cada vez mais consolidado e cheio de
possibilidades, e por isso podem ser considerados programas culturais — exposi¢des, centro
de arte, centro recreativo; sociais — centro de dia, espaco para formacdes; empresariais —
sede, co-working, incubadora empresarial; comerciais — mercado, restauragdo, bar; ou
institucional - ligado a universidade (sala de estudo, servigos sociais, espagos de convivio)
etc.. Obviamente, a atribuigdo de um novo programa é bem mais complexo do que qualquer
tipo de especulagdo e envolveria um trabalho bem mais especifico sobre uma interven¢ao
concreta, que deveria ter em conta a rentabilidade social bem como a sua viabilidade
economica a longo prazo.* Por essa razdo nao pretendemos com este trabalho escolher
um programa em detrimento de outro. Pretendemos apenas comprovar que a Panificadora

é efectivamente um territério promissor, a espera de um olhar mais atento por parte da

40 Ibidem, p. 67
41 RIOS, Covadonga - Criterios de conservacién en Patriménio Industrial. Legado de la historia mds reciente. Nitrastur. In
LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 428
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comunidade que representa mas principalmente a espera de uma nova oportunidade para se
tornar participativa e realmente presente neste meio que integra. Deste modo acreditamos
que o seu retorno a actualidade deve residir “em processos que inovem a historia da
arquitectura, a elucida¢ao de contetudos e que construam novas visdes de futuro para o seu
significado, devolvendo-a a contemporaneidade, com a sua hibridez, com os seus desvios e

contradicdes. E este deve ser o principio da preservagdo”*

42 FIGUEIRA, Jorge; MILHEIRO, Ana Vaz - O fim da fdbrica, o inicio da ruina. In BRANA, Celestino; LANDROVE,
Susana; TOSTOES, Ana - A arquitectura da indtistria: 1925-1965 Registo DOCOMOMO Ibérico, p. 92
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CONCLUSAO

Na realiza¢ao deste trabalho, demos a conhecer uma obra ainda pouco conhecida
que adquire bastante relevancia no contexto histdrico da evolugdo imagética da Arquitectura
Moderna em Portugal. Constitui um exemplo das diversas apropriagoes dos ideais formais e
ideolégicas do Movimento Moderno, protagonizadas por uma nova geracao de arquitectos
que, a partir dos anos 50 do séc. XX e a par com a critica que paralelamente se desenvolvia,
procuravam explorar a sua adequagdo ao contexto portugués. Nadir Afonso, arquitecto
da Panificadora de Vila Real, insere-se neste contexto, contudo, adquire uma especial
particularidade pelo facto de a sua arquitectura ser fruto de uma aprendizagem adquirida
no exterior com grandes arquitectos modernos que estiveram na origem das influéncias e
transferéncias arquitectonicas um pouco por todo o mundo. Essa experiéncia reflecte-se na
sua obra mas, curiosamente apropriada de forma particular por Nadir, numa espécie de nova
interpretacao dos pressupostos apreendidos. A Panificadora é portanto um exemplo destas
experiéncias e reflecdes que foram continuadas na fase final do Movimento Moderno e que
nesta obra em especifico acaba por surgir mais tardiamente.

Caracterizada por uma delicada articulacdo volumétrica, pela forma como a luz
enquanto elemento essencial a sua fungéo, é dominada por todo o edificio, pela utilizagdo
da cor e pela expressividade gerada pelos elementos que a compdem, como a cobertura e a

presenca imponente da torre de silo, fazem com que a Panificadora marque pela diferenca
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no seio da cidade de Vila Real. Ao impacto que criou pela sua imagem moderna e inovadora,
foi somado um importante valor social, pela representatividade que adquiriu na vivéncia
diaria da populagéo, por se tratar de uma fabrica de um bem de consumo, tornou-se num
marco da identidade da prépria cidade. Infelizmente, perante a faléncia da empresa que
lhe deu vida, a Panificadora perdeu a sua func¢do e encontra-se num estado avancado de
degradacao, estando prevista a sua demoli¢ao. Esta situa¢ao nao ¢ indiferente a populagao
que presenciou o auge desta fébrica, sendo geral o sentimento de perda ou indignagao pelo
estado em que se encontra actualmente. Contudo, podemos comprovar que existe uma falta
de reconhecimento deste edificio enquanto elemento arquitecténico que interessa preservar.
Foi esta situa¢ao de vulnerabilidade que tornou pertinente esta investigacao, no sentido de o

identificar, conhecer e proteger a fim de evitar a perda deste patrimdnio esquecido.

Assim, sentimos indispensavel explorar as diversas problematicas que contribuem
para a sua desvalorizagdo. O facto de se tratar de um edificio de programa industrial
construida a luz dos ideais do movimento moderno, acaba por somar as problematicas que
assombram este tipo de arquitectura. Por se tratar do conjunto patrimonial mais jovem
da historiografia da arquitectura, existe uma generalizada dificuldade em reconhecer este
tipo de arquitectura como um legado a preservar. A falta de distanciamento temporal,
a sua imagem actual, bem como os pressupostos que estdo na sua génese, contribuem
significativamente para a sua desvalorizagao. O forte vinculo entre a forma e a fun¢éo, bem
como o experimentalismo material e formal que exploravam, geram um rapido esgotamento
funcional e fadiga material que os torna mais rapidamente obsoletos, comparativamente as
arquitecturas de outras épocas, deteriorando-se antes de estas poderem ser consideradas
significativas. Para além destas questdes, o facto de se tratar de um patrimdénio numeroso,
o processo de classificagdo e valorizagdo acaba por resultar numa seleccido qualitativa, que
se realiza através de uma hierarquia de valores e andlises comparativas dos exemplares a
classificar em termos patrimoniais, nas selecgoes de catalogos ou listagens de divulgagio e
até a nivel municipal na atribuicéo de relevancia para a cidade. Esta situa¢do contribui muito
para a desvalorizagdo de alguns edificios que, tal como a Panificadora ficam excluidos das
proteccoes dadas pela classificagao oficial, tornando-as ainda mais vulneraveis e expostos

aos interesses dos proprietarios, a deterioragdo pela passagem do tempo e as especulagdes
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imobiliarias que normalmente estes edificios encaram. Em suma, podemos concluir que de
algum modo existe uma tendéncia ainda predominante que joga a favor do desaparecimento
da Panificadora. Infelizmente, antes de haver tempo para uma classificacao mais atenta, esta
construgdo tem de lidar com a pressdo e o risco de demolicdo. Assim acreditamos que s6

com uma mudanga de atitude perante o existente conseguiremos inverter esta tendéncia.

“Promover o estudo da histéria da arquitectura e a sua divulgagdo enquanto patriménio
cultural significa também, promover quer a qualidade dessa produgido quer a protec¢ao da obra
arquitectonica. O enriquecimento da cultura arquitectonica passa pelo seu conhecimento, a
proteccdo da obra arquitectonica passa pela sua divulgagdo e a exigéncia da sua qualidade

passa também pela articulagdo destes passos: conhecer, divulgar e proteger.

E 0 conhecimento que vai permitir que sintamos o patriménio como nosso e portanto
digno de respeito, afecto e protecgao. Casos como a Panificadora representativos de uma
arquitectura moderna industrial, requer um maior esfor¢o na extensao e profundidade
desse “conhecer”. Ciente de que a classificagdo patrimonial contribui para que haja um
reconhecimento e valorizagdo do imével, resultando significativo principalmente quando
estd em causa a sua demoli¢do. Na pratica, apenas a reintrodugdo deste edificio com um
novo uso, coerente e respondendo as necessidades do contexto que integra, representard
a sua real salvaguarda, ndo uma mengao, catalogo, lei ou documento oficial. Entendemos
que s através da participagdo activa junto da populagao vai conseguir transmitir e devolver
a Panificadora o valor que representa, pois a nossa capacidade para dar significado a um
edificio, aprender com ele e converte-lo num objecto vivo no nosso envolvente é o que o vai

manter efectivamente com vida.

“Nao se léem os livros que se conservaram mas conservaram-se os que se léem. Com a

arquitectura acontece 0 mesmo.”>

O conhecimento resultante do estudo desta obra, provou que a reflecgio sobre este
edificio, bem como de outros nas mesmas circunstancias, deve ser mais ponderada, aberta,

flexivel, e constantementeactualizada, deformaa perceberaseuvalor real, que como pudemos

1 TOSTOES, Ana - 7 razdes para a criagdo do Museu Portugués de Arquitectura. Jornal Pablico, 19-06-1998, p.35
2 MALDONADO, Luis; RIVERA, David — Tecnologia y Movimiento Moderno: una nueva fuente de paradojas
para la restauracion arquitecténica. In LEON, Juan; MONTEROS, Fernando - [op. cit.], p. 222
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comprovar estd longe de ser estatico. “A medida que estes legados vdo ficando mais atras
na historia, a preocupagdo por este patrimonio deve actualizar os seus critérios, de modo
a aproximar cada vez mais as suas representac¢des culturais a0 momento presente”. Neste
sentido, analisamos as caracteristicas que a Panificadora possui e que contribuem para uma
possivel interven¢do que garanta um novo futuro diferente daquele para que caminha - a
inexisténcia. Dai percebemos o grande leque de possibilidades que poderao constituir uma
mais-valia para a vida do edificio, contribuindo de igual modo para fortalecer a identidade
e memoria colectiva da cidade de Vila Real. Contudo, o objectivo final deste trabalho nao
pretende explorar uma resposta concreta, inflexivel sobre um determinado programa ou
estratégia de intervencao. Pretendemos sim, defender que realmente haja uma nova visao
das possibilidades que a Panificadora comporta e que na base de qualquer actuagio esteja
implicitaa compreensao, respeito e valorizagdo desta obra. Sé assim poderdo ser transmitidos
os seus valores e salvaguardar as suas principais caracteristicas através de uma intervengao
que se espera e se imp0oe, respeitadora e adequada a especificidade da Panificadora e do seu
contexto, de forma a ndo alterar o seu significado cultural e arquitecténico. Propomos assim
perspectivar um possivel didlogo entre o antes e o depois, capaz de preservar uma memoria

passada e projectar a sua presenga para um tempo futuro.

Acreditando na arquitectura enquanto elemento participativo no processo dindmico
da cidade, capaz de dar respostas concretas as exigéncias da vida contemporénea,
entendemos que a pratica projectual com acg¢io sobre o construido introduz, cada vez mais,
o dinamismo necessario para que elementos urbanos como a Panificadora garantam a sua
merecida continuidade. Agir sobre o patrimdnio, reabilitando-o e reintroduzindo-o num
novo ciclo de usos da sociedade actual é matéria da arquitectura. A sua pratica devera ser um
motor capaz de criar solugdes, que garantam a sua permanéncia, que permitam interpretar
o seu valor cultural, a0 mesmo tempo que cria novas identidades e oportunidades para
desenvolvimento local. Assim entendemos que este trabalho contribuiu para a ampliagdo
do conhecimento sobre uma area que deve, cada vez mais, pertencer ao campo de actuagio
da arquitectura e para o qual devemos despertar consciéncias e desenvolver competéncias.

No estudo desta obra em especifico vimo-nos rodeados de temas e problematicas muito

3 ATRIA, Maximiano - Patrimonio moderno y conservacion. Revista CA, n° 130, p. 29
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complexas e actuais e por essa razao houve necessidade de realizar uma investigacdo mais
abrangente e portanto existe a consciéncia de que muitas questdes ficaram por responder e
outras por explorar mais aprofundadamente. No entanto espera-se que com este contributo
fique semeado um estimulo para novas investigagdes, quicd com um caracter mais pratico,
mas que principalmente contribua para uma nova forma de ver a arquitectura mais atenta e

sensivel na relagdo com o existente.
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Anexos

DESENHOS ORIGINAIS - FASE DE PROJECTO

Todos os desenhos foram antenciosamente disponibilizados pelo Arquivo Municial de Vila Real
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Anexos

DESENHOS ORIGINALIS - FASE DE APROVACAO

Todos os desenhos foram antenciosamente disponibilizados pelo Arquivo Municial de Vila Real
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