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PROXIMIDADE DE MARQUES DA SILVA A EUROPA OCIDENTAL

Introducao

A arte do final do século XIX ficou marcada por uma série de revivalismos;
procurava-se no passado um modelo a atingir. Na arquitectura, assim como na arte,
sucederam-se vérios revivalismos tentando encontrar um estilo que fosse a resposta
portuguesa de modo a instaurar, novamente, o ideal nacionalista. Tendo sido o dltimo
revivalismo a aparecer, cronologicamente, o Neo-romanico acabaria por ser considerado o
estilo verdadeiramente portugués, que conquistou a populagio sendo, mesmo durante o

inicio do modernismo, um estilo arquitecténico bastante exigido.

De entre os arquitectos portugueses dessa época, Marques da Silva teve um papel
primordial na arquitectura do norte do pais. Formado em Paris, Marques da Silva marcou
as suas obras com o seu eclectismo academizante da Beaux-Arts. Para além disso, conseguiu
nao sé recorrer aos revivalismos, como estudéd-los e interpreti-los, criando uma linguagem
prépria. Mantendo as mesmas regras e principios compositivos, foi reduzindo os elementos
a formas simplificadas, introduzindo um modernismo que jd se evidenciava no resto da

Europa.

Estudaremos, portanto, o contexto portugués inserido num contexto arquitecténico
ocidental, de modo a vermos se o seu afastamento natural em relagio ao resto da Europa
seria assim tdo grande. Serd relevante estudarmos um pouco da formagio de Marques da
Silva que ajudar-nos-é a aproximar os seus ideais e principios aos colegas parisienses com
formagio na Beaux-Arts que num contexto diferente, num outro pais, fizeram obras

préximas as realizadas por Marques da Silva. De modo a vermos a influéncia que a sua
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formagio teve no seu percurso, compararemos um dos seus trabalhos, enquanto discipulo

de Laloux, 4 Sociedade Martins Sarmento.

Fazendo um levantamento das obras de Marques da Silva, verifica-se a evolugao de
uma arquitectura revivalista para a introdu¢io de um modernismo que tentava instalar-se
em Portugal. Os trinta anos que separam os casos de estudo mostram a divergéncia entre
um dos melhores exemplos do Neo-romanico em Portugal - o “edificio fachada” da
Sociedade Martins Sarmento - ¢ uma das primeiras experiéncias modernas na arquitectura

religiosa - a igreja da Penha.

Numa andlise mais aprofundada, pretende-se chegar a conclusio que existem certos
principios, como o de simetria e axialidade, que Marques da Silva foi mantendo ao longo
deste tempo, e outros que se foram alterando, trazendo uma linguagem moderna 2
arquitectura. Para além disso, ¢ novamente numa aproximagao 2 arquitectura ocidental da
mesma época, procuraremos comparar estes casos de estudo a obras doutros paises com
poucos anos de diferenca que poderiam ter servido de influéncias a Marques da Silva.
Utilizaremos entdo a Biblioteca de Ste. Genevi¢ve de Labrouste para fazer uma andlise
comparativa 3 Sociedade Martins Sarmento ¢ a Igreja Sao Leopoldo em Steinhof de Otto

Wagner para compararmos a Igreja da Penha.

Com as obras escritas existentes sobre Marques da Silva a abordarem apenas as suas
obras no contexto portugués, como podemos ver com as teses “Arquitecto José Marques da
Silva” de Carla Cristina de Carvalho Soares, ¢ “Marques da Silva em Guimaraes: dois
edificios singulares: a sociedade Martins Sarmento ¢ a igreja da Penha” de Ana Maria
Cunha Pinheiro ou com o livro “Em granito: A Arquitectura de Marques da Silva em
Guimardes” de André Tavares, o objectivo desta dissertagio serd o de fazer um
levantamento de alguns dos assuntos jé abordados nas obras anteriores, mas também o de
inserir o contexto da Europa Ocidental tanto na contextualizagio como nos casos de
estudo. Nio serd pretendido seguir o caminho de uma monografia como o livro “O
Arquitecto Marques da Silva e a arquitectura no Norte do pais na primeira metade do séc.
XX” de Anténio Cardoso, nem um levantamento de obras de Marques da Silva, como ¢ o

caso do catdlogo “Marques da Silva. O aluno, o professor, o arquitecto”.



Figura 1 — Igreja de Ste. Geneviéve, 1764-90, Paris, de Jacques-Germain Soufflot

BT

Figura 2 — Cenotéfio de Newton, 1784, de Etienne-Louis Boullée
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Contextualizacao

Neoclassicismo

O Neoclassicismo surgiu como resposta as mudancas na sociedade que se fizeram
sentir nos séculos XVII e XVIII, onde a aristocracia em declive e a burguesia em ascensio
originaram uma nova formagao cultural. Era visivel a mudanca de consciéncia humana que,
consequentemente, trouxe novas categorias de conhecimento ¢ uma modalidade historicista
de pensamento muito reflectida, chegando a questionar a sua prépria identidade. Ao
mesmo tempo, novas tecnologias desenvolviam-se, o que levou ao aparecimento de novas
infra-estruturas e a um aumento de capacidade produtiva. Acontecem entdo, grandes obras
de construcao de estradas e canais, assim como novas institui¢oes técnicas, escolas com
disciplinas como sociologia, histéria, arqueologia moderna e estética, algo que levou os
arquitectos a reapreciarem a Antiguidade enquanto procuravam um estilo auténtico.
Impulsionada pela descoberta de Pompeia ¢ Herculano, a arquitectura cldssica foi entéo,

compreendida e sistematizada. '

O Classicismo tornou-se a linguagem universal, ¢ uma vez entendidos os principios
inerentes, os arquitectos recorreram a esta arquitectura, aplicando-a correctamente nas obras

que faziam.

“O estilo cldssico era uma receita, se nio para conseguir o éxito total, pelo menos,
para evitar o fracasso. O seu vocabuldrio das ordens — dérica, jonica, corintia, compdsita

— constituia um sistema de propor¢io que podia ser aplicado em qualquer escala e que

' Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 12



Plan Genéral e la Saline de Chaa:

de Claude Nicolas Ledoux
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Figura 3 — Salina Real de Arc-et-Senans, inic. 1773, Arc-

de Charles Percier e Pierre Fontaine

Paris,

>

Figura 4 — Arc du Carrousel, 1809
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produzia sempre um resultado satisfatério e wm meio de articulacio através do

ornamento que era agraddvel a vista.”? (Figura 1)

O Neoclassicismo aparece como um estilo internacional com minimas divergéncias
regionais sendo, em quase todos os casos, o simbolo do poder imperial, identificando-se
com a tradi¢io e criando-a ideologicamente quando necessdrio. Esta universalidade
aconteceu devido 2 possibilidade de ensinamento deste estilo, onde as férmulas e principios
eram transmitidos em livros, permitindo o aparecimento das escolas de arquitectura, assim

como, da teoria da arquitectura.’

Assistimos entio, ao inicio do recurso a revivalismos, tendo passado o Renascimento,
que jé fora um revivalismo, ¢ o Neoclassicismo que sempre se assumiu como outro
revivalismo. Foi no século XIX que a relagio entre paises distantes e épocas passadas se
completou, permitindo aos arquitectos recorrerem a qualquer estilo que elegessem nas suas

construgoes.”

Em Franga, o Neoclassicismo atingiu um momento de crise e de criagio na revolu¢io
de 1789, onde houve uma modificacio radical de simbolos e de comanditdrios. O novo
regime académico seguia uma arquitectura de festa, nao chegando a realizar propriamente
arquitectura. Em 1793, formou-se uma comissio que estabeleceu o “plano dos Artistas”,
com melhoramentos urbanisticos para Paris, at¢ 1797, que implicavam graves destruigoes
patrimoniais. Com uma nova mentalidade iluminada e revoluciondria, contribui para o
aparecimento de alguns arquitectos visiondrios e utépicos, como Boullée (1728-99) e
Ledoux (1736-1806) (Figuras 2 ¢ 3). Consequentemente, o préprio Império assume uma
utopia racional através de simbolos que transmitem a sua grandeza através duma linguagem

tradicional academizada, procurando, no entanto, o melhor prego possivel.’

Numa procura de uma representagio do novo estado republicano e na necessidade de

acomodar as novas institui¢oes da sociedade burguesa, o Neoclassicismo francés evoluiu

*SUTTON, lan - Histéria da Arquitectura no Ocidente, p. 246

> Cf SUTTON, lan - Histéria da Arquitectura no Ocidente, pp. 246-247

* Idem, p. 294

> Cf FRANCA, José-Augusto - Histéria da Arte Ocidental 1780-1980, pp. 21-23
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Figura 5 - Vienna’s Burgtheater, 1888, Viena, de Gottfried Semper e Karl Freiherr von Hasenauer

Figura 6 — Teatro D. Maria II, 1843-46, Lisboa, de Fortunato Lodi
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para o Estilo Imperial napolec')nico em Paris, que recorreu aos motivos antigos
eclecticamente, fossem estes romanos, gregos ou egipcios, de modo a criar uma rdpida
heranca de uma dinastia republicana, estilo que se revelou significativamente nos interiores

teatrais repletos de simbolos napolednicos e nos sélidos embelezamentos romanos da capital

(Figura 4).

Apés a queda de Napoleio, Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), arquitecto
neocldssico, daria sentido ao “estilo prussiano”, na defini¢io de Berlim, marcando uma

resposta nacionalista através de sinais ideolégicos. Exemplo disso sdo as suas obras do Corpo

da Guarda (1816-18), da ()pera (1818-20) e do Museu Antigo (1822-28).7

Em Viena, o gosto neocldssico apareceu numa procura em extinguir os
particularismos nacionais do Império numa arquitectura nacionalista ¢ uniforme, através de
um estilo barroco tradicional. Gottfried Semper (1803-79) traou, sobre as linhas da
muralha, planos urbanisticos mais cldssicos do “Ring”, onde o Parlamento, adiantando jd

uma situagio ecléctica, mostrou um estilo neocldssico com um grande simbolismo (Figura

5). 8

O Neoclassicismo chegou a Portugal por influéncia italiana, através de arquitectos
portugueses formados em Itdlia e de arquitectos italianos a trabalharem em Portugal, depois
da reconstrugio da capital sob orientagio do Marqués de Pombal. Em Lisboa, o
neoclassicismo mantém-se até 1850 (Figura 6), enquanto no Porto, com influéncia inglesa,

ganhava-se um gosto anglopalladiano, que se prolongou até 1840. °

Revivalismos

Numa procura de garantias formais representativas, a arquitectura vai buscar

¢ Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 16
7 Cf FRANCA, José-Augusto - Histdria da Arte Ocidental 1780-1980, pp. 28-29
8 Idem, pp. 27-28

? Idem, pp. 31-33
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Figura 7 — Paldcio de Pierrefonds, 1858-66, Pierrefonds, de Viollet-le-Duc

Figura 8 — Propostas para a igreja Friedrichswerder, 1824-30, de Karl Friedrich Schinkel
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referéncias polissémicas a arquitecturas passadas, assumindo uma cenografia revivalista. '°

Em Franga a burguesia enriquecia através do trabalho e da poupanca. A arquitectura e
decoragio, segundo um novo gosto, deveriam corresponder através de novas propostas
eclécticas, que foram bastante variadas, sem a necessidade de uma definicio estilistica rigida,

mas recorrendo, frequentemente, a estilos passados.'!

Emergiram, entio, duas tendéncias distintas, uma virada para a recuperagio
Renascentista com influéncia Barroca, e¢ outra com uma forca simbélica oposta ao
Neoclassicismo, o Neogético. Apds o gosto “Romano do Império” e com a Restauragio
burbénica, o revivalismo francés assumia o significado catdlico e reacciondrio. Assistiu-se
entdo a uma sobreposi¢io de duas estéticas antigas, demonstrando que o Neoclassicismo era

apenas uma parte do chamado movimento Roméntico.'?

Tendo sido, no passado, uma alternativa ao Classicismo, o Gético aparece também
na histéria dos revivalismos tendo trés inicios. O primeiro foi no século XVI-XVII, uma
lembranca ainda recente nalguns paises, onde o Gético conciliou com edificios anteriores.
O segundo foi fundamentalmente britinico, com raizes nio sé na arquitectura como na
literatura. Com uma beleza um pouco sinistra, numa época de romance, o Gético ganha
notoriedade na Idade Média. Este movimento com o nome Gothick estava tao préximo do

verdadeiro gético como do Rococé. '

Na década de 1840, apareceu a terceira fase do revivalismo Gético, que divergiu nos
paises tanto a nivel de percurso estético como de ideologia subjacente. Nessa altura, com o
progresso do conhecimento histérico, os edificios géticos deixaram de ser misteriosos e
distanciados. Epoca essa em que se assistiu a vdrios restauros de igrejas, onde participaram
os grandes arquitectos neogdticos. Apesar de este ser um revivalismo “conduzido pela
Igreja”, também foi inicialmente adaptado a edificios seculares, ficando, neste dltimo caso, a

cargo de associagoes histéricas e nacionais.'

' Cf FRANCA, José-Augusto - Histéria da Arte Ocidental 1780-1980, p. 97
" Idem, pp. 97-98

> Idem, p. 98

3 Cf SUTTON, lan - Histdria da Arquiteciura no Ocidente, pp. 294-297

' Idem, pp. 298-300
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Figura 10 — Paldcio da Pena, 1839-49, Sintra, de Fernando de Saxe-Coburgo e Wilhelm von Eschwege
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O Goético era, entdo, um estilo mais funcional do que o Classicismo, como
argumentavam oS seus seguidores pois, ignorando a simetria, este seguia uma légica interior,

fazendo aparecer aberturas e passagens onde eram necessrias. "

Em Franca, o Neogético nao foi levado com a mesma intengio litirgica como
aconteceu com Os ingleses, sendo mais importantes as técnicas. Este revivalismo,
considerado por muitos paises o estilo nacional, foi na verdade o estilo nacional francés. No
entanto, este gosto nacionalista desenvolveu-se em 1791, apesar do seu aparecimento
precoce, através de Soufflot (1713-80) e da consciéncia do valor estrutural do Gético.
Seguindo o racionalista Viollet-le-Duc (1814-79), o Gético aparece como a resposta a
necessidades estruturais, tornando o Neogédtico francés num estilo formalista (Figura 7).
Este “racionalismo romintico” mostrou um interesse pelas novas técnicas de ferro apesar

dos erros que acataram. '¢

Pertenceu a Schinkel, pintor e cendgrafo, o primeiro lugar entre os arquitectos
neogdticos alemies, chegando mesmo a apresentar o projecto para Walhalla neste estilo,
mesmo contra os regulamentos do concurso. Numa altura em que poucas foram as obras
onde teve a liberdade de construir no estilo desejado, Schinkel chegou a apresentar quatro
propostas alternativas para a igreja Friedrichswerder, onde duas eram no estilo neocldssico e

as outras duas num neogdtico, acabando por construir uma igreja neogética (Figura 8).

Em Viena, Friedrich von Schmidt (1825-91) edificou o Palécio Municipal, num
revivalismo Gético, com um vasto plano urbanistico. Mas um dos mais importantes

monumentos neste estilo ficou a cargo de Heinrich von Ferstel (1828-83), na Igreja Votiva

(Figura 9). 7

Em Portugal, o Revivalismo gético chegou por encomenda inglesa que se encontrou
em Pena (Figura 10) e chegou até 2 literatura romantica através de Garrett (1799-1854)

que defendia o gético como “arte de povos servis’, nascida ‘entre ferros e sob a escravidio

5 Cf SUTTON, lan - Histéria da Arquitectura no Ocidente,, p. 301
' Idem, pp. 305-307
7 Cf FRANCA, José-Augusto - Histéria da Arte Ocidental 1780-1980, p. 100
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Figura 11 — Torre e arranjo da fachada dos Jerénimos, 1867-78, Lisboa, de Giuseppe Cinatti e Achille
Rambois
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Figura 12 — Arsenal,1848-56, Viena, de Ludwig Forster
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>

militar e religiosa™'®. Em 1845, o gético ndo era visto como antiquado e comegou a
espalhar-se por Lisboa e pelo Porto. Pormenores géticos foram aparecendo noutras obras
em eclementos como portas e janelas, em formas ogivais ¢ em fachadas sem mais
ornamentos. Além disso, foi o estilo preferido na arte religiosa, aparecendo nos jazigos ¢

genuflexérios. Este estilo acabou por nio se definir e ficou entre nds apenas como uma

proposta decorativa, adaptando-se a0 Neomanuelino, que era ao mesmo tempo mourisco."

O Neomanuelino era, assim, o neogdtico portugués, € os criticos s6 se atreveram a
desdizer tal estilo depois da época roméntica. S6 em 1860 ¢ que comegou a apresentar
propostas mais exactas, definindo este estilo, apesar de s6 ter ganho significado ideoldgico
em 1880. Foi, assim, estudado e experimentado nos Jerénimos, onde a sua imitagio teve a
mais contestdvel aplicagio e se realizaram as obras mais significativas deste revivalismo
(Figura 11). Aqui, Cinatti (1808-1879) ¢ Rambois (1810-1882) construiram uma torre
completamente cenogréfica, que ruiu dramaticamente em 1878 ¢ foi bastante criticada por
Ramalho Ortigio (1836-1915) em 1897. No entanto, num percurso paralelo a outro
revivalismo, nio ficou entre néds por muito tempo, acabando por dar lugar ao Neo-

-romAnico na procura de um estilo nacional numa arquitectura de “casa portuguesa”.*

A proximidade dos paises drabes, com a Argélia ocupada pelos franceses e a
valoriza¢io de Granada, conduziu ao desenvolvimento de uma referéncia mourisca, tanto
em Franca como em Portugal, numa ou outra construgio ou decoragio. Com uma ligagao
de realidade histérica portuguesa a um Irdo ocidental, Portugal foi muitas vezes permedvel
ao mundo isldmico, em relagdo a cultura artistica portuguesa. Em Viena, ao nivel do gosto

pequeno-burgués francés, apareceram construgbes com aparéncia de “casa turca” (Figura

12).2

Dois outros estilos que ressurgiram, evocando a Idade Média, foram o Roménico ¢ o
Bizantino. Embora nio se tenham popularizado tanto como o Gético, o Romanico elevou-

-se cedo e vdrios paises receberam-no calorosamente, sendo um dos estilos mais utilizado

18 FRANCA, José Augusto - A Arte em Portugal no século XIX, vol. 1, p. 380
¥ Cf FRANCA, José Augusto - A Arte em Portugal no século XIX, vol. 1, pp. 380-384
20 Tdem

*' Cf FRANGA, José-Augusto - Histéria da Arte Ocidental 1780-1980, pp. 104-105
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Figura 14 — Igreja de Santa Luzia, 1903-43, Viana do Castelo, de Ventura Terra



PROXIMIDADE DE MARQUES DA SILVA A EUROPA OCIDENTAL

nos Estados Unidos da América, onde, nas maos de Henry Hobson Richardson (1838-86)

vemos tornar-se um estilo moderno.?

O Revivalismo bizantino teve menor sucesso do que o romanico, concebendo apenas
dois edificios notdveis em capitais, como ¢ o caso do Sacré Coeur, em 1876, de Paul Abadie
(1812-84), onde a colina de Montmartre ¢ dominada pelas suas ctipulas brancas, tornando-
-se um dos simbolos de Paris (Figura 13). Aqui assiste-se a uma combinagio de elementos
bizantinos e romanicos com uma certa teatralidade. Apesar disto, em Franga viu-se um

evidente eclectismo neobizantino, bastante enraizado.??

Em Portugal, de origem francesa ¢ italiana, o Neo-romanico sucedeu ao
Neomanuelino e garantiu um renascimento arquitecténico por todo o pais. Este
revivalismo era visto como a estilizagio roméinica do modernismo. Os melhores arquitectos
do pal's, formados, na sua maioria, em Franga, seguiam e aceitavam este estilo,
comopodemos ver com Ventura Terra (1866-1919) na igreja de Viana do Castelo (Figura
14) e Marques da Silva (1869-1947) na Sociedade Martins Sarmento. Considerado o estilo
nacional, foi mesmo imposto em muitos concursos para obras arquitecténicas e, usado de

tal modo exagerado que chegou a ser considerado kitsch nalguns casos.*

“O inventdrio das obras neo-roméinicas neste periodo é imenso, e ainda maior se
torna se o multiplicarmos pelo isso indiscriminado dos tais elementos pululando numa
inflagio que s6 a moda explica — e a inconsciéncia dos proprietdrios e dos arquitectos ou
dos mestres-de-obra, herdeiros abusivos dum vocabuldrio que encheram de erros de

ortografia.””

Ficou entre nés até 1930 articulado com a inser¢do de pormenores modernistas, uma
vez que os bons arquitectos que trabalhavam neste estilo conferiam-lhe personalidade

através dO modo Ccomo usavam a gramética neo-romanica.

** Cf: SUTTON, lan - Histdria da Arquitectura no Ocidente, pp. 310-311

» Cf: SUTTON, lan - Histdria da Arquitectura no Ocidente, pp. 311-312

2 Cf FRANCA, José Augusto - Histdria da Arte em Portugal— O Pombalismo e o Romantismo, pp.
171-173

2 FRANCA, José Augusto - A Arte em Portugal no século XIX; vol. 2, p. 181

19



Figura 16 — Bibliothéque Nationale de Paris, 1858-68, Paris, de Henri Labrouste
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Beaux-Arts e Labrouste

E um periodo de dominio do eclectismo, com uma arquitectura curiosa cheia de
referéncias ideoldgicas, apesar do jogo neogético estrito. Simultaneamente apareceram
algumas iniciativas que recorriam aos estilos antigos aplicando-os de uma forma mais livre e
ecléctica. Na mistura destes elementos numa s6 obra, descobrimos uma nova arquitectura
individual. Foi em Franca que este eclectismo satisfez as suas possibilidades mais
significativas, apds o “regresso a terra’ da aristocracia tradicionalista promover uma
arquitectura de “renascimento francés”, denominando-se, segundo Charles Garnier (1825-

-98) como o estilo “Napoléon III” (Figura 15). %

Ao longo de todo o século XIX, o classicismo das Beaux-Arts mostrou-se bastante
recorrente, principalmente através de dois arquitectos, Francois-Alexandre Duquesney
(1790-1849) e Henri Labrouste (1801-75). Este dltimo seguiu Blondel (1705-1774) na
linha do neoclassicismo, depois de se formar na Ecole des Beaux-Arts. Integrado na
Academia Francesa durante cinco anos, Labrouste passou muito do seu tempo a estudar os
templos gregos de Paestum, em Itdlia, sendo dos primeiros a alegar o facto de ter estudado
tais estruturas. Em 1830 inaugurou o seu atelier, de modo a poder exercer os principios que

defendia, onde o ornamento derivava da constru¢io, mantendo uma exceléncia estrutural.”’”

Com o objectivo de acolher parte dos livros apreendidos pelo Estado francés em
1789, Labrouste foi designado, em 1838, arquitecto da Bibliothe¢que de Ste. Genevieve. Foi
entdo criado um edificio experimental através de uma invulgar subtileza, onde o interior,
completamente insuspeito quando visto do exterior de pedra, ¢ totalmente constituido por
ferro, com a estrutura visivel, que iremos descrever mais a frente. Esta biblioteca iria
influenciar no desenho da Bibliothéque Nationale de Paris, em 1858-68, também ecla de
Labrouste, através da estrutura interna de ferro e do seu magnifico uso, desenvolvendo-o
nesta obra (Figura 16). Também aqui o exterior é vedado por paredes macicas enquanto o

interior ¢ estruturado por colunas delgadas e altas que formam ctpulas abertas no seu topo

% Cf SUTTON, lan - Histéria da Arquitectura no Ocidente, p. 313
¥ Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 17

21



Haussmann

cne

-Eugg

de Georges

-70, Paris,

Desenhos de Haussmann para Paris, 1853

Figura 17

Figura 18 — a) Centro de Viena na primeira metade de 1800

30 da Ringstrasse

Viena na segunda metade de 1800, depois da elaborag

b)



PROXIMIDADE DE MARQUES DA SILVA A EUROPA OCIDENTAL

e que garantem excelente luminosidade nas zonas de leitura. **

A meio do século XIX, a heranga neocldssica dividiu-se em duas linhas de
desenvolvimento, embora estas estivessem estreitamente vinculadas: o classicismo estrutural
de Labrouste e o classicismo roméntico de Schinkel (1781-1841). Ambas tiveram que
responder & sociedade, procurando criar novos tipos de edificacio. As suas divergéncias
baseavam-se principalmente na maneira de adquirir as qualidades representativas, uma vez
que os classicistas estruturais tendiam a destacar a estrutura, como podemos ver nos
anteriores Cordemoy (1631-1713), Laugier (1712-69) e Soufflot, enquanto os classicistas
romAnticos tendiam a acentuar o cardcter fisionémico da forma em si, antecipados por

Ledoux, Boullée ¢ Gilly (1772-1800). O classicismo estrutural continuou através de

Choisy(1841-1909), Guadet (1834-1908) ¢, mais tarde, Perret (1874-1954).%°

Urbanismo

Na segunda metade do século XIX, com o capitalismo industrial, assistiu-se a um
desenvolvimento das grandes cidades europeias e americanas, o que levou & multiplicagio
demografia urbana e 4 necessidade de acompanhar esta situa¢do com trabalhos urbanos e
grandes projectos. Isto acabou por comandar a arquitectura desse periodo, principalmente a

ecléctica, que estaria mais ligada ao progresso e a riqueza citadinos.”

Apoiado pelo ensino de composigao da Escola de Belas Artes, Haussmann (1809-91)
redesenha e transforma a capital francesa, abrindo novas avenidas, destruindo velhos bairros
inteiros, numa criagdo de perspectivas funcionais ¢ dotadas de cenografia (Figura 17). A
cidade ganhou assim um cardcter teatral, com novas pontes e cais, com edificios publicos
que enobreciam a cidade e onde as fiadas de prédios idénticos decoravam as ruas, sendo, no

entanto, discretamente solenes no seu eclectismo cldssico, modelos estes que durariam até a

2 Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 17
* Idem, pp. 18-19
% Cf FRANGA, José-Augusto - Histéria da Arte Ocidental 1780-1980, p. 105
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Figura 19 — Politécnica, 1850-60, Zurique, de Gottfried Semper

Figura 20 — Avenida da Liberdade, 1879-86, Lisboa
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primeira guerra mundial, e depois, com actualiza¢des de pormenor.”!

Na Austria, o eclectismo vienense definiu-se através da elaboracio da Ringstrasse, em
1857, desenhada sobre a linha das muralhas desaparecidas, num prolongamento elegante e
solene de cinco quilémetros, com monumentos publicos e paldcios, onde se avistavam
edificios nos vdrios revivalismos da época, como ¢ o caso do Neocldssico e do Neogético
(Figura 18). Estes integraram-se e persistiram no discurso morfolégico do historicismo
vienense. Exemplo disso foi a arquitectura de Gottfried Semper, com o seu eclectismo de

composigao assentando nas estruturas renascentistas, elementos cldssicos e rominicos

(Figura 19). %

Em 1879, Lisboa foi animada com a abertura da Avenida da Liberdade, numa altura
em que a arquitectura romAantica ia sendo reduzida (Figura 20). Com o aumento da
populagéo para o triplo e com uma crise financeira, Lisboa estagnou artisticamente. Viu-se
entdo, a necessidade de construir um novo tipo de edificio, o prédio de rendimento,
destinado a burguesia, apesar de este tipo ser, normalmente, composto por maus quartos ¢
md sanidade. Havia uma procura de estilo, que levava muitos arquitectos a copiarem estilos
de um modo desenfreado. Contudo, a capital iria ser provida com alguns edificios de gosto
cosmopolita, trazidos por Norte Junior (1878-1962) e Ventura Terra (1866-1919),
somente no final do século XIX e inicio do século XX. A partir de 1900, Lisboa comegou a
crescer como uma cidade nova e luxuosa. Com os prémios Valmor, comegou-se a distinguir
a boa arquitectura, na condi¢do de esta prover um revivalismo, com a inten¢io de comegar
a marcar uma regularidade de gosto. Assim, com a introdugio de novas avenidas ¢ novas
imagens, foi-se perdendo o esquema pombalino, marcando a cidade com um novo gosto,
que continuava a responder a uma burguesia. As casas nobres eram entdo substituidas por

palacetes ou moradias. *’

A cidade do Porto viu um crescimento populacional de 140 mil habitantes em 1890

para mais 30 mil em 1900. No entanto, foi-se reestruturando a um ritmo diferente de

' Cf FRANGA, José-Augusto - Histéria da Arte Ocidental 1780-1980, p. 107
2 Idem, pp. 108-109
» Idem
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Figura 22 — Gare d’Orsay, 1898-1900, Paris, de Victor Laloux
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Lisboa, uma vez que conservou o cardcter de aldeias agregadas até ao século XX, apesar de
comegarem a construir novos edificios, como a Bolsa e a Estagio de Sao Bento. Apenas em
1914, impos a sua Avenida dos Aliados com edificios “fim de século” de Marques da Silva
(1869-1947) que seguiam o gosto Neo-romanico, conferindo uma imagem rica e moderna
a avenida (Figura 21). Marques da Silva acabou-se por ser considerado o arquitecto
principal da Avenida dos Aliados devido aos vdrios projectos premiados nessa mesma

avenida.**

Novas técnicas e materiais

No final do século XVIII, o ferro comegou a ser utilizado, essencialmente em Paris,
como material de construgio, tornando este emprego mais comum nas primeiras décadas
do século seguinte, em estruturas de galerias cobertas, estufas ¢ mercados. A pré-fabricagao
permitida pelo ferro garantia uma rapidez de montagem e a possibilidade de transportar os
médulos edificdveis a longas distdncias. Foi nesta altura que Henri Labrouste usou, pela
primeira vez, o ferro de um modo espectacular, na Bibliotheque de Ste. Geneviéve de Paris,
1838-1850, empregando-o nao sé de um modo estrutural mas também estético, em fungio

de valores decorativos tradicionais.

Apesar do aparecimento dos caminhos-de-ferro franceses ter acontecido na primeira
metade do século XIX, foi na altura do Segundo Império e da III Repdblica que se
ergueram as primeiras estagdes parisienses, como ¢ o caso de Orsay de Laloux (1850-1937)
(Figura 22), em 1898-1900, considerada a mais monumental ¢ um desafio Gnico, pois nio
havia nenhum método designado para expressar e articular a comunicagio entre o edificio
principal e os caminhos-de-ferro. Numa altura onde se vive um novo Império, do

Napoléon—le-Petit, a arquitectura assume um prazer sumptuoso, como € o caso dos teatros

do Chatelet (1859-62), dos paldcios (“Grand e Petit Palais”) e a ()pera (1860-75), por

3 Cf FRANCA, José-Augusto - Histdria da Arte Ocidental 1780-1980, p. 111
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Figura 23 — Grand Palais, 1900, Paris, de Girault, Deglane, Thomas e Louvet
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Figura 25 — Ponte D. Maria Pia, 1875-77, Douro, de Gustave Eiffel e Théophile Seyrig
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Charles Garnier (Figuras 23 ¢ 15). %

Portugal também recebeu a arquitectura de ferro que crescia na Europa desde
Setecentos, como foi o caso do Palécio de Cristal, no Porto, de 1865 (Figura 24). No
entanto, a arquitectura de ferro portuguesa, na sua maioria, associava-se As estruturas locais,

como era o caso do granito na zona do Porto.*®

Acompanhando as ambi¢des dos construtores, as técnicas do ferro desafiava-os ao
mesmo tempo que estas os promoviam, tentando bater records em cada construgio, como
foi o caso da estagiao de Orsay, com 173m de porte de vigas, ou a ctipula do Coliseu de
Lisboa, em 1888, numa construcio alema, onde a utilizagio do material e a sua técnica
foram alargadas. Animando as estruturas, os espagos ganharam coberturas transparentes de

vidro. ¥

O caminho-de-ferro, por sua vez, acabou por determinar e apressar o uso do ferro em
pontes, devido A necessidade de atravessar os rios através de espagos mais amplos. Exemplo
disso foi a ponte D. Maria Pia, no rio Douro, por Eiffel (1832-1923), sobre o plano de
Théophile Seyrig (1843-1923), em 1875-77, com 160m de alcance (Figura 25). A
disponibilidade de acesso barato depois de 1870 forneceu um material com o qual se

alcangava uma solugio para grandes amplitudes.’®

A grande obra da arquitectura de ferro foi, porém, uma torre de 300 metros de altura,
desenhada por Eiffel, para a exposigio universal de Paris em 1889, com a colaboragao de
Stephen Souvestre, tornando-se o emblema da cidade, num novo jogo estético que se

impunha contra o eclectismo académico através de um estrutura 4gil ¢ numa elegincia

formal (Figura 26). *°

Em 1896, Marques da Silva, acabado de chegar de Franga, desenhou para o Porto a

Esta¢do de Sao Bento (Figura 27). Embora o projecto inicial fosse marcado pela estrutura

3 Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 33

% Cf FRANCA, José Augusto - Histdria da Arte em Portugal — O Pombalismo e o Romantismo, pp.125-
-128

7 Cf: FRANGA, José-Augusto - Histdria da Arte Ocidental 1780-1980, p. 115

% Cf. FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, pp. 33-36

¥ Cf. FRANGA, José-Augusto - Histdria da Arte Ocidental 1780-1980, p. 116

29



Figura 26 — Torre Eiffel, 1889, Paris, de Gustave Eiffel
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Figura 27 — Estacao de Sao Bento, 1896-1916, Porto, de Marques da Silva
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Figura 28 — Prédio na Rue Franklin, 1903, Paris, de Auguste Perret
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de ferro, onde o hangar seria de ferro e vidro e de topo semicircular visivel do exterior. Este
corpo seria ladeado por duas torres com coroamento ornamental. No entanto, esta obra foi
alterada para “um edificio compacto, de estilizagio cldssica, algo pesado na dignidade das suas

massas — mas bom substituto urbano dum convento setecentista que se deitou abaixo “*°.

Em Franca, sob a direc¢io de Haussmann, Coignet (1814-88) trabalhava com o
betio armado na construgio de esgotos ¢ doutras estruturas publicas, mostrando estar
familiarizado com o método de construgio deste novo material. Em 1867, j4 se incluia no
plano a construgio de uma série notével de blocos de apartamentos de seis pisos,
construidos em betiao armado. Contudo, o desenvolvimento mais intenso deste material
ocorreu entre 1870 ¢ 1900 em trabalhos na Alemanha, Estados Unidos, Inglaterra ¢ Franca.
Apesar disto, teve que se esperar por Francois Hennebique (1842-1921) para explorar
sistematicamente a técnica moderna do betio armado, demonstrando o seu sistema através
da aplicacio extensiva nas estruturas eclécticas da Exposi¢io de Paris em 1900. A partir daf
assistiu-se a um grande salto na constru¢io em betio armado, que continuou em forca

através de Auguste Perret (1874-1954) e das suas estruturas totalmente em betao (Figura

28). 41

Renovacdao arquitectonica

Para se perceber melhor a renovagio arquitecténica moderna, devem saber-se as
causas sociais que influenciaram esta mudanga relativamente ao gosto, a técnica, as
concepgdes visuais € ao programa de construgdes, assim como o factor econémico, bastante

importante nesta época.

Numa continuidade de linguagem, onde anteriormente a arquitectura se encontrava
quase unicamente nos edificios monumentais, vemos, no século XIX, construgées como

casas populares ou casas de campo de funciondrios ptblicos com formas tradicionais criadas

40 FRANCA, José-Augusto - A Arte em Portugal no século XIX, vol. 2, p. 162
1 Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, pp. 36-40
42 Cf. ZEV1, Bruno - Histéria da Arquitectura Moderna, p. 57
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para temas 4ulicos. S mais tarde se elaboraria uma linguistica adequada para responder ao

programa social da arquitectura contemporinea.*

A popula¢io aumentava rapidamente ¢ um grande ndmero de pessoas rurais
deslocou-se para os centros urbanos, alargando as cidades, destruindo o equilibrio urbano
estruturado nas épocas medieval e renascentista dos centros europeus ¢ alterando a relagao

entre populagio urbana e rural (Figuras 29, 30 ¢ 31). *

Como foi anteriormente referido, a arquitectura do século XIX copiou os estilos do
passado, misturando-os, sem uma preocupagio do envolvente ¢ ambiente, fosse cidade ou
campo. Para além disso, tinham inventado uma decoragio dos interiores que tornava drduo
o trabalho doméstico, uma vez que era oportuna a acumulagio de pé. As casas dos ricos nao
eram espagosas, comodas ou salubres, mantendo as referéncias estilisticas, demonstrando

que nenhuma classe social possufa o sentido da arquitectura.”

Ao mesmo tempo que a arquitectura do século XIX se relacionava com uma cultura,
esta Ultima conciliava-se com epidemias, romantismos, teorias de livre arbitrio, mito do
homem livre e auto-suficiente, enquanto a méquina e a economia ascendiam
predominantemente. Numa tentativa de escape intelectual surge William Morris (1834-
-96), numa luta contra as consequéncias negativas da industrializagio e¢ do urbanismo,
recomendando contudo, dum modo anti-histérico, o retorno ao artesanato e ao campo.
Acabou, no entanto, por reduzir o Arts and Crafts a um movimento decorativo (Figura 32).
No final do século XIX, com o inicio do Art Nouveau, defendeu-se o funcionalismo, onde
as formas deviam surgir da estrutura e do fim prdtico. A burguesia foi muito receptiva a este
movimento, demonstrando-o na Exposi¢io de Paris de 1900 e nos pormenores tardios da

Secessio Vienense.*¢

Com a ascendéncia da burguesia, os arquitectos respondiam a novos clientes,
andénimos, poderosos, vizinhos das fédbricas industriais ¢ novos habitantes da cidade, criando

metrépoles. Estes sao todos os cidadios com toda a sua complexidade psicolégica e social. A

“ Cf ZEV1, Bruno - Histéria da Arquitectura Moderna, pp. 57-60
* Idem, pp. 57-63

“ Idem, p. 63

 Idem, pp. 63-64
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Figura 32 — Interior da Red House, 1859, Inglaterra, de William Morris

Figura 34 — Escola de Glasgow, 1899, Glasgow, de Mackintosh
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arquitectura moderna surge com a consciencializagio e pressio dos problemas urbanos, e os
arquitectos modernos tornam-se arquitectos-engenheiros e arquitectos-urbanistas. A
arquitectura ¢ o urbanismo da cultura moderna chegaram ji preparados pelo século XIX,
principalmente no Norte da Europa onde a industrializagio dominava mais e tinha

consequéncias mais agravantes. a7

O impulso social estd, portanto, nas origens do movimento moderno que veio desde
o Arts and Crafts (Figuras 33 e 34) e que, através da sua simplificacio somada ao cardcter
linear funcionalista que o Art Nouveau exigia, dotou uma renovagio de gosto na sociedade.
Simultaneamente houve uma compreensio de necessdria revisio integral na revolugao
industrial e no urbanismo, relativamente ao vocabuldrio expressivo, & nova clientela e a
economia do programa de ediﬁcagées. Assim, apareceu uma nova arquitectura a0 mesmo
tempo que houve uma necessidade de uma nova liberdade espiritual, uma nova
responsabilidade civil € uma nova sociabilidade. Este século XIX foi prolongado até & guerra
de 1914, uma vez que esta desencadeou uma nova reflexio ¢ uma nova cultura

arquitecténica.*®

Arte Nova

No final do século XIX, surgiu repentinamente um novo estilo, a Arte Nova que se

mostrou passageira e desajustada para obras de grande escala, mas que rapidamente se
7 . ’ . 7 ’

espalhou por vidrios paises, variando também no seu nome conforme o pais, sendo Art

Nouveau em Franga, Bélgica e Alemanha, Stile Liberty em Itdlia, Jugendstil na Alemanha,

Secession (Secessdo) na Austria ¢ Modernismo em Espanha. O principio comum aos

arquitectos destes estilos era a rejei¢io dos estilos académicos que dominavam na altura,

como o neogético, neocldssico e o neobarroco, que consideravam pesados e pomposos. *

47 Cf ZEV1, Bruno - Histdria da Argquitectura Moderna, pp. 64-66
* Idem, pp. 67-75
4 Cf SUTTON, lan - Histéria da Arquitectura no Ocidente, pp. 318-320
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Figura 36 — Casa Tassel, 1892-93, Bruxelas, de Victor Horta
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A Arte Nova foi bastante importante nio sé por ter apoiado uma libertagio em
relagdo as imitagdes estilisticas mas também por se ter propagado rapidamente unificando a
linguagem do continente e por ter aceitado a produgio industrial, adequando-a nas suas
obras, num apelo funcionalista. Com origem na pintura, a Arte Nova quase resultou num

mero decorativismo, o que terd sido favordvel nos amaneiramentos dos arquitectos do estilo

(Figura 35). °°

“Os grandes arquitectos sabem transformar um elemento pictérico e pldsticos numa

realidade espacial. ™’

Assim, e apesar da adesio & mdquina, o sistema decorativo da Arte Nova, com o seu
naturalismo florido e o seu cardcter linear, nio mantinha o seu valor na produgio em massa

pois fundamentava-se demasiado no toque pessoal do artista (Figura 36). 2

Este estilo dividia-se em duas categorias principais: a rectilinea e a curvilinea, esta
tltima dominante em Franga, Bélgica e Alemanha, assemelhando-se ao Rococé, era
essencialmente decorativa e recorria a formas naturais como a serpentina, a linha ondulante,
a espiral, a gravilha e curvas leves, duplas ou triplas. Estes elementos eram representados no
novo material, o ferro, trabalhando-o de modo excepcional segundo ordem de alguns
arquitectos. Noutro ponto europeu, Viena inspirava-se nao no Rococéd mas numa variante
do estilo império, o Biedermeier, utilizando linhas rectas e aplicando, nas superficies

simples, ornamentagio de laivos requintados.*

Secessao Vienense e Otto Wagner

Otto Wagner (1841-1918), professor da Academia de Viena desde 1894,
recomendava o uso das lajes, dos planos livres e das superficies nuas na Austria. Através da

experiéncia de trabalho no estilo do primeiro renascimento toscano, Wagner atingiu o ideal

0 Cf ZEVI, Bruno - Histéria da Arquitectura Moderna, pp. 90-93
51 ZEV1, Bruno - Histéria da Arquitectura Moderna, p. 93

52 Cf ZEVI, Bruno - Histéria da Arquitectura Moderna, pp. 94-103
3 Cf SUTTON, lan - Histéria da Arquitectura no Ocidente, p. 320
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Figura 38 — Casa da Majélica, 1898, Viena, de Otto Wagner
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figurativo. O gético deu sentido a linha funcional da Arte Nova, o estilo roménico e o

renascentista sugeriam a consciéncia e a reconquista do plano. **

Em 1894 Wagner construiu, de um modo completamente hibrido, uma capela

R e . ) .
mortudria no mesmo ano que tragava o plano urbanistico do metropolitano periférico de
Viena de um modo contemporaneo e construfa algumas estagdes para o mesmo que seriam

retomadas por Hoffmann (Figura 37).

Wagner sentiu-se ligado a duas tendéncias opostas, ao temperamento técnico,
préximo de engenheiro, caminho que mais tarde Loos (1870-1933) retomou, e a
sensibilidade artistica com influéncia da fantasia exética de Olbrich (1867-1908). Houve
uma coeréncia com a primeira época moderna a0 mesmo tempo que aderiu ao movimento

juvenil, a Secessiao Vienense.*®

Este movimento, fundado em 1897, era presidido por Gustav Klimt (1862-1918),
criador de modas decorativas, ¢ por duas outras personalidades arquitectdnicas, Joseph
Olbrich e Josef Hoffmann (1870-1956), opondo-se a obra historicista do Ring. Este
movimento estava préximo da arquitectura belga de Horta (1861-1947) e de Hankar
(1859-1901), da alema de Van de Velde (1863-1957) e da inglesa de Mackintosh (1868-

-1928), que tiveram obras expostas nesse ano em Viena.”’

Numa altura em que o crescimento da Austria criava uma base para que um niimero
crescente de familias seguisse um estilo de vida aristocrético, através dos burgueses ricos e
dos funciondrios bem situados, a cultura tornava-se acessivel a todos, algo que estava
bastante consciente neste movimento. Wagner, devido a sua educagio politécnica, estava ao
corrente das realidades técnicas e sociais da época enquanto a sua imaginagio radical se
encontrava com as reac¢des radicais dos seus talentosos alunos, Olbrich e Hoffmann,
juntando-se a Secessio em 1899 apéds ter demonstrado uma fachada em abstrac¢io

desenhada em majélica na sua Casa dos Azulejos em Linke Wienzeile (Figura 38). *®

> Cf ZEVI, Bruno - Histéria da Arguitectura Moderna, pp. 106-107
> Idem, p. 107

> Idem, p. 108

57 Idem

% Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, pp. 79-80
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Figura 39 — “Hochzeitsturm”, 1901, Darmstadt, de Joseph Maria Olbrich

Figura 40 — Pavilhao Hospitalar, 1903, Purkersdorf, de Josef Hoffmann
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Olbrich, definido como o arquitecto-pintor, marcou a Secessio com um luxo discreto
e cldssico, visivel em Darmstadt (Figura 39), dotando os edificios de elementos agressivos
que impressionavam o publico, marcando uma juventude optimista. Mais tarde, em 1908,
Olbrich mudou-se para Dusseldérfia e apds os arrebatamentos caprichosos da Secessao, a
sua arquitectura virou-se para uma planimetria cerrada, uma temdtica ordenada e

tendéncias gdticas, com equilibrios estritos e duros.”

Hoffmann, em 1903, aproximou-se do estilo de Wagner no desenho cléssico e
austero do pavilhao hospitalar de Purkersdorf (Figura 40). Mais tarde, Hoffmann
homenagearia a estética simbélica da Belle Epoque com a decoragio cldssica do Palais
Stoclet (Figura 41). Aqui, encontramos também, um jogo livre de volumes onde, por
oposigio ao sentido de espessura de Berlage (1856-1934) ¢ Wagner, ¢ a linha que divide e
enquadra as paredes, nio permitindo que a unido das paredes acuse a consisténcia estdtica
das massas, alcangando a superficie através da linha. Se Wagner e Berlage influenciaram a

linguagem dos planos livres de Mies van der Rohe, foi Hoffmann que antecipou o gosto das

superficies didfonas de Le Corbusier (1887-1964).%°

Wagner, enquanto teérico, acreditava na fachada como expressio da fungio do
edificio ¢ na ornamentagio controlada mas nio banida. Acreditava também que a
arquitectura tinha que se integrar no tecido urbano e adaptar a vida moderna. A Secessio
parecia responder aos seus ideais através das paredes lisas, das janelas abundantes ¢ do
recurso frequente a novo materiais como o metal e o vidro. Exemplo disso ¢ a Igreja do
Asilo de Steinhof (1905) com os seus elementos metélicos, mosaicos e vitrais de destacados

artistas austrfacos, que abordaremos mais  frente.®’

A partir de 1901, Wagner adopta um estilo mais maduro, chegando mesmo a uma
elegincia técnica e um revestimento cuidadoso visivel na sua obra da Kaiserbad, em 1906,
com um estilo tecténico influenciado por Hoffmann. No entanto, ao contrério dos seus
alunos que projectavam para uma utopia simbolista na procura da redengio estética do

homem, Wagner sempre teve em conta a realidade do presente melhor. Exemplo disso foi o

> Cf ZEVI, Bruno - Histéria da Arquitectura Moderna, pp. 108-110
0 Idem, pp. 111-113
1 Cf Sutton, lan - Histéria da Arquitectura no Ocidente, pp. 322-323
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Figura 42 — Villa 11, 1912-13, Hiitteldorf, de Otto Wagner
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seu plano Grosstadt em 1910, racionalmente planificado e realizdvel, projectado como um

futuro metropolitano, de modo a transformar a uniformidade em monumentalidade.®

Em 1912 di-se o fim da Secessiao através da villa II de Wagner em Hiitteldorf,
encerrando o movimento como tinha comegado, com o vigor da sua austeridade extrema

mas elegantemente proporcionada (Figura 42). ©

2 Cf Frampton, Keneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p.84
6 Idem, pp. 84-85
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Figura 43 — Elementos de Construgio, 1823, de Jean Nicolas Louis Durand

Figura 44 — “Precis des lecons 4 I'Ecole Polytechnique”, 1805, de Jean Nicolas Louis Durand
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Formacéo de Marques da Silva

Em 1889, apds perder 0 concurso para pensionista em paises estrangeiros na classe de
arquitectura para Adaes Bermudas (1864-1948), Marques da Silva parte para Paris para se
formar no atelier de Victor Laloux. Esta formagao parisiense baseava-se no sistema Beaux-
-Arts, segundo os academistas franceses, algo que foi coerente com a arquitectura posterior
do arquitecto, assim como no ensino. Na base da arquitectura Beaux-Arts estio alguns
tedricos cldssicos franceses que se tornaram importantes na formagio de Marques da Silva,
como Jean Nicolas Louis Durand, Auguste Choisy ¢ Julien Guadet. Como tal serd
necessario compreender essas mesmas referéncias e a sua proximidade na arquitectura de

Marques da Silva em Portugal.®*

Jean Nicolas Louis Durand

Jean Nicolas Louis Durand (1760-1834) alcangou a Europa pés-revoluciondria,
numa altura em que a era napolednica exigia estruturas Uteis que mostrassem uma grandeza
e uma autenticidade apropriadas ao melhor prego possivel, através do livro “Precis des
lecons & I'Ecole Polythechnique” (1802-1809) onde reduziu as ideias extravagantes do seu
mestre Ledoux a uma tipologia normativa ¢ econémica da construgdo. Assim, estabeleceu

uma metodologia universal da edificagio que respondia ao Cédigo de Napoleao criando

¢ Cf CARDOSO, Anténio - O Arquitecto Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na primeira
metade do séc. XX, pp. 35-39
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Figura 45 — Desenho de reconstru¢io da Basilica Ulpia, 1867, de Julien Guadet
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Figura 46 — “Memoire de la Restauration du Forum de Trajan”, 1867, de Julien Guadet
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estruturas econémicas ¢ apropriadas através da troca modular de uns modelos fixos de
planos ¢ uns al¢ados alternativos, onde o importante seria manter as propor¢des das ordens
utilizadas. Esta metodologia, concebida por formas cldssicas, determinava a acomodagao de
programas novos como os mercados, as bibliotecas e quarteis para o Império napolednico,
respondendo as novas exigéncias sociais e servindo-se da crescente especializagio da

arquitectura ¢ da engenharia através de novas técnicas (Figuras 43 ¢ 44).5

Na qualidade de professor da Politécnica parisiense, rapidamente transmitiu as suas
teorias pelos academistas franceses, numa altura em que, com os ensaios e teorias a encadear
Franga e Itdlia de um modo abundante, ligavam as Academias por toda a Europa Ocidental,

tornando o sistema neocldssico coerente pelas vdrias regides.*

Este sistema criado por Durand manteve-se e foi, posteriormente, adoptado pelas

Beaux-Arts, chegando mesmo a formagao académica de Marques da Silva.

Julien Guadet

Julien Guadet (1834-1908) foi aluno de Labrouste, com quem comegou a estudar a
arquitectura cldssica, como os templos gregos em Paestum, Itdlia. Influenciado pelos gregos,
que comegavam a ser estudados e compreendidos correctamente, Guadet aproximou-se da
ideia grega de que o edificio e o terreno envolvente formam um conjunto, onde cada
elemento arquitecténico é simétrico e cada grupo ¢ tratado como uma paisagem, num

equilibrio de massas (Figura 45). ¢

Em 1902 escreveu o seu ensaio “Eléments et thedrie de l'architecture” onde debateu-
-se sobre a composi¢io de estruturas, procurando uma normativa através de elementos
tecnicamente actualizados e que estabelecessem eixos de simetria de acordo com a tradigao

da composi¢io axial. Assim, Guadet preparou o caminho para estabelecer regras de

8 Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p.15
% Cf FRANGCA, José-Augusto - Histdria da Arte Ocidental 1780-1980, pp. 17-18
 Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 19
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Figura 48 — Axonometria, 1883, de Auguste Choisy
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composi¢io que partiam de propor¢des gerais para propor¢des mais especificas (Figura 40).

68

Apesar da sua teoria, as suas obras nio foram tio radicais, como foi o caso do Hoétel
des Postes (1880), em Paris. No entanto, foi visivel a relevincia dada ao programa e a
interpretagdo expressiva ¢ compositiva bem como aos materiais, tecnologia e construgio
para definir o projecto. Guadet recusou-se a imitar a arquitectura do passado, a codificacio

estilistica e a determinagio prévia de procedimentos compositivos rigidos.®’

Como professor de Teoria da Arquitectura na Ecole des Beaux-Arts entre 1894 e
1908, Guadet influenciou os seus alunos Auguste Perret ¢ Tony Garnier (1869-1949),

assim como Marques da Silva, com os principios por si defendidos.”

Auguste Choisy

Em 1899, o engenheiro Auguste Choisy (1841-1909) publicou a “Histoire de
Parchitecture” defendendo que a base da arquitectura ¢ a construgio e que as
transformagdes estilisticas que se fizeram notar sio apenas os resultados do desenvolvimento
tecnoldgico ¢ ndo uma representagio da moda. Defendia ainda que as inspiragées dos

grandes arquitectos do passado surgiram da sugestao de construgao.”!

Com o objectivo de demonstrar a determinagdo estrutural falada na “Histoire”,
Choisy fez ilustragdes, através de projecgdes axonométricas onde correspondiam planta,
~ 7 . 7 ([ A M
sec¢do e alcado numa sé imagem gréfica, que revelavam a esséncia de uma forma. Estas
ilustragoes acabam por reduzir a arquitectura que representava a pura abstrac¢do que, em

conjunto com o resto das informagdes estudadas por ele, ajudou a considerar Choisy como

8 Cf SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arquitecto José Marques da Silva, p. 19

8 Cf PEREIRA, Claudio Calovi - Teoria Académica e Projeto Arquitecténico : Julien Guadet e o Hotel Des
Postes de Paris (1880)

"°Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 19

! Idem, p. 108
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Figura 49 — Gare d’Orsay, 1898-1900, Paris, de Victor Laloux

Figura 50 — Gare d’Orsay, 1898-1900, Paris, de Victor Laloux
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um pioneiro do Movimento Moderno que apareceria no inicio do século XX. (Figuras 47 ¢

48) 72

Enfatizando as arquitecturas grega e gdtica no seu livro, Choisy acabou por
racionalizar os ideais destes estilos no final do século XIX e achou ldgica a transposi¢ao da
estrutura gética, em coeréncia com os elementos gregos, como a ordem dérica que seria de

pedra, para formas em madeira.”?

Choisy focava-se principalmente no grego e¢ no gético, seus estilos de eleigio,
acabando por ser um tedrico influente no racionalismo cldssico, na mesma linha de Guadet
¢ de Labrouste, que haviam sido antecipados por tedricos de XVIII, como Cordemoy e
Laugier. Defendeu ainda que o envigado grego seria um precedente cldssico as estruturas
que apareceriam em betdo. Professor na Ecole des Ponts et Chaussées, Choisy acabava por
influenciar vdrios discipulos como foi o caso de Auguste Perret, que, na “Histoire de
Parchitecture” encontrou uma técnica definitiva para a fabricagio e desenho de estrutura de
betio armado, algo que utilizou na sua arquitectura que demonstrava também a adaptacio
da caracterizagio do gético de Choisy a uma arquitectura de vigamento e enchimento em

betdo armado, num ajuste de estilos e formas antigas a novos materiais.”*

Formacédo com Laloux e Dutert

Quando, em 1889, Marques da Silva partiu para estudar em Paris, onde a formagao
seguia a academia das Beaux-Arts, ficou no atelier de Victor Laloux (1850-1937) e
Ferdinand Louis Dutert (1845-1906). Laloux, por sua vez, tinha sido discipulo de Jules
André (1807-1869), um dos primeiros arquitectos franceses a criar um atelier oficial
segundo a reforma de 1867. Este tltimo conseguiu formar os seus discipulos segundo o

bom senso e respeito pelos modelos da Antiguidade e Renascenga, procurando e estudando

72 Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 18
73 Idem
74 1dem, p. 108
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Figura 52 — Galeria das Mdquinas, 1889, Paris, de Ferdinand Dutert
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a simplicidade na composi¢io através de uma planta muito cuidada. Tal ¢ visivel em
Marques da Silva que, muito influenciado por André através da formagio com Laloux,
segue este principio de cuidar religiosamente da planta, dedicando-se atenciosamente ao seu

estudo.”

Seguindo o percurso de André, Laloux manteve os valores de precisao e delicadeza do
mesmo, com um grande sentido de adaptagio as tendéncias ¢ aptidées, de amplo e de
grandioso, algo que chegaria ao seu discipulo, Marques da Silva, como iremos verificar nos

casos de estudo.”®

Marques da Silva transmitia, também, aos seus alunos o que tinha aprendido com os
mestres parisienses manifestando, segundo A. Viana de Lima (1913-1991), um grande
interesse pelo uso de estruturas de ferro, algo que lhe tinha chegado de influéncia de Victor
Laloux e de Ferdinand Louis Dutert e que era visivel nas construgbes metdlicas que

Marques da Silva realizava emanando beleza.””

Enquanto Laloux demonstrou os seus conhecimentos na audaciosa estrutura metdlica
da Gare D’Orsay (Figuras 22, 49 ¢ 50), que demorou menos de dois anos a ser construida,
de modo a ser inaugurada na Exposi¢io Universal, Dutert, que foi um dos grandes
impulsionadores das construgdes em ferro, realizou a célebre Galeria das Mdquinas em
colaboragio com o Engenheiro Victor Contamin (1840-1895), numa extensa obra de 420
metros de comprimentos por 115 metros de largura e 45 metros de altura, obra que
impressionou Marques da Silva e da qual, segundo A. Viana de Lima, ele tanto gostava de

falar, sendo esta obra de Dutert uma inquestiondvel referéncia para ele (Figuras 51 ¢ 52).”8

Quando Marques da Silva voltou para Portugal manteve as ligagées francesas, tanto
na sua arquitectura, que repercutird a cultura francesa absorvida por Marques da Silva

enquanto estudante parisiense, servindo de sistema de referéncia, de pauta e norma ou de

7> Cf CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na primeira
metade do séc. XX, p. 44

76 Cf SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arguitecto José Marques da Silva, p. 15

77 Cf: LIMA, A. Viana de - Marques da Silva, arquitecto, 1869-1947, pp. 34 € 35

78 Idem
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Figura 54 — Galerias Lafayette, exterior, 1895-1909, Paris, de Georges Chédanne e Ferdinand Chamut
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resposta a vida social, como nas amizades que se conservaram através de René Binet (1866-
-1911), arquitecto da Porta monumental da Exposi¢io de Paris, 1900, de Georges
Chédanne (1861-1940), autor da Embaixada de Paris em Viena de 1905 e das Galerias
Lafayette entre os anos 1906 ¢ 1908, ¢ de Ferdinand Chamut (1872-1948), autor do
Panorama transiberiano da Exposi¢io de Paris de 1900 e arquitecto das Galerias Lafayette

em 1909 (Figuras 53 e 54). 7

Proximidade da formacdo parisiense com a sua

arquitectura: Un Palais pour une Faculté des Sciences e a Sociedade

Martins Sarmento

Embora realizasse o seu trabalho em Portugal, Marques da Silva nunca se afastou dos
ensinamentos adquiridos no atelier de Laloux segundo a academia da Beaux-Arts. Tal ¢
visivel numa comparagio atenta entre os trabalhos realizados em Paris ¢ as obras feitas em
Portugal, como iremos fazer com Un Palais pour une Faculté des Sciences®, desenhado em
1890 e a Sociedade Martins Sarmento, obra realizada em Guimaraes no inicio do século

seguinte.

Embora ambas abriguem programas funcionais diferentes, um olhar sobre as plantas
(Figuras 55 e 56) faz perceber a utilizagio do mesmo sistema compositivo que real¢ava um
primeiro plano junto & fachada da rua que nao sé faria o contacto com o exterior como teria
uma grande importincia para o programa, albergando uma grande sala que, na Sociedade
Martins Sarmento, representaria o Saldo Nobre, no primeiro andar do edificio. A espessura
da parede deste bloco do edificio serd também algo a comparar uma vez que, em ambos os
desenhos de plantas, verificamos ser mais expressivo do que o resto do edificio,

evidenciando a importincia da profundidade dada a fachada principal num jogo de planos.

7 Cf SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arquitecto José Marques da Silva, p. 69
80 Nesta comparagio teremos em conta apenas o representado nas plantas e perfis que apresentamos, uma vez
que o edificio parece continuar tanto lateralmente como na parte traseira.
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Outro ponto comum e muito importante em ambas as plantas é a escada como
elemento central do edificio e como eixo da axialidade. A escadaria, visivel desde a entrada,
faz com que o espectador seja levado a subir até ao primeiro andar, onde se encontra o
programa principal do edificio. Ambas as escadarias iniciam-se com um lango dividindo-se,
depois, em dois que aparecem laterais ao primeiro, abrindo-se numa galeria que rodeia as
escadas e que distribui para o restante programa do primeiro andar. Esta mesma galeria
separa o volume que contém o saldo principal do resto do programa e acaba por servir como

um vestibulo.

Embora as aberturas para o salio principal nio coincidam e os pilares que separam a
escadaria da galeria sejam em menor niimero na Sociedade Martins Sarmento, o que poderd
estar relacionado com o material aqui usado, o betdo, como resposta ao desenvolvimento

tecnolégico, nota-se a utilizagio de uma estrutura ritmada em ambos os casos.

Apesar das visiveis semelhancas, ¢ de notar as divergéncias em resposta ao programa
pedido, como verificamos no piso de entrada, onde, na Sociedade Martins Sarmento, deixa
de ser um espago aberto em toda a sua largura, formando duas salas laterais ao vestibulo de
entrada e abrindo salas-museus laterais 4 escadaria, mantendo, no entanto, as colunas a
separar o vestibulo da escadaria principal, embora em menor nimero. No piso superior,
posterior a galeria que envolve a escadaria também foi necessdrio fechar o espago criando
salas para o programa pedido. Isto poderd ser explicado pelo tamanho do edificio, uma vez
que a Sociedade Martins Sarmento ¢ um edificio pequeno comparativamente aos edificios
parisienses da época que abrigavam programas parecidos ou que se desenvolviam através de

um desenho préximo destes.

Nos algados (Figuras 57 e 58) verificamos a intencionalidade de mostrar os diferentes
pisos, onde o primeiro piso ¢ evidenciado, de modo a demonstrar que ¢ ai que se encontra o
programa principal do edificio. O rés-do-chdo apresenta-se entdo com aberturas menores,
relativamente as do primeiro andar, mantendo a entrada centralizada, apesar de na Faculté
des Sciences aparecerem trés portas de entrada e na Sociedade Martins Sarmento existir

apenas uma, com trés pequenas janelas de cada lado da porta principal. E de reparar que em
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ambos os casos as aberturas apresentam o desenho de volta perfeita, algo que remete para

uma arquitectura classica.

A separagio entre o rés-do-chdo e o primeiro andar ¢ feita através de uma cornija
continua ao longo da fachada, que ¢ real¢ada pelo tratamento diferenciado entre os dois
andares: o superior ¢ feito com um tratamento mais cuidado. Além disso, as aberturas €m
um tratamento diferente: apresentam elementos ornamentais mais exuberantes
comparativamente s aberturas do piso inferior. Embora os janelées do primeiro andar dos
edificios sejam tratados de modos diferentes, ¢ notdria a intencionalidade de manter um
desenho tripartido, com profundidade através da transposi¢io de planos e da utilizagio de
colunas. Estas estio colocadas de maneira diferente nos edificios, na Sociedade Martins
Sarmento apoiam a arcada e na Faculté des Sciences aparecem no espago entre os janelées,

separando-os.

Em ambos os casos as aberturas do primeiro andar sio encimadas por uma cornija
continua mais evidenciada do que a inferior quer relativamente ao tamanho quer ao seu
ornamento. Contudo, enquanto a cornija superior da Sociedade Martins Sarmento faz ja
parte do entablamento que constitui o remate superior da fachada, na Faculté des Sciences,
apenas separa uma linha de pequenas janelas, com menor importincia na fachada, sendo

esta cornija mais evidente que o entablamento do edificio.

Como j4 referimos, a Sociedade Martins Sarmento ¢ um edificio mais pequeno que a
Faculté¢ des Sciences, facto que ¢ visivel também no corte dos edificios, onde a Sociedade
Martins Sarmento, apesar de ter as salas do museu num piso inferior, mantém sempre o
nimero de dois pisos, enquanto que a Faculté des Sciences apresenta um andar inferior ao
piso da entrada ¢ uma arcada continua superior ao primeiro andar. Contudo, ¢ evidente a
proximidade de composi¢io destes dois edificios nido obstante os diferentes programas
exigidos ¢ do distanciamento temporal e local, demonstrando a aplica¢io do ensinamento

Beaux-Arts que Marques da Silva teve ao longo da sua arquitectura.
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Figura 59 — Sistema construtivo em betdo armado, 1897, de Hennebique
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Figura 60 — Exposi¢do universal de 1900, Paris
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Exposicdes de Paris

Para além da formagio em Paris que se repercutiu na arquitectura de Marques da
Silva, também as suas viagens a Paris, onde visitou as Exposi¢oes, foram bastante

importantes.

Em 1900 deu-se a Exposi¢io universal de Paris onde se assistiu a um uso extensivo do
sistema de betdo armado de Hennebique nas estruturas ecléctica, abrindo caminho para a
constru¢do em betdo que a partir dai evoluiu bastante (Figura 59). Esta exposi¢io foi
igualmente importante para perceber e contextualizar a arquitectura portuguesa neste
mesmo periodo, uma vez que se abriu um concurso para escolher o pavilhio que
representaria Portugal. Houve entdo reflexdes de duas linhas diferenciadas de linguagem

que se afirmaram, autonomizaram e entrecruzaram no percurso arquitecténico (Figura 60).

81

Em 1925, em Paris, fez-se a Exposigao Internacional das Artes Decorativas (Figura
61), e foi ai que Perret mostrou ao mundo, no teatro temporério, as suas vigas de betio que
usava como se fossem perfis metdlicos, embora utilizasse também madeira nas colunas
circulares. Este edificio, apesar de ser de construgio leve, foi desenhado de modo a simular
uma estrutura pesada monolitica pois, apesar da estrutura metélica ¢ da madeira, o edificio
era revestido, exteriormente, por pedra artificial, ¢ o acabamento interior era feito com
tectos falsos. Perret afastava-se entio da pureza estrutural, algo que tinha sido sempre
essencial para a sua teoria realista, defendendo-se que, se o teatro tivesse sido um edificio

permanente, teria sido construido em betdo armado.®

Esta exposi¢do ocorreu numa altura em perante a dualidade entre seguir uma linha do
passado ¢ uma tentativa de encontrar uma linguagem para o futuro, notou-se um impasse
que resultou em avancos e recuos reflectidos nas obras e linguagem dos arquitectos. Nesta
exposigao apareceu a Art Déco, chegada de uma inquietagdo moderna, um novo estilo que

pertencia ao passado, respeitando—o. Conseguiu, também, ter repercussoes visiveis na

81 Cf SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arquitecto José Marques da Silva, p. 29
82 Cf FRAMPTON, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna, p. 110
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Figura 61 — Exposi¢io Internacional das Artes Decorativas de 1925, Paris
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arquitectura de Marques da Silva que apresentou um progresso na linguagem arquitectural.
Este novo estilo, embora combinasse com o estilo vienense de Otto Wagner ¢ de Hoffmann
da Secessio, apareceu em Portugal inserido entre os artistas histéricos eclécticos ¢ o

modernismo desejdvel. *

8 Santos, Carla Cristina de Carvalho #7 tese: Arquitecto José Marques da Silva, p. 25

63



Figura 64 — Aberturas da fachada principal da Sociedade Martins Sarmento
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Sociedade Martins Sarmento

Contextualizacao

Em Guimaries, na Rua Paio Galvio, encontramos a Sociedade Martins Sarmento, “z
obra mais cuidada do neo-roménico entre nds.”®. Esta obra foi entregue a Marques da Silva,
em 1899, apés a demolicio de parte do Convento de S. Domingos cujo objectivo era o de
funcionar como “fachada” (Figura 62). O programa inclufa a constru¢io de um vestibulo
de acesso e de um saldo Nobre como um espaco de representagio que seria utilizado para as

actividades da Sociedade.®

Com o tema do modelo Beaux-Arts, trazido da sua formacio e, correndo o risco de
parecer “uma pequena brincadeira de criangas™ quando comparado as obras dos colegas
americanos do atelier de Laloux, como a Biblioteca Publica de Nova Iorque (1895), a
Sociedade Martins Sarmento conseguiu adequar-se ao contexto local e da cidade sugerindo

um pragmatismo eficaz.®’

Como sede de uma sociedade cultural, era impositivo o edificio ter uma imagem forte
no envolvente, o que concedeu uma grande importincia a fachada. Através da redugio ao
limite do pé-direito do piso térreo e do al¢ar a0 mdximo do pé-direito do piso nobre,
Marques da Silva conseguiu um plano liso de parede que se evidencia excelentemente na
envolvente préxima, ganhando a monumentalidade da Sociedade Martins Sarmento. A

composicio do alcado ¢ feita de modo a fazer-se notar as funcées internas do edificio
posicio do alcado ¢ feita de modo a £ tar as funcbes internas do edif

8 CARVALHO, Manuel Rio - Histéria da Arte em Portugal: do romanismo ao fim do século, p. 23
8 Cf TAVARES, André - Em granito: A Arquitectura de Marques da Silva em Guimardes, p. 28

8 TAVARES, André - Em granito: A Arquitectura de Marques da Silva em Guimaries, p.19

% Cf TAVARES, André - Em granito: A Arquitectura de Marques da Silva em Guimardes, p. 19-20
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Figura 66 — Planta da primeira fase de construcao, 1903, Sociedade Martins Sarmento
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Figura 67 — Planta dos pisos a manter da primeira fase de construgio, Sociedade Martins Sarmento
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paralelepipédico, como Marques da Silva admite na Meméria Descritiva do projecto “ na
frontaria do edificio lé-se claramente o que hd no interior™®. O desenho da fachada com os
trés janeloes de volta inteira tripartidos e os colunelos que se repetem lateralmente mas com

uma profundidade menor, garante a espessura do corpo-fachada, em imagem (Figura 63). *

Influéncias

Apesar da grande ligacio & Beaux-Arts, notamos a imposicao cultural portuguesa
desta altura na presenca de referéncias bizantinas e romAnicas, principalmente nos
elementos decorativos como é o caso das meias ctpulas sobre as varandas em nichos
abertos, que encontramos na fachada principal e aparecem, entre o plano da fachada ¢ o
plano de trés faces das aberturas, muito comprimidas. Posteriormente foram decoradas com

mosaicos formando desenhos referentes aos objectivos da Sociedade (Figura 64). *°

O Neo-rominico, um estilo bastante apreciado, surge aqui, nio s6 como o estilo mais
adequado 2 importancia deste edificio, mas também, como reforgo da ideia de projecto
nacionalista. Numa adaptacio destas referéncias as necessidades da época, Marques da Silva
recorria a dois ou trés elementos formais constantes estilizando-os de modo a integrarem-se

no edificio: !

“(...) o0 arco de volta inteira assente em colunas embebidas, as janelas geminadas ou
tripartidas, a linha do frontdo quebrada nas extremidades, em prolongamento
horizontal, desenho assaz raro no estilo roménico, mas que foi permanente na sua

adaptagdio. ™

88 SILVA, José Marques da - “Meméria Descritiva” in A Meméria, Ano [, n°® 19, 20 Janeiro de 1901.
Citado por Pinheiro, op. cit., p. 77

8 Cf TAVARES, André - Em granito: A Arquitectura de Marques da Silva em Guimardes, pp. 19-20

% Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penba, p. 72

1 Idem, p. 69

2 FRANGCA, José Augusto - Arte em Portugal no séc. XIX vol. 2, p. 180
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Figura 69 — Planta da segunda proposta para o aumento, Dezembro 1935, Sociedade Martins Sarmento
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Ainda pertencentes ao léxico romanico, encontramos os principios e as regras
compositivas como ¢ o caso da simetria e a tradugio na fachada do programa do edificio,
resultando num edificio de aspecto muito pesado, constituido por panos de parede muito

fechados e pouco iluminado no seu interior (Figura 65). *

Evolucéo dos desenhos

A partir de 1919 comegaram a idealizar a ampliagio do projecto da Sociedade
Martins Sarmento, substituindo as instalagées existentes no edificio e no claustro,
aproveitando também a ideia inicial de existir um acesso directo da rua para o Salao Nobre,

através de uma escada central a eixo do vestibulo (Figuras 66 ¢ 67).

Através dos desenhos podemos garantir que esta ideia de escada central esteve sempre
presente, no entanto, ¢ ao nivel da planta notou-se uma incerteza de como o resto do
programa iria relacionar-se com este elemento (Figuras 68 ¢ 69). Mantendo sempre a
escadaria a dar para a galeria que antecede o Salio Nobre, inicialmente o programa
distribuir-se-ia lateralmente a escadaria com acesso pela galeria. Isto foi alterado para um
desenho muito préximo ao estudado na formagio com Laloux, no projecto de Un Palais
pour une Faculté des Sciences, onde a escadaria central é envolvida por uma galeria que faz a
distribui¢ao para o restante programa, fazendo notar a importincia da Beaux-Arts na sua

arquitectura (Figura 55).

Quanto ao algado lateral, ¢ visivel a preocupagio da passagem de um primeiro
edificio para o seu aumento, de modo a nunca tirar a importincia do primeiro. Nos
desenhos iniciais, Marques da Silva mantinha o desenho das aberturas do “edificio fachada”
na continuagdo da fachada mas numa escala menor onde o conjunto de trés janelas passaria
para duas janelas com o mesmo desenho e o janelio em arco de volta perfeita tripartido do

piso superior transformar-se-ia em janelas de volta perfeita tripartidas num desenho interior

% Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penba, p. 70
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simplificado sem os arcos tripartidos ¢ os colunelos (Figura 70). A ornamenta¢io do
entablamento seria simplificada aparecendo elementos ornamentais no espago entre o

entablamento ¢ as janelas superiores.

Esta ideia de ornamentagio superior foi completamente abandonada nos desenhos
posteriores, evidenciando a tentativa de simplificar a0 mdximo o desenho da fachada
(Figuras 71 e 72). A partir dai ¢ visivel o recuo dado a esta nova parte da fachada de modo a
mostrar-se como um aumento do edificio assumindo também uma linguagem mais
préxima do modernismo. Assim, Marques da Silva preocupou-se ¢ estudou a passagem do
desenho das aberturas anteriores para umas aberturas rectangulares que iriam aparecer na
restante fachada do novo corpo. Esta mudanga situar-se-ia no primeiro tramo de aberturas

junto ao “edificio fachada” assumindo uma passagem gradual do antigo para o novo.

Distingédo dos volumes

Como jd vimos, a vontade de aumentar o edificio da Sociedade Martins Sarmento ¢ o
seu estudo teve inicio em 1919. Devido as dificuldades da Sociedade em suportar parte do
investimento, as obras foram avangando lentamente até que em 1943 pararam.
Posteriormente, a filha de Marques da Silva, Maria José Marques da Silva, ¢ o seu marido,
David Moreira da Silva, ficaram encarregues de dar sequéncia e finalizar a obra, estando

responsdveis por grande parte da pormenorizagio construtiva e dos seus acabamentos.”

A diferenca de trinta anos entre o edificio “fachada” e a sua ampliagdo faz notar a
evolugio da arquitectura de Marques da Silva, tornando a Sociedade Martins Sarmento um
edificio nico, onde ¢ possivel confrontar estes dois periodos da sua arquitectura de modo a
perceber a sua prépria evolugio arquitecténica (Figuras 73 e 74). Marques da Silva fez
questdo de evidenciar na obra a diferenca temporal entre os dois corpos, estabelecendo

rupturas e continuidades com o primeiro edificio, sem nunca retirar protagonismo ao

% Cf TAVARES, André - Em granito: A Arquitectura de Marques da Silva em Guimardes, p. 78
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edificio de 1900, apenas acrescentando-o e caracterizando as novas fachadas num
formalismo simplificado e sébrio, mostrando a sua excelente técnica de conjugacio de
estilos arquitecténicos ¢ da sua adequagio tipoldgica, como tinha aprendido na sua
formacdo na Beaux-Arts. Assim, conseguimos facilmente evidenciar o corpo distinto de um
léxico revivalista, onde encontramos um eclectismo formal ¢ a sua evolu¢io para um
eclectismo simplificado que, numa gramdtica apertada se vai depurando formalmente até as
suas formas essenciais, mantendo, porém, os conceitos espaciais, as regras e principios

compositivos usados no edificio anterior.”

No exterior, conseguimos verificar esta evolugio formal através da fachada lateral que
converge estes dois tempos através de uma passagem gradual ¢ de um compromisso para a
ruptura (Figuras 70, 71 e 72). Esta passagem gradual ¢ bastante visivel nas aberturas
existentes no primeiro tramo, onde as janelas rectangulares sao encimadas por uma imposta
em arco de volta inteira. Sdo estas que fazem a passagem das formas do edificio de 1900
para a sua ampliagdo, assumindo a forma rectangular das aberturas posteriores. Apesar do
distanciamento temporal resultar também numa evolugéo nas técnicas construtivas,
Marques da Silva mantém a pedra aparelhada com a mesma estereotomia do volume
anterior, de modo a uniformizar o algado no seu conjunto. E visivel a intencionalidade de
manter a imagem maciga e pesada, que o “edificio fachada” aparenta, na sua ampliagdo, de
modo a continuar a ideia de monumentalidade ¢ o seu gosto ecléctico. Através do
prolongamento da linha da cornija, consegue unir os dois corpos do edificio agarrando-os e
dando continuidade ao alinhamento horizontal, como ¢ visivel na separagio dos dois
andares da fachada, que no novo corpo ¢ continuada a0 mesmo nivel mas de um modo
mais depurado, rejeitando os elementos decorativos. Quanto ao remate superior, nota-se a
vontade de continuar a evidenciar o seu desenho como no “edificio fachada”, mas j4

mostrando a simplificagio formal no seu tratamento. *°

% Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Margues da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penba, pp. 111-112
% Idem, p. 74
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Figura 75 — Pértico de entrada, Sociedade Martins Sarmento

Figura 76 — Pértico de entrada, Sociedade Martins Sarmento
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Continuamos, no entanto, a sentir o distanciamento destes dois corpos através do
desenho das fachadas e das suas “novas” aberturas rectangulares, afirmando um novo tempo
arquitecténico. Além disto, a rigorosa intencionalidade axial que viamos presente no
“edificio fachada” deixa de existir, reforcando o distanciamento temporal e evidenciando

duas légicas distintas de algado.”

Para além das distinges e semelhangas verificadas entre os dois corpos visiveis nas
suas fachadas, podemos encontrd-las também no seu interior; é perceptivel a qualquer
pessoa a passagem de um corpo para o outro ¢ a sua distdncia temporal, principalmente
através da simplificagio formal dos elementos ¢ de um maior despojamento decorativo,
como se verifica na fachada. No entanto, ¢ tal como no exterior, Marques da Silva mantém
alguns elementos constantes apesar de estilizados e simplificados, como ¢ o caso dos
pérticos existentes em vérios espagos do edificio, que servem também como uma separagio

dC €spacos € marcam as entradas ncsses espagos.

Ao entrarmos no edificio deparamo-nos com um primeiro pértico, que, se antes fazia
a passagem do vestibulo de entrada para as dependéncias que dariam acesso ao piso
superior, agora apresenta uma maior importincia ao fazer a transi¢io do espaco de entrada
ao espaco distributivo do edificio mesmo mantendo o contacto visual entre ambos, ¢ a
presenga da escadaria que faz acesso ao piso superior reforca esta ideia (Figuras 75 e 70).
Este pértico é constituido por trés vaos: o central que ¢ o de passagem e dois vios laterais
onde encontramos dois pedestais prolongados, que assentam as duas colunas que separam
os vaos. As colunas, que remetem para o revivalismo, sio constituidas por base, fustel,
capitel decorado com motivos vegetalistas e dbaco, estando este dltimo em contacto com o
entablamento. Os vios laterais possuem ainda pilastras no contacto com a parede,
reforgando a ideia de pértico. Rematando estes vaos encontramos ainda uma arquitrave lisa

que faz o encontro com o tecto através de uma cornija.”®

7 Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento ¢ a Igreja da Penha, p.74
%% Idem, pp. 74-75
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Figura 77 — Pérticos de acesso para as salas do museu, Sociedade Martins Sarmento

Figura 78 — Pértico do piso superior de acesso ao salio Nobre, Sociedade Martins Sarmento
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Antes das salas-museu, passamos por uma anteciAmara que d4 para a escada de acesso
as mesmas. Nesta transi¢io encontramos um pértico que faz a transi¢io de um espago de
entrada para um espago distributivo, tal como referimos anteriormente. Também aqui o
pértico estd dividido em trés vaos sendo o central, novamente, o atravessével (Figura 77).
Neste espago verificamos que estamos no corpo de ampliagio A Sociedade Martins
Sarmento, onde todos os elementos aparentam uma estilizagdo ¢ j4 no pdrtico nos
depardmos com o mesmo, notando também que a estrutura de betio armado ajudou a
modificar a imagem do pértico, resultado de um entendimento das possibilidades
linguisticas deste novo material, no lugar do granito. Assim, numa linguagem mais préxima
a arquitectura moderna internacional, vemos que as colunas se transformaram em pilares de
betio quadrangulares, o pedestal deu lugar a um murete entre pilares, onde os laterais se
adossaram 2 parede em vez das “antigas” pilastras, e o entablamento se transformou numa

viga unindo e assumindo a ideia de pértico.”

No piso superior encontramos um novo pértico que faz a passagem do dtrio das
escadas para a galeria de acesso ao Saldo Nobre (Figura 78). Assumindo todas as obras que
aconteceram nesta zona, faz a passagem nio s entre a zona distributiva ¢ a zona de
chegada, conseguindo enfatizar o Saldo Nobre e realgar a sua importincia neste edificio, faz
também a transi¢ao do corpo de 1900 para a sua ampliagdo. Este elemento ¢ tratado de
uma maneira diferente dos pérticos anteriormente descritos, sendo muito mais alto, largo e
atravessavel nos trés vaos que o constituem, embora os laterais sejam visivelmente mais
estreitos. Aqui verificamos a existéncia de dois pilares em vez das colunas do pértico do piso
inferior, ¢ os pilares adossados a parede em vez das pilastras. Todos estes pilares sao
depurados de qualquer capitel ou base, assentando directamente no chio. Os pilares sio
revestidos a granito, aproximando-se do material utilizado no “edificio fachada”, e sao

encimados por uma viga também esta revestida a granito na sua parte inferior. '’

% Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penha p. 75
'"Idem
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Figura 79 — Escadaria central, piso inferior, Sociedade Martins Sarmento

Figura 80 — Escadaria central, piso superior, Sociedade Martins Sarmento
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E perceptivel que Marques da Silva tratou estes elementos com uma certa teatralidade
A . ) )

e exuberincia na aproxima¢io ao desenho, mantendo sempre a simetria. Tudo com o
intuito de refor¢ar o principio da utilizagio destes elementos de transicio como passagem
entre dois espagos, um espago de chegada e um espaco distributivo, como verificamos
anteriormente nos trés poérticos exemplificados. Estes elementos ¢ o seu tratamento sio
principios comuns da arquitectura de Marques da Silva, pelo que é evidente a sua adaptagio
as possibilidades dos novos materiais, com o evoluir do tempo, bem como a novas formas,

sem descurar os conceitos orientadores. !

Marques da Silva nao sé manteve o eixo de simetria que utilizou no “edifico fachada”
como o refor¢ou na ampliagio do edificio através da escada central, como antes referimos,
respeitando uma axialidade compositiva visivel também na distribuicio dos espagos. Desde
que entramos no edificio até & chegada ao Salio Nobre verificamos um percurso tratado de

uma forma cenogréfica e dramdtica, o que confere a este espaco inegdvel sumptuosidade

(Figuras 79 e 80). '*

Sociedade Martins Sarmento e Biblioteca de Ste.

Genevieve

onsiderado, o edificio da Sociedade Martins Sarmento, um dos melhores exemplos
Considerad dif; p

do neo-rominico em Portugal, é impossivel ficar indiferente as influéncias da Beaux-Arts
que Marques da Silva trouxe de Paris. Assim torna-se possivel comparar esta obra a
exemplos da arquitectura que se fazia em Paris poucos anos antes, evidenciando a
proximidade da arquitectura portuguesa do inicio do século XX, como ¢ o caso de Marques
da Silva, comparativamente 4 arquitectura internacional, como a de Paris no final do século

q
IX, mostrando que apesar da ideia de exigirem uma arquitectura nacional, Marques da Silva
q g q q

nio se manteve muito afastado do estrangeiro. Podemos tomar como exemplo a Biblioteca

190 Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento ¢ a Igreja da Penha, p. 75
192 Tdem, p. 76
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Figura 82 — Biblioteca Ste Gneviéve

Figura 83 — Biblioteca Ste Gnevitve
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de Ste. Genevieve de Paris, construida entre os anos 1838 ¢ 1850 e desenhada por Henri
Labrouste, que apesar de ser um edificio com uma escala muito superior & Sociedade

Martins Sarmento, estabelece bastantes pontos comuns, como iremos verificar.

Situada no lado norte do Panteio, a Biblioteca de Ste. Geneviéve define o “sitio”
através do seu desenho “racionalista”, erigida onde antes se situava a prisio Montaigu,
desenha a praca onde se encontra o Pantedo, garantindo-lhe a devida importincia,
aproxima-se da Faculdade de Direito, com uma parte desta ao lado da Biblioteca e que toca
nela através do meio hemiciclo (Figuras 81, 82 ¢ 83). Esta ideia de definicao do “sitio” estd
presente também na Sociedade Martins Sarmento, localizando-se no remate do quarteirio

onde redesenhou a rua Paio Galvao sem esquecer a devida integragio na cidade ¢ no local.

103

Como j4 falamos, um dos principios considerados por Marques da Silva no desenho
da Sociedade Martins Sarmento foi o de realgar no exterior o programa que existe no
interior do edificio, como ¢ o caso do Saldao Nobre no piso superior, em que confere escalas
diferentes ao pé direito dos diferentes andares com énfase na fachada (Figura 84). Também
na Biblioteca de Ste. Genevieve, Labrouste teve esse mesmo cuidado, que apesar da expressa
proibi¢do de uma representagio elaborada, conseguiu com estes limites firmes na escala,
articulagio e ornamentagio no conjunto da fachada plana, comunicar a natureza da
instituigio escondida por trds desta. E também visivel a diferenga de alturas entre o rés-do-
chao e o primeiro andar, sendo este dltimo mais elevado, mostrando que se encontra ai o

principal programa do edificio (Figura 85). '™

Em ambos os edificios verificamos a simetria presente na fachada assim como a
presenga das ordens cldssicas. As portas principais de ambos os edificios, de volta perfeita,
encontram-se no rés-do-chao situando-se no cixo das fachadas com marcacio das aduelas,
embora a porta da Sociedade Martins Sarmento seja ladeada por duas frestas pequenas

encimadas por um arquilho. Lateralmente as portas principais destes dois edificios,

193 Cf. ZANTEN, David van - Building Paris Architectural Institutions and the Transformations of the
French capital: 1830-1870, pp. 143-144
1% Idem, pp. 145-147
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Figura 85 — Fachada da Biblioteca Ste. Geneviéve
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encontramos janelas de volta perfeita com peitoris marcados no seu desenho. Embora na
Biblioteca de Ste. Geneviéve estas sejam em maior nimero ao longo da fachada e bastante
mais simplificadas, na Sociedade Martins Sarmento apresentam ‘“remates trilobados (com
arcos ultrapassados), lateralmente assentes em impostas denticuladas e, na parte central, em
colunas embebidas (meias-colunas), de fuste liso e base dtica, assentes sobre a cornija corrida,
geradora dos peitoris de janelas envidracadas e com capitéis semiprismdticos, de grande peso

visual, com forte dbacolimposta e o equino com folhas de acanto estilizadas e biseladas.””

A separagio do rés-do chio e do primeiro andar nas fachadas de ambos os edificios ¢
feita através de uma cornija o que marca assim os niveis de leitura dos dois pisos e enfatiza a
horizontalidade dos edificios. Estas, em ambos os edificios, apresentam decoragio biselada
anulando o balanco e o lacrimal, embora na Sociedade Martins Sarmento sirva também
para estabelecer uma transi¢io menos dura para o piso do Salao Nobre. E visivel, nos dois
edificios, a preocupagio desta distin¢do de niveis através do tratamento da pedra exterior; o
tratamento do material no piso superior é muito mais cuidado, o que mostra a importancia

deste nivel em relagdo ao programa presente no seu interior.

No piso superior de ambos os edificios a fachada é constituida por um conjunto de
grandes arcadas em volta perfeita com os capitéis marcados, embora estes grandes janeloes
sejam bastantes diferentes em termos de desenho e composi¢do. Na Sociedade Martins
Sarmento as arcadas formam grandes nichos que dao lugar a presenga de “trés varandas de
balatistres, de base e desenho quadrangular e segmentados tripartidamente”.!” Estas arcadas sio

ainda divididas por trés outras que servem para iluminar o Salio Nobre. (Figuras 86 ¢ 87)

“(...) as colunas em fachada (agora isentas) ganham em autonomia e verdade
tectonica, suportando as fortes arcadas de volta perfeita; os capitéis de idéntica genealogia
a do rés-do-chio, ganham em maior exuberincia, o seu dbaco é rematado em dente de

serra e sobre eles assentam as impostas ornamentadas, em formas lanceoladas (e

1% CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, p. 313
196 Tdem
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Figura 88 — Janelas superiores vistas pelo interior e pelo exterior, Biblioteca Ste. Geneviéve
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trilobadas internamente), a partir das quais se redesenham os arcos, em meia cana,

sublinhando e estabelecendo similitudes com o grafismo do portal do rés-do-chio.

Entre as arcadas triplas, interiores, sobre fustes alongados, com arcada central
sobreelevada, e a varanda exterior fica com o largo patamar que servird de refiigio nos

dias de grande solenidade e aglomeracio. ™"

Na fachada da Biblioteca de Ste. Genevieve, as arcadas do piso superior, sio
tripartidas, tanto vertical como horizontalmente, numa composi¢io com pouco relevo. O
interior da Biblioteca ¢ iluminado pela parte superior da arcada, as duas partes inferiores,
onde verificamos escritos em relevo alguns dos livros possiveis de serem pesquisados no
interior da Biblioteca, mantém o mesmo ritmo tripartido, mas em diferente escala e com
material diferente, enfatizando a abertura superior (Figura 88). Na divisio mais abaixo
encontramos uma pequena fresta no centro. Estas trés divisoes horizontais sio feitas através
de frisos trabalhados. Os capitéis bastantes marcados aparecem quase como uma cornija que

¢ interrompida pelas arcadas.

“Coroando o algado [da Sociedade Martins  Sarmento], hd wum forte
entablamento, constituido por uma platibanda e cornija de modenaturas, de perfis
diversos. Anula-se o lacrimal, com uma facha ornamentada, onde alternam as misulas
estilizadas e duplas rosetas, rematadas inferiormente por uma facha denticulada. Um
todo interrompido pela forte presenga volumétrica dos quatros medalhées perlados e sua
escultura zoomdrfica, cavada em corpos tridimensionais que se elevam sobre a
platibanda apresentando frontalmente as formas triboladas das janelas do rés-do-chio e
rosetoes e um remate, inferior, de misulas em ressalto, uma simula de diversificadas

fontes ornamentais e decorativas (...).

A carga visual do coroamento é excessivo, porque excessivo é o balango dos corpos
dos medalbées, mas sio interessantes as correspondéncias proporcionadas e, sobretudo, o

encastoamento disfarcado das gdrgulas que recebem as dguas dos algerozes e as projectam.

197 CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, p. 313
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Sdo instrumentos de remate que se repetem na fachada lateral, com o mesmo esquema
compositivo, mas com uma maior economia na planimetria da janela do andar nobre,
com as arcadas tripartidas & maneira bizantina ou romdnica e um campo ornado de

escamas com técnicas e temas de artesanais regionais. ™%

Também o entablamento da fachada da Biblioteca de Ste. Geneviéve ¢ forte, embora
a énfase seja dada através da platibanda, que avanca para além da fachada ¢ mostra a sua
ornamenta¢io ondulada. A cornija superior ¢ discreta acompanhada por pequenas rosetas
que aparecem nos espagos minimos do plano da parede que as arcadas deixam aparecer.
Toda a composi¢io do alcado mantém-se na fachada lateral, conferindo ao edificio um

desenho rigoroso ¢ ritmado.

Quanto as plantas é notério o recurso a simetria. A centralidade presente na escadaria
de acesso ao primeiro piso confere de novo importincia ao andar superior quando
acedemos ao edificio pela porta principal, através de um primeiro vestibulo de recepgio
antes das zonas distributivas dos edificios. O mesmo podemos verificar no caso da
Sociedade Martins Sarmento, onde entramos para um vestibulo que faz a distribuigio para
a escada de acesso ao piso superior e para as Salas Museus, situadas lateralmente 4 escada
principal (Figuras 89 e 90). No andar superior encontramos o Salao Nobre, antecipado por
uma galeria de acesso que faz a ligac¢do a galeria que envolve a escadaria principal e que dé4
acesso 4 Sala de Leitura e ao depésito de livros de um lado ¢ do outro & Secretaria, ao
gabinete do presidente e a sala Martins Sarmento. Relativamente 4 Biblioteca Ste.
Genevieve, o vestibulo faz, também, a distribuigao para a escada de acesso ao primeiro piso,
e as salas laterais que assumem um cardcter diferente da sala de leitura do piso superior e
onde encontramos revistas e catdlogos. No piso superior encontramos a sala de leitura
principal onde um muro perimétrico de livros fecha o espago e onde a estrutura de ferro se

assume de um modo extraordinario.

Quanto aos materiais presentes na Sociedade Martins Sarmento podemos verificar

que, numa primeira fase, “Hd uma uniformidade de materiais de construcio, a quase exclusiva

1% CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, pp. 313-314
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Figura 91 — Sala museu com a presenca da estrutura de pilares e vigas de betao e pético de entrada mostrando
o confronto do granito com a estrutura de betdo, Sociedade Martins Sarmento
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Figura 92 — Interior da Sala de leitura com a presenca da estrutura de ferro e pormenor da estrutura de ferro,
Biblioteca Ste. Geneviéve
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utilizagdo de cantaria lavradas ou ornamentais, de granito, com a cuidada estereotomia das
pedras e do seu aparelho, a utilizagio das formas trepanadas e biseladas de grande labor e
mestria oficinal™”. Enquanto que, numa segunda fase, se verifica a introdugio do betao
armado e das suas vantagens construtivas por todo o novo corpo do edificio, com a presenca

de vigas e pilares aparentes (Figura 91).

“A escada de acesso é de pedra, de virios langos, e sobre ela hd um lanternim, ao

centro, com luz zenital. Na sala de leitura existem outros lanternins no dngulo da sala.

Linhas e asnas sio de betio armado, em tirantes e rede de ponta de diamantes; os

tectos, interiormente, serdo estucados e as paredes revestidas. ™"

J4 na Biblioteca de Ste. Geneviéve, embora exteriormente se verifica o recurso a
pedra, no interior encontramos a estrutura de ferro i vista que eleva o tecto em dupla
abébada perfeita, criando uma tnica sala de leitura ao longo de todo o edificio (Figura 92).
Estes arcos assentam lateralmente nos capitéis das arcadas das aberturas exteriores que
iluminam toda a sala, e se encontram no centro da sala apoiando-se em pilares de ferro com

base de pedra.

199 CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, p. 314

"9 CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, p. 321
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Figura 93 — Estudo para o conjunto do alto do monte da Penha, 1936
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Igreja da Penha

Contextualizacao

A Montanha da Penha apresentou sempre uma relagio préxima com cultos de
devogio, despoletando o processo de adoragio do monte ¢ dos penedos que existem em
grande nimero, devido  presenca de um ermitao. Ao longo do século XIX vérios foram os
temas de devogio que se tentaram ligar a este local de beleza natural, o que fortaleceu o
turismo religioso e reforcou a actividade econémica regional, abrindo caminho para a
construcao de vérias infra-estruturas de apoio ao culto e aos proprios visitantes, dos quais
sdo exemplos a capela relicdrio, a torre-castelo, 0 monumento ao Papa Pio IX, o hotel, assim
como os acessos ao lugar. Em 1929 foi desenhado a amplia¢io do largo Pio IX por Marques
da Silva, que, no ano seguinte, recebeu a encomenda para o projecto da Igreja. A obra que
iniciou em 1931, concluiu em 1947, ji acompanhada pela filha de Marques da Silva, Maria
José Marques da Silva, e pelo respectivo marido, David Moreira da Silva, responsdveis pela

fase final da construgio (Figura 93). '

Respeitando o local de construgio, Marques da Silva procurou conferir a Igreja uma
intengdo litdrgica e paisagistica idéntica a existente no monte, criando uma obra com a
devida adequagdo tipoldgica e atengio ao sitio da Penha, onde todo o envolvente ¢
composto por uma presenga forte de rochas escarpadas que formam grutas apropriadas pelo
culto religioso, irregularidades do relevo e colinas, conferindo a0 monte uma misticidade e
um simbolismo evidentes. A Igreja da Penha surge assim como “uma responsabilidade

estilistica, pela originalidade nacional da imagem que representa; uma forma simples e racional

"' Cf TAVARES, André - Em granito: A Arquitectura de Marques da Silva em Guimaries p. 68
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Figura 94 — Peregrinacio no Santudrio da Penha

Figura 95 — Esquema volumétrico — simplificacdo planimétrica
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com um entendimento volumétrico formal da relagio com o sitio. ™2

Sao visiveis a conten¢do, o poder decorativo dos materiais, a adequacio tipoldgica,
para além da atengdo ao sitio de que faldmos, ideias e principios que trouxe com cle da
Exposicao de Paris de 1925, através do Pavilhdo do Turismo de Roger-Henri Expert (1882-
-1955) e que transpds em Penha com bastante inteligéncia. E a partir desta Exposi¢io que
Marques da Silva demonstra conferir uma simplicidade ¢ uma nova sensibilidade aos
elementos, conseguindo manter a expressividade numa imagem depurada. Pode-se verificar
que, na Igreja da Penha, hd uma “actualizacio e adequagio dos codigos e dos valores lexicais de

uma arquitectura religiosa que Pardal Monteiro retomaria.

Aqui se entende a problemidtica dos santudrios eucaristicos, com peregrinacoes, a béncio
das cidades, a valorizacio dos sitios, monumentos de com/templagio e liturgias de ar livre. 13,
sendo visivel nesta obra uma adequagio programdtica, funcional ao local, apesar dos

avancos e recuos na linguagem formal e decorativa do arquitecto (Figura 94). ''*

Figuras e tracados geométricos

Nos desenhos da igreja conseguimos verificar a recorréncia a figuras e tragados geométricos
que atribuem proporgoes exactas aos espagos, ¢ conferem ao desenho um grande rigor
(Figura 95). A figura geométrica mais usada nos desenhos ¢ o quadrado, como podemos
confirmar nas trés fachadas da nave da igreja, onde os seus alcados se inserem em
construgido quadrada. Os volumes da nave, da cipula ¢ da torre sineira também se
inscrevem na forma quadrada, assim como o espago total interior da nave, o espago central
sob a clipula e os pequenos espacos que resultam nos Angulos. Quadrada é também a forma

de uma das sacristias e do interior da torre.!"

"> SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arquitecto José Marques da Silva, p.101

'3 CARDOSO, Anténio - Marques da Silva, arquitecto, 1869-1947 (cat.), p. 23

"4 Cf SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arquitecto José Marques da Silva, p.104

'S Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento ¢ a Igreja da Penha, p. 95
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Figura 96 — Planta, Igreja da Penha, 1936
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Figura 97 — Igreja da Penha
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Outra figura geométrica a que Marques da Silva recorre ¢ ao rectingulo, tanto o
rectingulo de ouro, forma que inscreve, em planta, o volume da capela-mor, como o
rectdngulo V2 (diagoneia), que inscreve o conjunto de volumes tangentes 4 nave

centralizada.!''®

Influéncias

A escolha da nave centralizada foi premeditada e consciente, numa referéncia
roméAnica bastante préxima de outros exemplos de plantas centralizadas como ¢ o caso da
igreja de Sao Vicente de Evora, ou noutros casos mais revivalistas como na igreja de Santa
Luzia de Viana do Castelo ou da Sacré-Coeur de Montmartre. A planta centralizada
diferencia assim este corpo dos restantes, de modo a criar um espago singular (Figura 96).
Esta clara intengdo surge numa tentativa de adequar o interior da nave a cerimdnias
processionais, como ¢ exposto na Memdria Justificativa do projecto, sendo possivel
estabelecer um percurso processional no seu interior em redor das quatro colunas. A porta
duplicada na entrada da igreja sugere um percurso iniciado por uma porta e finalizado por
outra. No entanto, a mesma dupla porta aparece nas fachadas laterais da nave, o que
contraria esta ideia de percurso definido, mesmo com a fungao, descrita por Marques da

Silva na Memoéria Justificativa, de evacuar facilmente o publico. '’

Apesar do aspecto macigo ¢ fechado da igreja granitica sugerir uma arquitectura
muito préxima as influéncias romanicas, podemos verificar que o volume onde se inscreve a
nave quando observado isolado, independente dos outros volumes que constituem a igreja,
“remete para uma arquitectura de planos secos e pesados onde os ressaltos dos contrafortes e do
plano avancado da fachada principal acentuam essa linearidade e ancoragem ao solo™!%, claras

influéncias da arquitectura islimica (Figura 97). Outra semelhanca formal com a

16 Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimaraes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento ¢ a Igreja da Penba, p. 95

"7 Idem, pp. 92-93

"8 PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimarées: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penba, p. 93
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Figura 99 — Portal oeste da Baslica de Idanha-a-Velha e Padrio frontal 4 Igreja da Oliveira em Guimaries

B




PROXIMIDADE DE MARQUES DA SILVA A EUROPA OCIDENTAL

arquitectura islimica, encontrada nos desenhos do projecto, ¢ a intencio de inserir uma
’ . 7 . .

clipula semiesférica sobre a nave centralizada assente num tambor quadrangular que se

apoia em pilares macicos, desenho este muito utilizado nas mesquitas que para além de

terem a planta quadrada centralizada, sio cobertas por grandes ctipulas hemisféricas que

assentam em cubos e por ctipulas menores nos 4ngulos. '

Os pérticos das mesquitas sdo, por norma, salientes ¢ emoldurados por esguios
minaretes, elementos também encontrados como referéncias na Igreja da Penha no plano
do ressalto da entrada que encontramos na fachada principal. As aberturas do clerestério,
que aparece sobre a nave, tém formas utilizadas na arquitectura islimica, uma vez que no
interior da igreja elas aparentam ser desenhadas em arco muito apontado e apoiadas em

pilastras.'*

O gablete triangular que desenha o al¢ado da fachada principal da igreja parece seguir
a ideia de enfatizagio de portais de entrada das igrejas segundo as tradi¢es géticas,
principio reforcado pelos largos contrafortes que a ladeiam e reforcam a ideia de
emolduramento da porta de entrada. Podemos encontrar exemplos préximos de gabletes
triangulares na porta lateral do Mosteiro da Batalha, onde em vez de contrafortes,
encontramos uns coruchéus altos laterais a porta, no portal oeste da Basilica da Idanha-a-
-Velha, aqui a assumir o desenho de um tridngulo muito inclinado, e no padrio frontal a
Igreja da Oliveira em Guimaries, onde o gablete triangular emoldura os quatro arcos

quebrados que o compéem (Figuras 98 € 99). '*!

Este gablete traz também uma referéncia romanica devido a sua exageragao lateral, ao
alargar a cornija simulatoriamente, que remata numa cruz inserida num circulo, e assume
assim a importincia pelo seu prolongamento vertical na fachada e pelo seu tamanho,
anterior a um conjunto de frestas cegas. Estas frestas, alongadas e estreitas, numa

composi¢ao simétrica sao, também, caracteristicas da arquitectura romanica. Referéncia

"9 Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento ¢ a Igreja da Penba, pp. 93-94

120 Tdem, p. 94

2! Tdem, p. 95
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Figura 100 — Estudos do al¢ado e corte, 1936, Igreja da Penha

Figura 101 — Primeira proposta, 1930, Igreja da Penha
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roménica ¢, ainda, o uso do arco de volta inteira na arcada em alpendre, na capela-mor, que
se projecta do plano de topo. A sua conjugacio ao plano a que esta se encontra remete

b; = A 122
tambcm paraa construgao romanica.

Evolucéo dos desenhos

J& nos desenhos do projecto constatamos a vontade de Marques da Silva em
evidenciar o volume da nave central em relagio aos outros corpos que formam a igreja, e
dessa forma surge, desde os primeiros desenhos, agregados ao “volume principal”. E
evidente a inten¢do de conferir a nave um espago centralizado com a cuidada aten¢io para
que os restantes espacos criados nao interferissem nesta ideia de centralidade. Esta intengio
¢ visivel nao sé no desenho do volume principal como no tratamento desleixado dos outros
volumes, podemos verificar também em alguns desenhos da fachada e nas aguarelas, que
Marques da Silva nio inclui a torre sineira, revelando a sua vontade em evidenciar o volume
da nave em relagio aos restantes corpos (Figura 100). Verificamos, ainda nos desenhos, a
inten¢do em criar um espago posterior A traseira da capela-mor, e em conferir 4 torre a ideia

de elemento intersectado pelos restantes volumes (Figura 96). '*

Nos desenhos da fachada principal podemos notar que o gablete triangular apresenta-
-se bastante mais fino e inclinado do que o que ficou construido, onde os arranques foram
alterados, sendo verticais num primeiro tramo curto, o que fez com que a sua aparéncia o

tornasse menos esbelto que o apresentado nos desenhos da primeira inten¢io de projecto

(Figuras 100, 101 e 102). '

Em relagio a linguagem adaptada na obra, ¢é visivel, através dos desenhos, que houve

uma evolugio que partiu de um desenho que nos remete para as igrejas renascentistas com

122 Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penba, pp. 97-98

123 Tdem, p. 91

124 Idem, p. 95
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Figura 103 — Capelas posteriores com estereotomia diferente do volume da nave
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um desenho préximo das igrejas saldo de uma arquitectura gética portuguesa (Figura 101).
Um desenho claramente historicista, onde hd a auséncia da cipula, dando lugar a arcos de
volta perfeita que uniam as colunas soltas na igreja. Marques da Silva desenvolveu este
desenho para um mais estilizado (Figura 100), com os arcos e colunas a serem substituidos
por vigas e pilares, recorrendo a uma ctpula que apareceria no centro da nave, iluminando-
-0, 0 que nos remete para a Igreja de Steinhof, de Wagner, como iremos ver mais a frente.
Posteriormente a igreja foi construida sem a cdpula, num desenho mais linear ligado ao
modernismo, provavelmente uma consequéncia da distincia temporal entre os desenhos ¢ a
finalizagio de construgio, assim como do acompanhamento final sob orientagio da filha e

do genro de Marques da Silva.

As diferencas da planta nos desenhos ficam-se pelo pértico e pelo niimero de colunas
existentes no interior da nave da igreja (Figuras 96 ¢ 101). Inicialmente e de acordo com os
desenhos, o pértico de entrada apresentaria, em planta, a forma de meio octégono,
enquanto que, as quatro colunas do interior da nave e o seu espago central inscrever-se-iam,
também, numa forma octogonal, de quatro lados menores, devido ao posicionamento das
colunas nos angulos da figura geométrica, o que sugere uma libertagio do 4ngulo, se
julgarmos que o posicionamento das vigas seria 0 mesmo que o do projecto final. Aqui

verificamos a adequagio ao betio como novo material a ser usado na obra.'*

Distincao de volumes

E de notar a importincia do volume da nave mesmo antes de chegarmos A igreja.
Quem estd no largo adjacente apenas vé esse volume, tornando-se a imagem da igreja. Isto
reforga a ideia de centralidade que Marques da Silva tencionava conferir a igreja, levando
essa preocupagio também para o exterior, em vez de se limitar & preocupa¢io de inserir a

ideia no interior do edificio.'?®

'35 Cf PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimaraes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penba, p. 91
126 Idem, p. 94
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Figura 104 — Fachada principal da Igreja da Penha

Figura 105 — Capelas posteriores com estereotomia diferente do volume da nave
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Além disso, e como jd menciondmos anteriormente, Marques da Silva demonstrou a
sua inten¢do em evidenciar o volume da nave desde os desenhos do projecto, algo que se
nota quando estamos no local da prépria igreja, bastando para isso dar uma volta em seu
torno, verificando o tratamento diferenciado dado ao volume quando comparado com os
outros, tanto entre frente e traseira como lateralmente (Figuras 103, 104 e 105). O volume
da nave, ¢ também um edificio arquitectonicamente muito complexo comparativamente
aos outros, sendo vasto em possiveis influéncias e referéncias o que desde j o distingue dos

outros volumes.'?’

Num primeiro olhar, verificamos que o volume da nave é um volume orientado no
sentido da fachada principal e da capela-mor, onde a primeira ¢ marcada pelo plano de
ressalto, enquanto que, na segunda hd inexisténcia de tal fachada, verifica-se apenas uma
sugestio dada por uma reentrincia neste plano, que corresponde a intersecgio da capela-
-mor. O tratamento da fachada ajuda a caracterizar a orientacio falada, através do pértico ¢

do gablete triangular, para além dos elementos encontrados também nas fachadas laterais.'*®

A passagem da nave para os espagos posteriores ¢ feita através de nichos laterais
abertos que surgem no plano de topo da nave e formam um ponto de ruptura entre os
corpos, reforcando a ideia de diferenciagio entre os corpos da igreja e a nave. Tal ¢
evidenciado em planta através do avanco que a nave quadrada apresenta relativamente ao

. . . . ,
plano correspondente aos nichos. Estes, planimetricamente, apenas sio incluidos no
desenho da nave da igreja numa parte e englobam as paredes exteriores do quadrado. A
outra parte dos nichos cria um momento seu; nao entra no desenho das sacristias, como
. 7 , .7 . -
seria de esperar. Isto é também visivel volumetricamente, como quebra e marca¢io de duas
partes diferencidveis do al¢ado. Criam, assim, um momento préprio através de um estranho
volume como resultado da sua desincorpora¢io nos volumes laterais a eles. Os nichos
entram no percurso desenhado da igreja; servem de altares que, numa clara influéncia pré-

-romAnica, assumem uma forma de pequenas capelas. Estas, em conjunto com a capela—

1?7 Cf. PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento ¢ a Igreja da Penba, p. 91
128 Idem, pp. 94-95
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Figura 106 — Fachada lateral, distin¢io de volumes, Igreja da Penha
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-mor, formam o plano de topo da nave, insistindo, porém na ideia de lateralidade no espago
eucaristico, onde no nicho esquerdo estd presente o lado do evangelho e no direito da
capela-mor, o lado da epistola, conferindo também a ideia de percurso presente na obra.
Exteriormente, a diferenciagio entre os corpos é bastante evidente, sendo mesmo levada ao
extremo, nio existindo qualquer continuidade formal, entre o volume da nave e os outros

corpos, ¢ uma clara distin¢do nos elementos presentes no edificio (Figura 106). '*

Entre os volumes da igreja, poderemos dizer que o que se aproxima mais do volume
da nave ¢ o da torre sineira, tanto pela planta quadrada como pela fachada em planos lisos e
pelo ressalto da fachada, desta vez voltada A cidade. No entanto, é visivel o desleixo
conferido ao aspecto exterior claramente intencional, de modo a favorecer o volume da nave
¢ a manter a ideia da sua independéncia. Isto acaba por desvalorizar a fachada posterior que
apesar de estar virada a cidade, compete com esta paisagem pelo olhar do visitante mesmo
de um modo desleixado. O visitante é surpreendido uma vez que o tratamento cuidadoso
da pedra ¢ substituido pelo granito muito rude com espacos irregulares entre as pedras.
Além disso, o desenho do al¢ado posterior apresenta-se formalmente diferente do al¢ado

principal, assim como do resto da igreja (Figura 107). '*°

Entre os volumes que compéem a parte posterior da igreja, verificamos uma
divergéncia entre o volume da capela-mor e os outros corpos, que parece ser propositado
(Figuras 103 e 104). O volume da capela-mor apresenta-se assim com o aparelhamento de
pedra mais rude, onde os espagos entre as pedras sdo tao largos que se evidenciam. Este
corpo tem, também uma linguagem diferente que nos remete para as capelas renascentistas,
0 que nos transmite uma possivel ideia de este corpo ser posterior a prépria igreja da Penha
€ Os restantes corpos que compdem a mesma, meros acréscimos da igreja, sendo mesmo o
volume da nave o dltimo corpo a ser construido. Esta ideia parece ter sido pensada desde o
inicio, uma vez nos desenhos nio se notam muitas divergéncias relativamente a este

pormenor, sendo este corpo antecipado, na fachada por uma linha de pérticos.

129 Cf. PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimarées: dois edificios singulares: a
Sociedade Martins Sarmento e a Igreja da Penba, p. 96
139 Tdem, pp. 96-97
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Igreja da Penha e Igreja de S&o Leopoldo

Numa altura em que Marques da Silva assumia um papel importante na arquitectura
portuguesa, seria possivel compard-lo a arquitectos internacionais como Sullivan, Berlage
7 .
ou, at¢ mesmo, Wagner, embora de um modo menos claro ¢ menos assumido, num papel
de arquitecto com uma sélida formagio e atento as mudangas, que saberia formar a geragao
seguinte. A igreja da Penha apareceu como um projecto inovador em Portugal mas com

muitas semelhangas 2 igreja de Steinhof de Otto Wagner:'?!

“(...) o préprio Marques da Silva ergueria na Penha de Guimaries uma igreja de
idéntica inten¢do litirgica e paisagistica, num tridngulo minhoto de santudrios que
pontua uma evolucio dos gostos e na obra de Marques da Silva assume uma
responsabilidade estilistica que importa sublinhar, pela originalidade nacional do tom que
repercute, modestamente mas em admirdvel entendimento volumétrico e formal, a
proposta vienense de Otto Wagner na igreja do hospital de Steinhof, de vinte e cinco anos

atrds. 1%

Datada de 1905 a 1907, a igreja de Sio Leopoldo, em Steinhof, seria apenas um
edificio do conjunto psiquidtrico de Steinhof, executado por Wagner, com o claro objectivo
de construir uma igreja prdtica e funcional para o “homem actual”. Esta assume uma
posigdo privilegiada no terreno, ocupando o ponto mais alto de um campo aberto, ¢
evidenciando-se de uma forma excepcional, de modo a ser visivel de qualquer local mais
elevado da cidade que o rodeia. Elevada sobre uma plataforma, a igreja de Steinhof assume
claramente a sua posi¢io como local destinado ao culto de um modo monumental, tal
como acontece na igreja da Penha onde ¢ evidente a sua elevagio em relagio ao terreno da
esplanada, pedindo uma escadaria de acesso, assim como na igreja de Steinhof. Esta tltima

aproveita o ressalto para construir um piso inferior (Figuras 108 ¢ 109). '

Num desenho de percurso em direcgdo ao altar, o algado principal da igreja da Penha

! MADUREIRA, Beatriz - Margues da Silva, arquitecto, 1869-1947 (cat.), p. 25
132 FRANCA, José-Augusto - Marques da Silva, arquitecto, 1869-1947 (cat.), p. 12
133 Cf BERNABE], Giancarlo - Otto Wagner, p. 116
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ganha importincia, marcando o momento de entrada numa axialidade formal num apelo a
simetria, sendo mesmo o “coroamento natural do altar, com o gablete estilizado, rematando o
primeiro nivel da fachada, com ampla padieira, apoiada em duas colunas lisas de suporte e
isentas, gerando um espaco vestibular.”* Este gablete surge como elemento central, de
grande conotagio simbélica, valorizado pela prépria composigio do al¢ado. E ladeado por
dois contrafortes de aspecto macico e salientes na fachada, que reforcam a verticalidade do
edificio (Figura 98). No alto da fachada encontramos uma cruz que remata o gablete na sua
forma e acentua a simetria do algado, numa explicita ordem visual. Enquadrando o gablete,
num plano posterior, estd uma quadricula vazada de luz marcando uma linearidade no
desenho do alcado. A marcar a entrada encontramos o pértico que com as colunas
cilindricas soltas da parede, que apoiam o entablamento que segura o gablete, ganha
autonomia em relagio i fachada. E claramente uma transigio espacial trabalhada de um
modo cenogréfico, algo que jd haviamos verificado Marques da Silva utilizar na Sociedade

Martins Sarmento. '

Na igreja de Sio Leopoldo a entrada ganha importincia através do pértico que
aparece salientado da fachada, com autonomia (Figuras 110 ¢ 112). Este é constituido por
quatro colunas soltas da parede encimadas por estdtuas. As colunas unem-se através de um
friso saliente que, na parede, ¢ encimado por uma abertura em volta perfeita que ilumina o
interior, e por um coberto que refor¢a a ideia de espago vestibular presente neste pértico, tal
como vemos na igreja da Penha. O plano de fachada, recuado ao pértico, muito fechado,
confere um aspecto macigo 2 igreja, que parece simplificar os planos, onde a estereotomia e
os préprios materiais ganham importincia, deixando os elementos para a parte superior da
igreja, de modo a evidenciar a grande cpula. O entablamento da fachada ¢ entio
trabalhado como um ponto de transicdo e, assim, avanga da parede de um modo elegante e
linear, encimando a linha de ornamentacio desenhada horizontalmente ¢ de igual modo
pelas fachadas da igreja. O entablamento, que apoia uma pequena balaustrada, faz assim a

passagem para a clpula que, apesar de recuada em relagio a fachada, mostra a sua

134 CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, p. 461
135 Cf SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arquitecto José Marques da Silva, p. 102
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Figura 113 — Fachada principal e lateral Igreja da Penha
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importincia ¢ monumentalidade através da sua grande escala ¢ da mudan¢a de material,
que ¢ trabalhado de um modo tnico. A cipula, revestida a folhas de cobre estriadas,
inicialmente banhadas a ouro, é completamente decorada. A simetria ¢ bastante evidente na
fachada e é completamente assumida através da presenca de duas torres laterais que apoiam

duas estdtuas.

Em ambas as igrejas ¢ visivel a referéncia da fachada principal nas fachadas laterais,
que refor¢a a importancia dos pérticos auténomos ao plano de fachada (Figura 111 e 113).
Na igreja da Penha encontramos nas fachadas laterais do volume principal um desenho
préximo ao desenho do plano da fachada principal, com duas portas de acesso encimadas
por aberturas em quadriculas que iluminam o interior. Estas nao assumem a profundidade
encontrada na fachada principal, os préprios contrafortes laterais nio assumem o mesmo
ressalto que os contrafortes da fachada principal. Na igreja de Steinhof ¢ evidente a
referéncia da fachada principal que, apesar de nio manter o mesmo desenho, continua a
insistir na abertura em volta perfeita, claramente tripartida, que se prolonga para baixo em
trés aberturas, sendo nas fachadas laterais acompanhadas por mais uma abertura de cada
lado. Estas aberturas, apesar de estarem num plano que avanga, nio assumem a mesma
profundidade que a da entrada, devido 4 auséncia do pértico. Lateralmente a estas, em vez
das torres laterais encontradas na fachada principal, temos uma breve referéncia através de
dois torredes no encontro dos recuos da fachada, mantendo a ideia de simetria, mas com
uma clara leveza e simplicidade. Numa uniao de fachadas ¢ como claro elemento comum
encontramos o desenho do entablamento, com a mesma decoragio inferior ¢ a pequena
balaustrada, onde a ctipula continuar a ser o ponto de axialidade do desenho da fachada.
Por oposigao a ideia presente na fachada de plano cego, existem vidrias aberturas ao longo
das fachadas laterais em vdrios pontos, com o intuito de fugir um pouco a simetria que os

outros fortes elementos respeitam.

A entrada para o interior da igreja da Penha faz-se através de duas portas na fachada
principal, indicando uma entrada e uma saida continua ao percurso da igreja. H4 no
entanto, duas portas laterais em cada uma das fachadas laterais para o ficil evacuamento das

pessoas, como Marques da Silva justificou. A entrada da igreja de Sio Leopoldo ¢ feita
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Figura 115 — Vitral interiores da Igreja da Penha

Figura 116 — Fenestracio superior, interior da Igreja da Penha
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pessoas, como Marques da Silva justificou. A entrada da igreja de Sio Leopoldo ¢ feita
através da fachada principal que se encontra dividida em trés sec¢oes. A porta da direita
deveria servir os homens enquanto as mulheres deveriam aceder a igreja pela porta da

esquerda, a porta do meio estaria destinada a ocasiées especiais.

“O interior [da igreja da Penha] é formado por uma nave quadrada, adequada a
cerimdnias procissionais adentro do templo, com quatro colunas de aparato, e de grande
porte, em granito, com os tltimos tambores ornados em meia cana e com um dbaco
paralelepipédico suportando o travejamento da cipula da nave, de arranque
quadrangular, com uma teoria de janelas superiores, ao nivel da galeria interna. As
quatro colunas, de grande qualidade estética, determinam a circulagio que o portal
amainelado reforca. As portas laterias, mesmamente amaineladas, tém a fungio fluidora

do esvaziamento do templo. (Figura 114)

Apenas o altar-mor ¢ os dois altares laterais secunddrios proporcionam o culto,
aquele inscrito na capela-mor, de arco de triunfo lavrado com um dente de serra, de
abéboda de betio armado. E estes em espacos residuais, nos dngulos da nave
quadrangular. Ainda, internamente, nos contrafortes frontais, ficam duas escadas de

pedra de acesso ao coro e uma delas & galeria superior e ao terrago.”

A iluminagio do interior da igreja ¢ feita através das quadriculas de betdo das fachadas
que sdo vistas no interior como vitrais multicolores, o que confere um sentido plastico a este
espago ¢ intensifica, também, o misticismo do local. Esta iluminagio ¢ reforcada pela

fenestragao do nivel do vértice (Figuras 115 ¢ 116). '/

De nave centralizada, a planta da igreja de Sao Leopoldo desenha uma cruz ortodoxa
grega, apesar de aparentar uma cruz latina, devido ao pequeno prolongamento dado pela
entrada e pelo espaco vestibular. Esta falsa cruz latina remete-nos para a arquitectura cléssica
e renascentista, estilos que jéd vimos que serviram de influéncias a Otto Wagner. O plano de

topo da nave ¢ dividido em trés altares; o do meio que corresponde ao altar principal,

136 CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, p. 462
37 Cf SOARES, Carla Cristina de Carvalho - Arguitecto José Marques da Silva, p. 102
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7 Planta baja
8 Seccion horizontal de la cupula y del techc
9 Planta a nivel de la tribuna.

7 Rés-do-chao
8 Seccao horizontal da cupula e do tecto
9 Planta ao nivel da tribuna.

Figura 119 — Iluminagio superior, interior da Igreja de Steinhof, 1905-06
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recuado ¢ que ocupa a capela-mor, e os laterais, que servem de pequenos espagos de culto
(Figura 117). Lateralmente a capela-mor, encontramos duas capelas laterais que assumem
um claro papel secundério relativamente & planta centralizada. Inferior ao piso da entrada,
encontramos um novo piso destinado & celebragio de ceriménias reservadas, possivelmente
3 , . .. ,
numa separacio de classes. O mesmo ¢ evidente no piso principal, onde hd um acesso para a
tribuna superior. Assume-se assim uma separacio entre visitantes dos doentes segundo o
, .
género ¢ estatuto do doente, sucedendo o mesmo relativamente aos empregados do
hospital. Nota-se o cuidado na direc¢io da luz proveniente das janelas laterais, que
iluminam o interior através de vitrais, assim como na colocagio do altar de modo a nio ter
reflexos e na boa actstica conseguida através das superficies testadas (Figura 118). Wagner
defende todas estas preocupagdes como “necessidades” fundamentais, sem nunca referir um

objectivo estético.

A abdboda tem um papel importante na igreja que, ao anular o céu fechado da
ctipula, se torna um firmamento sem limites, que iluminando subtilmente o interior da
igreja e tocando as vidragas e os quadros do altar, no entanto, é atenuada relativamente 2
clpula exterior gracas ao tecto ornamental curvo revestido a painéis Rabitz (Figura 119).
Sob a tribuna, Wagner incorporou um tecto de cimento que ajuda a sustentar os lustres da
igreja, enquanto a estrutura da clpula é metdlica. As paredes sio revestidas de painéis de
mérmore fixados por rebites dourados, ornamentando funcionalmente as mesmas, tanto no
interior da igreja como no exterior, sendo, neste ultimo caso, rematado inferiormente por
pedras aparelhadas, conferindo robustez as fachadas. O pavimento interior da igreja ¢
revestido a azulejos brancos com um padrao de quadrados pretos, ¢ com uma inclinagio
intencionalmente, de modo a facilitar a visibilidade das ceriménias em qualquer ponto da

igreja (Figura 120). '

Na igreja da Penha, os materiais usados na construgao € no revestimento sao outros,
como ja referimos anteriormente, sendo evidente o recurso ao granito € ao betio, assim

como a sua adequagao nas técnicas construtivas usadas (Figura 121).

3% Cf BERNABE], Giancarlo - Otto Wagner, pp. 116-122
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e pormenores da estrutura interior Igreja de Steinhof

Vista interior para o altar,

Figura 120

Figura 121 — Vista interior para o altar, Igreja da Penha
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“Vé-se uma notdria predominincia do granito, com a alvenaria em alicerces, a
cantaria em sapatas, soleiras e embasamento e, apenas, lavrada nas colunas interiores e
externas, nas ombreiras e padieiras das portas, nos mainéis das entradas, degraus
interiores e exteriores, vergas, frontdo e friso, este tratado em maneira de desbaste, onde

parece ter-se desejado esculpir um Apostolado.

A cantaria apicoada, com uma ou duas faces, invade as janelas e as paredes
longitudinais do altar-mor e a moldurada é aplicada nos degraus na frente da igreja, na

cornija das fachadas laterais e posterior e na elevagio a cruz da fachada principal.

Se hd uma hierarquizagio do granito, o betio tem aqui aplicacio nas vigas, sobre
a entrada principal, em padieiras sobre as colunas, no altar-mor e em placas sobre a
entrada principal, sobre o terrago, o tecto do hall, a abéboda da cobertura e em cruzes,

vergas e mainéis das janelas na fachada principal e laterais e na cruz da torre.”

139 CARDOSO, Anténio - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na
primeira metade do séc. XX, pp. 462-463
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Conclusao

Com o século XIX a assumir-se como um século de revivalismos de estilos passados,
onde a arquitectura cldssica e a sua percepgao ganharam um papel importante, assistiu-se,
quase simultaneamente, a uma procura de um estilo nacional por toda a Europa. Com os
caminhos-de-ferro ¢ com a abertura de Academias que ensinavam Arquitectura, os
revivalismos foram sendo aceites por todo o Ocidente tendo adquirido poucas divergéncias.
Em Portugal nio foi diferente. Com os arquitectos formados no estrangeiros ¢ com a
presenca de vdrios arquitectos estrangeiros a trabalharem cd, Portugal foi-se aproximando
do resto da Europa, no entanto, chegou ao extremo de um exagerado uso de elementos

revivalistas.

Em Paris vemos o Neoclassicismo transformar-se numa resposta ao Academismo,
aparecendo como Beaux-Arts. Labrouste foi um dos arquitectos que seguiu as Beaux-Arts,
formado na mesma, onde estudou a arquitectura cléssica, e defendendo que o ornamento
derivava da constru¢io de modo a manter uma exceléncia estrutural. Através do magnifico
trabalho segundo o modelo Beaux-Arts, Labrouste conseguiu responder aos novos
materiais, como o ferro, o que ¢ verificdvel na Biblioteca Ste.Genevi¢ve. Em Viena, com a
Arte Nova, chegou a Secessio com Otto Wagner que, apesar de continuar préximo do
classicismo, se manteve ligado & fantasia exdtica que se fazia sentir na arte vienense. No
entanto, Wagner nunca esqueceu 0 contexto social em que a arquitectura era inserida e foi
seguindo um caminho coincidente com as renovagées tecnoldgicas que iam aparecendo.

Tudo isto ¢é visivel na Igreja Sao Leopoldo em Steinhof.
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Formado em Paris, segundo as Beaux-Arts, Marques da Silva foi influenciado pelos
grandes tedricos cldssicos franceses, como Jean Nicolas Louis Durand, que estabeleceu um
método de composicio, sistematizando os elementos construtivos e abrangendo novos
programas necessrios 4 nova sociedade, Auguste Choisy, que defendeu a base da
constru¢do na arquitectura, através de uma determina¢io estrutural, ¢ Julien Guadet, que
procurou uma normativa através de elementos tecnicamente actualizados ¢ da composi¢ao

axial, estabelecendo eixos e simetrias.

No entanto, a sua influéncia mais préxima esteve nos seus mestres, Victor Laloux e
Ferdinand Louis Dutert. Estes, para além de lhe conferirem um respeito pelo passado,
como a Antiguidade ¢ a Renascenga, ensinaram valores de precisio e delicadeza, de zelo e de
estudo da planta de um projecto, de adaptagio as tendéncias e aptidées, assim como, de
sentido do amplo e do grandioso. Trabalhando lado a lado com os seus mestres, Marques
da Silva interessou-se pelas construgoes metdlicas e aprendeu a trabalhd-las de um modo

- . . Va . bl
exemplar; sdo excelentes exemplos disso a Galeria das Mdquinas de Dutert ¢ a Gare d’Orsay

de Laloux, que constituem referéncias para a sua arquitectura.

De volta a Portugal, Marques da Silva manteve os seus contactos franceses, assim
como todo o ensino de Laloux, o que ¢ visivel na Sociedade Martins Sarmento que, apesar
de se diferenciar no contexto social e cultural, no pais e no programa exigido, se aproximou
do projecto feito por Marques da Silva quando ainda estava a trabalhar com Laloux, Un
Palais pour une Faculté des Sciences. Quando em comparagio, encontramos semelhangas na

. C . ,
estrutura da planta, no esquema compositivo e na distribui¢do do programa. H4 uma clara
evidéncia do piso superior, onde se encontra o programa principal e isto ¢ transmitido
também na fachada através da diferenca de alturas, sendo o piso superior o mais alto e o que
garante as aberturas maiores. Os elementos ornamentais também tm uma linguagem
muito préxima, apesar de a Sociedade Martins Sarmento responder a uma decoragio Neo-
-romanica, um estilo muito reivindicado na altura em Portugal. A escada de acesso ao piso

. . A L e L
superior ganha importincia na composigao destes dois edificios pela sua localizagao central,
no eixo da simetria do desenho, esta é visivel desde a entrada do edificio de modo a

aproximar o piso superior de quem se encontra no rés-do-chao. A escadaria mantém a sua

121






PROXIMIDADE DE MARQUES DA SILVA A EUROPA OCIDENTAL

importincia no piso superior e apresenta-se como o elemento central da planta a partir do

qual se distribui o restante programa.

Com as Exposicoes de Paris em 1900 ¢ 1925, Marques da Silva assistiu a novas
técnicas de construgoes ¢ do uso de novos materiais. Se em 1900 se viu o resultado positivo
do sistema de betao armado de Hennebique, em 1925 viu-se Auguste Perret a utilizar o
betio do mesmo modo que os perfis metdlicos, através de uma estrutura envigada. Foi
também nesta tltima exposicio que Marques da Silva apreendeu o gosto pelo novo estilo
mais simplificado, numa procura de um novo estilo que abriu portas para o0 modernismo, a
Art Déco. Esta nova linguagem foi uma influéncia na construgao da Igreja da Penha, onde
recebeu um trago modernista e estilizado, aproximando-se do que se fazia no resto da

Europa.

Num contexto onde a cultura portuguesa impunha referéncias bizantinas ¢ roménicas
na arquitectura, Marques da Silva conseguiu fazer uma jungio subtil destas na sua
arquitectura ainda ligada & Beaux-Arts, que se mantém muito evidente, como podemos ver
na comparacio da Sociedade Martins Sarmento ao Un Palais pour une Faculté des Sciences.
O Neo-roménico aparece, nio sd, nos elementos decorativos, mas também no aspecto
pesado e macigo que foi conferido ao edificio, através de panos de parede fechados ¢ da
pouca iluminagio interior, onde responde aos seus principios e regras compositivas relativas

a simetria e & tradugao do programa do edificio na sua fachada.

Com a necessidade de aumentar o edificio, de modo a albergar mais programa,
Marques da Silva projectou o seu novo corpo sem que o volume outrora construido
perdesse a sua importincia. Apesar desta passagem bastante estudada, Marques da Silva nio
abriu mao de conferir a0 novo volume uma linguagem moderna e utilizou também novas
técnicas através do recurso a estrutura de betio. Assiste-se assim a um desenvolvimento na
linguagem arquitecténica de Marques da Silva, e ¢ a diferenca de trinta anos entre estes dois

momentos de construgdo que salienta a sua evolugao.

Apesar da diferenca de anos entre a Sociedade Martins Sarmento e a Biblioteca de

Ste. Genevieve de Paris encontramos pontos comuns, o que comprova a presenca da
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influéncia francesa na arquitectura de Marques da Silva, especificamente nesta sua obra.
Embora a escala dos edificios seja diferente é visivel um sistema compositivo muito
préximo, onde a simetria estd presente tanto na planta como na fachada. A ideia de que o
programa do edificio ¢ transmitido na fachada, também ¢ algo comum aos dois edificios,
onde o piso superior se torna mais alto que o piso inferior, demonstrando a localiza¢io do
programa principal. A composi¢io da fachada, com referéncias cldssicas, também ¢ muito
parecida e coincidente em certos elementos, como € o caso do desenho em volta perfeita das

aberturas.

Ao nivel das plantas encontramos também semelhangas, como ¢ o caso da presenca de
uma escadaria no centro da axialidade da planta. Esta ¢ bastante importante no percurso da
entrada ao piso superior uma vez que ¢ visivel desde que se entra nos edificios. O programa

¢ distribuido segundo esta escada central, desenvolvendo-se lateralmente & mesma.

Embora tenha vérios pontos comuns, uma clara divergéncia entre os dois edificios é o
sistema construtivo, uma vez que a Sociedade Martins Sarmento, primeiramente construida
em granito, faz notar o recurso 2 estrutura do betio num segundo momento construtivo,
fazendo a passagem destes dois tempos com um revestimento em granito nos pilares e vigas
de betdo. Quanto a Biblioteca de Ste. Genevieve, apesar de mostrar um exterior em pedra,

recorre 4 estrutura de ferro que se torna visivel no seu interior de uma forma magnifica.

Apés a Exposigao Internacional das Artes Decorativas de 1925 em Paris, Marques da
Silva apresentou uma evolugio evidente na sua arquitectura, reflectida de modo excepcional
na constru¢do da Igreja da Penha. Contudo, e de novo num contexto portugués, esta tem
notdrios pontos influentes romanicos, apesar de Marques da Silva conferir um ar estilizado
aos elementos. Tal ¢ visivel na planta centralizada, no aspecto macico e fechado da Igreja e
nas aberturas presentes nas frestas alongadas e estreitas que aparecem nas fachadas. Verifica-
-se também uma influéncia islimica nos ressaltos ganhos através dos corpos adjacentes ao
volume principal, onde este ganha independéncia. Também a presenca do pértico nos
remete para a arquitectura islimica que sio, por norma, salientes ¢ emoldurados por

minaretes esguios. Além disto, as aberturas do clerestério presentes na nave, aparentemente
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desenhadas em arco apontado, reflectem uma referéncia as formas usadas na arquitectura
islimica. E possivel verificar que no gablete triangular que enfatiza o portal de entrada,

temos uma influéncia da gética.

H4, na Igreja da Penha uma clara distingdo de volumes, sendo o volume da nave
enfatizado relativamente aos restantes corpos que constituem a Igreja. Isto ndo s6 ¢é visivel
no interior, onde a nave se fecha aos outros corpos aparecendo quase independente, mas
também no exterior através das diferentes alturas e do tratamento da pedra, onde o volume
da nave se torna bastante mais alto do que os restantes corpos ¢ o tratamento da
estereotomia ¢ muito mais cuidada em relagio ao resto da Igreja. A torre é o corpo mais

préximo ao volume da nave.

Datada do inicio do século XX, a Igreja de Sio Leopoldo em Steinhof, de Otto
Wagner, apresenta pontos comuns a Igreja da Penha. Ambas ocupam um lugar privilegiado
relativamente ao envolvente, sio assim evidenciadas e visiveis por toda a cidade. Ambas
mantém uma ideia de percurso onde o pértico de entrada tem um papel importante. Este
mantém a ideia de vestibulo anterior & nave da igreja e o seu avan¢o em relagio ao plano da
fachada confere as igrejas um aspecto macico. A simetria estd presente no desenho da
fachada e a continuagio deste desenho nas fachadas principal ¢ algo também comum,

embora de um modo menos evidente na Igreja de Steinhof.

Embora ambas mantenham o desenho de nave centralizada, o facto de a escala da
igreja de Steinhof ser superior faz com que esta consiga abrigar o programa de um modo
diferente, posto que se divide em trés pisos. Com um percurso claro em direcgdo ao altar, a
iluminagao das igrejas ganha importdncia uma vez que nas duas os vitrais laterais sio

reforgados por aberturas presentes no centrao na nave.

Também nestes dois casos hd uma grande divergéncia nos materiais e sistemas
construtivos visto que a Igreja da Penha ¢ construida em granito com a presenga de uma
estrutura ¢ elementos de betdo, enquanto que, a Igreja de Steinhof tem uma estrutura
metdlica revestida por painéis de mdrmore ¢ faz referéncia & pedra aparelhada na parte

inferior da parede pelo lado exterior o que confere robustez ao edificio.
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Confirmamos portanto que, apesar do desfasamento de gostos e de estilos que se fazia
sentir em Portugal em relagio ao resto da Europa acidental, Marques da Silva conseguiu
acompanhar outros arquitectos europeus, mantendo principios de desenho, organizagao ¢
distribuicdo. Em contrapartida, e provavelmente devido & procura de resposta do contexto
do projecto, sente-se uma maior divergéncia na estrutura e nos materiais usados, onde
Marques da Silva recorre ao granito em Guimardes, sendo esta uma pedra local,
posteriormente adapta-se ao desenvolvimento tecnoldgico e a renovag¢io de materiais,
inserindo betdo armado nas suas obras. Por sua vez, Labrouste ¢ Wagner recorram a
estrutura metédlica nas obras aqui abordadas numa resposta ao seu contexto, utilizando a
pedra principalmente no exterior, como que numa tentativa de disfarar a estrutura
utilizada. Para além disso, a ornamenta¢io também deve ser vista como elementos que
respondem ao gosto da sociedade. Escolhem, portanto, um estilo préximo empregando-o
nestes elementos, como ¢ o caso do Neo-romanico que era imposto em Portugal, de modo a
celebrar o nacionalismo, dos elementos cldssicos na Franga, numa resposta académica da
arquitectura, € dos elementos pitorescos da Secessiao que festejava um estilo vienense que se

aproximava da nova sociedade.

Marques da Silva foi um dos arquitectos que melhor manteve a ligagio 2 Europa
Ocidental, permitindo uma apreensio de uma linguagem mais simplificada e estilizada que

se abriria para um Modernismo que foi chegando a Portugal.
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Anexos

Memoria Descritiva da primeira fase de construcdo da

Sociedade Martins Sarmento

“Haverd ao rés-do-chio, com entrada pela porta principal, um vestibulo de introducdo,
que conduzird a escada colocada no eixo da entrada principal do saldo. Ao lado do vestibulo e

com entrada por ele, duas salas para aulas ou museus.

No primeiro andar, ao mesmo nivel do actual serd o grande salio que reinard em toda a

largura da fachada.

Na frontaria do edificio lé-se claramente o que hd no interior — entrada, duas salas
lateralmente, & parte inferior; na superior o saldo, num grande motivo uniforme. Eo grande
saldo projectado a parte dominante da frontaria e nela acentuado por trés vastas arcadas
formando grandes nichos; cada qual é a seu termo dividido por trés arcadas menores que
iluminam o interior. Entre as colunas que suportam essas escadas ¢ a varanda exterior, um largo

patamar servird de refiigio nos dias de grandes solenidades e aglomeragoes.

Caracterizando-se tanto quanto possivel os fins da sociedade que é a arrancar ao passado,
ensinamento para o futuro, impunha-se naturalmente dar ao edificio um estilo arquitectonico
que, sintetizando os elementos arqueoldgicos que a sociedade possui, os trabalhos de Martins
Sarmento e tantos vestigios dispersos na arquitectura portuguesa, fosse obra de realizacio

moderna.

Foi pois a arte romdnico-bizantina que se buscou o elemento primordial da composicio e
ornamentagio. E uma arte tio bela no seu sentimento artistico, tio pura de linhas e tio

impregnada de distingio através de tantos séculos o actual lhe faz verdadeira apoteose.
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Quer a pintura & parte superior dos nichos, quer a escultura nos medalhées da fachada
serdo representadas as Ciéncias, as Letras, as Artes e as Industrias, isto é, as diversas manifestagies

do génio humano.”

Marques da Silva
Membéria Descritiva publicada em: A Meméria, Anno I, n° 19, 20 de Janeiro de 1901

in PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios

singulares: a sociedade Martins Sarmento e a igreja da Penba. Porto: [s.n.], 20006. p. 77

Memoria Descritiva do projecto da Igreja da Penha

“Este edificio a erigir no alto da montanha da Penha, face & cidade de Guimaries, é
motivo de grandes peregrinagoes nacionais que tém atingido nos dltimos tempos uma grande

considerdvel concorréncia.

Em dias de peregrinagio inunda-se a montaria de wuma populacio agitante e entusiasta,
num mesmo anseio de fé e patriotismo, a ascender ao cimo em que, num largo campo de

esplanada frente ao local destinado ao santudrio, se realiza a missa campal.

E inesquecivel para todos os que a essa ceriménia assistem o espectdculo animado do campo
povoado de dezenas de milhar de pessoas, espalhando-se por todos os contornos e saliéncias que
permitem ver o celebrante. Nada mais til e reconfortante para a vida da Nagio que um tal

espectdculo, simbolo de unido das almas, tio necessdria neste momento agitado.

Subordinada a existéncia do monumento a esses objectos (= objectivos) essenciais, a sua
construgdo impée-se portanto, indispensdvel para esse fim, que tem longas tradicoes que devem
manter-se e avigorar-se. Tentativas vdrias tem sido fez’tm para sua construcdo, umas em
projectos, outras levadas a efeito em parte, que tiveram que desaparecer constituindo a escolha de

local um dos grandes impedimentos da sua realizagio.
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Foi finalmente encontrado o local adequado, consagrado ji pelas ceriménias a que se
alude, que enfrentando o campo de esplanada fica pela parte posterior & margem do talude da

montanha que se desenvolve, em declive descendente até & cidade.
Resulta da situagio do edificio a organizagio da planta.

Assim, a frente principal voltada para a esplanada tem predominante o altar movel, que
se colocard sob o peristilo nos dias de missa campal e a face posterior é dominada, a seu termo,
pela torre que rematada de alta cruz se recorta na atmosfera frente & cidade. Para a cidade
representa-se pois o simbolo mdximo da cristandade, que serd iluminado nos dias de grande
ceriménia para a esplanada a vista dos crentes o altar com o seu coroamento natural que é a

fachada do préprio templo e cuja ideia se subordinou a sua composigio.

Ficando o pavimento da nave mais alto do que o plano do terreno anterior uma ampla
escadaria antecede o peristilo dando majestade néo sé ao frontio que se eleva acima do altar

como a este mesmo pelas pessoas que se colocam nos degraus, ladeando-o.

Este facto tem-se notado como de um grande efeito em ceriménias jd realizadas. O interior

é formado de nave quadrada prépria a ceriménias processionais mesmo dentro do templo.

Quatro altas colunas determinam a circulacio. Como altares, apenas o da capela-mor e

0is laterais, secunddrios. Portas laterais para a evacuacdo fdcil do publico. Um coro com acesso
dois lat d, Portas lat ¢ [ do publico. U

por duas escadas de pedra, uma das quais vai a galeria superior e ao terrago. A parte central da

nave é coberta por uma cipula.

Lateralmente pe/a parte posterior sacristias, retretes e urindis, assim como a entrada para a

torre & qual se acede por uma escada de pedra que vai até ao terrago mais alto.

No monumento domina a construgio de pedra, material este que se arranca do préprio

solo a que estd assente.

Quer no exterior, quer no interior aparece a pedra no seu aparelho rude como elemento de

construgdo e de decoragio.
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Sio relativamente pequenas as partes da construgio em cantaria lavrada. Poder-se-d
mencionar as colunas interiores e exteriores, as ombreiras e padieiras das portas, degraus, tanto
exteriores como interiores, vergas, frontio e friso, este tratado em maneira de desbaste. Finos

mainéis das janelas sio de cimento armado.

Neste material sio feitas vergas interiores, pavimento do coro e clipula da nave cuja base
assenta nas paredes externas e nas colunas interiores. Também na torre hd placas de betio de
cimento armado e na cruz. Os pavimentos sio rigidos de argamassa de betio e revestidos de
cimento e lajeado de pedra excepto nas sacristias onde hd soalho. A cobertura é feita de telha
fortemente amarrada somente na capela-mor e nas sacristias. Sobre o pértico posterior e sobre a
nave hd terragos de betio de cimento armado, com revestimentos protegidos por elementos

betuminosos. Nas sacristias bd caixilbaria metdlica.

Na nave procura-se dispor os mainéis de cimento de sorte a receber as liminas de vidro. As
portas exteriores serdo de castanho ferradas. A instalacio de retrete terd as devidas condigoes
sanitdrias. O edificio serd protegido por para raios, que serd estabelecido no alto da cruz como

elemento dominante.

O projecto desenvolvido nas suas pecas desenhado em plantas, algados e cortes di a

suficiente indicacio da sua estrutura. (...)”
Marques da Silva
Porto, 9 de Dezembro de 1936

in PINHEIRO, Ana Maria Cunha - Marques da Silva em Guimardes: dois edificios
singulares: a sociedade Martins Sarmento e a igreja da Penba. Porto: [s.n.], 2006. pp. 104-
105
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