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Resumo

A pesquisa que se segue insere-se no ambito das Artes Decorativas e tem como tema
central a Azulejaria do século XVIII inserta duma habitacdo classificada como pertenca duma
uma arquitectura civil relevante, sendo um palacio pertencente a uma familia nobre.

Existindo embora alguns ensaios feitos sobre esta habitacdo e o seu conteddo
artistico, facto é que, até a data, ndo existia - com a excepg¢do da separata escrita por Matilde
Pessoa de Figueiredo Tamagnini, em 1977 - um estudo que reunisse e unisse 0s factos
historicos e artisticos sobre 0 mesmo. Sendo um bem patrimonial ainda pouco conhecido,
muito ha ainda para estudar, pesquisar e publicar sobre este soberbo palacio. O tema desta
monografia, que aborda a azulejaria, € um tema que suscitou e continua a suscitar varias
andlises e aqui iremos encontrar uma forma leve e distinta de abordar a matéria.

Assim, o proposito desta investigacéo sobre o Palacio do Correio-Mor, de Loures e a
sua azulejaria, compromete-se com o teor artistico nele presente e o revelar do gosto pela
decoracdo de uma familia brasonada em relagdo ao mesmo.

Este monumento foi reconhecido como Imével de Interesse Publico e encontra-se na

freguesia de Loures, pertencente ao concelho de Loures, fazendo parte do distrito de Lisboa.

Palavras-chaves: azulejos, iconografia, pintura, arquitectura, decoracdo, técnicas

artisticas.

Abstract

The research that follows falls within the decorative arts and is focused on the tiles of
the eighteenth century, set in a house classified as a breeder of civil architecture, and a palace
belonging to a noble family.

There are some tests done on this house and its artistic content, the fact is that to date
does not exist - and with the exception offprint written by Matilde de Figueiredo Tamagnini
person in 1977 - a study which meet and unite the historical facts and artistic about it. This
palace is a heritage property still somewhat unknown, there is still much to study, research

and publish on this superb palace. The theme of this monograph, which deals with tiles, is a
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theme that inspired and continues to raise several tests and here we find a way to address
different light and matter.

Thus, the purpose of this research on the Palacio do Correio-Mor, Loures and its
tiles, committed to the artistic content and present it to reveal a taste for decoration of a family
emblazoned on the same.

This monument, which was recognized as Public Interest Monument, through Decree
No. 47 508, DG No. 20 of 24.01.1967, is in the parish of Loures, which belongs to the
municipality of Loures, the district of Lisbon.

Keywords: tiles, iconography, painting, architecture, decoration, artistic techniques.

Fig.1 - Cena de Tourada — Sala da Caca, Palacio do Correio-Mor, em Loures.
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INTRODUCAO'

O trabalho aqui presente, amago de tese de Mestrado, tem como principal objecto de
estudo o Palacio do Correio-Mor. A nossa preferéncia recaiu sobre este tema devido ao valor
historico que sustenta e que, embora ja abordado ao longo das décadas anteriores, ndo foi
ainda, cientificamente estudado, pese embora o facto de existirem ja algumas publicacGes
sobre ele.

O assunto debatido na tese insere-se no mundo das Artes Decorativas, dando-se
especial atencdo a Iconografia e Azulejaria Barroca, Joanina e Rococd, que se estende por
todo o século XVIII. Este tema, embora j& debatido por varios autores e especialistas, é aqui
apresentado através de um ponto de vista diferente, carreante de uma nova interpretacdo e
oferecedora de um maior enfoque sobre o conjunto como um todo.

Geograficamente, este palacio encontra-se na localidade do concelho de Loures,
distrito de Lisboa e foi tornado Imodvel de Interesse Pablico através do Decreto n.° 47 508, DG
n.° 20, de 24-01-1967°.

Trata-se inequivocamente de um monumento sem grande projeccdo, embora 0s seus
actuais proprietarios comecem a abrir portas para que esta nobre habitacdo seja presente ao
publico. O intuito de dissertar sobre o Palacio do Correio-Mor deveu-se ao ensejo de se poder
trabalhar em algo que, sendo pouco conhecido, se pudesse aprofundar e contribuir para o
fortalecimento do conhecimento, nomeadamente em relacdo ao azulejos que aqui se
encontram, sem sombra de duvida alguma um excelente mostruario do melhor que se
produziu durante o século XVI113,

A existéncia deste palacio é fruto da vontade de um homem que esteve no cerne de um
grande titulo nobiliarquico, Correio-Mor: Luis Gomes da Mata deixou em testamento ser sua
vontade que a propriedade - onde hoje se encontra o palacio, outrora designada como Quinta
da Mata das Flores - fosse adquirida pelo seu filho, Antonio Gomes da Mata. O seu desejo de
cortar as amarras com passado e de se tornar nobre e importante na Corte, levou-o a agarrar a
oportunidade e, para enfatizar essa aspiracao, adoptou o do nome Mata, tal qual a designacéo
da quinta.

! Este trabalho néo esta escrito conforme o novo Acordo Ortografico.
2 www.igespar.pt
® A pedido do proprietério, a ala norte referida no trabalho nao tera imagens para ilustrar.
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Durante todo o século XVIII, o primitivo solar vai ser alvo de varias empreitadas, e,
sendo embora uma moradia de veraneio, foi moradia principal de alguns descendentes.
Perante alguns documentos — como brasdes, 0s prdprios painéis azulejares, entre outros —
torna-se evidente patente que as grandes obras a que este empreendimento foi sujeito surgiram
apos o Grande Terramoto de 1755.

Hoje em dia, apesar de ser um bem imovel privado, parece ter ja o seu futuro tracado,
pois 0s seus proprietarios desejam contribuir para o enriquecimento do Patriménio Nacional, e
tornando o Palacio do Correio-Mor visitavel, e, com isso, engrandecer a zona, chamando

turismo fornecendo zonas de lazer na quinta.

METODOLOGIA

Foram vérias as fases de elaboracdo que este presente trabalho exigiu.
Primeiramente, toda a recolha de dados documentais retirada de institutos e bibliotecas
espalhadas pelo distrito de Lisboa e ndo s6 fez com que o montante de informac6es ndo fosse
tdo dispar como inicialmente se pensava. O facto dessas informacdes serem consequentes e
idéneas, fez com que a procura de outros contetidos relativos ao tema central da monografia
fosse mais facilitada e concentrada. Esta tarefa ndo seria tdo bem conseguida se os sentidos da
visdo e do sentir ndo tivessem sido postos a prova. Assim, em segunda fase, a ida ao local
onde se insere 0 objecto de estudo foi fundamental. As varias visitas realizadas ao palécio fez
com que melhor se percebesse o que estava documentado nos estudos.

Desta feita, fez-se o contraponto e foi possivel retirar varias ilagcGes a tal respeito.
N&do obstante, foram também estudadas fotografias, tiradas presencialmente ao palacio e
quinta na sua generalidade, para que todos os pormenores ficassem registados e com mais
calma fossem apreciados e inventariados. Ainda assim, para melhor depreender qual era o
gosto da época por este tipo de painéis azulejares e qual a sua importancia numa casa nobre
ou em casas religiosas, foram feitas algumas visitas de reconhecimento em varios
monumentos lisboetas, em que o azulejo fosse 0 motivo de decoragédo destacado. Foram alvos
de visita o Mosteiro de S&o Vicente de Fora, em que para além dos seus proprios silhares,

encontramos a exposicao dos painéis azulejares relacionados com as Fabulas de La Fontaine;
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a Igreja do Menino de Deus, em que foram vistos poucos painéis mas com a sua importancia
historica; o Convento de Mafra, ndo pelos painéis azulejares, mas pela parte arquitectonica,
tornando-se assim possivel compreender melhor o estilo utilizado na época, em que o Palécio
do Correio-Mor, em Loures também se insere: o Palacio dos Arcebispos, em que se
vislumbram painéis interessantissimos e com alguma semelhan¢a com 0s que encontramos no
palacio em causa; Igreja Matriz de Odivelas com os seus belissimos painéis de azulejos do
século XVIII; Mosteiro da Nossa Senhora da Graca, em que 0s registos nos levaram a Capela
da Nossa Senhora da Pérsia, local onde estao, segundo o testamento de Anténio Gomes da
Mata, os tumulos familiares; Mosteiro de Odivelas, onde o requinte das figuras de convite e
outros painéis explanam bem o gosto e o tipo decorativo do século XVIII.

Relativamente a investigacdo bibliogréfica, esta realizou-se em diversas bibliotecas
espalhadas pelo pais:

- Instituto dos Arquivos Nacionais da Torre do Tombo, local em que foram
pesquisadas referéncias pertencentes ao inventario dos bens de Anténio Gomes da Mata de
Sousa Coutinho, fotografias antigas e orientacéo bibliografica.

- Biblioteca Municipal de Coimbra, onde foram consultados livros sobre historia
da arte portuguesa, livros de arquitectura, arquitectura paisagista, azulejaria, pintura,
iconografia, iconografia religiosa, etc.

- Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, na Sec¢do dos Reservados, onde
foram consultados livros antigos relacionados ao inventario dos bens de Luis Gomes da Mata,
livros sobre o oficio do Correio-Mor.

- Instituto de Historia da Arte, onde foram analisados livros sobre arquitectura,
arquitectura paisagista, azulejaria, pintura, livro de linhagens, brasdes, familias nobres,
jardins.

- Biblioteca Nacional de Portugal, onde consultdmos através do site na Internet,
documentacdo relativa aos Correios-Mores e Seccdo de Iconografia, documentagdo impressa e
iconografica relativas ao presente estudo.

- Biblioteca Municipal de Loures, onde foram reunidas informacgdes inerentes ao
Palécio do Correio-mor e aos seus proprietarios.

- Biblioteca Municipal de Odivelas, onde conferimos algumas leituras relativas a

arquitectura e pintura.

14



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

- Biblioteca Municipal de Mafra, onde consultamos bibliografia sobre arquitectura,
pintura e escultura do tempo de D. Jodo V.

- Biblioteca Municipal de Elvas, onde nos foram facultadas informagdes referentes
a familia Elvas Coronel e seu estabelecimento nessa zona do pais e seus negocios.

- Biblioteca Jodo Paulo Il (Universidade Catdlica Portuguesa), leituras relativas a
pintura, arquitectura e escultura, brasdes e cartas.

- SIPA - Casa Forte de Sacavém, onde foi feita uma recolha de informacdes sobre o
palacio do Correio-Mor.

- Quinta do Conventinho, onde foram reunidos alguns documentos basilares .

Agquando da reunido de documentacdo cabal referente ao tema da monografia,
procurou-se organizar e alicercar todo esse levantamento informativo de modo a iniciar o
trabalho e seguir uma cronologia bem fundamentada e bem caracterizada de acordo com o
que era necessario explanar. Comparando dados, embora alguns sejam contraditérios,
conseguiu chegar-se a conclus@es cientificamente provadas, estudando e relacionando com
outros dados que foram surgindo ao longo da construcdo do texto, concluiu-se o mesmo.
Seguiu-se, entdo, uma critica firme respaldada na rigidez histérica prdpria e necessaria a uma
investigacao destas.

Foram inumeras as contrariedades com que nos depardmos na realizacdo desta
investigacdo, sobretudo em relacdo a informacdo relativa ao arquitecto e aos artistas que
trabalharam neste palacio. Apesar da documentagdo encontrada ndo ser muito confirmante,
conseguiu-se colmatar algumas lacunas, que, por certo, virdo a ser reavaliadas numa

investigacao subsequente.
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CAPITULO I :
Palacio do Correio-Mor:
situacao geografica, sumula historica.

Focando-nos neste nosso Portugal e centrando a atengdo na capital da nacéo, indo
para 0s suburbios saloios desta regido iremos parar ao concelho de Loures. Neste concelho
deparamo-nos com imensos locais de maxima importancia quer por varios aspectos historicos
quer geogréficos, e é este pedaco de Portugal que alberga uma habitacdo pouco ou nada
conhecida, até mesmo pela prépria populacéo local.

A menos de vinte quilometros da cidade de Lisboa, é muito facil ndo se dar conta de
uma estreita e pequena estrada que escapa a vista de quem por ali passa mesmo diariamente.
Indo pela Estrada Nacional N°8, a caminho de Mafra e perto da Igreja Matriz de Loures,
existe um caminho que nos leva a um palécio que se encontra escondido no meio de um vale
(Fig.2). Andando cerca de 500 metros pelo meio da farta vegetacdo ainda existente, eis que
surge dentre a alta vegetacdo um empreendimento de pedra, pintado de cor-de-rosa e branco
tal qual idealizado para uma época ja remota: o Palacio do Correio-Mor (Fig.3).

Ao depararmo-nos com este insélito monumento, é-nos impossivel ndo nos
deixarmos levar pela maquina do tempo e imaginar o palacio cheio de vida, ter 0s cinco
sentidos em alerta quando nele fixamos a retina e vemos como foi sendo usado ao ritmo da
vida faustosa dos seus proprietérios, tdo tipico de uma familia brasonada do século XVIIl, ao
longo dos tempos. Conseguimos ouvir a musica durante um sarau, as conversas em tom mais
elevado, durante um neg6cio, o som dos talheres a tocarem nas baixelas de loica fina, durante
um jantar oferecido a amigos pertencentes ao circulo mais fechado daquela esfera
impenetravel que era a Nobreza, a labuta diaria dos empregados para ndo descurarem 0s Seus
Servigos, a cozinha guente com 0s seus cozinheiros e respectivos ajudantes, que, engordurados
e nervosos, estdo desejosos de que a refeicdo esteja a contento do patréo, os risos incontidos
de criangas a brincar, o rebulico nas cavalaricas ao colocarem as montarias para as
defenderem da noite, o trote dos cavalos a chegarem com as carruagens ao patio do palacio, o
som das aguas das cascatas que ali perto cantam sonhos ou tristezas, o cheiro da natureza que
envolve quem quer que se encontre nos jardins da quinta...

Nada pode falhar aqueles que entregues ficaram a um oficio de importancia nacional: o
Correio-Mor.
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Contar a historia deste palacio obriga-nos a recuar séculos na Historia e dar nota de
que ja, no século XIII estes terrenos, pertencentes a Loures, eram conhecidos e nem sempre
foram habitados por familias abastadas. Durante séculos - este terreno ocupa actualmente
cerca de 140 hectares - foi pertenca das monjas de Odivelas que, desde a fundacdo do

Mosteiro, em 1295, retiravam proveitos do terreno tais como lenha, madeira, entre outros:

“A quinta da Mata em Loures, pertenceu ao convento de Odivelas e
ainda era propriedade sua nos finais do seculo XVI, altura em que
teria sido estabelecido um contrato de “aforamento” com os que
viriam a ser, mais tarde seus proprietarios - os Gomes de Elvas
Coronel”.*

Facto é que as freiras de Odivelas detinham uma espécie de foro, em nome de Luis
Gomes de Elvas Coronel (Fig.4), quando este adquire por setenta mil cruzados o cargo de
Intendente-Geral das Postas dos Reinos de Portugal e dos Algarves e se estabelece em Lisboa
para entdo exercer o oficio de Correio-Mor.

Este fidalgo, quando adquiriu a renda foreira da propriedade, por volta de 1590,
estava longe de imaginar que estaria a ser o catalisador responsavel daquele que iria ser o
palco do inicio de uma longa descendéncia, tanto familiar, como titular. Foi pelas
caracteristicas ambientais desta propriedade, que Luis Gomes de Elvas Coronel decidiu mudar

0 Seu nome.

“Dom Filipe (...) Rey de Portugal... avendo Respeito aos servi¢os que
me fez Luiz Gomes delvas o fago por esta fidalgo e nobre como se de
todos os seus antepassados o fora... e Ihe dou por solar a sua quintaa
da mata que esta no termo da cidade de Lixboa junto a igreja de
Loures & ey por bé que elle & todos os seus descendentes se chame

de apelido da mata para todo o sempre...”.

* Loures, Tradicdo e Mudanga, | Centenario da formagéo do concelho 1886-1986, vol. |, Camara Municipal de
Loures, 1986, pag. 97.
> Chancelaria de Filipe Il, Livro 1, f1.189; Livro 3 de Privilégios, fl. 137, Livro 22, fl. 218 e segs.
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Sendo descendente de judeus e estes terem sido forcados a alterar o apelido para um
nome que os identificasse como cristdos novos, resolveu adoptar o nome da nova propriedade,
passando, entdo, a ser conhecido com todas as honras que lhe assistiam, por Luis Gomes da
Mata®. Por ele ter ficado tdo encantado com esta quinta e ndo ter tido oportunidade para a
adquirir em pleno, e em vida, e como prova de que ele queria que esta herdade ficasse na
familia, deixou Luis Gomes da Mata Coronel em testamento ao seu filho, Antonio Gomes da
Mata, a indicacdo expressa para este comprar em pleno direito a Quinta e o Casal da Mata das
Flores:

“O 1° Correio-mor Mata, no testamento, pede ao seu sucessor que
compre a quinta e casal da Mata e menciona “as Casas e todas as

mais bemfeitorias que nella tenho feitas athe ao presente”.’

Antonio Gomes da Mata Coronel (Fig.5) - este sim ja com residéncia em Lisboa,
com uma casa muito faustosa perto da Sé, Rua de Sdo Mamede, na Madalena e outra casa de
campo em Carnide, embora o enfoque fosse para o0 Solar em Loures, que em comparagao as ja
citadas era menor, mas mais ornamentada - assim fez e cumpriu o desejo de seu pai. Nao se
sabe quanto investiu este Correio-Mor no Solar da Mata das Flores, conquanto se aponte que
a vida dele se passou maioritariamente em Lisboa.

Comeca aqui a enorme empreitada no local em que irdo passar varias geracdes quase
duzentos anos. Antonio Gomes da Mata Coronel deixou um testamento bem detalhado, em
que se refere ao Solar ndo com muito empolgamento, dando-lhe, contudo, a devida

importancia ndo s6 em termos de residéncia familiar, mas também do seu valor comercial:

“...quinta da Matta com suas terras, & Azenha & mais pertengas, que

valera quatro contos, & 800..." 8

® Devido a um seu descendente possuir 0 mesmo nome e para que ndo haja confusdo na leitura, muito autores se
referem a este como o primeiro Correio-Mor e utilizando ainda o Coronel, ficando assim como Luis Gomes da
Mata Coronel.

’ Matilde Pessoa de Figueiredo Tamagnini, “O Palacio do Correio-Mor em Loures”, Separata de Belas-Artes, N
31, 1977, pag. 112.

8 Tamagnini, “O Palacio ....”, Pag. 112.
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Antonio Gomes da Mata faleceu sem ter tido filhos e, em testamento, deixa os bens e
0 titulo de Correio-Mor ao seu sobrinho — ndo muito estimado - Luis Gomes da Mata (Fig.6),
que exerceu o cargo de Correio-Mor entre 1641 a 1674, tendo sido o terceiro Gomes da Mata
detentor do oficio. Pouco se sabe 0 que possa ter feito na casa, mas presume-se que a ala Sul
(o antigo solar) se manteria praticamente igual a sua génese, possuindo, no entanto, agora um
jardim tratado, por um profissional.

Ja o seu filho, Duarte de Sousa Coutinho da Mata (Fig.7), que sendo artista
reconhecido, passava a maior parte do tempo a viajar pela Europa, preferiu viver em Belém,
num outro tipo de casa de campo e em que, para sua comodidade familiar, investiu bastante.
Também nédo foi com este quarto Correio-Mor que o Solar de Loures viu melhorias.

Ja 0 mesmo ndo se podera dizer com o sucessor, seu filho e quinto Correio-Mor, Luis
Victdrio de Sousa Coutinho da Mata (n.1688 - m.1735). Sabe-se que este passou longas
temporadas no Solar da Mata. A atesta-lo, esta o facto do seu primogénito, José Antdnio, ter
nascido, em 1718, no proprio Solar:

“...em 1718, em Agosto, nasce o primeiro filho, José Antonio que,
segundo o registo da freguesia, foi baptizado “na capela das casas em

. . . ’ 9
que... (viviam seus pais)... na mata solar da sua casa’.

Nesta casa, nasceu também a primeira filha de Luis Victério da Mata de Sousa
Coutinho e faleceu a sua tia, Maria Manuel de Castro, que era a época uma pintora

artisticamente reconhecida. Também se sabe que em :

71733, é ai ministro da Ordem Terceira de S. Francisco e em 1735

10
morre “na Mata, solar da sua casa’.

Assim sendo, facil é extrair destas informacdes que este Correio-Mor vivia
confortavelmente nesta casa, embora, arquitectonicamente falando, ndo muito faustosa. Parte-
se do principio que terd iniciado a construcdo de uma capela onde foi baptizado o seu
primogénito e a casa seguramente era comoda para habitar uma boa parte da familia. Por certo

% Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 113.
1% Tamagnini, “O Palécio ...”, pag. 113.
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tera feito melhorias internas, pois se ali vivia com filhos e alguns parentes proximos, a casa
teria de sofrer algumas transformacGes. Sabe-se que lhe coube a encomenda a Claude
Laprade™ do anjo de marmore que esvoaca com um medalhdo na méao.

No reinado de D. José I, e apds o terramoto de 1755, era José Antonio da Mata de
Sousa Coutinho (Fig.8) o sexto Correio-Mor. Dedicando-se aos seus bens imdveis, e tendo
herdado também o palacio em Lisboa, na Madalena, José Antonio de Sousa Coutinho ndo se
poupa a esfor¢os e meios e reconstroi 0 que o Terramoto deixara ficar da edificacdo. N&o se
pense, contudo, que José Antonio da Mata de Sousa Coutinho preteriu a casa que possuia em
Loures: obras houve também nesta quinta, queixando-se José Anténio de haver poucos
artistas de renome em Portugal, que conseguissem fazer algo grandioso. Neste sentido, foi
pouco cauteloso no que afirmou, pois a grandiosidade do Palacio do Correio-Mor, em Loures,
é algo de excepcional para uma casa de campo, principalmente na zona em que se enquadra.

Estamos, assim perante o responsavel pela mudanca da traca do palécio,
transformacdo desenhada em meados de setecentos - mas com artista responsavel
desconhecido — a que se juntam agora as modificacdes ja iniciadas pelo anterior Correio-Mor.
Referimo-nos a Capela do palacio. Segundo a inscricdo patente na Capela, 1744, concluimos
gue as obras tenham realmente sido iniciadas nesta data. Embora, estranhamente pequena em
relacdo a todo o resto do palacio e terreno envolvente, foi:

“.. sagrada pelo Patriarca D. Tomds de Almeida*® (m.1754) e

recebeu privilégios de Benedito XIV*® (Papa de 1740 a 1758)”.**

! Escultor francés, originario de Avignon, onde nasceu em 1682, formar-se-ia na influéncia dos irméos Puget e,
de um modo geral, no rasto de influéncia de Bernini, que introduz em Portugal, a partir de 1699, nas suas
primeiras obras: o conjunto funerario da Vista Alegre (ilhavo, Aveiro), para o bispo de Miranda e antigo Reitor
Universitario D. Manuel de Moura Manuel e a decoragdo dos Gerais universitarios, onde esculpe as sobre
portas, o portal monumental, de que sobrevivem as esculturas principais e modela as estatuas alegoricas das
Faculdades. Terminadas estas encomendas, estabelece-se em Lisboa, onde morreria em 1738, depois de ter
estendido a sua actividade a escultura em madeira e ao trabalho da talha dos altares, adaptando-se deste modo,
as especificidades da clientela portuguesa (http://bibliotecajoanina.uc.pt). O tema de anjos e medalhGes era
muito grato a este escultor, que o aplicou semelhantemente em Mafra, proximo de Loures, onde trabalhava em
1729 e, anos antes, no magnifico timulo do bispo de Miranda, na Vista Alegre. Tamagnini, “O Palacio ...”
pag. 119.

“Dom Tomas de Almeida (Lisboa, 11 de Setembroou 5 de Outubro de 1670 — Lisboa, 27 de
Fevereiro de 1754) foi o primeiro patriarca de Lisboa com o nome de D. Tomas | (aquando da elevagao da Sé
arquiepiscopal a essa dignidade, em 1716, pelo Papa Clemente XI). Antes fora bispo de Lamego (1706) e mais
tarde do Porto (1709). Clemente Xl elevou-o ao cardinalato em 20 de Dezembro de 1737.

20



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

A ampliacdo deste palacio foi excepcional, tendo sido acrescentados ao ja existente,
mas remodelado solar, mais dois corpos que valorizaram grandemente todo o espaco.
Passou a ter uma planta em forma de U, muito tipico do século anterior, XVII, de que sdo 0s
melhores exemplares artisticos: o Solar de Mateus, em Vila Real, e, até mesmo, a Casa dos

Maciéis Aranhas, em Braga:

“ Pequeno mundo que contém em si as comodidades que a vida
» 15

exigia’.

Albergando agora a casa muito mais espaco, todos os cOmodos e servigos

domésticos, pertinentes a uma casa deste gabarito, puderam ser englobados no mesmo

edificio: arrecadac0es, lagares, adegas, comodos para 0s servicais € o0 andar cimeiro sempre

destinado a familia, com a particularidade de que agora o palacio ndo possuia dois, mas sim

trés pisos, sendo o andar intermédio o mais proveitoso dos proprietarios, pois a criadagem

ficava mais proxima para melhor servir. José Antonio tambeém investiu nos interiores do
palacio.

A opuléncia ndo acontecia s6 no exterior do palacio, apesar de ai ter investido em

forca, especialmente nos jardins. Mas também ndo foi no interior que se focou o maior

desenvolvimento:

“Podemos, assim, afirmar que grande campanha de obras é de

meados e da segunda metade do séc. XVIII. Em 1765-1766 estariam

3 papa Bento XIV, nascido Prospero Lorenzo Lambertini (Bolonha, 31 de Marco de 1675 — Roma, 3 de
Maio de 1758), foi Papa de 17 de Agosto de 1740 até sua morte. Foi eleito com 50 votos entre 51 votantes do
longuissimo conclave de 1740. Enquanto papa, Bento XIV teve uma vida activa e promulgou diversas
reformas religiosas, como a diminui¢do das festas da Igreja, a revisdo do Martirolégio Romano e uma
compilagdo de bulas papais. Enfrentou os problemas do iluminismo e do absolutismo e deu inicio aos restauros
do Coliseu de Roma. Busto do Papa Bento XIV (Pietro Bracci), Museu de Grenoble. No Brasil, fundou os
bispados de Sdo Pauloe de Marianaem 1745e proibiu, sob pena de excomunhdo, que
se escravizassem os indios. No plano diplomatico, Bento XIV assinou concordatas com diversos monarcas
incluindo a imperatriz Maria Teresa de Austriae Jodo V de Portugal, a quem concedeu o titulo de Rei
Fidelissimo. O historiador Jaime Cortesdo considera-o como o "Papa llustrado™ por causa de suas medidas
influenciadas pelo contexto das Luzes do século XVIII.

¥ Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 115.

5 Carlos de Azevedo, Solares Portugueses: Introducdo ao estudo da Casa Nobre, Livros Horizonte, Lishoa
1969, pag. 58.
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feitos o ajardinamento e os trabalhos na quinta. Em 1767, o
engrandecimento do palacio com as trés alas formando a planta em U
e a quase centena e meia de compartimentos, alguns j& decorados;
mas 0s acabamentos vao arrastar-se, principalmente na ala norte, ate

quase ao fim do século, ate a morte de José Antdnio, em 1790".*°

Chegamos, assim, ao ultimo Correio-Mor, filho de José Anténio da Mata de Sousa
Coutinho. De seu nome Manuel José da Maternidade da Mata de Sousa Coutinho (Fig.9),
viu-se obrigado a renunciar ao cargo, pois D. Maria I reclama o monopolio dos Correios para
o0 Estado, pondo desta forma um fim a Dinastia Mata como Correios-Mores do Reino e do
Além Mar.

Manuel José Sousa Coutinho ndo ficou a perder. A Rainha foi até bastante generosa,
tendo-o obsequiado com uma soberba recompensa monetéaria e ndo so. Para além de manter o
titulo nobilidrquico que ja herdara dos seus antepassados, iria, a partir de agora, para além de
uma carreira militar, exibir outros titulos como o de Conde de Penafiel. Sabe-se que, enquanto
lutou na Guerra Peninsular, o palacio de Loures esteve arrendado, até cerca de 1812, ao
caseiro Tomés Simdes. Contraiu matrimonio, viveu em Paris e ja viivo e com uma filha
retorna ao pais, estabelecendo-se em Lisboa. Participa nas guerras civis fazendo parte da Ala

Liberal e cede o palacio de Loures para receber os feridos. Segundo o Marqués de Fronteira:

“A casa do Conde de Penafiel, em Loures, estava ocupada pelo
hospital de sangue e dos cholericos e typhozos. Fazia horror o

. JJ17
aspecto interno da casa.

ApOs estes episodios sangrentos, o palacio recomecou a ter vida. O Conde de
Penafiel, Manuel José de Sousa Coutinho, investe em melhorias internas e bem significativas
do palécio:

‘... 0 arranjo da Sala do Brasdo, com a pintura do tecto que lhe deu

0 nome — brasdo composto por um escudo esquartelado de: 1°Matas,

16 Tamagnini, “O Palécio...”, pag. 116.
D, José Trazimundo Mascarenhas Barreto, “Marqués de Fronteira e d*Alorna”, Memérias, 111, Parte V, 1833 a
1834, pag 36.
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varonia do 1° Conde de Penafiel; 2° e 3° Camaras, varonia de sua
mae e 4° Mendoncas, costado de sua avdé materna. As pinturas,
dataveis de 1840, dos painéis octogonais (...). As curiosas pinturas de
marinhas, que lembram trabalho de Jodo Pedroso, nas sobreportas
da Sala Central e ainda o restauro antigo que se nota em bastantes

azulejos”.™®

A sua filha, D. Maria da Assuncéao da Mata de Sousa Coutinho (Fig.10), 22 Condessa
e 12 Marquesa de Penafiel, usufruiu o palacio de Loures da melhor e festiva maneira. Rica e
com bons conhecimentos na Corte, era comum organizar festas no seu palacio, a que nédo
faltava a Familia Real. Existe um relato de Julio César Machado™®, transcrito na Separata de
Matilde Tamagnini que diz:

“a grande novidade da semana foi o baile dos senhores Condes de
Penafiel, prodigioso de riqueza, de esplendor e de elegancia; uma
dessas festas que ndo se descrevem, porque se mata a ideia delas ao
querer guarda-las... tudo o que as artes conseguem, tudo o que o
gosto prepara, tudo o que a sumptuosidade inventa; um sonho

20
acordado...”

Arruinados, os Condes partem para Paris e leiloam todo o recheio dos palacios tanto
de Lisboa como o de Loures. Este foi vendido a um lavrador da regido, Quirino Luis Antonio
Lousa, em 1875. A familia Lousa Canha conseguiu manter o palacio na familia até 1876,
quando Luis Quina e o Banco Borges e Irmao a compram, fazendo algumas intervencdes,

nomeadamente de restauro e conservacdo a nivel dos telhados e outras coberturas. A casa

18 Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 117.

Jalio  César  Machado, (Lisboa,1 de Outubrode1835— idem,12 de Janeiro de 1890)
escritor portugués do século XIX. Escreveu biografias, comédias, contos, crénicas, dramas e romances. Com 0
apoio de Camilo Castelo Branco publicou no jornal “A Semana” o seu romance “Estrela d’Alva” em formato
de folhetim. Nas suas obras retratou a vida lishoeta, da sua época, de forma critica e humoristica. Passava 0s
seus tempos livres numa pequena localidade, do concelho de Bombarral, A-dos-Ruivos, e por esse facto, o seu
nome, consta da toponimia duma das artérias locais, precisamente aquela onde se localizava a sua casa, € na
qual foi erigido também um busto em sua homenagem.

20 Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 117.
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estava como propriedade do Banco quando se deu a Nacionalizacdo da Banca em 1975, foi
também nacionalizada e entrou para a Finangest que era um empresa criada para gerir bens
nacionalizados e foi precisamente & Finangest que os actuais proprietarios a adquiriram ha
uns anos, mais precisamente ha quatro anos.

Hoje em dia, pertence ao Grupo Fibeira, que possui um novo projecto para este
terreno enorme que envolve de forma magica este palacio afundado num vale, em Loures.

Os Correios-Mores Gomes da Mata e mais tarde, Mata de Sousa Coutinho,
investiram, cada um deles, a sua maneira e de acordo com a época em que se encontravam,
para que este palacio estivesse a altura do titulo que possuiam, honrando, assim, o seu
antecessor e 0 seu bom nome. De muitas das obras nunca se sabera a autoria, mas muitas,
dessas e doutras, estdo bem reais e visiveis para quem queira conhecer este magnifico
empreendimento, moldado ao longo de seculos e que chegou aos nossos dias como uma

miscelanea de estilos artisticos capazes de nos dar conta da sua longa historia.

1.1 Oficio do Correio-Mor

Sentimos que esta monografia ndo ficaria completa se aqui ndo trouxesse um ponto
relacionado com o oficio exercido pelos Gomes da Mata. Quem eram os Correios-Mores, 0
que a época era e, principalmente, no que consistia, serd aqui, condensamente, explicado.

Foi com os Descobrimentos, no século XVI, e com Portugal a destacar-se no mapa-
mundi, que a necessidade comunicacional se tornou evidente e que se transformou de um

modo radical. Ainda durante o século XV,

113

. 0s Reis e 05 Nobres tinham seus préprios mensageiros, assim
como as corporacdes de oficios. O povo recorria aos servi¢cos dos
Almocreves (homens de carga), a quem contratava para o transporte

. . , 21
das cartas, sistema que se prolongou por muitos séculos”".

Tendo os Correios uma enorme expansdo devido aos negdcios de Estado e

necessidade de manter contacto com outras poténcias mercantis, sentia-se a urgéncia de um

2! http://www.comelliphilatelist.com
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servico de correio eficiente, sigiloso, rapido e, acima de tudo, seguro. Para isso, teria de ter
uma intervencgdo do Estado, necessidade sentida em todas as nagdes. Aliés, uns anos antes de

aparecer em Portugal, a vizinha Espanha ja levava avanco neste campo:

“O vasto Império de Carlos V desenvolveu os correios e 0 imperador
fundou o poder da familia Taxis?’, detentora de oficios postais nos
Paises-Baixos, Alemanha, Italia, Espanha,

tendo o ultimo monopdlio familiar s6 desaparecido ja depois de 1867.
Devido aos oficios, ascenderam o0s Taxis a posicdes sociais

importantes, como principes de Thurn und Taxis na Alemanha... "3

Este cargo de responsabilidade sobre as comunicacdes terrestres a época, significava
muito poder para quem detinha o oficio. Em Portugal, foi com D. Manuel |, através de Carta
Régia (Fig.11), passada a 6 de Novembro de 1520, em Evora, que se criou 0 posto de Correio-
Mor. O primeiro a desempenhar este cargo foi Luis Homem, cavaleiro da Casa Real, que ja
possuia conhecimentos neste tipo de desempenho, pois ja tivera dado provas de lealdade para
com o Rei, levando correspondéncia para fora do pais. A Luis Homem também foram, e
igualmente aos seus congéneres Thurn und Taxis, atribuidos privilégios e responsabilidades
gue o cargo exigia.

Pouco se sabe como correu o cargo ao primeiro Correio-Mor portugués. Com D.
Jodo I, e pos falecimento de Luis Homem, coube ao monarca nomear 0 seu sucessor, e, em
1532, a escolha recaiu naquele que era homem de sua confianca, Luis Afonso. Este novo
Correio-Mor, também ja contava com experiéncia de envio de correspondéncia, tendo levado
muitas cartas do Rei a embaixada portuguesa em Paris. Luis Afonso dedicou toda a sua vida
ao rei, tendo feito apenas um pedido ao monarca: que este prometesse que quem o substituiria
no cargo de Correio-Mor, homem de total confianca, fosse o seu genro, Francisco Coelho, que
foi empossado por Carta Régia a 20 de Setembro de 1565. Francisco Coelho falece em 1577 e

D. Sebastido concede o titulo de Correio-Mor aquele que desposasse uma das filhas do

22 A casa principesca de Thurn e Taxis (Das Fiirstenhaus Thurn und Taxis, em alemé&o) é uma familia alema que
desempenhou um grande papel no servico postal na Europa durante o século XVI, sendo hoje bastante
conhecida por ser proprietaria de cervejarias e construtora de inimeros castelos.

2 Tamagnini, “O Pal4cio ...”, pag. 111.
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falecido. Coube a Manuel de Gouveia continuar o legado dos seus antecessores e honrar o
oficio, ap0s ter sido nomeado, a 7 de Setembro de 1579, pelo ja Cardeal D. Henrique.
Aguando da invaséao espanhola que Portugal sofreu, Manuel Gouveia ainda exercia o

cargo:

“vindo a este Reino El-Rei Filipe 2° que se havia senhoreado dele no
ano de 1580, se introduziu neste oficio o Correio-Mor de Castela e o

serviu por seu Assistente ate Agosto de 1583” 2,

Com Manuel Gouveia, as nomeacdes regias para o cargo de Correio-mor
terminaram, e os cerca de 78 anos de Servicos Postais, conhecidos e exercidos por esta forma,
também. Filipe Il, preferiu um homem da sua nacionalidade e confianca para exercer o cargo
na expectativa de que alguém abastado aparecesse e pudesse adquirir o titulo de Correio-Mor

do Reino:

“Um dos mais ricos fidalgos portugueses de seu tempo, Luiz Gomes
da Mata, tinha feito um empreéstimo a Filipe Il no valor de trinta mil
cruzados (moeda portuguesa da época). Sabedor das constantes
necessidades de fundos para os gastos das duas coroas ibéricas,
percebendo as possibilidades que esta situagdo poderia proporcionar-
Ihe e estando vago o cargo de Correio-Mor em Portugal, propde ao
Rei a compra em definitivo e de forma hereditaria do titulo de
Correio-Mor. Dava em contrapartida o preco de setenta mil cruzados
pelo titulo, o que constituia na época uma soma elevadissima, uma
verdadeira fortuna. O Rei ndo resistindo a tentacdo de ver saldada
sua divida anterior e ainda “embolsar” mais quarenta mil cruzados,

. 7125
acabou por aceitar a proposta””.

2 Armando Mario O. Vieira, “O Correio em Portugal”, Artigo originalmente publicado na revista MOSAICO, n°
5 — Julho/1992, 6rgdo da Camara Brasileira de Filatelia — Belo Horizonte — Brasil. Revisado, modificado,
ampliado e actualizado pelo autor em Dezembro de 2006.

% http://www.comelliphilatelist.com
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E aqui que surge Luis Gomes da Mata Coronel. Sendo ele descendente de espanhdis
que em muito tinham contribuido para a causa dos Reis Catdlicos de Espanha e para a propria
invasdo espanhola a Portugal, Filipe 11 ndo demorou em vender o titulo de um dos cargos mais
rentaveis do Reino e todo o prestigio que lhe assistia, a familia Mata, pelos inacreditaveis
70.000 cruzados. O novo Correio-Mor, sabia que tinha sido um bom investimento, tal como
se veio a revelar mais tarde. O oficio do Correio-Mor detinha muitas responsabilidades,
actividades, protocolos, e servicos a serem tratados.

Fica aqui, entdo, um pequeno trecho que exemplifica algumas das competéncias que

cabiam ao Correio-Mor do Reino:

Assim, competia ao Correio-Mor
“ ... organizar os Servigos Publicos dos correios, de acordo com os
direitos e deveres prescritos naquela Carta Régia. Assim, ao titular do
cargo cumpria: residir em Lisboa e, na sua auséncia, fazer-se
substituir por pessoa da sua confianca; ter os correios

necessarios para atender as viagens que lhe fossem requisitadas pelo
rei ou pelos particulares; ajustar coOm os interessados o preco dos
portes da correspondéncia, segundo as distancias e a rapidez da
entrega; encaminhar e fazer agasalhar o seu pessoal; e, estabelecer
cavalos de posta nos lugares mais convenientes. Por sua vez,
determinava, também, aquele diploma régio, que aos correios
cumpria: prestar juramento de servir com segredo e fidelidade; e, ndo
correr a posta sem mandato do Correio-Mor.(...) Apdés um longo
interregno de oito anos, a exploracéo dos Servicos Postais foi vendida
por Filipe Il, em 1606, a Luis Gomes da Mata, pela importante
quantia de 70.000 cruzados. Deste modo, era iniciada a dinastia
postal dos Matas, ja que o cargo permaneceu no seio da familia,

passando de pais para filhos, durante 191 anos”™® .

% «Correio-Mor”, Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Editorial Enciclopédia, Limitada, Lisboa-Rio de Janeiro,
Abril de 1941, Vol. VII, pag. 775 — 776.
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1.2 Histéria da familia Gomes da Mata

Esta monografia retrata uma familia que viveu em crescendo, ainda que nem sempre
abonada financeiramente, chegando até a ser devedora, ndo obstante ter sido possuidora de
bens fisicos, mdveis e imdveis, e mantido e conquistado titulos nobilidrquicos. Para se falar
nos Correios-Mores do Reino de Portugal, teremos que recuar no tempo e irmos até 1492. Em
pleno século XV, a familia Senior estava estabelecida em Espanha, mais propriamente em

Segovia, Castela, e tinha como chefe de familia Don Abraham Senior (Fig.12):

A familia Senior era originalmente uma familia judia espanhola
(sefarditas), a maioria dos quais se converteu ao catolicismo quando
0s judeus foram expulsos de Espanha em 1492, muitos foram
convertidos numa data posterior. O membro principal da familia era
Don Abraham Senior de Segovia, Castela (1410-1412 - 14937,

Este sefardita em particular, pode ter sido provavelmente o mais abastado e poderoso
judeu na historia espanhola:
“... rabino Isaac de Ledo costumava chamar este Dom Abraham Senior
de "Soné Or" ["Odiador da Luz", um trocadilho para Senior em
hebraico], porque ele era um herege, e o fim provou isto, ja que
Abraham Senior converteu-se ao Cristianismo aos oitenta anos, ele e
toda a sua familia, e o rabino Meir Melamed consigo. [Senior e seu
genro, Meir, converteram-se em 15 junho de 1492; Fernando e Isabel
estavam entre os padrinhos]. Dom Abraham foi quem arranjou o
casamento entre os reis catolicos. Por causa disso, Dom Abraham foi

apontado como lider dos judeus, mas sem o consentimento destes .

2" «The Senior family were originally Spanish Jews (Sephardim), most of whom converted to Catholicism when
the Jews were expelled from Spain in 1492; many converted back again at a later date. The leading member of
the family at that time was Don Abraham Senior of Segovia, Castile (b 1410/12 d 14937,
www.happywarrior.org.

28 www.brasilsefarad.com
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A sua aparéncia cordial, bem falante, de bom porte, carreou-lhe a mais valia de
rapidamente se transformar num dos validos do monarca Fernando de Aragéo e Castela. Para
além de ser um cobrador de impostos, diplomata e conhecedor profundo em finangas, Don
Abraham Senior também interveio nos problemas da familia real, fazendo com que Isabel de
Castela fizesse as pazes com o seu irmao Henrique IV. N&o obstante, este judeu de visao
ampla, também apostou numa causa importante: financiou o armamento para as forcas
espanholas conseguirem expulsar os mouros de Espanha, fazendo assim com que os Reis
Catolicos pudessem colocar um fim aos 800 anos de guerras contra os Mouros. Em 1492, Don
Abraham Senior ja era apontado como Regedor de Segdvia, recompensa pelos seus servigos e
préstimos a Coroa. Mas nédo foi facil esta demanda. Este judeu, tal como tantos outros, viu-se
obrigado a renunciar a sua religido, adoptando o Catolicismo como a sua religido professa.
Desta forma, Ferndo Perez Coronel livrou-se de uma vida atormentada e de perseguicao pelo
facto de um dia ter sido judeu.

O acrescento ao nome de Coronel apareceu por volta de 1492, aquando da sua

conversao passou a chamar-se Ferndo Peres Coronel:

“... Abraham Senior (...) baptizado com o nome de Ferndo Peres
Coronel, ndo sendo, portanto, abrangido ja pela ordem de
expulsdo dos judeus "2

No momento em que se converteu, 0s Reis Catolicos de Espanha, D. Fernando e D.
Isabel, empossaram-no bem como a sua descendéncia, como cavaleiros nobres da Corte, com
acesso a terras e profissdes a que sé nobres sanguineos teriam direito, tais como cargos de
oficiais militares e juizes. Tudo isto em troca da sua renegacdo do Judaismo. Mas engane-se
guem acreditar que Abraham Senior voltou as costas ao Judaismo. Contrariando secretamente
a vontade e violando o juramento feito aos seus Monarcas, fez esforcos herculeos para nunca
deixar para tras os interesses dos seus amigos judeus, chegando mesmo a interceder junto do
Rei para salvar centenas deles, principalmente mulheres e criangas judias, facultando

avultadas quantias da sua propria fortuna, fazendo lembrar em tempos mais proximos a nés, o

% Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 110.
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nosso Aristides de Sousa Mendes*® ou o alemao Oskar Schindler®!, que ndo conseguiram ficar
indiferentes as vidas perigadas dos judeus perseguidos por Hitler. Fé-lo por diversas vezes,
tendo-se perdido a conta de quantas vidas salvou e nunca foi declarado como um traidor da
Coroa Real. Também € sabido que na sua casa mantinha os rituais judaicos e para isso teria
uma sala secreta, uma pequena sinagoga com janelas muito altas, evitando assim ser
descoberto. Reunia-se aqui com familiares e aqueles que lhe eram mais proximos, para
orarem a Deus junto de um riquissimo altar. Nesse local, em Segdvia, fruto da reconstrucao
do palécio, encontra-se 0 Mosteiro de Santa Maria del Parral. Don Abraham Senior faleceu
em 1493 e encontra-se sepultado neste mesmo Mosteiro.

Quanto a sua descendéncia, muito estd publicado e nem por isso deixa de ser
confusa. Segundo a pesquisa que foi tratada para esta monografia, muitos relatos diferem
quanto a datas e nomes ao longo da linhagem descendente. A confusdo surge quando se da
uma separacdo da familia Coronel, e Tristdio Reyméo Coronel - ou Tristdo Perez Coronel -
decide vir estabelecer-se em Portugal, nomeadamente, em Elvas. Leva ao engano a
descendéncia deste, devido a designacdo aleatéria de parentesco que ddo a dois membros
familiares. Vamos, todavia, tentar deslindar este desacerto®,

Don Abraham Senior ou Ferndo Perez Coronel contraiu matrimonio por duas vezes,
tendo varios filhos pelo que, através dele, o nome Senior Coronel foi espalhado por toda a
Europa. Mas para a linhagem que aqui se pretende estudar, interessa-nos seguir o filho que
Ferndo Perez Coronel teve com a sua primeira esposa, Dona Violante de Cabrera.

Ifiigo Perez Coronel, filho de Ferndo e Dona Violante, tambem se convertera ao

Cristianismo aquando do pai. Segundo informacdes apuradas, desconfia-se, mas sem grandes

%9 0s homens séo do tamanho dos valores que defendem. Aristides de Sousa Mendes foi, talvez por isso, um dos
poucos herois nacionais do século XX e o maior simbolo portugués saido da Il Guerra Mundial. Em 1940,
quando era consul em Bordéus, protagonizou a "desobediéncia justa”. Ndo acatou a proibi¢do de Salazar de se
passarem vistos a refugiados: transgrediu e passou 30 mil, sobretudo a judeus. Foi demitido compulsivamente.
A sua vida estilhacou-se por completo. "E o her6i vulgar. Ndo estava preso a causas. Estava preso a uma
questdo fundamental: a sua consciéncia", afirma o jornalista Ferreira Fernandes.

$10skar Schindler — Svitavy, 28 de Abril de 1908, Hildesheim, 9 de Outubro de 1973 — foi um empreséario
alemdo célebre por ter salvo 1.200 trabalhadores judeus do Holocausto, durante a Segunda Grande Guerra
Mundial.

%2 para ajudar a compreender a linhagem dos Coronel, tomamos a preferéncia de seguir alguns sites da Internet
sobre linhagens, reservando a preferéncia por um deles, http://www.tzorafolk.com, e a raz&o é somente uma. E
um site criado para publicar as varias linhagens com descendéncia judaica e perante trocas de e-mails com os
seus redactores, concluiu-se que se tratava de um trabalho sério e de confianga historica. Também recorremos a
informacd@es reunidas da Biblioteca Municipal de Elvas e da Biblioteca Geral de Coimbra.
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certezas, que este tenha vindo para Portugal devido a profissdo que se iniciava a época, a de
mercadores.

Falecido em 1522, Ifiigo Perez Coronel teve também vérios filhos, de que
destacamos Tristdo Perez Coronel, nascido em 1480, de que ja se encontra documentacdo que
prova que se estabeleceu em Elvas como um grande mercador, tal qual o seu neto, Anténio
Gomes de Elvas Coronel e o bisneto, Luis Gomes de Elvas Coronel.

Com Luis Gomes Elvas Coronel, modifica-se toda a situagdo desta linhagem: com a
aquisicdo da Quinta e Solar da Quinta das Flores, com o titulo de nobre e com o oficio de
Correio-mor em sua pertenca, passa a ser (re)conhecido por Luis Gomes da Mata apds
abandonar o nome de cristdo-novo que herdara dos seus antepassados. Sagaz, quando
comprou o titulo do oficio de Correio-Mor, previu que uma nova era iria ter inicio e que a sua
familia iria ser forte e bem relacionada.

Sendo rico, com boas casas e bem centralizadas, uma posicao social invejavel, Luis

Gomes da Mata Coronel®

ndo ira aproveitar durante muito tempo esta ascensdo, vindo a
falecer pouco mais de um ano depois. O seu sucessor, Anténio Gomes da Mata Coronel, foi

possuidor de uma fortuna incrivel. Mas que ndo se pense que ele ndo era benfeitor:

“Costumava dar muita cera, azeite e dinheiro para festas religiosas e

. * ))34
no testamento contempla muitas obras pias”".

Antonio Gomes da Mata Coronel, ao falecer ndo, deixou descendéncia. De um
casamentos sem filhos, viu-se, assim, obrigado a passar o oficio de Correio-Mor do Reino
para 0 seu irmdo, Jodo Gomes da Mata Coronel, que decide ndo enveredar pelo oficio, e,
tendo o seu primogénito escolhido a vida de eclesiastico, entrega 0 cargo ao seu segundo
filho, Luis Gomes da Mata. Passa, entdo, o sobrinho de Antonio Gomes da Mata Coronel a
exercer o oficio de Correio-Mor do Reino, com todas as regalias que lhe estavam aclopadas.

Luis Gomes da Mata, por sua vez, também teve uma vida faustosa, mas nem sempre

em crescendo. Casou-se com D. Violante de Castro, filha de Lopo de Sousa Coutinho, familia

% Este ira ser tratado por Luis Gomes da Mata Coronel, para diferenciar do outro detentor do titulo de Correio-
Mor com 0 mesmo nome, Luis Gomes da Mata.
% Subsidios para a Histéria do Concelho de Loures, | Volume, 1940, pag. 105.
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rica e com boa posicdo social. Face a este laco matrimonial, todos os descendentes deste
terceiro Correio-Mor passaram a usar o apelido da familia materna, Sousa Coutinho.

Também é sabido que Luis Gomes da Mata ndo foi uma pessoa muito contida em
gastos, tendo até o vicio do jogo, o que o levou a dissipar grandes fortunas.

De entre os muitos filhos que o casal teve, recaiu em Duarte Sousa Coutinho da
Mata o destino de herdar o oficio de Correio-Mor. Este, ao contrario do seu pai, tinha um
espirito muito mais contido. Viveu em Lisboa e honrava o titulo de fidalgo nobre dos seus

antepassados:

“Fidalgo da Casa Real, tal como seu pai e avos, foi muito estimado na

Corte™.

Foi um homem viajado, culto e sabe-se que permaneceu uma longa temporada na
Corte de Victor Amadeu II, em Turim. Casado com D. Isabel Caffaro, filha do Marqués D.
Tomas Caffaro, teve seis filhos, e, como ja acontecia, coube ao primogénito herdar o titulo
que o pai detinha.

Desta feita, coube a Luis Victério da Mata de Sousa Coutinho, que, ao contrario dos
seus antecessores, detestava a confusdo citadina e preferiu refugiar-se no palacio em Loures.
Ocupando-se com as obras do paléacio (acrescentos e melhorias), totalmente circunspecto e
doente (hipocondriaco) casou com D. Joana Catarina de Menezes, filha do Almotacé-Mor do

Reino, Jodo Gongalves da Camara Coutinho.

Luis Victoério Sousa Coutinho,

6

.em 1733, é ai ministro da Ordem Terceira de S. Francisco e em

1735 morre na Mata, solar da sua casa”®,

tendo falecido com apenas 46 anos, no palacio de Loures, devido ao facto de padecer

de hipocondria e ser misantropo:

% Nuno Viegas Vaz, “O Concelho de Loures, O Palacio do Correio-Mor”. 2° Prémio do Concurso para a
Monografia de Loures. Boletim Informativo da Camara Municipal de Loures n® 32 Agosto 1984.
% Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 113.
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“A 18 do corrente faleceu de hum accidente em idade de 46 annos no
limite do lugar de Loures, na Mata, solar da sua caza, Luiz Victorio
de Sousa Coutinho da Mata Coronel, sexto Correyo mor do

Reyno...”37.

Da unido com D. Joana, nasceu o primeiro filho, José Antonio de Sousa da Mata
Coutinho, que se tornaria o sexto responsavel pelo oficio do Correio-Mor. Ainda muito novo
quando ficou 6rfao de pai, foi seu tio materno, Tomaz Caffaro, que assumiu a direc¢do dos
servicos dos Correios.

Foi um progressista no gque toca a investir, tanto na casa de Lisboa como no palécio
em Loures. Extremamente rico e igualmente gastador, este Correio-Mor vé o seu titulo a ser
ameacado:

“Fortalecendo o poder real, o despotismo iluminado, que comegou em
Portugal no reinado de D. José, com o Marques de Pombal e se
sucedeu ao absolutismo régio de D. Jodo V, atentou fortemente nos
privilégios baseados na hereditariedade(...). Ja no reinado de D.
Jodo V, O Testamento Politico de D. Luis da Cunha (1747-49), vasto
programa de governacdo com principios de que se servird Pombal,
pde a hipotese, citando paises em que o servico de correios ja
pertence ao Estado, de o Rei tirar o oficio ao Correio-Mor, dando-lhe

uma indemnizacéo”®,

Apesar das ameacas, José Antonio Sousa Coutinho conseguiu segurar o oficio na
familia por mais uma geracdo. Casado com D. Joaquina da Camara, teve como primogeénito
Manuel José da Maternidade da Mata de Sousa Coutinho, que foi de resto, o sétimo e Gltimo
Correio-Mor do Reino. Manuel José da Maternidade de Sousa Coutinho, tal como acontecera
com o seu progenitor, ficou privado do seu pai ainda novo, tendo-o substituido,
temporariamente, o seu tio paterno, Duarte de Sousa Coutinho. Tal como o seu pai havia sido
ameacado com a perda do oficio, e estdvamos ja no Reinado de D. Maria |, em 1797, o
Estado retirado-lhe as competéncias (Fig.13):

%" Tamagnini, “O Palacio...”, pag. 113.
% Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 116.
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“...reivindicou o monopollio dos correios, mantido na familia havia quase 200 anos.
Como recompensa, foram concedidos a Manuel José beneficios pecuniarios, a promogdo na

carreira militar e o titulo de conde, com a apelidac&o de Penafiel 7 *°.

Manuel José Sousa Coutinho perdia assim o0 marco histérico comunicacional do pais,
cujos antepassados haviam tido a honra de defender e manter. Apesar de completamente

indefeso, este ndo ficou sem remuneracgdes:

“Foram as seguintes as condicdes ofertadas, por Sua Majestade

Fidelissima D. Maria I, ao titular do cargo de Correio-Mor:

- “Titulo de Conde de Juro e Herdade com trés vidas fora da Lei

Mental (Lei de Inventario).
- A conservacdo da Honra de Criado de Sua Majestade.

- Uma renda permanente e que possa vincular em ‘“Morgado”
(transferéncia ao primogénito), de quarenta mil cruzados por ano, ou
em Comendas, ou em bens da Coroa, ou em rendas do mesmo

Correio.

- Pensdes vitalicias de quatrocentos mil reis, cada uma, para sua mae

e seu irmao; para cada uma de suas irmas; e de seu

irmao, até que se alcance a Comenda de Gracga que Sua Majestade
Ine promete pedir ao Grdo Mestre de Malta. Estas pensdes séo
reversiveis para ele Correio-Mor, no caso de sobrevida a cada uma
das pessoas pensionadas, mas que de nenhum modo passarao a seu

filho ou seus herdeiros.

- Declarar-se-4 em nome de Sua Majestade, que estas pensdes
desobrigardo o Correio-Mor de dar o equivalente das mesmas a sua

mde, irmdo e irmds, e que o podera descontar das “Legitimas” (parte

% Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 117.
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da heranca reservada por lei aos herdeiros necessarios -
descendentes e ascendentes - e da qual ndo se pode dispor livremente)
ou em “Arras” (do latim “arrhas”: Bens dotais que por contrato o
noivo assegura a esposa. Garantia ou sinal de um contrato. Penhor)

que fosse obrigado a dar.

- Em atencdo ao sacrificio que fazem o Correio-Mor e seu irméo,
sejam avancados de um ou dois postos em algum dos Regimentos de
Cavalaria da Corte. (Impresso na Impressdo Régia). Palacio de
Queluz, 16 de janeiro de 1797. D. Rodrigo de Souza Coutinho, do
Conselho de Estado de Sua Majestade, Ministro e Secretario de

>

Estado dos Negocios da Marinha e Dominios Ultramarinos”.

Desta forma, o Decreto de 18 de janeiro de 1797 e o Alvara de 16 de
marco de 1797, extingue o cargo de Correio-Mor e incorpora a Real
Coroa o oficio, o titulo e as func¢des. O ltimo Correio-mor recebe o
titulo de Conde de Penafiel” 40,

Sendo ainda nov, e gozando agora um estatuto diferente, mas nem por isso
desprestigiante, seguiu a carreira militar afincadamente, tendo atingido o posto de Brigadeiro,

devido a sua bravura na Guerra Peninsular®.

I3

. era entdo um belo rapaz, o fidalgo mais rico de Portugal e

ornamento de sua classe, como foi ate aos ultimos momentos”“Z,

“0 http:/www.comelliphilatelist.com

*L A Guerra Peninsular, também conhecida em Portugal como as Invases Francesas e em Espanha como
Guerra da Independéncia Espanhola, ocorreu no inicio do século XIX, entre 1807 e 1814, na Peninsula
Ibérica, e insere-se nas chamadas Guerras Napoleonicas. A principio, envolveu Espanha e Franca, de
um lado, Portugal e Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda, do outro. Porém, a guerra teve

repercussdes além da Europa, influindo na independéncia das colonias da Ameérica Latina.

* Marqués de Fronteira e Alorna, “Memoérias do Marqués de Fronteira e Alorna”, Coimbra, 1926 — 1° vol. pag.
55
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escreveu o Marqués da Fronteira de Alorna®, nas suas memérias. Manuel José Sousa
Coutinho, uniu-se matrimonialmente com a filha dos Marqueses de Belas** e passa uma longa
temporada em Paris. J& vilvo e com uma filha pequena, o conde de Penafiel decide regressar
a patria que o viu nascer. As obras de Loures ndo demoraram a entrar em accao, e, prova
disso, é o0 enorme brasao pintado do Conde de Penafiel que o tecto sustenta numa das salas do
palécio.

N&o tendo mais filhos, o titulo que detinha passou-o para a sua filha, D. Maria da
Assungdo da Mata de Sousa Coutinho, considerada segunda Condessa de Penafiel e primeira
Marquesa de Penafiel, que herda, assim, uma das maiores fortunas do pais, e se casa com um
diplomata brasileiro iniciando uma vida faustosa a dois, cheia de glamour tipico do século
XIX, em que a Familia Real e outras familias importantes do reino participavam, para gaudio

do casal de Condes de Penafiel:

“A grande novidade da semana foi o baile dos senhores Condes de
Penafiel, prodigioso de riqueza e de elegancia; uma dessas
festas que ndo se descrevem, porque se mata a ideia delas ao querer
guarda-las.... Tudo que as artes conseguem, tudo o que o gosto
prepara, tudo o que a sumptuosidade inventa; um sonho
acordado... ™.

Em 1874, entraram em faléncia. Rumaram a Paris, tendo vendido a maior parte do
seu espolio, o recheio dos seus palacios, chegando mesmo a alugar o palacio de Loures e a
vender o palécio de Lisboa.

A familia Mata de Sousa Coutinho ainda perdura nos nossos dias.

*D. Jodo de Mascarenhas, 2.° Conde da Torre, recebeu o titulo de Marqués de Fronteira do rei D. Afonso VI por
decreto de 7 de Janeiro de 1670, como recompensa dos feitos militares na Guerra da Restauracéo.

* Foi primeiro marqués D. José Luis de Vasconcelos e Sousa (1740-1812), fidalgo da Casa Real, conselheiro de
Estado e regedor das Justicas. Também foi desembargador do Paco, procurador fiscal da Junta dos Trés
Estados, deputado da Junta do Tabaco e director do Real Colégio dos Nobres. Seguiu para o Brasil com a
familia real em 1807, onde foi desembargador da Mesa da Consciéncia e Ordens. Esteve na corte de Londres
diversas vezes como embaixador extraordinario. Adquiriu o titulo pelo casamento com D. Maria Rita de
Castelo Branco Correia e Cunha, sexta condessa de Pombeiro e senhora de Belas, que recebeu o novo titulo
por decreto de 17 de Dezembro de 1801 e carta de 13 de Janeiro de 1802.

** Tamagnini, “o Palacio ...”, pag. 117.
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1.3 Asuavinda para Lisboa e a aquisic¢ao do titulo

”Da cepa comum a todos os «Coronéis» de Espanha e de Portugal,
descendem o0s que aqui se vieram estabelecer na pessoa de Tristdo
Reymédo Coronel, embaixador de Castela no tempo do nosso rei D.
Joao IlI.

Parece ser este o primeiro da familia que se fixou em Portugal,
vivendo em Elvas, com grande fortuna e consideracdo publica, e ai

falecendo em consequéncia de uma queda” *°.

Fazendo parte de uma linhagem forte e coesa oriunda de Espanha, estes Coroneles
viram a sua Casa prosperar no pais vizinho. A sua vida profissional passava por negdcios
comerciais. Durante mais de cem anos, estes cristdos-novos conseguiram angariar vastas

fortunas que, aquando a sua vinda para Elvas, era ja bem tida em conta.

“Esta gente, oriunda de Elvas, e mais remotamente de Espanha,
constituia um bloco de individuos estreitamente ligados por lacos de
familia, o que lhes permitia, nas diferentes posicoes

comerciais que cada um ocupava, facilitarem o0 sucesso uns dos

47
outros”".

Existem cartas trocadas entre membros da familia que nos indicam o tipo de
negocios que estes Coronéis detinham e ddo uma énfase ao comércio das especiarias vindas
da India que lhe cabia depois exportar para o Norte da Europa. Com a venda de pimenta,
acucar, pedras preciosas, sal, tecidos e cereais, entre outros bens, conseguiram distanciar-se
largamente dos seus concorrentes, tornando-se uma das familias mais ricas do reino. Mas
estes eram negdcios menores, perto do circulo reservado daquilo que realmente eles
controlavam. Visto que dinheiro era coisa que esta familia sabia gerir, nada anomalo seria que
exercessem cargos de banqueiros. Emprestavam elevadas somas de capital, ndo s6 a

mercadores, mas também a nobres, e mesmo a reis, tal como aos reis Catolicos de Espanha.

*® Godofredo Ferreira, Um ricaco Lisboeta do Século XVII, Inventario de seus bens, Lisboa, 1959, pag. 1.
*" Godofredo Ferreira, Algumas achegas para a historia do Correio em Portugal, Lisboa, 1964, pag. 6.
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Os Coronel, através de Antonio Gomes de Elvas Coronel e Luis Gomes de Elvas
Coronel, para além de manipular, pode dizer-se que conseguiram contornar 0s COmércios, e,
devido as actividades profissionais da vasta ramificacdo familiar, ligar-lhes empréstimos
fiduciarios avultados e bem remunerados em termos de juros. Cada vez mais importantes e
conseguindo desta forma fazer destacar o seu nome na Corte - ndo sé por estes cargos, mas
também pelas obras beneméritas que com todo o grado exerciam com avultadas doacdes -
estes fidalgos eram perseguidos pelo passado. Sabendo-os descendentes de convertidos a
cristdos-novos, e por se exporem como fidalgos com sucesso mercantil e monetario, ndo se
isentaram de serem apelidados de cristdos-novos, sangue impuro, raca infecta, sefarditas,
etc., e, por isso serem, alvo de querelas e intrigas para os denegrir, 0 que lhes acarreta muitas

tormentas e dificuldades para se dissociarem dessas acusagoes:

“Por mais de um século esta familia sofreu a fama de judenga; e, a
despeito de todas as contestacdes a que, em diferentes épocas, foram
forcados, para defesa das suas pretensdes fidalgas, afigura-se-nos
que seria realmente do sangue judaico que lhes adviria a esperteza e

habilidade para a chatinagem!”*.

N&do obstante, saidos de Elvas apds alguns anos de conseguirem conquistar a
confianca e colocar a sua marca nas opera¢Ges comerciais nacionais, Antonio e Luis Gomes
de Elvas Coronel, neto e bisneto, respectivamente, daquele que foi o primeiro a fixar-se em
Portugal, Tristdo Perez Coronel, vém para a capital do pais, Lisboa, por volta de 1563, ambos
com a pretensdo de conseguirem fazer proliferar os negocios e melhorar as condigdes dos

mesmaos.

“ ...0s Elvas Coronel mudam-se para Lisboa e ganham lugar nos

meios de negdcios - notorios os seus, de importacdes e exportacgdes de

pimenta e outras especiarias, aclicar, sal, pedras preciosas .

“8 Ferreira, Algumas achegas..., pag. 7.
*9 Jalio Gil, Os mais belos palacios de Portugal, Colecgéo Patriménio, Editorial Verbo S.A., 2005, pag. 104.
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Como ja foi referido, com 0s negocios a ganharem um rumo positivo, € Luis Gomes
de Elvas Coronel quem se vai destacar nas transacgdes comerciais. Através de algumas cartas,
trocadas entre Luis e Antdnio, depara-se ali uma insatisfacdo em relagdo aos Correios da
época, do final de Quinhentos, pois estes estavam a prejudicar-lhes as transac¢des. Nao sabia
Luis Gomes de Elvas Coronel o quao perto estava para se tornar no novo Correio-Mor do
Reino,

“Lisboa, a 21 de Dezembro de 1576

Mui magnifico Senhor

..... vejo como havia muitos dias que estava V0ssa Mercé sem carta
nossa, que agora vimos a entender a grande velhacaria que fazem
aqui os oficiais da casa do correio, porque havia escrito em 22 de
Novembro pensando que as levava Luzon, e depois soubemos que ele
estava aqui escondido, e depois se fez constar que o haviam detido
por parte de EI-Rei; iamos pelas nossas cartas e nos afirmavam e
juravam que tinham seguido por outro correio, e parece que é

falso”™.

Vivia-se uma grande tensdo na Peninsula Ibérica no século XVII e, mesmo assim,
Luis Gomes de Elvas Coronel conseguiu tirar proveitos da situacdo. Como tinha um desejo
profundo de fazer parte da Corte e de ser tratado como um verdadeiro nobre, de primeira dgua
e tendo o rei uma grande quantia de dinheiro em divida para com ele, e a carecer de mais,
aproveitou 0 momento para fazer o melhor negodcio da sua vida e das geracfes familiares
vindouras.

Tendo Coronel posses e fundo de maneio avultado, foi assim, nesta conjuntura, que
Filipe 11l de Espanha (Il de Portugal), muito reconhecido pelos servigos prestados,
principalmente de ordem financeira, elevou, como ja foi enunciado, Luis Gomes de Elvas
Coronel a cavaleiro-fidalgo, oferecendo-lhem ainda, o Solar da Mata das Flores, solicitado

pelo novo fidalgo:

%0 Ferreira, Algumas achegsas..., pag. 9.
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“quinta e Casal da Matta com as casas e todas as mais bemfeitorias

que nella tenho feitas athe ao presente™".

Aqui comecava uma nova fase para esta familia, descendente de espanhois. Desta
forma, Luis, encontrou a excelente oportunidade de recomecar a sua vida e a dos seus de
forma limpa e inc6lume. Assim, para reforcar, solicita ainda ao monarca autorizacdo para
mudar de apelido: desejava deixar cair Elvas Coronel, e com ele todo o passado de
humilhacdes, injdrias, armadilhas, que os seus inimigos tinham cometido e desta maneira ser
o fundador de uma nova familia, com estirpe digna de nobreza, ser o primeiro entre muitos da
sua familia a vingar no leito da Corte. Filipe 11l concede-lhe, pois, essa prerrogativa e Luis
Gomes Elvas Coronel vé& assim concretizada a sua vontade e muda o nome de cristdo-novo

Gomes Elvas Coronel, para Gomes da Mata:

“Acedeu o rei ao pedido concedendo-lhe, por alvara de 18 de
Fevereiro de 1606, que fosse, em Portugal, fidalgo de solar
conhecido, para 0 que se apelidaria «da Mata», e Ihe concedesse
brasdo de armas para este apelido — em campo de ouro (indicativo da
sua natural nobreza) trés matas verdes floridas, em roquete —
fazendo-o a ele e a todos os seus descendentes, ainda que o fossem

por linha feminina, fidalgos de solar conhecido™.

Nasce, assim, Luis Gomes da Mata, aquele que deixara em testamento uma das suas
ultimas vontades: que os seus herdeiros coloquem em todas as propriedades pertencentes a
familia, este brasdo de armas, bem no alto, para ser visto e exibido com orgulho, pois era a
gldria atingida, ap0s a imensa carga negativa que carregou longos anos, juntamente com 0s
seus antepassados, o cunho despeitante de ter pertencido a uma familia de convertidos.

Mas as surpresas ndo se ficaram por aqui. O suserano espanhol, em situacao limite e

com as imensas dificuldades financeiras, precisava de toda a ajuda possivel:

5 Anne Stoop, Quintas e Palacios nos arredores de Lisboa, Livraria Civilizacdo Editora, 1986, pag. 34.
52 Ferreira, Um Ricago ..., pag. 2.
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“(...) o rei, falto de dinheiro, e ja devedor de 30.000 cruzados (...)
resolveu vender o lugar de correio-mor aos Matas, com o que saldava
a divida dos 30.000 cruzados acima referidos, e recebia mais 40.000,
com que se completava a soma dos 70.000 por que foi vendido o

rendoso cargo .

O cargo de Correio-Mor foi, assim, adquirido por Luis Gomes da Mata, em 1606 -
trés meses ap0s a sua ascensdo a nobre — lugar este vago desde a morte do Gltimo Correio-
Mor nomeado por Carta Régia, Manuel de Gouveia, em 1598. Efectivou-se, assim, um acordo
que beneficiou ambas as partes.

Infelizmente, Luis Gomes da Mata ndo viveria muito mais tempo. Conseguiu apenas
usufruir do status e do oficio por ele conquistado, cerca de ano e meio e conforme tinha
deixado estabelecido no seu testamento, desejou ser enterrado no jazigo familiar que possuia
na Capela de Nossa Senhora da Pérsia, no Convento de Nossa Senhora da Graca, em Lisboa.

Seguiu-lhe o seu filho, Antonio Gomes da Mata e toda uma longa geracdo de
Correios-Mores, que, cada um a sua maneira e cabeca, honrou o pedido deste homem, o de
enobrecer 0 seu nome e de perpetuar a sua memoria através do melhor e maior cargo que

alguém poderia fruir.

1.4 Arquitectura do Palacio do Correio-Mor

Para tratar este ponto, referente a arquitectura do palacio do Correio-Mor, foram
utilizadas varias formas de pesquisa: a tradicional, através de leituras; perguntas feitas aos
responsaveis pelo palacio, e através da observacéo directa.

Para se escrever uma monografia, ou qualquer obra historica, ndo se pode desprezar
0 “corpus” documental existente sobre o assunto, nem o que ja se escreveu sobre o tema.
Todavia, “corpus” e bibliografia consultados t€ém de ser crediveis. Contudo, isto ndo basta:
torna-se necessario observar o monumento “in loco” e descrever o que se v€ € o0 que se sente;

melhor, € preciso interpretar 0 que se observa. Assim sendo, esperamos que a descri¢do

53 Ferreira, Algumas achegas ..., pag. 10.
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detalhada, que vamos tentar, interesse o espirito do leitor e lhe aguce o apetite para uma visita.
Né&o sendo esta possivel, que consiga, pelo menos, visualizar e entrar em contacto com este
fantastico e fantasioso palécio.

Como ja foi explanado anteriormente, toda e qualquer referéncia a este palacio esta
automaticamente ligada a grande familia Gomes da Mata. E tal ndo poderia deixar de o ser,
visto que contemporaneos dos Mata, e exercendo o mesmo oficio, estavam as familias Thurn
und Taxis que, sendo grandes familias europeias e possuidoras de grandes fortunas e titulos,
ostentavam grandes casas de campo, todas caprichosamente engalanadas e sumptuosas. Os
Gomes da Mata ndo ficaram atrés. Este palacio, alvo do nosso estudo, poderd, ao pé dos
rivais, podera talvez ndo ser tdo ostensivo, mas é garantidamente um paladcio como poucos

havera na zona circundante de Lisboa:

“Portugal do século XVIII ndo possuia recursos que permitissem a
sua aristocracia construir casas da magnitude de Blenheim ou
Wentworth Woodhouse, Syon House ou as muitas

outras que fazem (ou fizeram) da Gra-Bretanha um pais tdo rico em
arquitectura domestica desse tipo. Contudo, mesmo o0 viajante
apressado verifica que Portugal possui grande numero de pequenas e
deliciosas casas solarengas, além de uma que constitui um magnifico

exemplar — o solar de Mateus, perto de Vila Real, na regido Norte™.

Em contraponto, o autor Carlos Azevedo, na sua obra “Solares Portugueses”, refere:

”’Muito expressiva desta sobriedade arquitectonica é a grande casa da
Quinta do Correio-Mor, em Loures (...), uma das mais importantes do
Pais e o exemplo mais notavel das casas da zona do Centro que em
pleno século XVIII adoptam a planta em U. Bastara comparar a sua

fachada com a do Solar de Mateus.”™.

% Tamagnini, “O Palécio ...”, pag. 103.
% Azevedo, Solares Portugueses ..., pag. 91.

42



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

Mas ndo ha autor nem relato algum que possa fazer jus a beleza deste Palacio. Mal
chegamos a Quinta, podemos observar a grande dimensdo que o palacio comporta. A receber-

nos esta:

“Um portao de cantaria, encimado pelas armas dos Mata, d& acesso
ao amplo pétio que, enquadrado pelas trés alas da planta em U do
edificio, era fechado por alto muro, agora substituido por

gradeamento™®.

O palécio, implantada numa quinta, que possui actualmente cerca de 140 hectares, é
uma morada urbana de uma arquitectura civil setecentista (Fig.14 e 15), de traco barroco, com
a sua planta em forma de U, com um grande pétio, para que a circulacdo de veiculos seja feita
com destreza e uma escadaria interior.

De frente para o portdo, podemos observar 0 pormenor sui generis que este palacio
possui e que poucas casas campestres tém, um andar intermédio (Fig.16), para além dos

comuns rés-do-chédo e andar nobre, 0 que se deve ao aproveitamento do declive do terreno:

“Para que o andar nobre abra sobre os jardins, o desnivel do terreno
determinou a colocac@o de um piso intermédio entre o rés-do-chao e
0 andar nobre, solu¢éo pouco comum na casa de

campo mas corrente do palacio urbano, que reforca a

monumentalidade e equilibra as proporgées™’.

Convém referir que, antes do acrescento, a quinta tinha um pequeno solar,
correspondente ao corpo da casa e que, actualmente, se encontra a Sul. Acredita-se que,
depois das primeiras obras, o solar da Mata das Flores tivesse logo ficado com a configuragéo
actual de trés pisos. Também podemos constatar que, nas traseiras da ala Sul, do lado
esquerdo, uma capela com uma torre sineira. Esta habitacdo, do modo como foi concebida,

estava cercada por um muro alto (Fig.17 e 18), de alvernaria, mas que, mais tarde, e depois de

%8 Barroco em Loures, Palacio do Correio - Mor, Loures, 1996.
%" Quinta do Correio-Mor”, José Fernandes Pereira, Dicionério da Arte Barroca em Portugal, Editorial Presenca,
12 Edicao, Lisboa, 1989, pag. 138.
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terem sido feitas obras de remodelacédo, foi substituido por outro de gradeamento de ferro
forjado, que permitia a visualizacdo em pleno do palécio. Deste muro, e conforme ja foi
anteriormente referido, do original apenas resta o portdo de cantaria que sustenta o braséo
nobiliarquico dos Gomes da Mata (Fig.19), seja o do ultimo Correio-Mor, Manuel José da
Maternidade da Mata de Sousa Coutinho.

Transpondo os muros gradeados, temos a nossa frente a fachada principal e é
impossivel 0 nosso olhar ndo se deter no corpo central da habitacdo (Fig.20). Para além de ser
constituida por trés andares, notamos que a fachada principal da casa possui uma arquitectura
gue evocante da festa, sensacao tipica do estilo da época: o Barroco que a enforma.

Nos trés corpos da casa, distinguem-se os trés andares, através da tipologia das
janelas: no rés-do-chdo, 6culos ovais com gradeamento; no piso intermédio ou mezzanino,
quadradas, discretas, pequenas, todavia a cumprir o seu objectivo de criar um novo andar na
casa. Este andar, alias, seria o de servico de quartos. No piso nobre, as janelas sdo de sacada,
com varandas, e um frontdo triangular e enciméa-las. Fogem a excepc¢do quatro janelas, duas
na ala Sul e outras duas na ala Norte, em que as janelas sdo encimadas por frontbes
curvilineos.

A divisdo de funcdes esta bem definida: no primeiro piso em que se guardavam as
alfaias agricolas, encontramos, também, as cavalari¢as (Fig.21), a fantastica cozinha decorada
com azulejos extraordinarios de figura avulsa, o lagar do vinho ( Fig.22), a adega, grande, de
trés naves, o lagar do azeite e o vestibulo. Ao piso intermédio destinou-se a funcdo de acolher
as dependéncias de apoio ao funcionamento do palacio, e alguns quartos destinados aos
criados que serviam o andar nobre.

Quanto ao andar nobre em si, e como a propria designagéo traduz, destinava-se aos
proprietarios do palacio, encontrando-se 1a o quarto do Marqués de Penafiel, na ala Norte, e,
variadissimas salas, ricas em decoracdo azulejar e tectos trabalhados. Dele tem-se & Capela,
através da sacristia que se encontra neste piso, e acesso aos varios jardins.

No piso térreo do corpo central do palacio encontramos duas entradas por onde se
atinge o andar intermédio, havendo entre elas e embutida na parede, uma fonte (Fig.23). No
andar nobre, as trés janelas principais sé@o brindadas por uma comprida varanda em ferro
forjado, em que se imitam motivos vegetalistas. A janela do meio € maior e mais elaborada no
que toca a decoracdo, pois possui um recorte da verga destacada, o que permite visualizar

melhor a altura da cornija (Fig.24):
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“Sobre a cornjia, coroando forgadamente este equilibrado
conjunto, um frontdo contém um nicho, uma imagem de Nossa Senhora da

Oliveira™®,

O frontéo é contra-curvado, tendo ao meio um nicho com a estatua totalmente branca
de Nossa Senhora da Oliveira (Fig.25), protegida por uma janela de vidro emoldurada numa
grinalda de flores, coroada por trés anjinhos (Fig.26). Quatro fogaréus fazem destacar as
quatro pilastras da fachada do palécio.

As outras duas fachadas sdo idénticas. Para além de terem as portas para as
dependéncias de trabalho, contém portas que dao acesso aos outros dois pisos do palécio,
havendo sempre uma discri¢do total e uma distingcdo entre a entrada dos empregados e a
entrada dos proprietarios e visitas. Para se ter acesso ao primeiro piso, e andar mais
importante, pode recorrer-se a escada que se encontra no patio interior ou vestibulo. Subindo
a escada até ao primeiro lance de degraus, em frente de uma janela aparece, como a coroar a
subida e a receber as pessoas, uma fonte magnifica do século XVI1II (Fig.27). Em marmore, e

com uma ninfa a ornamenta-la ( Fig.28):

“No patamar central preside a escadaria uma bela escultura em
marmore, que se recorta no fundo luminoso de uma janela — a biblica
Samaritana, sobre espléndida fonte monolitica: “Senhor, da-me dessa

, Y . 59
dgua, para que eu ndo sinta mais sede...””".

Matilde Tamagnini afirma, ainda numa das suas notas na Separata sobre o palacio do

Correio-Mor:

”Pensamos que a chamada Fonte da Samaritana se pode atribuir a
Escola de Escultura de Mafra, a mais importante de Portugal,
chefiada pelo italiano Alexandre Giusti e que floresceu de 1753 ate
cerca de 1770. De concreto, sabemos apenas que esta peca custou 40

%8 Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 107.
%9 Os mais belos ..., pag. 108.
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moedas, Dario Canas, O Concelho de Loures..., pag. 18 (Lisboa,
1944)%°,

Na janela, encontramos um pequeno putti alado que segura com veeméncia um

medalh&o com a efigie esculpida do (Fig.29), segundo alguns autores,

“ ...presumivelmente do 9° Correio-mor, Luis Victorio da Mata Coutinho (1696-

1735), a quem se devera o maior esplendor do palacio™®,

cuja autoria, dadas as caracteristicas de estilo — o tema dos medalhdes e anjos era
muito caro ao artista -, se atribui ao francés Claude de Laprade e também o facto de andar por
perto de Loures a época. Laprade trabalhou também para o Convento de Mafra com este
exacto tema.

Facamos, agora, uma explanacdo sobre a divisdo interna desta belissima joia de arte
arquitecténica em que se encontram, perfeitamente definidas, e nitidas trés fases decorativas.
A primeira, que correspondera ao bom gosto joanino tardio, balizada entre os anos 35 e 45, do
século XVIII; a segunda surge no periodo rococo inicial, e é visivel em todas as salas
principais da frontaria central, cujo corpo central deverd ter sido terminado antes do
terramoto, mas sofrido arranjos logo a seguir; lado norte do palacio, as obras internas foram
feitas ja varios anos apds o terramoto, num periodo pombalino ou também chamado periodo
D. José. Também deve ter sido nesta altura que, quando faziam o acrescento norte da casa, se
deve ter aumentado o remate superior, que tem um frontdo central tardio, pois devia ter
inicialmente um frontdo mais baixo.

A casa, como se pode verificar por esta pequena simula, é claramente uma obra
joanina, mas comporta duas fases importantes do rococo: a fase do pré-terramoto, que é um
rococd mais fino, 0 mais elaborado de todos, mais cuidado e depois a segunda fase do rococo,
mais estereotipado, pertencente ao periodo pombalino.

As obras aqui feitas no século XIX ndo interferiram muito, e as que interferiram

foram eliminadas durante os anos 60. Portanto, houve salas que levaram estuques e outros

% Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 121.
81 Carlos de Azevedo, Monumentos e Edificios Notaveis do Distrito de Lisboa, Junta Distrital de Lisboa, 1963,
vol. I1l, pag. 55.

46



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

ornatos no século XIX e que foram retirados nessa altura, que consideraram um pouco
antagoénicos.

O edificio ganhou uma certa unidade, o recheio da casa é todo dessa época, adquirido
por Miguel Quina, o que faz com que ndo tenha qualquer tipo de relacionamento historico
original com o palacio ou com os proprietarios nobres que aqui viveram; isto ndo significa
que esta habitacdo ndo salvaguarde pequenos tesouros de grande qualidade, que como tal

iremos apresentar nos segundo e terceiro capitulos deste trabalho.
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Capitulo I
Inventario Iconografico dos Azulejos do Palacio do Correio-Mor

“Ao longo de varios séculos em que a azulejaria teve uma
importancia primordial em Portugal, o grande centro produtor desta
arte ornamental localizou-se na cidade de Lisboa, de onde se difundiu
para todo o territorio (...). Lisboa conserva o numero mais expressivo

de exemplares, qualitativa e quantitativamente™®?,

No interior do Palacio do Correio-Mor, que tanta histéria e estdrias vivenciou e
conseguiu ultrapassar, vamos encontrar pequenos tesouros. Nao tesouros fechados em arcas,
mas sim todo um espolio artistico que se manteve durante anos desmesuradamente incognito.
Referimo-nos a Azulejaria que encontramos bem presente nas paredes de todos os cdmodos
do palécio, com a excepc¢do de um Unico, a Sala do Brasao.

Antes de passar a descricdo das salas mais importantes e imponentes que outorgam o
grande elan a este palacio, gostariamos de fazer ressaltar que as obras grandiosas feitas no
palacio ndo foram realizadas ao mesmo tempo, sendo, por isso, estes azulejos e tectos que
aqui vamos passar a explanar, marcos histéricos que nos revelam o gosto e as respectivas
posses dos encomendantes das obras, embora os grandes impulsionadores da casa tenham sido
os Correios-Mores, José Antonio da Mata de Sousa Coutinho e seu filho, Manuel José da
Maternidade da Mata de Sousa Coutinho.

Ante a divisdo arquitecturial do palacio, centremos a descricdo das salas
primeiramente na ala Sul da casa, percorrendo assimo palacio de modo natural, visto que este
corpo do imdvel foi o primeiro a ser construido, sendo a azulejaria nela presente, a mais
antiga e valiosa também. Passaremos de seguida para o corpo central, em que iremos
descrever a decoracdo do mesmo, e, finalmente, o corpo Norte, em que se encontram 0s

ultimos azulejos e mais recentes da casa.

62 José Meco, “Exposicdo de Azulejos de Lisboa”, promovido pela Camara Municipal de Lisboa, Estufa Fria —
Parque Eduardo VII, Fevereiro/Marco, 1984, pag. 15
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N&o obstante, o estudo feito sobre a decoracdo desta faustosa moradia, ainda que
fruto de uma investigacdo cientifica, ndo teria total credibilidade caso ndo fosse apoiada por
bibliografia acreditada, isto é, em bases incontestaveis de informacéo credivel.

Sejamos claros: estamos perante uma excelente amostra da azulejaria do século
XVIII, aquela em que se concentrou o0 bom gosto e as melhores técnicas ja vindas do século

anterior:

“(...) observa-se uma viragem no gosto pelo azulejo, manifestada, em
primeiro lugar, pela gradual substituicdo dos esquemas cromaticos
da paleta de «quatro cores» - azul, amarelo, verde e manganés — para

. 163
a pintura apenas a azul ™" .

2.1 SaladaCaca

O estudo das salas azulejadas do Palacio do Correio-Mor inicia-se com chave de
ouro, a Sala da Caca (Fig.30). De uma beleza notével, esta sala alia 0 melhor da azulejaria
figurativa com um maravilhoso tecto de madeira pintado (Fig.31).

Além disso, possui uma pequena dependéncia, resto do original do século XVIII.
Trata-se de um Louceiro (Fig.32), em que eram colocadas as pratas e as loi¢as, composto por
uma estrutura de madeira e com um desenho exclusivo, em degraus trapezoidais, ndo sendo
imaginar as baixelas, as pratas e os faqueiros ali armazenados e bem acondicionados. A casa
comporta mais dois louceiros na Sala do Brasdo, de dimensdes menores, mas nem por isso
menos preciosos. Isto s6 vem provar e reiterar o testemunho de que se tratava de uma casa
muito rica e muito faustosa, a que se aliava 0 bom gosto e a cultura de quem ali vivia. Estes
louceiros tém ainda a particularidade de terem gavetas delicadas e adornadas e a ladear o

movel estdo umas escadas que permitem 0 acesso as pecas.

63 J. M. dos Santos Simdes, Azulejaria em Portugal, no século XVIII, Fundagéo Calouste Gulbenkien, Lisboa,
1979, pég. 51.
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Passando, entdo, para a Sala da Caca propriamente dita, toda e qualquer analise da
arte de ornamentar uma sala para o efeito pretendido — sala de jantar — passa essencialmente

por saber que:

“Duas manifestacbes artisticas atingiram em Portugal valor
superlativo e parecem inseparaveis: 0 azulejo e a talha, disse Santos
Simoes ",

A nivel azulejar, esta sala detém painéis recortados, de gravuras soltas e avulsas.
Comporta, lado a lado, painéis sem qualquer tipo de critério, de leitura totalmente aleatoria,
néo representando, por isso, qualquer narrativa. Seria esta indubitavelmente a sala de jantar, e
terd sido esta sala que terd permitido acabar com dignidade este corpo da casa. Embora
estreita, esta divisdo é admiravel. Datada de 1740, portanto, bem ao estilo joanino, com as
pinturas do tecto pertencendo a José da Costa Negreiros®™, e os azulejos a Nicolau de
Freitas®. Indubitavelmente uma obra notavel, mesmo nao estando subscrita, dé-se como certa
a autoria ja que o traco e a forma de pintar denunciam o autor.

Cada painel é uma cena s@, enquanto que na parede nobre, o artista teve de encher
uma parede inteira e ndo existiam a época gravuras que pudessem cobrir tais dimensdes. SO
em casos muito raros € que se conseguiram adaptar gravuras para serem colocadas em paredes
tdo compridas. Nesta sala, cada cena é uma gravura distinta que o artista ia colocando em
cima da paisagem, ligando-as, seguidamente através das molduras. A maioria delas esta ligada
a caca, tema central que dara origem a designacéo da sala: podem ver-se uma tourada, cacadas
ao veado, ao javali, ao urso, a raposa e ao ledo (Fig.33, 34, 35, 36, 37 e 38). Ha também cenas
de bel-prazer como uma refeicdo a ser degustada por membros da nobreza, em que,
curiosamente, vemos, para além dos pratos, o pormenor da existéncia dos talheres sobre a
mesa (Fig.39),

% Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 108.

® José da Costa Negreiros, pupilo na Escola de André Gongalves tornou-se um pintor um uma grande obra
remanescente e que comprova a forte influencia de André Gongalves, na geracdo seguinte.

®Nicolau de Freitas, sendo de Lisboa, foi discipulo de Anténio Oliveira Bernardes e inscrito na Irmandade de
Sdo Lucas. Casou-se com a filha de Bartolomeu Antunes.

50



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

“(...) onde ¢ curioso notar ainda ndo serem usados garfos '

Assiste-se a um concerto (Fig.40), que tdo apreciado era pela sofisticada nobreza, e
existe uma cena de galanteio a uma dama num encontro durante uma cacada. S&o deveras
interessantes estes painéis interessantes porquanto transmitem as sensacfes reais que as
personagens estdo a vivenciar, fazem com que o espectador se sinta também integrado nas
realidades ali representadas. Existe um pormenor curioso no painel principal: encontramos um
negro a segurar um cao (Fig.41), que também se faz representar no tanque do jardim
setecentista do palacio. Relativamente aos painéis no seu todo, ndo se vislumbra uma ligacédo
entre si, mas com a continuidade da paisagem, fazem com que olhar para eles seja um prazer e
um acto continuo.

Estes silhares azulejares sdo de um azul muito denso e muito expressivo, a transmitir
claramente um toque dramatico. Encontramos efeitos arquitecténicos, pilastras, elementos
perspectivados, dois tipos de remates com cartelas encimadas por cabecas femininas, e, até
aparece uma palmeta de regéncia, pois este estilo [de regéncia] ja comecava a aparecer nesta
época. Os painéis sdo constituidos por espaldares mais elevados, formando uma espécie de
pequena clpula que também tém uma palmeta mais desenvolvida com uma cortina que liga o
painel de uma ponta a outra e que nas extremidades se encontram sempre pilastras com
meninos esvoagantes que abrem a cortina de uma maneira muito teatral.

Nos painéis mais pequenos temos apenas as cortinas, com dois putti a abri-las dando
a entender que ha uma situacao a ocorrer (Fig.42), ou seja, existe aqui uma certa teatralidade,
uma certa carga e densidade dramatica em tudo isto que é notavel, principalmente se
pensarmos que estas sensacdes sdo produzidas apenas com o azul cobalto e claro, através da
capacidade artistica do seu autor. Os efeitos de perspectiva e a sombra, sdo notaveis e fazem
desta obra uma das criagcGes mais interessantes da azulejaria da época joanina, o periodo mais
glorioso da historia da azulejaria, em que o azulejo portugués, mesmo comparando ao que se
criou no estrangeiro, foi 0 que mais se destacou.

Estdo aqui bem patentes uma arte e uma densidade dramatica, com grande
teatralidade e uma maior capacidade cenogréafica fazendo com que o objectivo de revestir

totalmente a area pretendida tivesse sido um sucesso.

¢” Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 109
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Evidentemente que estas cenas foram baseadas em livros de gravuras. Ao longo do
século XVII, e principalmente ao longo do seculo XVIII, a representacdo no azulejo de uma
ideia ou de uma visdo idealizada da vida da corte era bastante significativa para quem
encomendava este tipo de figuracbes. Copiavam-se, assim, gravuras estrangeiras e
abordavam-se os temas que davam prazer a vida da corte: a caga, a musica na sala de jantar
onde se comia bem.

Encontram-se, também, um tipo de cercadura que é aplicada nos azulejos, a revelar
uma certa caracteristica marcante da cronologia.

O tecto tem como tematica a Mitologia Greco-Romana, que quase sempre se
encontra numa sala ou num tecto deste tipo de habitacdo nobre. Muito raros, porém, sdo
aqueles que nos chegaram sem estarem degradados, sendo uma sorte imensa haver nesta casa
um tecto com este conjunto de oito quadros com pinturas em talha, douradas, do século
XVIII. Todas as histrias que aqui estdo representadas sdo episodios da mitologia greco-
romana retirados da obra de Ovidio®, As Metamorfoses®®, em que sdo contadas as relacdes
atribuladas entre os deuses e 0os mortais no universo da mitologia greco-romana, e tiveram
grande divulgacdo na Europa barroca através de gravuras da autoria de artistas conceituados.
O poema, 231 historias em 15 livros, exalta as relacfes entre humanos terrenos e os deuses,
pois no pensamento grego, tudo na vida se passava num universo de harmonia cosmica.

Exemplo disto, num dos poemas em a personagem principal ¢ Orfeu, foca-se que quando ele

%8 publius Ovidius Naso, conhecido como Ovidio nos paises de lingua portuguesa (Sulmo, 20 de Marco de 43
a.C. — Tomis, 17 ou 18 d.C.), foi um poeta romano que é mais conhecido como o autor de Herodes, Amores e
Ars Amatoria, trés grandes coleccOes de poesia erdtica, Metamorfoses, um poema hexametro mitolégico,
Fastos, sobre o calendario romano, e Tristia e Epistulae ex Ponto, duas colectaneas de poemas escritos no
exilio, no Mar Negro.

®Metamorfoses 6 uma das obras mais famosas e considerada como a magnum opus do poeta latino
Ovidio. O poema narrativo foi tornado publico por volta do ano 8, e, ao lado de Fastos, trata-se talvez de um
de seus poemas inconclusivos por conta do exilio que sofreu no Ponto Euxino, costa do Mar Negro, regido
distante de Roma. E desconhecida a causa do exilio mas existem duas hip6teses: ou Augusto n&o tenha gostado
do ambito de sua obra desde A Arte de Amar, e as Metamorfoses de Ovidio, ao contrario do pensamento
de ordem e estabilidade do imperador, mostram um mundo em constante mutagdo, ou o poeta romano foi
indiscreto a respeito de algum aspecto intimo do soberano ou de sua familia. A estrutura
de Metamorfoses constitui-se de 15 livros escritos com cerca de 250 narrativas em doze mil versos compostos
em latime que transcorrem poeticamente sobre acosmologiae a histéria do mundo, confundido
deliberadamente ficcédo e realidade, narrando a transfiguracdo dos homens e dos deuses
mitoldgicos em animais, arvores, rios, pedras, representando o principio dos tempos, chegando a apoteose
de Julio César e ao proprio tempo do poeta, ou seja, 0 Século de Augusto (43 a.C. - 14 d.C.). Aproveitando tal
abordagem dasEras do Homem, Ovidio uniu livremente 0s deuses aos mortais em historias
de amor, incesto, ciime, crime.
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tocava e cantava na floresta, as arvores o ouviam, 0s animais se reuniam perto para ouvir, as
pedras, e, enfim, todo o universo se quedava e ficava a ouvir Orfeu. Na Religido Cristd, as
primeiras representacdes de Cristo - na arte Paleocristd - comparam-No a Orfeu:

“Nao surpreende que no imaginario paleocristdo o Cristo possa ser
representado da mesma maneira que Apolo, o deus do sol, a iluminar
0 mundo, como Orfeu pacificando as "feras" (pagéaos)

com sua "masica" (doutrina), ou como um filésofo classico ensinando

aos discipulos os segredos da nova filosofia””.

Neste tecto, da autoria do artista José da Costa Negreiros, encontramos alguns dos
episédios que mais marcaram a Arte Europeia, visualizaveis também em palécios italianos,
franceses, espanhois, etc., muito em voga na época. Eram, sobretudo, cenas das Metamorfoses
ovidianas que contam que os deuses e 0s homens se metamorfoseiam para se poderem seduzir
mutuamente. Estamos, portanto, perante historias de amor recuperadas no periodo barroco, a
gue se juntou o toque de coquetterie ou galanterie, tdo ao gosto da estética barroca.

Nesta pintura de elevado nivel artistico, conta-se a histéria do Rapto da Europa
(Fig.43). A figura feminina sentada num touro branco é uma princesa do Oriente, de nome
Europa, que despertou a paixdo de Jupiter, deus dos deuses, que, de impulsos incontrolaveis,
decide transformar-se (metamorfosear-se) em touro para raptar Europa.

Verdade seja dita, os poemas de Ovidio na época em que a Igreja se consolida, vao
ser mantidos pela propria Igreja, mas com leituras cristds: este Rapto da Europa, que aqui
vemos representada com um touro branco, era relatada como se de uma travessia para o
Paraiso se tratasse. Durante o Barroco, contudo, estas representacdes adquirem aspectos mais
estéticos: aparecem figuras aladas, representados por putti ou por vitdrias, que privilegiam e
enxameiam a momentalidade. Aqui a cena ja ndo retrata apenas o proprio rapto, mas sim uma
cena poética, de suavidade, beleza e aceitacdo do acto.

Outro painel que aqui se encontra retrata 0 amor de Dafne (Fig.44), uma ninfa
humana que desperta o amor cobigoso de Apolo e a vinganca de Cupido. Na mitologia greco-

romana, Cupido faz-se acompanhar sempre com dois tipos de setas: de ouro, que provocam 0

7 http://imagensdaarte.blogspot.com
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amor em quem as recebe; e de chumbo, que provocam o sentimento inverso, o repudio do

amor. Esta paix&o ndo surge por mero acaso:

“O amor de Apolo e de Dafne ndo nasce por acaso, mas sim de um
conflito entre Apolo e Cupido. Apolo trocara Cupido e este, para se
vingar, dispara contra Apolo uma flecha dourada que faz nascer o
amor e contra Dafne uma flecha de chumbo que torna o amor

impossivel”™.

Assim, a seta de chumbo faz com que Dafne nédo aceite o0 amor de Apolo, que louco
de desejo persegue a bela Dafne. Desesperada e completamente exausta de tanto fugir, a ninfa
pede ajuda a Pai, divindade fluvial, representada na pintura por um idoso, um ancido que
possui uma bilha que simboliza a Vida, a fonte da Vida, e que vai transformar a jovem
desesperada em loureiro. Por norma, Dafne é caracterizada com as pernas a transformarem-se
em raizes e tronco da arvore. Neste painel, porém, esta retratada em forma humana, ainda que
com os dedos e as maos a transformarem-se ja em folhas e galhos de loureiro. Vendo Apolo
que perdeu a sua amada, decide cortar um ramo e coroar-se de louros, podendo, assim, desta

forma romantizada, ter a sua linda Dafne com ele para toda a eternidade:

“Ela, no limite das suas forgas, quase desmaia; enfraquecida pela
fuga rapida, o olhar virado para as aguas de Pené, suplica: «Vem
meu pai, vem socorrer-me, se 0s rios como tu tém um poder divino;
liberta-me através de uma metamorfose desta beleza tdo sedutorax.
Assim que acaba a sua suplica, toldam-se-lhe os membros; uma fina
casca de arvore cobre-lhe o peito delicado; os cabelos esticam e
transformam-se em ramos e folhas; os bracos em troncos; os pés, ha

instantes tdo ageis, aderem ao solo com raizes incapazes de se

™ Ana Paula Correia, «Palacios, Azulejos e Metamorfoses», “Azulejos de Portugal e Brasil”, Revista Oceanos,
N° 36/ 37, Outubro de 1998/ Marco de 1999, Comissdo Nacional para as ComemoracGes dos Descobrimentos
Portugueses, pag. 190.
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moverem, a copa de uma drvore coroa a sua cabega; (...).

Metamorfoses I, 438-551"2,

Sobre o tema paradigmatico do amor e da transformacéo, encontramos noutro painel

a historia de Veénus a impedir Addnis de ir para a caca (Fig.45):

“ «Sé prudente, meu jovem amante, ndo te mostres temerario pondo
em perigo a minha felicidade, ndo ataques animais a quem a natureza
deu defesas; a tua gloria seria para mim uma imensa tristeza». (...)
«Mas estou a sentir-me cansada por uma ocupacdo contraria aos
meus habitos; aqui estd, bem a calhar, um choupo, a cuja sombra vos
convido; a relva oferece-nos um leito; quero deitar-me aqui, no solo,
contigo.» Logo ela se deita, encostando a si o corpo do jovem; a
cabeca encostada ao peito do jovem, recostando-se para tras, comeca
a descricdo, interrompendo-a com beijos. (...) E assim se exprimiu
Vénus. Com a sua atrelagem de cisnes, retoma o caminho dos
ares(...). Metamorfoses X, 708-739»".

Outro painel retrata Narciso (Fig.46) que olha embevecido a sua imagem reflectida
na agua e se apaixona por ele proprio. Mais uma vez encontramos Cupido, 0 que nos remete
para mais uma histéria de amor impossivel, de Narciso, por si proprio, que definha e morre.

No local em que padeceu e morreu nasceu uma flor conhecida pelo nome de Narciso:

“Quantas vezes deu beijos vdos a este ribeiro ilusorio! (...) O que vé
ele? Ignora-0. Mas o que ele vé consome-0; 0 mesmo erro que engana
0s seus olhos, excita-os. Jovem crédulo, porgue te obstinas em vao a
apanhar uma imagem fugitiva? O que procuras nao existe; o0 objecto
que amas, se te virares, desaparecera. (...). Deitado na erva, ao fim
do dia, contempla de um olhar insaciavel a imagem iluséria. Morre,

vitima dos seus proprios olhos. Ligeiramente levantado, erguendo os

"2 Correia, «Palécios, ...», Oceanos..., pag. 190.
7 Correia, «Palécios, ...», Oceanos..., pag. 186.
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bracos para as arvores que o rodeiam: «Jamais, amante algum,
digam-me, 6 florestas, sofreu sorte tdo cruel?...»”. Metamorfoses I,
330-355™,

Existem outras historias de metamorfoses neste magnifico tecto: a historia de Vénus
e Marte, Juno e Jupiter, etc., (Fig.47, 48, 49 e 50). E sem duvida alguma uma sala muito rica
em arte setecentista, que muito apraz a quem a desfruta, pois tem uma capacidade enorme de
envolver o visitante. Esta sala da acesso directo a um pequeno jardim tipicamente decorado ao

estilo do século XVIII.

2.2 Sala de Retratos de D. Miguel, Sala dos Painéis Octogonais,
Sala dos Arcebispos e Sala dos Cardeais

Juntam-se estas quatro salas no mesmo ponto pelo simples motivo de que a azulejaria
que nelas aparece é toda idéntica, diferenciada apenas nos motivos decorativos. Pertencentes a
época joanina, as trés salas possuem silhares de azulejos de grande vulgaridade, cujo centro
de interesse, contudo, assenta na diversidade dos temas da decoracdo de cada uma das salas.

Designada por Sala de D. Miguel (Fig.51), é, tal como as outras, uma sala muito
simples, mantendo o evidente bom gosto. A decoragdo azulejar possui a moldura tipica das
outras salas. Sobressaindo, como principal ornato, as albarradas, a vegetagéo, e as grinaldas
de flores, muito em voga na época joanina (Fig.52). E dai 0 nome, uma impressionante e vasta
coleccdo de retratos de D. Miguel ajuda na decoracdo. E a prova mais que certa de que tera
existido um Correio-Mor miguelista e que, entdo, conseguiu reunir uma boa colec¢édo
iconografica do rei absolutista.

No compartimento seguinte, a Sala dos Painéis Octogonais (Fig.53), hd uma
decoracdo azulejar muito repetitiva de albarradas, com pequenos putti, cabecinhas aladas e
vasos floridos (Fig.54), feitos em série, e um tecto com oito telas de madeira pintada
formando um octdégono, em que as pinturas se centram em cenas tipicas do século XIX,

portanto ja na época do Romantismo: observam-se cenas de trabalho no mar, de passeio, de

"™ Correia, «Palécios, ...», Oceanos..., pag. 184.
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cacadas, com a particularidade de haver sempre na praia um forte como que se estivesse a
proteger as figuras que por ali andam. Este pormenor faz com que o requinte das imagens de
temas romanticos, tipicos do século em questdo, sejam particularmente interessantes e
adequadas a zona da casa em que se encontram (saida da sacristia).

Na Sala dos Cardeais (Fig.55), a decoracdo ndo diverge muito da anterior. As
albarradas e os putti em série continuam a ser o tema azulejar, com 0 pormenor interessante
de nestes painéis aparecerem golfinhos (Fig.56).

Por fim, na Sala dos Apdstolos (Fig.57), intitulada desta forma, devido aos dois
quadros de apostolos que ali se encontram, a decoragdo dos azulejos € igual a das salas
anteriores, aparecendo as ja famosas albarradas, com vasos de flores, e as grinaldas floridas
(Fig.58).

2.3 Sacristia

Esta dependéncia (Fig.59), que precede a capela, é de tamanho consideravel, se
tivermos em conta que a capela é muito pequena para a casa. E na sacristia que se encontra
um dos poucos mobiliarios originais do paléacio utilizado pelo capeldo da casa. Possui ainda, o
armario primitivo onde as vestes sacerdotais incolumes, estdo guardadas.

Nesta sala encontram-se dois quadros que serdo de Seiscentos, um alusivo a Nossa
Senhora da Misericordia (Fig.60), em que 0s anjos seguram o seu bondoso manto, abrindo-o
para proteger os homens; e outro que €é a representacdo da Ultima Ceia. Facto curioso é estar
Judas pintado de forma a que seja 0 Gnico que ndo esta a olhar para a ac¢éo, antes virado para
sair da cena.

Quanto a sala em si, o tecto é de madeira pintada com fingimentos marméreos e a
forma é de masseira. Tal como as salas anteriores, a sacristia tem a engalana-la azulejos da
época joanina fabricados em série, com albarradas (Fig.61), vasos floridos e outros ornatos
bem adaptados aos espacgos. Uma curiosidade desta sala é o lavatdrio (Fig.62) do capeldo que
se encontra suspenso na parede e que confronta o moével que tem a forma de uma concha em

marmore.
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2.4 Cozinha

“E a cozinha uma das divisbes mais interessantes do palacio, pelo

. . . . . II75
original e rico revestimento azulejar, de cerca 17507,

Sendo uma das divisGes mais ricas da casa, a cozinha, (Fig.63) para além de ser
bastante ampla, espelha a posicdo abastada dos proprietarios e, prova disso, Sdo 0s

significativos silhares azulejares:

“A entrada, sobre a esquerda, abre-se a grande cozinha, curiosa pela
sua decoracao de azulejos do século XVIII, que figuram pecas de
cacga, peixe, carne penduradas nas paredes e ainda dois grandes

painéis que representam também interiores de cozinhas’®.

Quando nela se entra, o olhar do visitante pasma-se na sua ampla envergadura, na
enorme chaminé, na grande mesa de marmore, com pias para se lavar a loiga (Fig.64), com
depdsitos de dgua e, como ndo podia deixar de ser, nos azulejos (Fig.65, 66 e 67). A encimar a
grande chaminé, encontramos um enorme painel azulejar em azul e branco, com uma
moldura ondulada que é uma perfeita moldura barroca joanina (Fig.68 e 69). As figuras
representam os preparativos e a confeccdo de uma refeicdo para um festim, por cozinheiros e
respectivos ajudantes. Com esta imagem ndo nos € dificil viajar no tempo e imaginar o
corrupio constante que se vivia nesta cozinha que, para além de ser faustosa, seria farta em
alimentos. Desta feita, € de relevar o enquadramento da imagem, o enfoque que se confere as
colunas ja neocléssicas (remetendo-nos ja para a segunda parte do século XVIII); tambem &
curioso o detalhe focado pelo artista ao colocar, na imagem, os ratinhos a comerem as sobras
caidas, conseguindo, assim, transmitir a veracidade e o realismo da cena. A ladear este belo e

emblematico painel, estdo duas pecas de caca (Fig.70 e 71):

7> Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 107.
"¢ Azevedo, Monumentos e Edificios... , pag. 20.
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“um boi e um veado, em azulejos recortados, estdo pendurados como

a espera de ser esquartejados™’”.

Por cima da porta, encontramos outro painel, de menores dimensdes, possuindo
também uma moldura, todavia no estilo rocaille (Fig.72). A imagem nele inserida transmite
uma cena da matanca do porco. Tal como no painel que se encontra por cima da chaming,
encontramos aqui a ladear este pequeno silhar, vérias figuras como coelhos, presuntos, aves,
etc., (Fig.73, 74 e 75), também elas recortadas, permitindo percepcionar que as pecas estdo
realmente penduradas na parede. A curiosidade maior vai para o detalhe minucioso como
estas pecas foram pintadas, de modo a dar relevo, criando assim uma ilusdo (tromp d oeil).

No resto das paredes da cozinha, podemos focar que:

“Toda ela estd revestida numa altura de 16 azulejos, com azulejos de figura
avulsa(...). Na parte inferior das paredes e como estivessem pendurados, ha
muitas pecas de caca, perdizes, coelhos, chouricos e presuntos, tudo pintado no

azulejo a cor manganés™’®,

2.5 Sala das Quatro Estacdes

E através da Sala das Quatro EstacBes (Fig.76) que entramos no corpo Central do
palacio, local que permite que as duas alas das extremidades se unam. E a partir desta sala que
se comeca a perceber a grande importancia, a grande riqueza e a grande monumentalidade
desta residéncia. Esta sala, e outras que se seguirdo, chegaram até aos nossos dias em
excelentes condicGes de conservagdo, embora tenham sofrido algumas interveng6es durante o
século XIX. Aqui, na Sala das Quatro Esta¢des, encontramos o azulejo azul e branco de um
rococé inicial. Alids, uma denominagdo advém justamente dos seus quatro painéis de azulejos
que a decoram, datadas de 1755 e alusivos as quatro estacfes do ano. Note-se, ainda, que sdo
painéis azulejares no palacio que possuem legendas, neste caso alusivas a cada uma das

estacdes do ano.

7 Gil, Os mais ..., pag. 108.
"8 Simdes, Azulejaria ..., pag. 295.
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Possui um tecto em estuque bem trabalhado, de cunho mais regionalista. Aparecem
nele quatro medalhdes, um em cada canto, que representam o brasdo das armas dadas por
Filipe 1, de Portugal, a Luis Gomes de Elvas Coronel, em 1606, o quinto Correio-Mor oficial
do Reino (Fig.77). Os silhares azulejares sdo de dez azulejos em painéis de cabeceira lisos,
com cercaduras idénticas. Em cada painel, e através de motivos rococos, estdo representadas
situacOes, cenas de paisagem quotidianas relacionadas com cada uma das estacdes do ano,
sendo muito mais elaborados do que o mesmo tema representado nos azulejos que se
encontram no corpo norte do palacio. Estes tém paisagens, misturando-se os trabalhos
campestres exercidos durante as respectivas estaces. Vé-se também neles a camada de verniz
que foi colocado para proteger os painéis, escurecidas com o tempo, colocando um tom
amarelado nas zonas que muito alvas eram. J.M. Santos Simdes, na sua obra Artistas da
Azulejaria Portuguesa do Séc. XVIII, d& maior enfoque ao painel referente a Estacdo do
Verdo (Fig.78). Havendo em cada painel cenas caracteristicas de cada estacdo, sendo a do
Estio € muito curiosa: tosquia, ceifa e um grupo que prepara uma merenda (Fig.79, 80 e 81).
N&o menos curiosos sdo 0s outros painéis: o silhar que representa o Inverno (Fig.82) traduz-se
sob a forma de trabalhadores do campo, a carregarem talvez palha, feno e, mais a frente,
encontra-se outra cena figurando a matanca do porco (Fig.83, 84 e 85). O Outono (Fig.86) €
representado, como ndo poderia deixar de ser, pelas vindimas. Ndo faltam as pipas carregadas
de uvas para serem levadas para o tratamento que as transforma no precioso néctar vinicola.
Mais a frente vemos um cdo e uma mulher do campo com um cesto ou balde de castanhas ou
talvez de azeitonas para a extrac¢do de azeite. Infelizmente, o painel referente a Primavera
(Fig.87) esta parcialmente encoberto por um enorme mdvel (Fig.88) podendo, apenas,
deduzir-se o0 que representa atraves do espaco visivel entre as pernas grossas e douradas do
dito mével. Ainda assim, foi possivel encontrar uma fotografia na pagina oficial da DGMN'®,
deste painel, em que se figura mais uma cena campestre. Todavia a resolugdo ndo permite
tirar grandes conclusoes.

As janelas estdo também embelezadas com alguns azulejos e retratam as estagdes. Na
parede do lado direito da janela encontramos um homem de barbas, tendo nos bracos um
vasilhame com fogo, a representar o Inverno; possuindo uma moldura de rocaille cerrado, e

ao centro e por baixo da janela, retrata-se a Primavera junto a um casal com dois filhos. No

™ www.igespar.pt
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lado esquerdo, vemos representada uma mulher a carregar lenha ou feno. Atras dela vé-se a

casa nobre que esté envolta numa moldura rococo (Fig.89, 90 e 91).

2.6 Sala dos Troféus

A Sala dos Trofeéus (Fig.92), condiz muito com a Sala da Mdsica. Azulejos e tecto,
do mesmo estilo e gosto, saidas presumivelmente das mesmas méaos, configuram-se mais
felizes e de maior e notariedade, pois o tecto tem uma liberdade, soltura e fantasia que a outra
sala ndo tem, devido, principalmente, aos motivos decorativos que nascem dos cantos e que
depois se espalham pelo resto do tecto, transmitindo e agucando o sentido da visdo. Ao
centro, a decoragdo afirma-se atraves das cenas mitoldgicas (Fig.93) que se fazem
acompanhar por putti e pela Fama, que, envoltos numa representacdo cenogréafica, entre
troféus e motivos vegetalistas, harmoniza todo o tecto.

Hé alguns anos atras, os responsaveis pelo Palacio do Correio-Mor decidiram colocar
uma luz escondida para fazer sobressair o maravilhoso estuque. Infelizmente, houve um
curto-circuito e o tecto sofreu danos, que, todavia, ndo chegaram a destruir a belissima obra

produzida:

“Silhar de 10 de alto com painéis ornamentais de cerca de 1770-90.
Os painéis estdo muito bem conservados e as suas tonalidades sdo o

amarelo, azul, verde e roxo, em tons um pouco acentuados 80,

S&o justamente os painéis de azulejos que estdo nesta sala, que o especialista Santos

Simoes descreveu como:

”(...) seis painéis ornamentais policromos representativos de uma

. ~ . . )}81
fabricagdo excepcionalmente cuidada™".

8 Simdes, Azulejaria ..., pag.
81 Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 108.
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Tendo sido j& catalogados como as joias da azulejaria portuguesa do século XVIII
pelo historiador em azulejaria deste século Professor José Meco, estes painéis sustentam o que
de mais fino e elaborado existe no palacio(Fig.94). N&do encontramos na sua decoragdo
quaisquer figuras: tém figura motivos rococos iniciais ainda mais explicitos que na Sala da
Musica, com o0s concheados das cercaduras mais desenvolvidas. Tém figuradas asas de
morcegos e morceguinhos a esvoacarem por cima de faixas amarelas. A finura destes
motivos, a fantasia, os elementos vegetalistas, as grinaldas, os vasos, 0s ramos, as flores, as
palmetas, 0s enigmaticos dragbes e 0s passaros, todos eles em continuo movimento, fazem
com que a decoracdo nao estatica, dé uma sensacdo de frescura e companhia para quem

escolhe esta sala para receber visitas:

“ Os silhares da Sala dos Troféus desenvolvem uma gramética formal
diferente: perde-se o interesse figurativo, que dominou a azulejaria da
primeira metade do século XVIII; joga-se agora com a linearidade, o

ritmo e outros valores abstractos”®?.

Concheados tratados de forma livre, muito livre, belissimos apontamentos de cor,
manchas azuis nas flores, amarelos no meio dos roxos, folhas que sdo verdes com
apontamentos de azul, tudo isto mostra uma sensibilidade a cor e um requinte excepcionais,
sem qualquer tipo de figuracdo, nédo influencia a qualidade dos azulejos, ndo obstante haver
conjuntos figurativos extraordinarios também com esta ornamentacéo, como € o caso da sala
similar a esta.

Na época do Rococo, o marmoreado assume proporc¢des tais que quase o vulgarizam.
N&o se estranha, por isso, encontrarmos aqui, embora afirmando-se de modo ligeiro,
marmoreados fingidos, em composi¢des a semelharem almofadados. Entre os desenhos
descortindveis, destaca-se uma fonte, de cores azuis e roxas, emoldurada por pequenas
cariatides (Fig.95) - cabecas femininas - e alguns concheados. De notar que estes painéis
foram restaurados e que o verniz, teria a funcdo de os proteger. Sendo, inicialmente, de fundo
branco e cores vivas, o tempo e o envelhecimento do verniz do restauro, transmitiram-lhe tons

caramelizados. Em todas as paredes, pilastras e aventais, vemos ramagens fantasticas, de um

82 palacio do Correio-Mor™, Pereira, Dicionario da Arte Barroca ..., pag. 137.
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primor e jeito artistico Unicos. Temos aqui no palacio amostras azulejares representativas da
melhor qualidade de que j& produziu em Portugal e mesmo na Europa. Na verdade, esta
liberdade de formas ndo se encontra em qualquer outro pais da Europa, além, do nosso pais,
pois nenhum conseguiu, nos varios séculos, produzir azulejos tdo requintadamente belos e

perfeitos, principalmente no século XVIII.

2.7 Sala Central

“Uma equilibrada porta de cantaria abre para a Sala Central. Esta,
tem interessantes azulejos, azuis e brancos, recortados, dataveis de
1760 e muito originais por representarem, em paralelo, as idades do
homem e as fases de um navio (a historia dos azulejos comeca na

parede direita de quando entramos™®.

Esta é a sala (Fig.96) que serve de “entrada” para toda a casa e que € completamente
diferente das duas salas anteriores e das outras a seguir, embora seja também da mesma fase.
Ao contrérios das demais, o tecto, em vez de ser de estuque, é forrado de madeira pintada.

Alem disso, os azulejos tém motivos regéncia: cartelas com cabecinhas aladas e
palmetas na cabeca, um motivo ornamental totalmente tipico regéncia (Fig.97). Também tem
urnas a encimar os silhares configuradas totalmente em rococés assimétricas. Sao painéis com
a sua graca e sao os unicos azulejos do palacio que sdo recortados por cima e recortados com
muita altura. Parece que transmitem imponéncia por estarem tdo em evidéncia e demarcados
em duas ou trés partes, ou seja, reparados por misulas que marcam a divisdo através da
arquitectura ou da natureza que as préprias cenas proporcionam.

A iconografia destes silhares azulejares que se encontram nesta Sala Central é
bastante complexa, pois ndo se sabe ao certo a mensagem que quer transmitir. A leitura
possivel que se consegue fazer é a de que contam duas histérias em paralelo: uma
relativamente a uma familia e outra que concerne a construgcdo de um barco (Fig.98). Séo

azuis e brancos, com recortes muito acentuados como ja foi referido, e ttm uma linguagem

8 Tamagnini, “O Palacio ...”, pag. 108.
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muito estranha, havendo alguns desenhos de ndo boa qualidade, sejam rostos muito mal
retratados, possuam embora uma expressdo extraordinéria.

Tera sido Domingos de Almeida®, muito provavelmente, o seu autor..

As molduras dos silhares concentram-se em sanefas teatrais, elementos joaninos,
mostrando aqui aparecem pormenores de rococo/regéncia, que, aliados a fantasia retratada nos
desenhos, conferem ao conjunto um valor extraordinario.

Encontramos ainda nesta sala um painel de referéncia, que, do ponto de vista
iconografico, tem um interesse muito particular. Trata-se de uma alegoria (Fig.99),
personificacdo de uma entidade abstracta, que, neste caso, sendo a representacdo das estacoes
do ano, se relaciona com as quatro idades do homem. Comeca pela crianca, em que tudo esta
ainda para acontecer, que segura nas mdos uma cornucopia com flores, o simbolo da
abundancia, e, assim, por extensao representa. A seguir, deparamo-nos com a Juventude, um
mancebo de 25 anos, pleno de vigor, tendo como simbolos a representar o Verdo, uma foice e
trigo segado. Entra-se na idade madura, representada por um homem ja maduro, com barba,
que prova que ja tem experiéncia de vida e que se faz representar com uvas nas maos e uma
coroa na cabeca com os mesmos frutos, interpretando, desta forma a estagdo do Outono.
Finalmente, a Velhice. Esta representada por um idoso com longas barbas grisalhas, com falta
de cabelo, envergando um habito de monge e um cajado, carregando o lume da vida numa das
méos. E a chegada do Inverno da Vida, em que a chama/vida se pode apagar a qualquer
momento.

Este tipo de alegorias esta quase sempre representada nas casas nobres, sendo algo
ligado a cultura visual da época. Ainda assim, ndo é comum encontrarmos um painel em que
figurem as quatro fases da vida do homem, mas sim apenas trés: um jovem sem barba, outro
com barba, e o Ultimo sempre muito mais velho. A fase da Primavera/ crianga € raro aparecer,
0 que faz com que este painel seja muito precioso e singular. Este tipo de representagéo
advém da antiguidade classica, que vai sendo adaptada as varias épocas e culturas visuais, e,
especialmente, aos varios modos de pensar e de viver a emoc¢do do mundo que rodeia as
pessoas e 0s contextos em que decorrem, significando, assim, que a alegoria ali presente néo é

de todo recorrente. Curiosamente, neste mesmo painel, mas noutra cena, observamos a

* Este tera sido contratado para recuperar os azulejos perdidos de uma ab6bada, na Igreja de S&o Francisco de
Faro e estes painéis possuem algo de idéntico que leva a acreditar que tenha sido ele o criativo destes painéis.

64



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

apresentacdo duma cacada ao javali, o que faz com que ndo se vislumbre ali nem grande
sentido historico e nem linear.

No restante da sala, encontramos, noutra parede, cenas familiares, com criangas a
brincar com as aias, com carrinhos, brinquedos varios, e, mais uma vez, uma cena em que se
assiste a uma missa campal com um barco a ser construido. Numa terceira parede, vemos
cenas colegiais: uma aula num colégio (Fig.100), que podera ser jesuita, pois a cena retrata o
que poderéo ser as salas de aulas da Universidade de Evora com a Cétedra, com 0 mestre a
falar e os alunos na ponta da sala, local onde se sentavam, uma cena de uma aula de
representacdes artisticas, designadamente aulas de pintura e escultura, e, uma vez mais, uma
cena que em nada relaciona as cenas anteriores, pois aparece um cais, uma fortaleza com um
regimento militar, em que por tras deles, mais uma vez aparece um barco a ser construido.
Existe, assim, uma narracdo nestes painéis, mas dificilmente se ird chegar a uma concluséo.
Noutra parede, assistimos a um casamento, em que as personagens aparecem todas muito bem
engalanadas. Na cena a seguir assistimos talvez a uma béncéo religiosa ou talvez a entrada de
um fidalgo para uma ordem religiosa, visto que é composta por clérigos e nobres. Em
paralelo, mas noutra parede, temos retratada uma Unica cena e relacionada com a vida
nautica, em que vemos galedes no mar e pequenos barcos mais proximos da costa.

Esta sala é uma das dependéncias da casa que, para além de servir para acolher as
visitas e de as conduzir para a sala mais apropriada, € a mais enigmatica, devido as

representacdes aqui colocadas.

2.8 Sala do Brasao

O estudo das salas deste palacio ndo estaria completo se ndo fosse tambem focada a
Sala do Brasédo (Fig.101). Desprovida de qualquer tipo de azulejaria nem por isso € menos
importante. Ao chegar-se a parte traseira do palacio, vemos que a construcdo que ali esta feita
data ja& dos anos iniciais do século XX, sendo que até a data referida, a entrada se fazia
lateralmente na habitagcdo. Tendo sido rasgada a parede traseira e acrescentado uma escadaria
fora do comum, esta abre-se para o jardim e para 0 extenso pomar que 0 empreendimento

comportava (Fig.102).
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De boa extensdo, com um bom pé direito e uma iluminacao fantastica, foi terminada
pelo ultimo Correio-Mor do Reino e das Cartas Além Mar, primeiro Conde de Penafiel,
Manuel José Sousa Coutinho, ja no século XIX. Pensa-se que o tecto terd sido pintado por
volta dos anos 30 ou 40 século X1X, apesar da decoracdo ser totalmente Rococo. Neste braséo
(Fig.103), constam, portanto, as armas que lhe foram atribuidas, ja nos finais do século XVIII.
Quanto a sala em si, detém um arranjo bastante moderno, reflexo do chéo aplicado nos anos
60 do século XX, bem como do recheio da sala, adquirido por essa altura. A sala tem quatro
espelhos, cujos panos tém molduras pintadas, do estilo rococé (Fig.104 e 105) com pinturas
de muito requinte, a fazerem lembrar a talha dourada que se encontra no Mosteiro de Tibaes,
em Braga. Caso se venha a concluir ser isto verdade, tal ndo sera de espantar, visto o Correio-
Mor ter posses para fazer uma encomenda desta envergadura relativamente a estes exemplares
oriundos do norte do pais, o local de melhor casta relativamente ao trabalho da talha. E ndo
nos podemos esquecamos, também, de que era Conde de Penafiel.

E aqui, nesta enorme sala, que se encontram outros dois louceiros (Fig.106 e 107):

“Subindo trés degraus, vemos, de um lado e outro, uma prateleira,
mostruario de pecas de prata, louca, etc., e, em frente, a porta, agora

rasgada, da acesso aos jardins”®.

2.9 Sala da Musica

A Sala da Musica (Fig.108), paralelamente coma Sala dos Troféus, € uma das que
tém o tecto mais espectacular do palacio. Uma e outra sdo paralelas a Sala Central. Os tectos
(Fig.109) tém sido atribuidos a Jodo Rossi®. Tendo esta sala muito em comum com a Sala
dos Troféus, ndo sera errado afirmar que, sendo os estuques muito parecidos, terdo elas

pertencido a mesma campanha de obras, pertencendo-lhes os mais brilhantes e sugestivos

8 Tamagnini, “O Palécio ...”, pag. 108.

8 Foi um grande escultor milanés, que por c4 andou nos anos 40 do século XVI11. Este artista desenvolveu esta arte
a par com outros e foi para ele que o Marqués de Pombal criou uma oficina de estuques no complexo das
Amoreiras, em 1764, que foi depois extinta com a queda do mesmo. Este Jodo Rossi teve um papel extraordinario,
porque pouco antes do terramoto, desenvolveu toda uma série destes tectos que depois do terramoto continuou a
utilizar nas grandes igrejas.
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tectos em estuque deste palacio. Este material, 0 estuque, veio substituir materiais anteriores e
era o apropriado para prédios pombalinos, cuja estrutura era de gaiola de madeira. Teve uma
grande difusdo neste periodo, encontrando-se aqui o que de melhor se conseguiu fazer em
estuque. A nivel decorativo, ja se nota o rococO a aparecer em forca, baseado no gosto
francés. Na verdade, foi a Franca quem deu um grande contributo ao inicio do Rococd. Néo se
pode, todavia, olvidar o Centro Europeu - com a Austria, a Boémia, principalmente,
Habsburgo (Fig.110) cujas contribuicdes para o estilo foi assaz elevada, incontestavelmente as
zonas europeias onde se produziam as gravuras mais fantasiosas do rococd, que, por sua vez,

também inspiraram os azulejos a tornarem-se mais exuberantes:

“Os tectos de quatro salas no andar nobre — Sala da Fama, Msica,
Troféus e Estacbes — apresentam uma espléndida decoracdo em
estuques rocaille, dataveis do Reinado de

D. José e, dos melhores exemplares do geénero em edificio civil

portugués™®’,

Estdo representados no tecto variadissimos instrumentos musicais, muitos pultti,
concheados, as grinaldas, os medalhdes nos cantos (Fig.111), formando assim um excepcional
exemplar de um tecto em estuque rococo.

Tal como na sala anterior, também esta tem a decorar as sobreportas belos painéis

pintados:

“Como era habitual, as dez pinturas de sobreportas sdo inspiradas em
gravuras holandesas, datando sensivelmente da mesma época, cerca
de 1755, das referidas pecas decorativas desta sala, os belos paineis

de azulejo policromos”®.

Quanto aos azulejos, tanto os desta sala como os azulejos da Sala dos Troféus séo
realmente conjuntos dos mais notaveis desta habitacdo, vendo-se claramente que pertencem a

mesma oficina e a0 mesmo artista, e, sem dlvida alguma, pertencentes ao periodo pré-

8 Barroco em ..., pag. 3.
% Barroco em ..., pég. 5.
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terramoto. A nivel decorativo, encontramos uns medalh6ezinhos azuis (Fig.112) no centro dos
paineis, muito interessantes, com motivos musicais, motivos de caga, e motivos de lazer, entre
outros, com concheados rococé que aparecem aqui em forca: tanto a ja conhecida asa de
morcego, como os trés elementos de espécie de dragdes, espalhados com as asas abertas, ou
seja, ha neles uma elegancia na expressividade das formas. As cores sdo vibrantes: o azul, o
amarelo, o verde e o roxo, produzem uma bem conseguida fantasia cromatica. Como esta sala
é composta por paredes e colunas de tamanhos diferentes, os motivos decorativos aplicam-se
na perfeicdo, pois ndo h& o problema do artista ter de improvisar para o desenho ficar bem
colocado. Como decoracdo numa das parede, encontramos uma pluma encimada por uma
cabecinha (Fig.113), e o resto da decoracdo parece vegetacdo, motivos condensados que
preenchem com muita harmonia os variados painéis, revelando uma forma extremamente

habil de decoracdo. Percebe-se um gosto e um profissionalismo a altura do trabalho final.

2.10 Sala da Fama

Intitulada como a Sala da Fama (Fig.114), devido a pintura central que sustem no
tecto envolta de um belissimo estuque, podemos sentir a sua imponéncia face a relacao entre
tecto e azulejos. Apesar do tecto de estuque ser trabalhado, ndo é dos mais interessantes da
casa, mas, mesmo assim, € um excelente elemento decorativo, j& que tendo como mote a
Fama (Fig.115) a centralizar a atencdo do mesmo - que € ja uma representacdo muito
corriqueira nos finais do século XVIII e inicios do século XIX - € composto por mais quatro

figuras, uma em cada um dos quatro cantos do tecto, pois era comum que:

“(...) para varios casos e consoante o numero de painéis necessarios
para uma unidade decorativa, adopta-se imagindria convencional(...)
QUATRO: As partes do Mundo: Europa, Asia, Africa e Américas; as
EstacOes: Estio, Primavera, Outono e Inverno; os Elementos: Ar,,
Terra, Agua e Fogo; os Evangelhos: S. Jodo, S. Mateus, S. Marcos e

S. Lucas™®.

% Simoes, Azulejaria ..., pp.43 - 44.
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No caso desta sala, optou-se por representar os quatro continentes conhecidos a
época. E, também a partir desta divisio que nos deparamos com a grande obra da fase rococo
inicial que datam entre os anos 1745 e 1755. Exemplo disso sdo as pinturas que se encontram
nas sobreportas, inspiradas em gravuras holandesas em que existem motivos marinhos, que,
sem duvida alguma, sdo um acrescento do século mencionado, tal como o é proprio tecto,
cujas pinturas embora ndo se precise se serdo contemporaneas do estuque ali presente,
podemos afirmar que sdo pinturas ja tardias. Mesmo que tenha havido algumas intervencgdes
pos-terramoto ou estragos, pelo estilo aqui representado, deduzimos, em definitivo ser da fase
inicial do rococo, uma fase na histdria da azulejaria que, até ha pouco tempo estava mal
estudada, pois havia poucas balizas seguras. Alias, este azulejo mais elaborado foi
considerado em tempos como fabrico da Fabrica do Rato, mas é seguramente anterior ao
Grande Terramoto de 1755.

Estamos perante uma fase extraordinaria na arte portuguesa, nomeadamente no que
toca a azulejaria, em que 0s cinco anos que antecederam o terramoto foram muito

sumptuosos:

“ Dos novos reis — D. José | e D. Mariana Vitoria -, pode afirmar-se
que eram grandes amantes da dpera, proibida na corte nos ultimos
anos do reinado de D. Jodo V, e, entre outras coisas, que tinham uma
not6ria antipatia pela patriarcal, obra maior do rei defunto. Queriam
virar uma pagina. O verdadeiro centro da actividade régia nos
primeiros tempos do reinado de D. Jose foi, na verdade, a construcéo
da Casa da Opera ou Opera do Tejo (situada no local onde depois
viria a estar o Arsenal da Marinha, perto do Terreiro do Pacgo). Com
planta do arquitecto italiano Giovanni Carlo Sicinio Galli Bibiena,
teve uma inauguracdo espectacular, a 31 de Margo de 1755, com
alguns dos melhores cantores e musicos da época. Pouco durou a

nova e sumptuosa construcao”®.

% Rui Ramos, Historia de Portugal, A Esfera dos Livros, 62 Edicéo, 2010, pag. 360.

69



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

O periodo logo apo6s o terramoto fez com que o0 rococd se fizesse representar de uma
forma mais sublime. Neste periodo, toda a construcdo necessaria passou por novas mudangas
e as artes decorativas foram um bom reflexo dessa transformacgdo. Surge um novo projecto
arquitectonico para ser posto em pratica massivamente pela cidade lisboeta. O responsavel,
Marqués de Pombal, ndo deixou nada ao acaso, e com esta nova construcdo baseada na
racionalidade e sobriedade, aliada a materiais utilizados em série, fomenta-se a oportunidade
para a utilizacdo do azulejo e do estuque. Mas ndo se pense que era uma arte rica, pois o
rococd pos-terramoto é mais moderado e consumido em série, revelando ser o oposto a fase

anterior, a joanina:

“Entre as duas pracgas, do Rossio e do Terreiro do Pago, foram
tracadas ruas largas, de malha octogonal, com edificagdes uniformes
de quatro pisos, que incorporavam diversos dispositivos de
resisténcia a abalos sismicos, designadamente, o celebre sistema de

«gaiola». Adoptado na constru¢do de paredes 91

Assim sendo, é para essa fase anterior que esta sala nos remete. Segundo foi apurado,
o responsavel pela beleza dos azulejos desta sala e das outras, com a excepcdo da Sala
Central, sera Valentim de Almeida®, Este era um pintor que trabalhava desde os vinte anos e
que era um artista um pouco duro, grosseiro até na maneira de conceber as cenas. Detinha um
gosto a romana. Usufruindo do Barroco Classico, que tratava de uma forma desgraciosa,
adopta a linguagem Rococ6. Com ela, parece que se liberta, que se solta, passando assim a
produzir trabalhos fantasticos, com uma finura e delicadeza completamente extraordinarias.

Talvez devido a isso, diz-se que tera sido ele o responsavel pelos painéis desta sala.

% Ramos, Historia de Portugal, pag. 365.

%2 0 segundo quartel do século XVI11 é o periodo melhor conhecido da extensa carreira do pintor Valentim de
Almeida, com intervencdo documentada em importantes conjuntos do Barroco Joanino, como os painéis da Sé
do Porto (1729-1731), e da transicdo para a azulejaria Rococd, com a encomenda para a Quinta de Nossa
Senhora da Piedade (1747-1752), dos Condes de Vila Nova de Portiméo, em Vila Franca de Xira. Em Evora,
podem-se atribuir a sua oficina o conjunto de silhares figurativos para as aulas do Colégio do Espirito Santo
(1744-1746). Na representacdo de Sdo Miguel, como principe militar, intervindo pelas almas no dia do
Julgamento Final, é patente a agilidade expressiva e um certo descompromisso com as formas, originando uma
pintura rarefeita, numa das marcas mais caracteristicas dos trabalhos da oficina do pintor lisboeta.
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Aqui encontramos 0 inicio dos azuis: o centro € mais claro do que o azul das
molduras bem mais carregado. Mesmo assim, ainda ndo é muito nitido esse apontamento.
Quanto a decoracdo em si no azulejo, temos bem presente a libertacdo: as formas comegam a
soltar-se e 0s recortes avancam para 0 centro do painel ganhando assim uma fluidez muito
interessante. Estes motivos ainda ndo se podem considerar totalmente rococos, 0 que nos
remete, desde logo, para uma fase transitéria chamada Estilo de Regéncia®.

Aqui, nesta sala, a decoragdo possui fitas cruzadas, flordes, palmetas, toda uma série
de elementos que eram muito usados ainda no final do reinado de Luis X1V, principalmente
por Jean Bérain®. Estamos, portanto, perante o estilo que vai abrir a porta ao rococo
propriamente dito, fazendo subtilmente a transicdo de um estilo para o outro. Nestes painéis
esta bem visivel uma caracteristica do rococo, 0 motivo decorativo chamado asa de morcego.
A asa de morcego, que surge em forca na fase inicial do rococd, integra-se sempre no periodo
pré ou ante-terramoto. As molduras fazem com que estejamos perante uma fase muito
imaginativa, em que existe uma fantasia decorativa imensa e uma liberdade de formas muito
notavel a envolver os temas dos desenhos.

Existem dois painéis muito curiosos, que sdo as vistas de Lisboa antes do Grande
Terramoto, certamente baseadas em gravuras e nao feitas ao natural, pois, na época, 0s
artistas, para pintar painéis de azulejos, baseavam-se em gravuras, e, muitas delas sobre
Lisboa eram mais imaginadas que reais. De notar, todavia, que ao artista e ao encomendante
interessava bem mais a beleza do cenario que a realidade a reproduzir. Os dois painéis sao,
mesmo assim, dois documentos historicos preciosos pois hum deles estd o Torredo do Pago da
Ribeira e, ao lado, o Palacio dos Cérte-Real (Fig.116). Percebe-se, todavia, que a cena ndo é
totalmente verdadeira pela falta de habitagbes que a época, aquela zona deveria ter: a encosta
de Sdo Francisco ndo tem casas e deveria ser enxameado delas, aparecendo apenas o
Convento de S&o Francisco no alto da colina, ou seja, fizeram questdo de retratar as moradas
mais importantes e decidiram eliminar as do povo. Sendo este painel um documento raro, a

nivel artistico tem algumas falhas. A que mais ressalta a vista é a forma desajustada em que se

%Esta fase foi assim denominada, porque se deu no periodo de regéncia de Franca, durante a menoridade de Luis
XV, tendo sido uma fase que depois nos anos seguintes se espalhou pela Europa. Trata-se de um estilo
ornamental de grande elegancia.

%Jean Bérain, foi decorador e que vai dar este gosto de transic&o, o que nas Artes Decorativas tem uma grande
individualidade, aparecendo combinado com o barroco anterior com o rococo que vem a segulir.
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enquadra. O desenho esta alongado, com uma escala errada que ndo resulta muito bem, mas,
ainda assim, é um bom painel. No outro painel, que retrata com relevancia a Torre de Belém,
também se vé o Bugio e o forte de S&o Julido da Barra, em Oeiras (Fig.117). Tal em relacdo
ao painel anterior, o desenho esta desajustado m relacéo a parede onde se encontra, e faz com
que a Torre esteja desenhada de forma tosca, parecendo revelar que os artistas terdo sentido
necessidade em mexer no enquadramento dos painéis. Ndo ha davidas de que as gravuras
foram desenhadas antes do terramoto e 0s azulejos também.

Os outros silhares azulejares que se encontram nesta sala, j& nada tém a ver com
paisagens de Lisboa, mas sim com o quotidiano maritimo. Um, apresenta-nos a representacao
de uma cidade fluvial com o seu respectivo cais, sendo, muito provavelmente, uma cidade
ficticia ou uma cidade baseada numa gravura ou imagem, uma urbe de uma singularidade
notavel devido a sua dimensdo e desenvolvimento no que toca a integracdo paisagistica. Outro
painel, mas com o mesmo tema, contém uma paisagem urbana com barcos e marinheiros. Ha,
todavia, menos cidade, dando a entender que o0s artistas pegaram em diversas gravuras
pequenas e as aproveitaram para completar o que necessitava de ser completado. Ou seja, este
painel pode muito bem ser uma composi¢cdo alusiva ao registo da relacdo comercial entre

Lisboa e o exterior®.

2.11 Salas sem designacédo na zona Norte do Palacio

Ao entrarmos no corpo do palacio que se encontra a Norte e ascendermos ao piso
nobre, deparamo-nos com um longo corredor que da acesso a diversas divisdes, que um dia ja
foram quartos, saletas, salas e uma biblioteca. Ha, aqui, nestes comodos uma sensagdo de bom
gosto bem patente na decoracédo interior dos mesmos. Estamos na segunda metade do século
XVIII e estas paredes para além de transmitirem uma mistica tardo-barroca, contam uma

historia que talvez se possa sentir.

%> Uma nota para estes azulejos e para muitos outros painéis que se encontram no palacio é o facto destes se
encontrarem amarelados. Isto ndo acontece por acaso, mas sim por alguns restauradores terem colocado, por
volta dos anos 60 do século XX, uma camada de verniz para os proteger. Erro crasso, pois a qualidade dos
azulejos nunca se iria deteriorar, se se mantivesse a manutengao necessaria de cuidados e de preservagdo. Esta
camada s contribuiu para o amarelamento e nota-se muito no branco do azulejo.
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E a Gnica parte do palé4cio que ndo se encontra mobilada, e, por isso ndo ha forma de
descrever o que por ali havia, mas ainda assim, excita-se a mente através da sua decoragao

ornamental principal: os painéis azulejares:

“Azulejaria Rococo (desde cerca de 1735 até ao final do século, no
qual estd incluido o tempo pombalino) retoma a policromia, com
predominancia do amarelo suave, que coexiste com as formas
barrocas. Tal como na pintura, este periodo € rico na representacéo
de cenas galantes e nos motivos de inspiracdo naturalista: aves,
grinaldas, conchas, etc. desta fase destaca-se a producdo de fabricas

nacionais como a Real Fabrica de Faian¢as do Rato, em Lisboa...)%.

Neste lado Norte do palécio, encontram-se azulejos de uma fase ja bastante adiantada
do século XVIII, a rondar 1780, apanhando ja um pouco o Reinado de D. José I. Tendo o
primeiro Conde de Penafiel continuado as obras aqui no palacio, neste lado norte. Séo
azulejos pombalinos tardios, um pouco ja estereotipados, com um concheado retorcido e
movimentado com as cores habituais da época, o0 amarelo combinado com o verde e o0 roxo,
normalmente ligados com centros pintados a azul e branco. Nota-se que ndo se trata de uma
azulejaria que sustenta a frescura das épocas anteriores, todavia € sempre muito decorativa, e
oferecendo um efeito festivo muito grande, o que faz com que desempenhe o papel que lhe
cumpre muito bem.

Ao ingressarmos na primeira sala, com um chdo transitério e um tecto que néo foi
concluido, deparamo-nos com um adorno fantastico a ornamentar as paredes. Sdo painéis de

azulejos que retratam cenas ligadas com cagadas e isto acontece, porque:

“(...) o azulejador ou o seu cliente dispoem de abundante material
impresso, servindo-se dos livros ilustrados que proliferam nos seculos
XVII e XVIII, de estampas e gravuras avulsas, ou recorrem a pintores
criadores, que fornecem os modelos. (...) poucos foram os pintores de

azulejos que, de facto, criaram as suas pinturas.

% Andreia Vale Lourenco, Azulejos Imaginarios. Teoria e Pratica do discurso expositivo, Coimbra, FLUC,
2005, pag. 5 e 6.
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Os azulejadores, cada vez mais familiarizados com o mercado vao,
pouco a pouco, construindo o seu repertdrio de temas, guardando, de
encomenda para encomenda, 0S «riscos» e «picados», que se
utilizardo mais tarde, quando se possam adequar as idénticas

exigéncias™’.

Ou seja, 0 moébil porque se decoravam as paredes com estes motivos nesta época
devia-se somente ao facto de os artistas ou 0os encomendantes irem beber a uma fonte de
catalogos com gravuras e temas que depois eram empregadas neste tipo de edificios ou casas
nobres. Havia quase sempre uma sala com cenas inerentes a cacadas, cenas ligadas a masica,
cenas galantes, etc., que podiam ter que ver com a utilizacdo das proprias salas ou também
poderia ndo ter, visto que se colocavam este tipo de representacGes, por ser moda cada sala ter
a sua decoracgdo propria. Ou seja, devido a enorme concentracdo de desenhos e gravuras que
existiam espalhadas por toda a Europa, estas eram utilizadas pelos artistas em larga escala.
Em Portugal os artistas eram de grande qualidade, ndo tanto a criar composi¢des originais,
mas na adaptacdo dos mesmos aos diversos programas tratados:

“(...) do azulejo das Provincias Unidas da Holanda (finais do século
XVIl), a pureza dos materiais, o requinte do fabrico e a
especializagdo dos pintores; da adopgdo e exploracdo das
potencialidades expressivas da pintura azul, realizada com cobalto,
através da qual abandona a procura do realismo fotogréafico e
cromatico, o azulejo enriguece-se dramaticamente na obtencdo de
uma realidade estética, onde a mancha, a impressdo ou a marca forte
e acentuada das pinceladas se firmam com a pujanca e valor plastico
e autdbnomo; nas gravuras e livros impressos estrangeiros encontram
0s pintores as principais fontes de inspira¢éo para a composicdo das
variadissimas figuracbes dos painéis; das varias caréncias
economicas (nomeadamente as implicacGes do Terramoto de 1755) a

concepcao utilitaria e pratica, como complemento do factor estético;

% Simdes, Azulejaria ..., pag. 43.
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da moda neoclassica europeia, dos finais do século XVIII, a

rarefaccdo ornamental e a depuragdo dos motivos™®,

Os artistas portugueses eram sem davida alguma capazes de inovar e inventar para que
0S paineis concordassem com as gravuras pretendidas. Assim, por exemplo, enquanto oS
artistas holandeses reproduziam uma gravura, seriada em grande escala e sempre nas mesmas
medidas, proporces, etc., 0s artistas portugueses faziam o contrario. Nao tinham qualquer
tipo de pejo em modificar ou mesmo desmanchar a gravura toda, dando conformidade ao
necessario. Se a gravura estivesse na vertical, eles colocavam-na na horizontal, se necessario
esticando-a ou modificando-a compunham paisagens, ou seja, faziam de tudo para que o
painel se integrasse bem no local para onde fora destinado, mesmo que tudo isto implicasse
retalhar toda a gravura.

Os artistas portugueses detinham, assim, um sentido decorativo extraordinario.
Conforme se observa nestes painéis, percebe-se que, as cenas pintadas tiveram de ser
moldadas em conformidade com o tamanho das paredes. E notorio que algumas cenas tiveram
que ser alongadas e outras condensadas para se poderem adaptar ao espaco

A nivel de artistas e oficinas estamos ante uma época em que identifica-las se torna
tarefa muito dificil, salvo num ou outro caso. Estamos precisamente na época pombalina em
qgue onde alguns mestres ja provinham da fase anterior, mas que evoluiram no seu gosto

artistico, o que faz com que seja dificil identifica-los:

“Esses conjuntos multicolores, de estilo rococo, podem ver-se nas
paredes exteriores do Palacio de Pombal, em Oeiras, datado de 1767,
e na Sala das Mangas, do Palacio Real de Queluz, onde grandes
cenas policromas foram pintadas por Francisco Jorge da Costa, em
17847%.

Tal como muitas outras construcdes pos-terramoto, o palacio do Correio-Mor, possuli
azulejos idénticos aos de outras residéncias nobres com o0 mesmo gosto decorativo, mas, por

vezes, ndo é a importancia do conjunto decorativo de uma sala em si, mas sim, a importancia

% Meco, “Exposicdo ...”, pag. 21.
% Hans Van Lemmen, Azulejos na Arquitectura, Caminho, Lisboa, 1994, traducio Paula Reis, pag. 83.
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do conjunto de todas as salas que suporta toda uma decoracdo faustosa, dando um requinte e
uma riqueza muito grande. Indo de sala para sala repara-se na composi¢édo, nos temas, nas
cores, verifica-se que existe toda uma unidade de gosto coesa e muito grande, e é isso que é
notavel neste periodo. E uma arte que os artistas portugueses conseguiram desenvolver, com
gosto e com uma criatividade extraordinaria.

Sem sombra de davida, a azulejaria que se encontra no palacio do Correio-Mor é
uma das grandes pérolas decorativas que se podem descobrir; mas seria injusto dizer que é a
Unica, pois a casa comporta tectos com estuque rococd, alguns dos mais extraordinarios da
arte portuguesa, que conjuntamente com outros tectos de madeira pintada, e nem por isso
com menos valor, sdo igualmente joias artisticas.

J& na sala seguinte, deparamo-nos com painéis semelhantes aos da sala anterior,
tendo, sido feitos certamente, pela mesma oficina. A decoracdo e a pintura sdo muito
idénticas, embora nesta sala a decoracdo tenha um tema diferente. Aqui 0s motivos
centralizam-se em cenas de cais, cenas marinhas, cenas de pescadores e espacos envolventes.

Na ultima sala, antes de se chegar ao quarto do Conde de Penafiel, defrontamo-nos
com quatro painéis alusivos as Quatro Estacbes do Ano. Embora o palacio tenha uma sala
com essa designacdo e com azulejos mais antigos e muito mais ricos a nivel artistico, vemos
aqui que os silhares ja sdo muito mais interessantes do ponto de vista iconogréafico e artistico
em relacdo as salas anteriores, pois esta mostra uma capacidade criativa e uma desenvoltura

que as outras salas ndo possuem, e combinagdo policroma que nao € de todo vulgar:

“Embora o0 azul e branco continuasse a ser popular, voltaram a usar-

se cores, principalmente o amarelo e o parpura”™®.

Essa combinacdo de cores podera ter uma certa influéncia da Escola Alemd, pois,
quando se encontram as cores azul e roxo, 0 azul encontra-se sempre ao centro da imagem, na
representacdo da cena a ser exposta enquanto que o roxo e 0 amarelo se encontram a volta.
Contudo, nesta divisdo, as cores estdo invertidas, mostrando o gosto alemé&o, que usava muito

0S centros roxos com enguadramentos azuis.

1001 emmen, Azulejos ..., pag. 83.
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Outra curiosidade nas cores destes painéis € o tom azul que se anuncia nos silhares:
tem dois tons que se fazem representar nas molduras por um azul muito carregado e, no centro
da imagem, por um azul mais clarinho, o que é uma caracteristica do estilo rococd. Para se
conseguir um azul muito carregado, € necessaria uma técnica muito precisa, ter um éxido de
cobalto muito concentrado, enquanto que para se obter um azul mais claro é preciso diluir
esse O6xido. Mas ndo é uma tarefa facil de cumprir. E preciso ter cuidado, pois pode ficar claro
demais e tornar-se cinzento, perdendo-se assim todo um painel azulejar.

No que toca ao responsavel dos azulejos desta sala, podemos dizer seguramente que
sdo da Fabrica do Rato, pelo pincel do artista Sebastido de Almeida, introdutor do azulejo
nesta fabrica de faiancas de Lisboa, e também, seguramente, sdo de um periodo curto, de 1771
a 1779. Sebastido de Almeida ndo vai focar aquela riqueza de cores muito sustentada pela
Fébrica do Rato, antes opta por uma certa moderacdo decorativa, um desenho muito correcto
a traduzir, assim, uma pintura de qualidade e a utilizacdo de materiais precisos, muito
avancados. Para o provar, iremos encontrar precisamente azulejos iniciais deste tipo no
Paléacio do Marqués de Pombal, em Oeiras. Assim sendo, estes painéis no palacio do Correio-
Mor, podem muito bem ser dessa fase, ja que possuem uma qualidade muito superior aos
azulejos da ala tardia. A sua decoracdo prende-se com aves, fitas, ramagens, ou, como num
apontamento, dgua que parece estar a ser esta cristalizada. Todos estes silhares sdo de uma
enorme delicadeza, de uma grande finura de desenho, tendo como nota final o contraste com o

roxo, o que é por demais interessante. Temos aqui, sem davida, uma obra notavel.

2.12 Quarto do Conde de Penafiel

Considerado o quarto nobre da ala Norte, por ter sido o comodo do ultimo Correio-
mor e primeiro Conde de Penafiel, todo ele estd decorado conoante o0 uso tipico da segunda
metade do século XVIII. O quarto do Conde de Penafiel — assim designado - possui um tecto
com ornatos rococo pintados e com aplicacBes de talha dourada, que aponta a ser tardia, tal
como os azulejos, ou seja, do fim do século XVIII. E um tecto com uma grande finura e
somente com motivos decorativos soltos, sem qualquer tipo de figuracdo ou elemento

tematico.
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A autoria destes painéis podera ter sido de Francisco Jorge da Costa, que trabalharia
na Fabrica do Rato, que foi 0 autor dos painéis superiores da Sala das Mangas, no Palécio de
Queluz, em 1784, ja na fase Neocléssica. Quanto aos azulejos presentes neste quarto devem
ser anteriores a essa data, remetendo-os talvez para os anos 70 ou 80 do século XVIII. Mas
como foi referido, ndo passa de uma suposicao.

As representacfes que decoram os silhares desta camara focam-se em cenas de
barcos, cais, pois eram os temas que proliferavam na época devido a grande profusdo de
gravuras existentes sobre estes temas. Quanto ao que toca a pintura em si, ndo € especialmente
cuidada como possivelmente seria expectavel para um quarto destes. E mais ornamental,
tendo fitas, concheados, motivos florais, tornando-se assim numa pintura eficaz, que embora
ndo sendo da melhor qualidade, empresta um sentido muito decorativo ao comodo,

transmitindo a tal coeréncia ja referida e destacando-se das anteriores salas.

78



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

Capitulo Il1:
Outra Iconografia no Palacio:
A Azulejaria da Quinta - Jardim e Capela

“O palacio estd em fundo valle apertado entre altos montes vestidos
de arvoredos e vinhas até meia encosta; a regido inferior povoada de
laranjaes, agora um pouco doentes, e de hortejo vigoso.
Provavelmente edificaram o palacio naquelle covao por causa das
aguas; e de facto hd agua corrente em muitos pontos da grande

residéncia*.

Jé foi referido que este palacio foi palco de sucessivas transformac@es aos longos dos
séculos, e com ele ndo foram excepcdo os seus exteriores. Com o palacio situado no centro de
um vale (Fig.118), nada mais expectavel que ndo sé o solar, mas também os espacos verdes
mais proximos tivessem sido o centro de toda as atencfes. Referimo-nos as areas envolventes
do palécio: os diversos jardins, a estatudria presente, o papel que estes espacos e ornatos
representavam para esta familia da alta sociedade lisboeta que, na sua casa de veraneio, se
deleitavam usufruindo a paz e a frescura dos ares do campo.

Conforme citado anteriormente neste trabalho, um dos proprietarios do palacio,
Antonio José Gomes da Mata, interessara-se ja pelos jardins. Facto é que até um jardineiro
tinha para cuidar deles. Ndo é possivel saber-se presentemente como se encontrava a
decoracdo dos jardins & época desse correio-mor, mas podemos observar hoje em dia a
decoracdo que neles estd impressa a partir dos buxos e, principalmente, atraves das fontes que

presenteiam estes espacos:

“Jardim e casa sdo dois elementos de um projecto Unico e nao ficaria
completo este entendimento entre estas duas estruturas se ndo o
vissemos do ponto de vista programatico. De facto, exemplos como os
jardins de Tibaes, Fronteira, Palacio de Pombal, Queluz, Quinta do

Correio-Mor, ndo s6 acompanham o programa arquitectonico da

191 Gabriel Pereira, De Bemfica & Quinta do Correio-Mor, Officina Typogréphica, 1805, pag. 5.
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casa, como, acima de tudo, o empenho iconografico e simbdlico posto
nas dependéncias interiores extravasava para o exterior, sendo desta

forma continuado ou corroborado”%.

A quinta do palacio possui muitos recantos de lazer, alguns recénditos e outros mais
expostos. Dependendo do objectivo pretendido, podemos imaginar longos passeios de lazer
que se poderiam fazer pelos jardins do palécio; conversas mais privadas ao pé da fonte onde
se encontram as Metamorfoses de Ovidio (Fig.119) registadas em azulejo; encontros
amorosos junto a cascata (Fig.120) escondida por detrds do corpo sul da casa. Todo este
espaco nos remete a uma época cuja atmosfera € tipicamente burguesa.

N&o so6 de fontes € constituida a faustosa decoragdo nos jardins. Também a estatuaria
estd bem vincada e toda ela se aproxima dos valores do Neoclassico, dando assim uma

espécie deificado ao redor do palacio.

3.1 O Azulejo na Quinta do Palacio

Mais um pouco de estrada, e topa-se a esquerda uma avenida bem
tratada, recatada, com suas filas de oliveiras; entramos na quinta do

Correio-Mor 2%,

Actualmente, ao entrarmos nos jardins do palacio (Fig.121 e 122), € de desencanto o
nosso primeiro encontro face ao desarranjo em que se encontra. Contudo, podemos ver a traga
deixada ao longo dos séculos, através das fontes (Fig.123, 124 e 125) e estatuas (Fig.126, 127
e 128), que se espalham pelos varios jardins.

Nos jardins do seculo XVIII, os azulejos tinham um papel muito importante e
destacado mas, no caso deste palacio, a concentracdo de azulejaria encontra-se dentro da
habitacdo. Ndo obstante, ainda que de somenos importancia e interesse, encontramos alguns
exemplares no exterior. Sendo pecas discretas, ao sair da Sala da Caca para o jardim,

192 paulo Pereira, Grandes Temas da Nossa Histéria, Histéria da Arte Portuguesa, Circulo de Leitores, 1995,
Vol. Ill, pag. 219.
103 pereira, De Bemfica ..., pag. 4.
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encontramos a encimar a parede exterior, trés painéis (Fig.129, 130 e 131). Estes medalhdes
com imperadores romanos que se encontram suspensos através de lagos e com uma cercadura
de ovos, sdo indubitavelmente de Nicolau de Freitas, pois a sua oficina utilizou
intensivamente estes ornatos. Exemplo disso temos os dois pombais no Palacio dos
Arcebispos, em Santo Antdo do Tojal, cuja decoracdo se centra em grinaldas em volta dos
pombais e cujos motivos de decoracdo sdo, como estes medalhdes, com cercadura pintada em
amarelo.

E um tema que Nicolau de Freitas utilizava muito e que aqui tem uma graca e
delicadeza especiais. O azulejo € recortado, o que fornece uma harmonia maior, sendo que sdo
estes pequenos apontamentos, como estes reparados, nos levam a perceber a assinatura do
artista. Em boa verdade, a finura da pintura com aquela expressividade nas caras — geralmente
trata os rostos muito bem psicologicamente — e a assinatura derradeira que sdo as pestanas,
duas pestanas muito espetadas confirmam-nos, pois era este traco que o distinguia dos demais.
Em relacdo ao espaco ajardinado, o que resta de mais visivel do que era o antigo sera um
tanque no centro, ladeado de vérias estatuas alusivas a Mitologia Greco-Romana, muito ja ao
estilo Neoclassico. Encontra-se perto uma fonte com um tipo de azulejos marmoreados, que
produz um fundo neutro, e que é encimada por uma grande concha, o que lhe confere efeitos
de perspectiva, ja de si curvos, mas mais dindmicos a colocacdo da concha (Fig.132).
Infelizmente, a traca dos jardins perdeu-se, continuando, contudo, a existir ao pé do tanque
plataformas e zonas ainda primitivas, mas que, percebe-se, com o passar dos anos foi sendo
descaracterizado e destruido. Ainda assim, detém marcas evidentes daquilo que foi a gléria
desta casa e a sua grande importancia. Ndo obstante e relevante, encontramos nas costas da

habitacdo registos de azulejos, um de cada lado:

“(...) dois registos de 8x3 azulejos cada, representando Sdo

Francisco de Paula e Sao Marc¢al »104,

Séo painéis (Fig.133 e 134) soltos que, por tradicdo, se costumavam colocar nas

fachadas das casas. N&o € que o palacio tivesse falta de azulejaria, que como ja se viu ndo era

104 Simées, Azulejaria..., pag. 295
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0 caso, mas estes tipos de painéis tinham um proposito muito especifico: eram representacdes
de santos protectores das habitagdes e dos seus moradores.

Todavia, as atencOes viram-se totalmente para um tanque que se encontra mais
afastado da casa, de dimensfes muito razoaveis, que possui um espaldar de azulejos evocando

as Metamorfoses de Ovidio:

“Na maior parte dos palécios actualmente existentes, decorados com
silhares de azulejo figurativos, existem representacfes mitoldgicas, o
que leva a supor que as Metamorfoses do poeta Publius Ovidius Naso
(43 a.C. - 17 d.C.) eram um dos temas de predileccédo e principal

fonte de inspiracdo dos artistas ceramistas™%°.

Seis cenas mitologicas retiradas da grande obra de Ovidio (Actéon surpreende Diana
no banho (Fig.135); A Queda de icaro (Fig.136); Triunfo de Neptuno (Fig.137), as Nereidas
(Fig.138) - ou simplesmente a continuagcdo do painel anterior, representando a fama de
Neptuno; a Metamorfose de Narciso (Fig.139) e o Rapto de Europa (Fig.140), se evidenciam
neste tanque, seis cenas emblematicas e muito representadas no século XVIII. Quanto a época
destes painéis, podemos data-los de 1750 — 60, que, segundo a autora Anne Stoop, atribui a

José da Costa Negreiros, também ele o autor das telas que se encontram na Sala da Caca'*®:

“Os azulejos suportam muito bem a comparagéo, a busca de
simplificacdo do desenho, o pitoresco das cenas aquaticas, a
ingenuidade das personagens, fazendo com que toda esta decoracéo
uma obra profundamente original e perfeitamente adaptada a sua
funcdo. Cercados de motivos «rocailles», em formato de asas de

morcego (...)107.

195 Correia, «Palécios, ...», Oceanos..., pag. 180.

106 «Nada de mais instrutivo do que olhar, por exemplo, a pintura «Narciso contemplando a sua imagem» ou o
painel de azulejos «Jupiter raptando Europa» e fazer a comparacdo de duas interpretacdes diferentes: o
trabalho brilhante de estilo classico, a maneira italiana, que José da Costa Negreiros emprega para o tecto, € 0
tratamento, voluntariamente mais rustico, de tradi¢do nacional que ele utiliza no tanque”. Stoop, Quintas...,
pag. 41.

97 Stoop, Quintas ..., pag. 41.
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Quanto a iconografia dos mesmos, no primeiro painel vemos retratada a cena de
Actéon ou Artémis, um cacador que apregoava ter visto Diana nua. Como se sabe, Diana era a
deusa cacadora que tinha como principio de vida a castidade, tal como as suas ninfas tinham,
também, de acompanhar esse principio de vida. Actéon, o cacador, vé Diana nua no banho e
faz troca dela, dizendo que ela se diz tdo casta, mas que ele facilmente conseguiu vé-la nua.
Ao repararmos na deusa, notamos que ha raios a partirem das maos de Diana, a0 mesmo
tempo o que lhe atira 4gua e diz que nunca mais ele a veria a tomar banho. Reflexo da agua e
dos raios, Actéon comeca de imediato a transformar-se em veado. Esta é uma das

metamorfoses que criou mais impacto ao longo dos séculos:

“...Assim que entrou (...), as ninfas, no estado de semi-nudez em que
se encontravam, ao aperceberem-se da presenca de um

homem, comecaram a bater no peito enchendo a floresta dos seus
gritos estridentes; reunidas a volta de Diana, fizeram um abrigo com
0 proprio corpo; mas a deusa é mais alta que elas, ficando com a
cabega de fora. (...) Diana fica corada por ter sido vista sem roupas.
Apesar de acompanhada pelas amigas, pega no que pode, agua, e
atirando a cabeca do jovem esta vaga de vinganca, diz-lhe as
seguintes palavras anunciando o seu tragico destino:”Agora vai
contar que me viste sem Vvéu; se conseguires, eu consinto-o”.
Limitando-se a estas palavras, faz nascer na cabeca molhada do
infeliz chifres do veado, o pescoco estica, as orelhas transformam-se,
as maos tornam-se patas, os bragos pernas compridas, o corpo cobre-
se de pélo as manchas. A isto ela acrescenta uma alma medrosa: o
herdi foge e ao correr assusta-se com a sua propria agilidade. (...)."
(Metamorfoses 111, 134-157)'%,

Esta lenda mostra que ndo devemos ir muito longe e desafiar os deuses: Actéon é um

humano que desafia uma deusa e Ihe provoca a ira, fazendo com que ela o transforme em

198 Correia, «Palécios, ...», Oceanos..., pag. 195.
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veado. A sua volta encontram-se os seus cdes que olham para o dono e ndo o reconhecem
como cagador, mas sim como veado, como caca, preparando-se para o atacarem.

A segunda cena, representa a Queda de icaro, com aspectos relativos ao sonho e &
ambicdo. E, também, uma representacdo invulgar, pois a representacdo desta metamorfose

nao é comum:

“Dédalo, a quem n&o faltavam recursos, fabricou para icaro e para si
mesmo umas asas que colou com cera aos seus ombros e aos do filho.
Em seguida, ambos levantaram voo. Antes de partir, Dédalo
recomendara a Icaro que ndo voasse nem muito alto nem muito baixo.
icaro, porém, orgulhoso, ndo deu ouvidos aos conselhos do pai e
elevou-se nos ares, aproximando-se

tanto do Sol que a cera derreteu e o imprudente caiu no mar que, a

partir desse momento, se chamou Mar Icario”%.

A cena seguinte, desdobrada em dois painéis, refere o Triunfo de Neptuno. No
primeiro painel, vé-se a imagem de Neptuno no seu carro, em pose majestatica e vitoriosa; no
segundo, véem-se as Nereidas, que formam o cortejo que antecede Neptuno. Viviam no fundo
do mar, no palacio do seu pai - Neptuno - e anunciam aqui o triunfo do rei dos oceanos. E
interessante notar como se relaciona o deus dos oceanos com a ideia da cascata, aqui neste
tanque.

O quinto painel refere-se a Narciso e a sua metamorfose:

“... 0 jovem, que uma ca¢a ardente e o calor do dia tinham fatigado,
veio deitar-se na terra seduzido pela beleza do local e pela frescura
do ribeiro. Quer matar a sede, mas sente em si uma sede nova.
Enquanto bebe, seduzido pela sua propria imagem, que vé espelhada

nas aguas apaixona-se pela ilusdo do seu préprio corpo; toma por um

199 pjerre Grimal, Dicionario da Mitologia Greco-Romana, Difel, pag. 241.
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corpo aquilo que € apenas agua, extasia-se perante si proprio; fica

imével, o rosto impavido, semelhante a uma estatua”°.

Neste painel, a metamorfose de Narciso foi retratada ndo com ele debrugado num
ribeiro mas sim perto de uma fonte. O autor dos painéis ndo o fez acompanhar de pequenos
putti, e que lhe traria uma visdo mais romantica desta metamorfose. Em vez de anjinhos a
adocarem a imagem, Narciso faz-se acompanhar por pequenos “diabretes”, que ddo uma
espécie de “empurrdo” ao acto que Narciso acabou por cometer. A expressao diabolica deles
transmite o que vai ali acontecer.

Por fim, no sexto painel, esta a figuracdo do Rapto de Europa. Tal como no painel da

Sala da Caca, a cena possui uma carga romantica:

“Zeus viu Europa brincar com as suas companheiras na praia de
Sidon ou de Tiro, no reino de seu pai. Apaixonado pela sua beleza,
transformou-se num touro de resplandecente brancura e cornos
semelhantes a duas luas na fase de quarto crescente. Aproximou-se
assim da jovem, indo deitar-se a seus pés. Primeiro, Europa assustou-
se, mas pouco depois, tomando coragem, acariciou o animal,
sentando-se sobre o seu dorso. Logo o touro se levanta, correndo em
direccdo ao mar. apesar dos gritos da jovem, que se agarrava aflita
as hastes do animal, ele avanca por entre as vagas e vai-se afastando

da margem™**,

Toda a tematica deste tanque é alusiva a agua. Os painéis aqui postos ndo contém
qualquer tipo de relacdo entre si, salvo no que toca ao elemento agua. No painel de Actéon,
este & metamorfoseado pela a4gua que Diana atira; no segundo painel, icaro cai sobre o mar
aberto; no terceiro € o préprio rei dos mares e oceanos que esta representado em conjunto com
0 painel a seguir, as Nereidas; e, por fim, o Rapto de Europa, em que o mar também faz parte

da lenda, tendo, por isso e desta forma, a caracteristica da agua bem evidenciada neste tanque.

10 Correia, «Palécios, ...», Oceanos..., pag. 184.
1 Grimal, Dicionario ..., pag. 161.
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E um conjunto excelente que precisa e deve ser tratado e restaurado, pois trata-se de
algo rarissimo no pais, pois ao que se sabe, ndo had mais nenhum com esta tematica, o que o
torna ainda mais excepcional

Existe um apontamento interessante: um menino negrinho que abre o primeiro
painel. Este deveria ser um menino muito especial para a familia, pois, também se encontra
representado na Sala da Caca a segurar um cdo. Referimo-lo como alguém muito especial,
porque também é posto em relevo pelas cores no azulejo: enverga uma capa ou um manto
muito rico, com fio de ouro, e, para o tornar bem evidente e perene na iconografia azulejar,
tem a cabeca pintada de manganésio, o que lIhe enfatiza a cor da pele e o destaca neste
conjunto inteiramente azul e branco. Este toque de colorido também o encontramos nas
figuras de convite do Palécio dos Arcebispos, em Santo Antdo do Tojal. O negrinho, e agora
entramos no campo das hipoteses, pode bem ser o narrador personificado pelo negrinho-anéo,
que, segurando um papagaio numa mao, na outra um cajado e envergando vestes clericais,
relata as Metamorfoses de Ovidio aos seus senhores que por ali se passeiam de barco,
trazendo animacdo para o enfado caracteristico da nobreza, de que padeciam nas temporadas

em que permaneciam na morada de veraneio.

3.2 Jardim

“E fora de duvida que o jardim existiu desde a mais remota
antiguidade encontrando-se ja representado nos baixos-relevos
egipcios e mencionado nas mitologias nordicas na dualidade do
“outgard” e “midgard”, e logo nos parece como um local
privilegiado pela tranquilidade e pela exuberancia da sua vegetagao.
No sul, defendido por altos muros do vento e das feras do deserto e
abrigado das ardéncias do sol pela sombra protectora das arvores;
no norte, delimitado da floresta por sebes e recebendo o sol benéfico,

que expulsa os génios maus das sombras, encontra-se sempre na
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proximidade imediata da habitacdo e o homem vive nele na mesma

paz e seguranca da sua casa’'*.

A partir da segunda metade do seculo XVIII, comecou a aderir-se a um novo estilo
de arte, uma espécie de contra-ataque ao Barroco que espantou o pais com as suas grandiosas
construcdes. Comecam a cair por terra todos 0s excessos e abrem-se as portas ao simples,
retomam-se os valores e as formas classicas greco-romanas.

E o0 Neoclassicismo que vem como opositor ao Barroco e aos seus exageros, tipico do
Absolutismo do Portugal coevo. Advindo do luminismo, como se fosse um rasgo de luz e
serenidade a surgir dentro do caos barroco, do espalhafato dourado e confuso, é uma arte
aplicavel a tudo, o que se constroi de que os jardins das grandes casas nao foram excepcao.

A exceléncia dos jardins deste palacio caracteriza bem a arquitectura paisagista que
se praticou durante o século XVIII em Portugal, e que competia com o melhor que se
produzia a nivel europeu, e que, no caso presente, traduzindo a moda epocal, ndo deixando de

manter a memdria do que antes se produzia nas casas senhoriais de veraneio e deleite:

“Em todos os aspectos o jardim é uma parte da casa, um espaco
privado, um compartimento (ou varios) com muros, banhado de sol,

luz, sombras, aromas e sons”**.

No jardim mais intimista, junto a habitacdo, encontram-se arbustos centenarios, com
as copas e os troncos muito bem desenvolvidos, talvez, os melhores testemunhos do passado
que este empreendimento possui, pois, com o passar dos anos, eles desenvolveram-sem e
aquilo que seriam pequenos buxos de embelezamento sdo hoje trés arvores altissimas.
Também chamados arbustos arboreos, devem ter origem em arbustos desenhados, ou seja, na
época, tal como alguns jardins ainda hoje, usava-se um tipo de embelezamento baseado em
plantas de buxo em que se desenham bolas e animais. Estes trés exemplares sdo venenosos,

desde o tronco as folhas.

12 Prancisco Caldeira Cabral, “Fundamentos da arquitectura paisagista”, Instituto da conservacdo da natureza,

Lisboa, 1993, Pag. 75.
13 pereira, Grandes Temas...., pag. 219.
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O jardim, provavelmente, estaria dividido em areas enquadradas por outros terragos,
que deveriam continuar pelo vale abaixo cobertos de laranjeiras. Deveriam ser pomares
ajardinados que chegariam até ao portdo principal de entrada da quinta, que, enquadrado,
deveria proporcionar uma chegada & casa completamente diferente. E facil imaginar o verde
da natureza em bruto a contrastar com o verde das laranjeiras ou do verde das encostas
cobertas de oliveiras, mais escuro e sombrio, a contrastar os demais. Existe uma alameda que
faz a ligagdo entre os dois jardins mais intimistas, com o resto das outras zonas térreas, que
também seriam utilizadas como jardins-pomares. Muito produtivos e instrutivos, ha que
compreender como eram compostas estas zonas de lazer, pois, desta forma, esses jardins

poderdo ser resgatados e voltar a produzir frutos e riqueza.

Em relacdo ao estilo da decoracdo, poderemos cataloga-la ao género do gosto francés

italianizado:

“A construcéo do jardim barroco em Portugal procurou a conciliacdo
e a valorizacdo de uma ideia de Natureza ndo dominada pela Arte, da
Natureza ndo racionalizada, ao contrario do que fizeram o0s

— - 114
paisagistas franceses, mas de acordo com o modelo italiano (...)" .

A época, 0 arbusto que estava na moda era a murta, de que os proprietarios das
grandes casas faziam grandes encomendas, em virtude deste tipo de arbusto ter um
crescimento rapido e poder ser utilizado na construcao de sebes. Tinha um sendo: era rapida a
crescer, mas também era rapida a ficar sem ramagem. Face a isto, 0 buxo tornou-se a
tendéncia de escolha mais popular: era utilizado na construcdo das sebes dos jardins,
originando belas construcdes decorativas e dando um glamour tipico e faustoso as moradias
aristocratas.

Mas nem sO da Natureza se formavam estes jardins. A estatuéria era também um
icone bem presente neste tipo de espago, pois sem ela ndo ressaltaria o objectivo de possuir

jardim nobre:

14 pereira, Grandes Temas ..., pag. 219.
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“As estatuas espalhadas pelos jardins criam e ajudam a criar eixos e
perspectivas, marcam entradas, sublinham os diversos planos,
regularizam a paisagem, em suma, vao ritmando o

espaco, o que faz delas pecas fundamentais da arte paisagistica™".

3.3 Capela

Para se falar da iconografia da capela, teremos primeiro de comecar por falar nas

duas figuras de convite que se encontram a entrada da mesma (Fig.141 e 142):

“As figuras de convite emprestam um sentido barroco de festa aos
espacos onde sdo colocadas, devendo-se a sua “invencdo” a
experiencias artisticas na decoracdo de festas de caracter efémero,
que muitas vezes permanecem como memdria em elementos

decorativos dos edificios!*.

As figuras de convite surgiram no século XVIII e ainda se encontram alguns

exemplares, poucos mas bons, em algumas casas nobres com este tipo de azulejaria:

“As figuras de Convite sdo inventadas em principios do século XVIII,
nas oficinas de azulejaria de Lisboa que ja s6 usavam o azul e branco
como cor para pintar azulejos. (...) Como se sabe, o terramoto de
1755 destruiu muitos edificios em Lisboa e muitas Figuras de Convite

terdo desaparecido™**’.

115 pereira, Grandes Temas ..., pag. 224.

16 uisa Arruda, Azulejaria Barroca Portuguesa, Figuras de Convite, Edicées Inapa, S.A. Lisboa, 1993, pag. 9.

Y7 Luisa Arruda, «Figuras de Convite em Portugal e no Brasily, “Azulejos Portugal e Brasil”, Revista Oceanos,
N° 36/37 — Outubro 1998/ Marco 1999, Comissdo Nacional para as ComemoracBes dos Descobrimentos
Portugueses, pag. 127.
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As entradas de casas nobres ganham nova figuragcdo tanto a nivel arquitectonico,
como a nivel decorativo. A utilizacdo dos azulejos figurativos entra na moda tanto na

decoracao de fachadas como das escadarias:

“A elaboracdo deste tema relaciona-s& com a vivencia cortesa,
cerimoniais e regras de etiqueta (...). A posi¢do das mdos indicando
um percurso, o olhar que enfrenta o espectador séo elementos quase
constantes nas figuras de convite, sublinhando o seu caracter
retérico. Estas imagens simbolizam o discurso da entrada, o ritual da

passagem do exterior, do publico, para o interior, o privado”*®,

Na verdade, estas familias que possuiam moradias faustosasencontraram uma forma

de acolher o visitante, seja a de colocar painéis figurativos azulejares:

“(...) a iconografia que designamos por Figuras de Convite, e para as
quais foram usadas expressdes como Figuras de Receber, Figuras de
Respeito, Figuras de Cortesias, ou apenas Mordomos ou Porteiros,
nascem (...) fruto do gosto e das mentalidades barrocas, na

conjuntura politica e social da corte de D. Jodo V>**°.

Nao nos podemos esquecer que nos encontramos na época dos “Anos Dourados” em
que estas figuras de convite, totalmente barrocas, se inserem, segundo o autor J.M. Santos
Sim0es.

P.'® tendo por objectivo o

Pensa-se que a criagdo desta iconografia se deve a P.M.
receber bem os visitantes ou convidados.
Estas personagens eram representadas sempre vestidas a rigor conforme a sua

profissdo (alabardeiro, militar, criado) no seu tamanho original. Originalmente, tiveram o

U8 pereira, Dicionario da Arte ..., pp. 192 — 193.

119 Arruda, «Figuras,...», Oceanos ..., pag. 127.

120 «p MLP. ¢ um pintor de azulejos que apenas se identifica pela sua assinatura em monograma, mas
cuja obra é facilmente identificada pelo estilo do seu trabalho. Trata-se do criador das figuras de
convite, estabelecendo tanto a sua integracdo espacial nas escadarias como na iconografia dos
porteiros e alabardeiros, trajando a moda da época”, Arruda, Azulejaria Barroca ..., pag. 35.

90



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

intuito de serem criadas para as ditas casas publicas e fazer as honras do acolhimento. Esta
nova invencdo azulejar (pintar iconograficamente estes receptores) veio dinamizar 0s espacos
em que se enquadravam, valorizando, assim, a arquitectura do recinto e toda a sua
envolvéncia. Por outro lado, estes azulejos também foram produzidos para as casas de cariz
religioso. Um exemplo bem préximo do palécio esté localizado no Paléacio da Mitra ou dos
Arcebispos, que pertenceu a D. Toméas de Almeida. E, alias, com este religioso que se estreita
o elo relacional entre a modernidade e aposi¢do social do encomendante, com o enfoque
virado para a integracdo deste na roda da Corte. Com o arquitecto do Rei ao seu servico, 0
encomendante aposta no embelezamento e conforto, recorrendo a azulejaria e, com ela, as
figuras de convite.

Posto isto, passemos entdo para as nossas duas figuras de convite que se encontram
na galilé da Capela do Palacio do Correio-Mor:

’

“As figuras de convite que “guardam” a entrada da Capela do
Palacio do Correio-Mor, em Loures, embora integralmente
recortadas e restauradas, sdo figuras do século XVIII. (...) A atitude
das figuras e a qualidade de desenho indicam uma producdo

claramente imputavel a uma boa oficina de Lishoa™*%.

Estas duas figuras que representam a forca e a seguranga que s6 0s espingardeiros
gozam, datam da época da ‘“grande producédo joanina” (1730-1750). Sabe-se que s&o
desenhos joaninos devido a sua forma de trajar, elegante, com casacos compridos abertos,
coletes bem aprumados e abotoados, camisas com folhos nas mangas, o fusil (simbolo dos
espingardeiros) assumindo uma posicdo teatral de boas-vindas serena, mas ndo muito
ostensiva.

Resumindo, temos aqui duas pecas de figuras de convite ndo muito robustas, mas que
conseguem transmitir a quem chega mensagem exacta e pretendida do proprietario do palacio,
que é a de boas-vindas, com algum requinte tipico da época, recordando quem é e mostrando

que no seu trato hd militares trajados a rigor, com farda de espingardeiro, tipicamente joanino.

121 Arruda, Azulejaria Barroca ..., pag, 101.
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Importa ndo esquecer que esta Capela (Fig.143) foi abengoada por D. Tomas de
Almeida, em 1744, e que foi este quem promoveu a moda artistica barroca nas terras saloias
pertencentes a Loures. Em parte, 0 motivo deste cuidado na arte de bem receber deve-se as
varias idas do Monarca para esta zona de Loures e, com isso, toda a responsabilidade de
acomodar o Rei se prendia também com estes pormenores estilisticos.

Ja dentro (Fig.144) da Capela do Palacio do Correio-Mor, podemos observar de
imediato que esta é muito pequena em relacdo a todas as outras assoalhadas do palécio e até
mesmo em comparagdo com o imenso espago em redor do mesmo. Nao se percebe 0 motivo
desta ser assim tdo diminuta em contraste com a riqueza que constitui este agregado
arquitectonico. Pensa-se que talvez houvesse algum projecto para a ampliar, mas o seu
tamanho ndo diminui em nada a beleza e a riqueza que esta comporta.

Quando se avista o oratorio e todo o altar-mor em si, apercebemo-nos que ele foi
sujeito a algumas remodelacdes, e € este ponto que leva a acreditar que havia projectos para se
ampliar a capela. Como o oratorio se encontra alteado, ou seja, a zona do altar é mais alta que
a zona da nave, pode supor-se ter sido uma obra intermédia inacabada, datavel talvez dos fins
do século XVIII*?2. O altar é de estuque pintado a semelhar o marmore, contudo, com
materiais um pouco menos dificeis de serem trabalhados. O altar-mor comporta dois nichos
laterais com duas imagens de eremitas, muito graciosos, e que se vao repetir no coro-alto. Nos
nichos colocaram umas consolas na frente que tapam a parte de baixo dos painéis, e foram
feitas umas ranhuras para que estas ficassem incrustadas. Se um dia se decidir tirar as
consolas, os painéis ficardo com um buraco cada um.

Também é de referir que, na parte inferior do retabulo do altar-mor, se encontra uma
tribuna, tal como era habitual nos altares barrocos, e que geralmente tém acesso por detras
deste. Ja o retdbulo é uma grande tela que cai na boca do camarim onde esta a evocacdo dos
Doutores da Igreja (Fig.145)%. Vemos nele S&o Jerénimo, que foi secretario do Papa,
vestido de vermelho. De notar que, na época, ainda ndo existia o cargo de cardeal. S&o

Jeronimo vai ter uma vida de erudito e penitente e costuma ser representado com vestes de

122 Tamagnini, “... e o alteamento da torre, apontam para o final do século XVIII”, p. 119.

123 «“Tjtulo dado aos antigos e eminentes tedlogos cristdos. «Depois dos doutores da Lei», intérpretes qualificados
do Antigo Testamento, os mesmo titulos foram dados aos primeiros grandes te6logos do Novo Testamento:
sdo os Padres (...) do Ocidente (S. Agostinho, S. Jerénimo, S. Gregério Magno, etc.). Marguerite-Marie
Thiollier, Dicionario da Religides, Editorial Perpétuo Socorro, Editora VVozes Ltda, pag. 117.
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cardeal, mas com o manto meio despido, para indicar que era penitente. Foi o tradutor da
Biblia, traducdo conhecida por Vulgata, que foi aprovada no Concilio de Trento. Tem o
chapéu de cardeal no chdo. E costume ser representado com um ledo ao lado, que € o seu
atributo. Também estdo presentes no quadro Gregorio Magno e, sentados, sdo Santo
Ambrdésio e Sdo Agostinho. Por cima, encontra-se 0 Santissimo Sacramento. Esta obra é,
presumivelmente, do grande mestre da época, em azulejaria. Nicolau de Freitas, que foi

discipulo entre 1717 e 1721, de Anténio Oliveira Bernardes***

, também outro grande mestre.
Na capela do palacio do Correio-Mor, temos, assim, entdo azulejos que sobreviveram
ao episddio que abalou o pais, o Terramoto de 1755, e neles esta o que leva a crer que se trata
do culto religioso a Sdo Jerénimo (Fig.146 e 147), pois ha indicios que levam a supor que a
imagem do monge que se encontra repetido ao longo dos dois painéis seja deste Santo, porque
se faz acompanhar pela ampulheta, pelo chicote, pelo Livro, €, ja no outro painel, se apresenta
com uma caveira. Além disso, em todas as imagens faz-se acompanhar pela Santa Cruz. Ha
ainda aqui um dado curioso: podemos encontrar 0 capeldo e 0 ando que moravam na casa.

Conforme foi citado na obra de Anne Stoop, que por sua vez transcreveu Beckford,

“personagens indispensaveis, a toda a casa portuguesa que se

b ’1125
respeita .

Era comum na época as familias albergarem nas suas casas pessoas exoticas tais
como um ando, o aleijado, o bobo, etc. Relativamente ao ando, devia ser uma pessoa muito
estimada pela familia do Correio-Mor, pois foi representado também numa estatua (Fig.148)
que se encontrava a porta da galilé da entrada da Capela que se fazia pelo jardim. As cenas
que se encontram nos painéis azulejares da Capela ndo sao inspiradas em cenas reais, mas sim
baseadas em gravuras, havendo o cuidado de nelas inserir figuras que sdo mesmo auténticas e
que revelam a importancia da sua presenga dentro desta habitagdo nobre. Em frente ao altar-

mor, localiza-se um pequeno coro-alto (Fig.149), de onde a familia assistia as celebracdes,

2* Anténio Oliveira Bernardes, juntamente com o seu irmao Policarpo, foram dois grandes artistas da azulejaria

do século XVIII.. Antonio Oliveira Bernardes, iniciou-se na pintura de azulejos, trabalhando para o azulejador
Valentim da Costa e para o genro deste, Manuel Borges. A oficina de Oliveira Bernardes, foi uma autentica
“escola” tendo como colaboradores, discipulos e aprendizes, produzindo a grande maioria dos revestimentos
que Ihe sdo atribuidos ou onde é possivel ainda encontrar a sua intervengao.

12 Stoop, Quintas, pp. 36 - 37.
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depreendendo-se que, normalmente, as portas da capela eram abertas a populacdo, que
entravam pelo lado da rua e directamente para a ermida. No coro alto, encontram-se trés
painéis de azulejos alusivos a Natividade (Fig.150) e Fuga para o Egipto (Fig.151), ndo tendo
sido possivel visualizar o terceiro painel, o que se supde poder ser a apresentacdo do Menino
ao profeta Sdo Simedo, no Templo.

Falta apenas referir que a capela era dedicada aos Trés Reis Magos ou aos Trés
Santos Reis. Por cima da porta da capela encontramos uma inscrigdo em Latim gravada em
pedra (Fig.152 e 153) que diz:

“ Regibus ista tribus domus est sacrata: per illos
Hic tria adorato sunt data dona Deo
Visuri Christum natum sua regna relinquunt
Hic sistum; illis hic data meta viae

Ad Christum ut videas, siste Viator, iter™?.

Né&o era uma dedicagdo muito comum, mas bem vistos os temas que dela combinam,
ndo faz muito sentido a forma com que os temas foram agregados, tantos dos azulejos como o

retdbulo (embora esteja presente Sdo Jerénimo), como a dedicacdo da capela ao Reis Magos.

126 A trés Reis foi esta morada consagrada: por eles
Aqui foram trazidas trés oferendas a Deus adorado
Desejosos de verem Cristo nascido deixam seus reinos:
Aqui se detém; E-lhes indicado o destino da sua caminhada.
Detém-te (também tu) Mensageiro, para que vejas o caminho que conduz a Cristo.
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Conclusao

Ao concluir o estudo realizado para a elaboragcdo desta monografia, que retrata o
Palécio do Correio-Mor, percebeu-se que o intuito desta se encontra apenas no inicio de uma
exaustiva andlise. Embora 0s objectivos aqui propostos para a elaboracdo desta tese de
Mestrado tenham sido atingidos, o estudo do palacio fica muito aquém do que pode ser feito:
muito ficou ainda por indagar relativamente ao palécio e as suas componentes artisticas, como
por exemplo, 0 que ndo é despiciendo, 0 nome e a actividade do seu arquitecto.

Neste palacio, sendo um belissimo exemplar arquitecténico setecentista, verificamos
que a simplicidade requintada que subsiste por fora - fazendo-se representar com uma planta
em U e com trés pisos, sendo o andar mezzanino algo incomum - ndo faz jus ao tesouro
artistico que se encontra no seu interior. Todoa ele, por fora e por dentro se encontra muito
bem preservado, tal como o seu espdlio mobiliario, embora este ndo seja primitivo e
contemporaneo a dinastia dos Correios-Mores.

Sendo que originariamente barroco, representante do que de melhor se fazia nos
arredores de Lisboa a época, foi no seu interior que a investigacdo teve o seu cerne. A
azulejaria aqui encontrada é um espléndido documento barroco, joanino e rocaille, que s6 se
pode encontrar em casas civis. Tendo sido uma arte utilizada em excesso, tanto em Lisboa,
como no resto do pais, temos aqui as paredes dos comodos da habitacdo forradas com esta
decoracdo riquissima, em que se pode fazer uma leitura e contextualizacdo historicas
relativamente aos proprietarios da mesma durante a dinastia Gomes da Mata de Sousa
Coutinho. Contudo, este tipo de decora¢do ndo o encontramos sO no interior do palécio.
Também no seu belissimo jardim, nas fontes e na capela da casa, encontramos varios painéis,
0 que mostra que esta casa servia 0s seus senhorios para muito mais do que se possa cogitar.
Relativamente a iconografia, teremos aqui, de feituras e artistas diferentes, imagens copiadas
de gravuras portuguesas e importadas, tendo sempre presente a técnica portuguesa e figuras
destacadas a pedido dos seus encomendantes.

Assim, tal como se averiguou, a azulejaria que teve um pico de expoente maximo no
século XVIII, quer pela sua capacidade de embelezamento e teatralidade cénica, quer pela
festividade que se adapta a cada sala em que ela se encontra, permitiu o crescimento de varias

e excelentes fabricas de azulejaria e faianca a nivel nacional .
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Devido a caréncia de tempo e de expedientes, € certo que este tema sera remetido e
continuado para um projecto futuro, em que se projectard a descoberta de mais factos
importantes, e quem sabe, relativamente ao tipo de rotina quotidiana que por ali se vivia.

Muito ha ainda por descobrir e revelar sobre os mistérios contidos no Palacio do Correio-Mor.
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ANEXOS
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Fig.3 — Fachada do Palécio do Correio-Mor, em Loures.
Foto: www.fibeira.pt
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Fig.4 - Luis Elvas Coronel/Luis Gomes da Mata
Foto: www.tzorafolk.com

Fig.5 - Antonio Gomes da Mata (Coronel).
Foto: www.flickr.com
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Fig.6 — Luis Gomes da Mata.
Foto: http://historiapostal.blogspot.com

Fig.7 - Duarte de Sousa da Mata
Coutinho. Foto:www.flickr.com
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Fig.8 — José Antdnio da Mata de
Sousa Coutinho.
Foto: www.fpc.pt

Fig.9 - Manuel José da Maternidade da
Mata de Sousa Coutinho.

Foto: “As Comunicacdes na Idade
Moderna”, Margarida Sobral Neto.
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Fig.10 - Maria da Assuncao da
Mata de Sousa Coutinho.
Foto: www.geneall.net
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: | Fig.11 — Carta Régia, criacdo do
§.lr%. Oficio do Correio-Mor.
: Foto:historiadoscorreios.blogspot.com
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Fig.13 - Decreto de Extingédo do
Oficio de Correio-Mor do Reino.
Foto: http://www.flickr.com

Fig.12 - Assinatura de Don Abraham Senior.

Foto: http://www.tzorafolk.com

"DECRETO.

ENDO-ME fido prefentes os graves incoris

venientes que experimenta niio 6 a Minha

Fazenda Real 5 mas a facilidade das com-

municagGes interiores do Reino, edos Meus
Dominios Ultramarinos, tio indifpenfavel, e necelfaria
em Eftados Commerciantes , por caufa de achar-fe en-
tregue a Adminiltragio do Corrcio das Cartas a huma
pefloa particular , que confidera como Patrimonio cfte
importante Cargo Politico; ¢ fendo igualmente eviden-
te o Direito que Me affite de revendicar para a Minha
Real Coroa, por meio de huma jufta indemnizagio, ef=
te Emprego Piiblico, cuja alienagio temporaria tido po-
dia demodo algum confiderar-fe como perpetuay e irre-
vocavel : Fui fervida Ordenar a D. Rodrigo de Soufa
Coutinho do Meu Confelho de Eftado, e Meu Minil~
tro, ¢ Secretario de Eftado dos Negocios da Marinha,
¢ Dominios Ultramarinos , que propuzefle a0 aétual Cor-
reio Mdr do Reino a gencrofa indemnizagio que Man-

do
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32 PISO

Fig.14 — Planta do 3° piso do Palacio do Correio-Mor.
Foto: “O Palécio do Correio-Mor...”, Matilde Tamagnini.

120

94 — Quarto do Marqués de Penafiel
112 — Sala da Fama

113 — Sala da MUsica

114 — Sala Central

115 — Sala do Braséo

116 e 117 — Prateleiras

118 — Sala dos Troféus

119 — Sala das Estacoes

121 — Torrei Sineira

123 — Capela

124 — Sacristia

125 — Sala dos painéis Octogonais
127 — Sala dos retratos de D. Miguel
134 — Sala dos Bispos

135 — Sala da Caga
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6 — Cavalarica

13 — Lagar de Vinho
15 — Adega

| P SR 16 — Vestibulo

17 — Cozinha

26 — Lagar de Azeite

Fig.15 — Planta do 1° piso do Palacio do Correio-Mor.
Foto: “O Palacio do Correio-Mor...”,Matilde Tamagnini.
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Fig.16 — Enfoque para os trés andares do palacio.
Foto: Deolinda Martins

Fig.17 — Entrada do Palécio. Fig.18 — Entrada do Palécio.
Muro alto em alvernia. Gradeamento de ferro forjado
Foto: DGEMN Foto: DGEMN
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Fig.19 — Brasdo do ultimo Correio-
Mor e primeiro Conde de Penafiel.
Foto: Deolinda Martins

Fig.20 — Corpo central do
Palacio do Correio-Mor.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.21 — Cavalaricgas.
Foto: Deolinda Martins

Fig.22 — Adega.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.23 — Entrada para o
Palacio, através do vestibulo.
Foto: Deolinda Martins

Fig.24 — Pormenor da janela
do corpo central da fachada.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.25 — Frontdo inserido no corpo
central do Palacio.
Foto: Deolinda Martins

Fig.26 — Nossa Senhora da Oliveira.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.27 — Fonte na escadaria de
acesso ao andar nobre.
Foto: Deolinda Martins

Fig.28 — Pormenor da Samaritana,
na Fonte da escadaria.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.30 — Sala da Caca.
Foto gentilmente decida por Marta Rodrigues
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Fig.31 — Tecto da Sala da Caca.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.32 — Louceiro — Sala da Caca.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.33 — Pormenor de uma cena de Tourada- Sala da Caca.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.34 - Pormenor de uma cena de Caca ao veado — Sala da Caca.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.35 — Pormenor de uma cena de caga ao javali — Sala da Caca.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.36 — Pormenor de uma cena de caga ao urso — Sala da Caga.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.37 — Pormenor de cena de caga a raposa — Sala da Caga.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.38 — Pormenor de cena de caca ao ledo — Sala da Caca.

Foto: Deolinda Martins
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Fig.40 — Pormenor de cena de lazer.

Foto: Deolinda Martins
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Fig.42 — Pormenor de um dos varios painéis que se encontram na Sala da Caca.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.50 — Pormenor de uma tela - tecto da Sala da Caga.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.52 - Painel da Sala dos Retratos de D. Miguel.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.53 — Sala dos Painéis Octogonais.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.57 — Sala dos Apostolos.
Foto: Fotografia gentilmente cedida por Marta Rodrigues
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Fig.58 — Painel da Sala dos Apostolos.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.59 — Sacristia do Palacio.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.60 — Pintura na Sacristia. Nossa Senhora da Misericordia.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.61 — Painel da Sacristia.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.62 — Lavatorio do Capeldo — Sacristia.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.64 — Lava-loigas, com depositos de agua — Cozinha.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.65 — Painel de azulejos - Cozinha.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.66 - Pormenor de um painel azulejar da Cozinha.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.67 — Painel de azulejos da Cozinha.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.68 - Painel azulejar - Cozinha.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.69 - Painéis azulejares — Cozinha.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.70 — Painel recortado, boi — Cozinha.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.71 — Painel recortado, veado — Cozinha.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.72 - Painel menor — Cozinha.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.77 — Tecto da Sala das Quatro Estaces.
Foto: DGEMN
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Fig.78 — Painel com a Estagdo de Verao, na Sala das Quatro Estacdes.
Foto: DGEMN
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Fig.82 — Painel da Estacdo do Inverno.

Foto;: DGEMN
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Fig.85 — Pormenor do painel de Inverno.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.87 Painel da Estacdo da Primavera. Foto:
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Fig.90 — Pormenor de painel -
Sala das Quatro Estacdes.
Foto: Deolinda Martins

Fig.91 — Pormenor de painel -
Sala das Quatro Estacdes.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.93 — Pormenor do tecto da Sala dos Troféus.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.95 — Painel da Sala dos Troféus.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.96 — Sala Central.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.97 — Painel de azulejos — Sala Central.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.98 — Painel da Sala Central.
Foto: Deolinda Martins

190



O programa azulejar do

em Loures

Mor

do Correio

acio

7

Pal

SuIJe|A epuljoaq :0104
"[eua) BJeS — WawoH op epIA ep sagdeis3 sep eliobs|y — 66 614

191



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

Sulle|\ epuljoaq 0104
"[es1uaD efes ep [auled - 00T b1

192



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

Fig.101 - Sala do Brasao.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.103 — Pormenor de um painel azulejar — Sala da Musica.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.104 — Espelho da Sala do Braséo.
Foto: Deolinda Martins

Fig.105 — Espelho da Sala do Brasé&o.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.106 — Louceiro — Sala do Braséo.
Foto: Deolinda Martins

Fig.107 — Pormenor do
Louceiro — Sala do Brasao.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.108 — Sala da Mudsica.
Foto: Fotografia gentilmente
cedida por Marta Rodrigues

Fig.109 — Tecto da Sala da Musica.
Foto gentilmente cedida por Marta
Rodrigues
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Fig.110 — Pormenor do tecto da
Sala da Mdsica.
Foto: Deolinda Martins

Fig.111 — Pormenor da Sala da Musica.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.112 — Painel azulejar da Sala da Musica.

Foto: Deolinda Martins
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Fig.113 — Pormenor de um painel azulejar — Sala da Musica.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.114 — Sala da Fama
Foto:aeiou.expresso.pt

Fig.115 — Pormenor do tecto da Sala da Fama.
Foto gentilmente cedida por Marta Rodrigues.
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Fig.116 — Painel referente ao Terreiro do Paco — Sala da Fama.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.117 — Painel referente a Torre de Belém — Sala da Fama.
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Foto: Deolinda Martins



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

Fig.118 — Palacio do Correio-Mor. Foto:
Deolinda Martins
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Fig.120 — Cascata.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.123 — Fonte no jardim principal — traseiras do pal&cio.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.125 — Fonte — Jardim.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.126 — Estatuaria no jardim.
Foto: Deolinda Martins

Fig.127 — Estatuaria no jardim.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.128 — Jardim intimista com estatuaria neocl
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Fig.129 — Medalh&o.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.130 — Medalh&o.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.131 — Medalh&o.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.132 . Fonte - Jardim intimista.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.133 — Painel evocativo a
Sao Francisco de Paula.

Foto: Deolinda Martins

Fig.134 — Painel evocativo a
Séo Margal.
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Fig.136 - A Queda de Icaro — Tanque.
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Foto: Deolinda Martins
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Fig.141 - Figura de Convite na galilé da Capela.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.142 — Figura de Convite na galilé da Capela.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.143 — Fachada da Capela.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.144 — Interior da Capela.
Foto: Fotografia gentilmente
cedida por Isabel Rainho

229



O programa azulejar do
Palacio do Correio-Mor, em Loures

Fig.145 — Retabulo da Capela.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.148 — Estatua do Ando.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.149 .- Coro-alto — Capela.
Fonte: Deolinda Martins
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Fig.150 — Painel alusivo a Natividade.
Foto: Deolinda Martins
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Fig.152 - Galilé da Capela.
Foto: Deolinda Martins
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