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NOTA PREVIA

As abreviaturas a que recorremos para autores e obras da Antiguidade Grega séo
do de A Greek-English Lexicon, de LIDDELL-SCOTT (LSJ). Foi também a este léxico
que recorremos para as traducdes e demais davidas.

As revistas sdo referidas segundo o critério de abreviacdo de L’Année
Philologique. Para as revistas que ndo se encontram na referida publicagdo optdmos por
nomeéa-las por extenso.

A edigdo da obra de Safo seguida é a de LOBEL-PAGE, Poetarum Lesbhiorum
Fragmenta (Oxford, 1955).



RESUMO

A presente dissertacdo debruca-se sobre quatro fragmentos de Safo: o fr. 1 PLF,
o fr. 31 PLF, o fr. 16 PLF e o fr. 58 PLF/P.Kd&In. 21351. Cada capitulo corresponde a
um fragmento e pode ser analisado e consultado isoladamente sem que para isso seja
necessaria qualquer contextualizagdo prévia no ambito do que foi escrito antes e/ou
depois.

O primeiro capitulo (fr. 1 PLF) apresenta uma leitura do poema questionando o
recurso a estrutura da prece e o seu potencial propdsito na construcdo da concepcao da
natureza do amor.

O segundo capitulo, correspondente & analise do fr. 31 PLF, procura congregar
as principais teorias acerca deste que é o fragmento mais estudado de Safo, na esperanca
de estabelecer as posicOes de contraste entre as trés figuras presentes na composicao e o
seu significado.

O terceiro capitulo, onde se propde uma leitura para o fr. 16 PLF, preocupa-se
com as nogdes de relativismo e o deleite estéticos na sua relagcdo directa com o amor.

O quarto e ultimo capitulo, inevitavel por se tratar da mais recente descoberta no
quadro da poesia de Safo, explora a problematica das dicotomias juventude/velhice e

mortalidade/imortalidade.



ABSTRACT

This dissertation focuses on Sappho’s four major pieces (fr. 1 PLF, fr. 31 PLF,
fr. 16 PLF and fr. 58 PLF/P.K6In. 21351). Each chapter corresponds to a fragment and
can be analyzed separately and referred to without requiring any prior background
knowledge of what was written in either the previous or the following chapters.

The first chapter (fr. 1 PLF) presents a reading of the poem where | analyze the
use of prayer structures and their purpose in conceiving the potential construction of the
nature of love.

The second chapter, corresponding to the analysis of fr. 31 PLF, brings together
the main theories about this, the most studied fragment of Sappho, and seeks to
establish the positions of contrast between the three figures in the composition and their
meaning.

The third chapter, which proposes a reading for the fr. 16 PLF, is concerned with
the notions of relativism and aesthetic delight and their direct relationship with love.

The fourth and final chapter, about the fr. 58 PLF/P. KdIn 21351 - the most
recent discovery among Sappho's poetry -, explores the dichotomies of youth/old age

and mortality/immortality.



INTRODUCAO

pvdcacBai tiva @atut tkai €tepovt AuUuEwy

Safo, fr. 147 PLF

Safo de Mitilene, figura que ao longo dos séculos se viu envolvida de mistério,
adoracdo e preconceito: a décima musa; Eva da literatura europeia. Em torno da sua
vida e obra, muito se tem especulado ao longo dos séculos. Desde a sua data de
nascimento ao numero de volumes que compuseram a sua obra, as certezas e os factos
de valor cientifico sdo parcos. E, porém, aceite pelos estudiosos que a poeta tera vivido
na segunda metade do século VII a.C. e que a sua obra teria sido compilada, pelos
criticos alexandrinos, em nove volumes'. Destes nove volumes de poesia, chegaram-nos
duzentos e treze fragmentos, de entre 0s quais apenas um nos chegou completo; e pouco
mais de dez podem ser apreciados enquanto estrutura literaria. Na falta de convicgoes
acerca da vida de Safo e do contexto em que surge uma figura como ela, consideramos
mais sensato concentrar esfor¢cos no sentido de a ler e apreciar, ndo enquanto mulher,
mas como poeta, aquela que nos fala e faz nossos seus olhos.

A separacdo do sujeito-poetico e da propria pessoa de Safo é, por vezes, tarefa
complicada. A sua voz confude-se com a do sujeito-poético (fr. 1 PLF e 94 PLF), a
tematica do poema confunde-se com as suas preocupacdes (e.g. fr. 5 PLF). Desde logo,
percebemos, entdo, o caracter pessoal e intimo da composicdo safica. Maior prova da
legitimidade desta esperanca € o facto de, a partir de poemas mutilados, de palavras
soltas, se conseguir encontrar no meio dos destrogos uma personalidade complexa, um
propdsito poético concreto e expresso das mais variadas formas. Ao ler o que resta da
obra de Safo, sentimos inevitavelmente que nos encontramos nos escombros de um
colosso poético, quer pela sua forma (apreciada e reapreciada pelos autores antigos),
quer pela concretizacdo imagética e tematica. Como descreve de forma tdo comovente
Odysseus Elytis, “In a time when society's religious bases were still austere, when epic

reigned supreme in literature, when the heroic element was the permanent,

! Se na edicdo e comentario aos fragmentos confiamos em Denys Page, também o fizemos relativamente
a esta problemética. Porém, apesar da concordancia com a proposta de Denys Page, a discussdo em torno
dos dados biogréficos e da transmissdo da obra de Safo ndo é undnime. A propdsito desta problematica,
vide PAGE, Denys, Sappho and Alcaeus (Oxford, 1959) pp. 112-116, 140-146; LESKY, Albin, Histdria
da Literatura Grega (Lisboa, 1995) pp. 165 - 174; YATROMANOLAKIS, Dimitrios, “Alexandrian
Sappho Revisited” HSPh 99 (1999) pp. 179-195; HUTCHINSON, G. O., Greek Lyric Poetry: A
commentary on selected larger pieces (Oxford, 2001) pp. 139-149.



acknowledged value, an Archilochus in Paros and a Sappho in Lesbos - to mention the
most important - overturned everything; they brought feelings and dreams to the fore;
they dared to speak of their individual life, to tell their anguish, to sing, to dance™

Como sobrevive o encanto e o fascinio de um conjunto tdo pequeno de poemas da
presumivel autoria de uma figura acerca da qual tdo pouco se sabe? Como sobrevive
Safo? De que modo conseguiu ela a sua tdo desejada imortalidade poética?

Foi a insisténcia destas perguntas no nosso intimo que nos levou a ponderar e, por
fim, a concretizar o desenvolvimento deste tema que agora apresentamos. A obra da
poeta de Leshos, como é sabido, tem suscitado as mais diversas leituras e as mais
intrigantes suposicdes. Pensar na estrutura de um estudo do género do que apresentamos
pode trazer-nos alguns dissabores. Um deles é a impossibilidade de abarcar nele todos
os fragmentos relevantes para a definicdo da problematica que procuramos aqui definir.
O limite imposto para o desenvolvimento do presente estudo cingiu-nos as mais
conhecidas e completas pecas da obra safica de indispensavel abordagem. Assim,
avancar para qualquer outro fragmento sem a analise e 0o conhecimento destas quatro
composicdes seria, julgamos, precipitado.

A verdade é que a unidade tematica, que encontramos nestes quatro fragmentos,
justifica, por si s0, a sua escolha. Como observa Page, “recent (...) additions to the text
of Sappho have shown that much of her poetry was below the standard by which we
were accostumed to judge her (...) We discern in both old and new the same narrow
limitation of interests”®. Os frr. 1, 31, 16 e 58 PLF abordam (uns de forma mais
evidente que outros) o tema do amor, 0s seus efeitos no sujeito-poético e na sua
importancia na concepcdo de existéncia e condi¢do. Perguntardo alguns: porque ndo o
fr. 2 PLF? Ou o fr. 94 PLF? Ou o fr. 55 PLF? A resposta, em parte ja oferecida com a
questdo do espaco, € dificil e, talvez, até, injusta. E que, no nosso entender, todos os
demais fragmentos encontram ecos nas tematicas desenvolvidas nos quatro eleitos.

O fr. 2 PLF oferece ao leitor uma possibilidade de fruicdo estética inigualavel.
Descreve-se um ambiente convidativo e harmonioso: o reino dos sentidos impera no seu
esplendor. Porém, é no fr. 31 PLF que esses mesmos sentidos se revestem de toda uma
outra forca que, menos erética e mais cruel — qual tempestade que arrasa, que destroi,

gue por pouco ndo mata — que merece, sem desprimor para como fr. 2 PLF, uma andlise

2 ELYTIS, Odysseus, “Preface to Sappho” World Literature Today 65 (1991) pp. 59-60.
% Op. cit. p. 110.



mais profunda. Aqui o amor ndo correspondido possui uma dimensdo que ndo se
encontra no fr. 2 PLF.

O mesmo sucede quanto ao fr. 94 PLF. Efectivamente, é neste fragmento que a
descricdo da auséncia enquanto motivo de sofrimento do sujeito-poético parece atingir o
seu expoente maximo. Este é, também, o fragmento em que o erotismo assume, de
forma mais evidente, a sua concretizacdo fisica. Neste sentido, estabelece-se uma
relacdo de significancia fortissima entre a expressao fisica do amor descrita e a memoria
de alguém que esta ausente. A caréncia de algo que Ihe é querido - isto é, a recordacao
dos momentos vividos com o objecto amado que partiu — invadem o sujeito-poético de
uma verdadeira desideratio mortis, expressa na primeira palavra do primeiro verso da

COmMposicao: tebvdkny &’ dd6Awc OéAw: Ora, 0 tema do desejo da morte enquanto solucéo

ultima para a caréncia sentida pela persona loquens encontra-se, de resto, presente no
novo fragmento de Safo P. Koln. 21351 ou fr. 58 PLF. E o tema da memoria e da
fantasia, enquanto condicdo sine qua non para a fruicdo prazerosa do sujeito-poético, é
o tema principal do fr. 16 PLF e €, de resto, repetido o assunto no fr. 96 PLF.

Outro aspecto curioso a propdsito desta problematica foi, por diversas razdes,
deixado de parte. Falamos tema da imortalidade poética. A dicotomia
mortalidade/imortalidade, ndo assumindo um caracter claro na poesia de Safo, ocorre
em algumas situacdes de forma evidente. A discussdo acerca desta tematica, ainda que
desenvolvida num dos capitulos que se seguem, assume uma dimensao mais evidente e
fidedigna no fr. 55 PLF, por ser plenamente legivel a relacdo da poesia (a partilha das
Rosas da Piéria) e o alcance da gloria eterna:

katddvorica 8¢ keicnt o0SE mota pvapocva cébev
£ccet’ ovde Trok’t Uetepov 00 yap medéxnic Ppddwv
TV €K Meplac GAN dpdavnc kav Aida dduwt
@ottdcnic med’ AUatpwWV VEKUWY EKTETOTAUEVAL.

Morta has-de jazer e ndo havera de ti meméria

Nem ficaras para a posteridade; pois ndo partilhaste das rosas

Da Piéria. Invisivel, porém, na casa de Hades

Deambularas por entre os lugubres cadaveres desaparecida da terra.

Na verdade, a consciéncia da imortalidade poética que transparece deste fragmento
mostra de que modo a nocdo de gléria eterna estaria arreigada na sociedade lésbia
arcaica. Neste sentido, é perceptivel a importancia da memoria péstuma no quadro de
perspectivacdo do proprio sujeito-poético enquanto poeta. Assim, relacionando o fr. 55

PLF com o que transcrevemos em epigrafe (fr. 147 PLF), conseguimos concluir que
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Safo teria esperanga na perpetuacdo de si mesma na posteridade poética. Neste sentido,
Safo, ao implicar a perenidade de si mesma, perspectiva-se para fora do seu préprio
espaco e tempo. Almeja uma existéncia que, sendo a proposito de si, ndo é a sua. De um
modo mais directo, Safo ou a persona loquens deseja também ela ser recordada por
outros, assim como ela recorda as raparigas que, ao longo da sua vida, a foram
abandonando e das quais se recorda de uma forma tdo nitida como se elas ainda
estivessem presentes (fr. 16 PLF, fr. 31 PLF?, fr. 94 PLF, fr. 96 PLF, para nomear
apenas as composicdes mais completas). Foi este aspecto da existéncia do sujeito-
poético fora de si, isto é, na memdria de outro, que ndo tivemos oportunidade de
explorar e que contribuiria decerto para o enriquecimento significativo da estrutura e
ponderacdo da equacdo que procuramos desenvolver.

Assim, a analise dos quatro fragmentos que se seguem concentra-se na perspectiva
da existéncia e perspectiva do “eu” em si e dos outros (sc.as raparigas e/ou criangas a
que se dirige) em si. Na amplitude da representacdo do sujeito, procuramos, pela leitura
e comparacao destas composi¢coes (ou do que delas sobrou), mostrar em que medida o
ambiente da poesia do “eu” em Safo se manifesta através de todo um requinte literario e
uma agudeza de conceptualizacdo raros na sua eépoca. Se, por um lado, a tematica é
pouco diversificada, por outro, a sua concretizacdo poética € de uma variedade

intrigante.
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CAPITULO I -Fragmento 1 PLF

To1KIAG0pov’ &Bavdt Agpddita,
nai Afoc doAdmAoke, Alccopad ce,
uf W dconct und’ oviact dduva,
nétvia, O0uov,

GAAG Tuid €N’ al ot KATEpWTA
Tac €uac abdac diotca Aot
gkAvec, matpoc d¢ douov Aimoica
xpuctov AAOec

dpu’ dmacdevEaicakdAot 8¢ ¢’ dyov
wKeec ctpovBot mepl yac peAaivac
mokva dlvvevtec TTép’ 4’ Wpdvw aibe-
poc Ot péccw,

aipa §'¢€fkovto: cb &, & udxaipa,
pediaicaic’ dBavdtwt Tpocwmwt
fipe’ 8Tt dnote mémovOa kdTTL
dnote kéAnuu,

KOTTL pot pdAicta BéAw yévecBon
potvéAat 80wt tiva dnote melbw
cdynv éc cdv giAdrata; ticc, @
Yang’, adiknet;

Kal yap ai @evyet, Taxéwce diwéer
ai 8¢ d&pa un déket’, aAAa dwcer:
ai 6 un @ilet, taxéwe @iAncet
KWOK €0€Morca.

€\Oe pot kal viv, xaAémav d¢ AGcov
€K pepipvav, 6cca d¢ pot téleccat
B0uoc ipéppet, Téecov, c §alta
coupaxoc &cco.

Imortal Afrodite, de trono variegado,
Filha de Zeus, urdidora de ardis, suplico-te:

12

“Unruh will ich tiber dich bringen,
schwingen will ich dich, umrankter Stab.
Wie das Sterben will ich dich durchdringen
und dich weitergeben wie das Grab
an das Alles: allen diesen Dingen.”
Rainer Maria Rilke



N&o me domes com angustias ou agonias,
O rainha, o coragéo,

Mas vem c4, se outrora, por outra ocasido,
Deste ouvidos a minha voz, de longe

A escutaste, e deixaste de teu pai a casa
Dourada e vieste,

Depois do carro atrelares: Puxaram-te belos
E velozes pardais sobre a terra negra,
Chicoteando as asas através do ar

Desde o céu,

E depressa chegaram; e tu, 6 Bem-aventurada,
Sorrindo em teu semblante imortal,

Me perguntaste porque de novo sofria e
Porque de novo te chamava

E que mais queria que acontecesse

No meu louco coragao: “Quem de novo persuado
A regressar ao teu amor? Quem, 0

Safo, te injuria?

Pois se foge, depressa perseguira,

Se ndo aceita presentes, vird a da-los,
Se ndo ama, depressa amara

Ainda que ela ndo o queira.”

Vem até mim agora, livra-me desta atroz
Ansiedade; realiza tudo o que para mim
O coracdo deseja realizar, sé, tu mesma,
Quem combate a meu lado.

A edicdo que seguimos é a de Lobel e Page®. Sendo este fragmento aquele do

qual possuimos mais informacédo desde a Antiguidade, a sua forma, o seu propoésito e a

sua interpretacdo sdo de um mistério fascinante. Porém, mais misterioso que o préprio

poema é decifrar quem o compde e para que fins. Diz Lardinois®: “One of the greatest

obstacles to our understanding of Sappho’s poetry is the lack of similar material to

which to compare her work. The work of no other archaic Greek female poet has

survived, and that of her male counterparts is of limited value for this purpose, differing

from hers both in subject matter and perspective”.

*LOBEL-PAGE, Edgar, Denys, Poetarum Lesbiorum Fragmenta (Oxford,1963).
*LARDINOIS, André (ed.), “Keening Sappho™ in Making Silence Speak — Women’s Voices in Greek

Literature and Society (Princeton, 2001) p. 75.
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O propésito desta composicdo de Safo tem dividido os estudiosos. Uns insistem na
atribuicdo desta composicéo a algum tipo de culto religioso. Outros ndo conseguem
ignorar a forte expressdo subjectiva contida neste fragmento, excluindo assim a hipotese
de relacdo deste poema com qualquer ritual. Neste sentido, o fr. 1 PLF inspirou e
continua a inspirar numerosissimos comentarios, que vao desde o estudo da formalidade
retérica enquanto hino/composicdo de cariz religioso a sua hermenéutica enquanto texto
poetico.

A subsequente discussdo deter-se-a, num primeiro momento, na analise do
comentéario de Dionisio de Halicarnasso a este poema, e, num segundo momento, na
problemética da estrutura da composicéo.

O hino séfico a Afrodite foi uma das poucas composicdes de Safo que nos chegaram
com extensdo e preservacdo passiveis de serem analisadas como completas (e
complexas) estruturas literarias. Curiosamente, 0s comentarios a este poema sdo, entre
0S autores antigos, escassos. Se 0s testimonia biograficos de Safo pintam uma imagem
um tanto pejorativa da poeta de Lesbos, 0 mesmo ndo poderemos afirmar quando nos
referimos aos da sua obra poética, da qual nos chegaram consideraveis referéncias por
parte de autores antigos que elogiam a arte e o engenho da Iésbia.

Dentre os referidos comentarios, 0 poema que nos chegou em melhor estado de
conservacdo, por ter sido analisado e comentado por um autor antigo, foi o Hino a

Afrodite: ToikiAd6pov’ &Bavdt Appddita (fr. 1 PLF). Efectivamente, se ndo nos tivesse
chegado a obra Sobre a Composicao Literaria (Mepi Cuvbécewc "Ovoudtwyv) de Dionisio

de Halicarnasso, parca seria a informacao que hoje teriamos desta composicédo de Safo,
uma vez que a outra fonte, P.Oxy. 2288, se encontra em avancado estado de
deterioracdo, facto que tornaria impossivel a interpretacdo e analise do poema.

A transcrita composicao de Safo foi, para felicidade dos comentadores modernos, a
escolhida pelo critico, historiador e professor de retdrica Dionisio de Halicarnasso® para
ilustrar o paradigma da harmonia retorica na poesia lirica. Como referimos, Dionisio de
Halicarnasso — a quem devemos o mais antigo comentario ao fragmento em analise -
recorre a poesia de Safo para ilustrar a eloquéncia poética, citando o Hino a Afrodite
como exemplo da suavidade e precisdo da arte poética: “A eloquéncia e a graga desta
passagem surgem da continuidade e delicadeza das ligacGes [entre os elementos], as

palavras sdo colocadas e enquadradas umas com as outras consoante a afinidade e

® DH, Comp. VI, 23, 10-11.
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semelhanca natural das letras. . Todo o engenho evidente na concordancia sonora das
palavras entre si, todo o cuidado e rigor com que cada elemento aparece num
determinado lugar no verso, merece por parte de Dionisio de Halicarnasso destaque e
louvor. Mas de que serviria a aprendizagem da oratdria o conhecimento da linguagem
poética arcaica?

Na supracitada obra, Dionisio de Halicarnasso ocupa-se, precisamente, da analise da
ordem das palavras no Grego e da sua importancia na construcdo de quadros emocionais
conseguidos através do jogo de sons e sentidos, capazes de prender a audiéncia, quer
pela beleza do modo como se diz, quer pelo proprio sentido dado ao que € dito pela
manipulagéo sonora e significante do mesmo. O que interessa referir aqui acerca da obra
de Dionisio sera a construcdo do quadro emocional através do jogo de sons na poesia de
Safo. Ora a obra da poeta, a par das de Euripides e Isdcrates, enquadra-se, no ambito a
obra de Dionisio, no segundo dos trés estilos de composicdo que distingue: o austero
(abctnpdc), o suave (yAagupdc) e 0 misto (eUkpatoc).

Num interessante artigo sobre o Hino a Afrodite, Castle® resume a obra de Dionisio,
explicitando as razdes que levaram o professor de retdrica a nomear a poesia de Safo
como uma das pertencente a categoria de estilo suave de composicdo no que se refere
puramente as formas de expressdo derivadas da simples combinacdo das palavras
enquanto motivos de som.

Verificamos, portanto, que a poesia de Safo, tendo o seu expoente maximo de
perfeicdo no quadro do estilo suave no Hino a Afrodite, evita aquilo que o critico de

Halicarnasso define como juncdes caracteristicas do estilo austero®:a juncdo de v com

consoantes mudas suaves (m, t, k), com consoantes mudas asperas (6, x), ou a juncéo de
sibilantes como c+€. Quanto a concordancia sonora das vogais, a obra de Safo em muito
ganha por ser composta em dialecto edlico. E que o a longo “is proclaimed the most
euphonious, followed by 1, w, v, 1, 0 and e. Of the semi-vowels the descending order is A,
W v, p, ¢ (¢ & ware double semi-vowels). Of these A is sweetest, p is rough and noble, u

and v are like horns, while c is pronounced disagreeable, «for a rational being like man

should not hiss.» "*° Neste sentido, o Hino a Afrodite é um exemplo do estilo suave na

" DH, Comp. VI, 23, 12. A tradug&o é nossa.

8 CASTLE, Warren, “Observations on Sappho’s To Aphrodite” TAPhA 89 (1958) pp. 66-76.
° Op. cit. p.67.

19 0Op, cit. p. 68.
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medida em que as letras (ta ypaupata) predominantes sdo as consideradas mais suaves,

ndo obstante a forte sibilancia do fragmento, caracteristica, de resto, transversal e
bastante presente em todas as variantes da lingua grega.

A composicao poética de Safo representa, pois, um dos mais elegantes exemplos do
estilo suave, na medida em que no fragmento nenhuma parte se torna rude na leitura, as
cisdes e as jungdes sdo subtis “and though the poem gives the required effect of a single
swift utterance, yet the periods are of moderate length, symmetrical, and such as can be
accommodated to a single breath. Finally, a reading of the poem aloud will corroborate
his opinion that much of the verbal charm of the writing lies in what he terms «the
9511

smooth cohesion of the joints»
Ora, Dionisio, como professor de retdrica, recorre ao poema de Safo com o intuito

de exemplificar os aspectos de cariz formal da composicdo poética suave (yAagupd) a

partir das potencialidades das suas qualidades emocionais e estéticas.

Se Dionisio se quedou, sobretudo, pela ilustracdo da beleza fonética patente nos
ritmos e na simbiose dos sons das palavras enquanto origens do tom harmonioso das
composicOes saficas, sem questionar o propdsito desta estrutura huma composicdo de
cariz aparentemente religioso, 0 mesmo ndo ocorreu com 0s estudiosos modernos.
Como Todorov'? apresenta, a linha de analise de Dionisio de Halicarnasso da grande
corrente da retorica classica — a teoria decorativa — ndo acolheu muitos seguidores
dentre os estudiosos modernos. O linguista afirma, de resto, que esta teoria “sé nos
interessaria de modo marginal, porque consiste em recusar a poesia toda a
especificidade semdntica (...) Esta ¢é portanto, em Ultima analise, uma teoria
pragmdtica que recusa explicitamente a diferenca semdntica.”. Efectivamente, outros
foram os aspectos que agucaram a curiosidade dos modernos. Estes, por sua vez, na
referida falta de exemplos com os quais comparar a obra de Safo, tém-se esforcado por
desvendar a razéo, o contexto e os fins do fr. 1 PLF.

Vérias teses foram avancadas no sentido de perceber em que contexto surge o Hino
a Afrodite de Safo. Estabelecendo uma comparagdo com os grupos de culto em voga no
periodo helenistico, muitos estudiosos supuseram que Safo presidiria a um thiasos ou
outro qualquer tipo de organizacdo que congregasse raparigas e mulheres em torno de

um propdsito comum, na ilha de onde seria natural. Neste contexto, o fr.1 PLF tem sido

11 H

Ibidem.
2 TODOROQV, Tzvetan, “Teorias da Poesia” O Discurso da Poesia 28 (Coimbra, 1982) pp. 7-14.
13 H

Ibidem p. 9.
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considerado na sua estrutura de prece. Alguns dos seus estudiosos tenderam, ent&o, a
olhar o poema como inserido em alguma espécie de ritual religioso ligado ao culto a
Afrodite. Esta linha de interpretacdo pode parecer convincente numa primeira e
superficial abordagem do poema, sobretudo quando confrontamos os hinos e as preces
da literatura anterior e contemporanea de Safo.

Dentre os fragmentos de Safo, podemos contar com varios indicios de composicoes
enderecadas a deusas como Afrodite (frs. 1, 2, 5, 15, 33, 86, 134), Hera (fr. 17), as
Musas (frs. 124, 127). Os paralelos com as passagens de prece e de lamento (fr. 140)
sdo comuns a épica. Ndo obstante, tanto no fr. 140, a propdsito da morte de Adonis,
como no fr. 1, a relacdo estabelecida entre as suplicantes e a divindade para a qual se
dirige a prece parecem fazer notar uma intimidade entre os agentes pouco comum aos
exemplos citados. A suplica pelo auxilio dos deuses €, de resto, de uso recorrente na
poesia amorosa; veja-se, como exemplo, os dois Hinos de Anacreonte, um a Didnisos
(fr. 357 PMG), outro a Artemis (fr. 348 PMG). No primeiro fragmento o propdsito da
suplica € mais evidente: Anacreonte dirige-se a Dionisos para que este lhe seja

favoréavel na conquista de Cleobulo*:

Soberano, com quem o Amor subjugador
E as ninfas de olhos azuis

E a purpUrea Afrodite

Brincam, quando estas

Nos altos pincaros das montanhas!
Suplico-te; e tu de espirito compassivo
Vem até mim, para ouvires

A minha grata prece.

Sé bom conselheiro de Cleobulo,

Para que 0 meu amor,

O Dioniso, ele aceite.

O pedido que, de resto,se assemelha ao do fr. 1 PLF de Safo é clarissimo: auxilio
divino na conquista do amado. Apesar da semelhanca de conteudo, a estrutura do poema
de Anacreonte difere em da do fr. 1 PLF de Safo. A lésbia legou-nos um poema mais
caprichoso, pessoal e intimista, que busca nos parametros tradicionais a sua forma de
expressdo. Embora ndo haja nenhuma referéncia na sua obra a qualquer tipo de cargo
oficial associado a qualquer divindade, este poema de Safo demonstra um profundo
conhecimento dos parametros tradicionais. O poema em andlise é de tema pessoal e
intimo que, na sua estrutura formal, € uma mimese da estrutura de suplicas rituais que

remontam a eras longinquas e das quais existem registos ja nos Poemas Homéricos.

' Trad. Frederico Lourenco, Poesia Grega: de Alcman a Tedcrito (Lisboa, 2006) p. 55.
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Como clarifica Miller’®, “in the tradition of Greek hymnody there are two broad
categories of composition: the «subjective» or «cult» hymn on the one hand and the
«objectivey, «epicy, «Homericy, or «rhapsody» hymn on the other”. Se, por um lado,
conseguimos reconhecer uma génese comum em ambas as categorias - 0 auxilio divino
- por outro, os recursos formais das mesmas indicam um propésito e um caminho de
realizacdo desse mesmo proposito distinto. S&o consideraveis os exemplos a que
podemos recorrer para mostrar em que aspectos diferem as duas categorias de
composicao religiosa estabelecidas por Miller.

A estrutura da prece associada a um favor pessoal ou “subjectiva” obedece a trés
normas estruturais em que cada norma desempenha a uma fungdo especifica: a
invocagéo, a hipomnese e, por fim, o pedido. A primeira norma - invocagao — procura
obter a atencdo da divindade a qual é dirigida a prece. O suplicante endereca a sua prece
a divindade na forma de epitetos referentes as linhagens e qualidades do deus, aspectos
que enfatizem a preméncia e o sentido da concretizacdo do pedido: as formas verbais

indicam o sentido da suplica (Aiccopai) e sdo acompanhadas dos referidos epitetos
(Motk1A6Bpov’ &Bavdt Agpddita, / mai Afoc SoAdmhoke, Accopat ce [Fr.1. 1-2]). Os epitetos

podem mencionar qualidades Uteis para a prestacdo do favor expresso ou aquelas
qualidades divinas por meio das quais o suplicante ndo deseja que o deus se Ihe revele.
Isto é, o suplicante pode aludir as qualidades favoraveis do deus, para que este Ihe seja
benévolo, ou apelar a que o deus use da sua condicdo de superioridade com o fim de
prejudicar o adversario do suplicante (e.g. Il. 1.451-6). Através da seleccdo dos epitetos
é possivel antever a relacdo estabelecida entre a divindade e o suplicante.

A hipomnese - segundo paradigma estrutural - implica a reminiscéncia de favores
obtidos de uma ou de outra parte em situacGes anteriores. Este principio traduz a
esperanca de reciprocidade ou de repeticdo de favores prestados. Em muitos casos, 0
sacerdote relembra a sua extrema devocdo ao deus (e.g. Il. 1.451-6). Safo relembra
somente o auxilio que Afrodite Ihe prestou numa situacdo semelhante. A hipomnese tem
0 proposito retdrico de legitimar e reforcar o pedido que é formulado em altimo lugar. O
Hino a Afrodite é inovador, portanto, na medida em que a hipomnese é desenvolvida
como estrutura narrativa dentro da estrutura da prece, ocupando, assim, grande parte da
composicdo. A sugestdo de uma reincidente descida do Olimpo ao encontro de Safo (vv.

5-16) bastaria no contexto do que ha pouco definiamos como hipomnese. Contudo, a

> MILLER, Andrew, From Delos to Delphi. A Literary Study of the Homeric Hymn to Apollo (Leiden
Brill, 1986) p.1.
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poeta de Lesbos introduz neste ponto aspectos narrativos como a prosopopeia (vv. 19-
24) que ilustram a intimidade partilhada pela deusa e pelo sujeito poético (Safo - v. 20),
ao ponto de as palavras da deusa ecoarem na voz do sujeito poético enquanto
reminiscéncia, como adiante extensivamente examinaremos. Para além deste aspecto,
sera de notar que o pedido, como acima o descrevemos, €, no hino de Safo, formulado
duas vezes, uma antes da hipomnese (vv. 3-5) e no final do que nos chegou da
composicdo (vv. 25-28). Ainda relativo a analise deste poema como contendo a
estrutura e, sobretudo, o propdsito de uma prece, importa analisar a maneira como,

partindo desse topos téo tradicional, se introduzem aspectos t&do inovadores no ambito

dos Guvor kAntikoi'®. O aspecto em que o Hino a Afrodite de Safo se destaca dos

demais hinos € a rara extensdo da hipomnese — constituida por vinte versos de um total
de vinte e oito — cujo conteddo domina a composi¢cdo no seu todo. Mais curioso e
intrigante ainda é a introducgéo do topos da prosopopeia na hipomnese (vv. 18-24).

O leque de hinos épicos ou homeéricos é vastissimo. O topos da suplica a divindades
aparece nos Poemas Homéricos como tentativa de obtencdo de auxilio divino.
Constitui-se como um dos recursos atraves dos quais se chama a intervir outro plano de
accdo - o plano dos deuses — que determinara sobremaneira o desenlace da accdo. Como
tal, na lliada e na Odisseia encontramos frequentes referéncias a rituais e preces. A
Atena (Il. 6.286-311; Od. 4. 759-67) sdo dirigidas preces pelas mulheres em desespero
suplicando o auxilio da deusa. Uma delas é rejeitada pela deusa e a outra € por ela
atendida, respectivamente. Mas na épica também encontramos preces cléticas. Miller
considera a prece que Crises dirige a Apolo (Il. 1.37-42) uma composicao da categoria
na qual prevalecem as composicdes de caracter subjectivo. Pois, ao contrario do que
acontece no referido exemplo da prece das ancids troianas a Atena (Il. 6. 297-311) em
que é pedido um auxilio a bem da comunidade, Crises pede um favor em seu nome e
para seu exclusivo proveito. E, entdo, a uma s6 voz que é entoada a prece de Crises,
pelo que o caracter desta prece, bem como as demais desta categoria, é sobremaneira
intimista e necessariamente subjectivo.

Na mesma linha surge a prece que Diomedes dirige a Atena (ll. 5.115-7) e a

posterior descida de Atena e de Hera em auxilio do referido guerreiro (Il. 5. 719-72).

16 “Hinos Cléticos”. Daqui em diante recorreremos ao adjectivo “clético” para caracterizar os aspectos
relacionados com os hinos associados a determinado ritual religioso.
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Winkler®’ foge & leitura de Miller quando nega um pastiche dos hinos cléticos per se e
sugere que Safo teria recorrido a dita estrutura com um propdsito simbdlico, evidente no
altimo verso do hino.

A perspectiva de Winkler prende-se, em todo o0 seu curioso estudo, com aspectos
muito ligados a dicotomia entre os conceitos de circulo sécio-cultural feminino e a
sociedade grega dominada pela presenca masculina. N&o obstante o interesse que este
artigo contera para estudos mais directamente relacionados com as questdes do papel da
mulher na sociedade grega, o que nos despertou a atencdo foi, antes, o seu notavel
contributo para o estabelecimento do paralelismo nele esclarecido entre o sofrimento
guerreiro e o sofrimento amoroso. A escolha de Safo desta passagem ndo sera fortuita,

na medida em que aprova a consciéncia de uma afirmacdo herdica de alguém
apaixonado em contextos de celebragdo publica do tradicional topos de dpetr grega.

Todo o principio e a moral herdicos séo aplicados ao sufoco amoroso. A linguagem da
experiéncia guerreira €, pois, trasladada para a experiéncia amorosa. No fr. 1, bem como
nos Poemas Homéricos, da-se o encontro entre a vitima e a divindade
controladora/salvadora, cendrio em que “the intensification of pathos and mastery in the
encounter is due largely to the ironic double consciousness of the poet-Sappho speaking
in turn parts of suffering “Sappho” and impassive goddess”. Afrodite personifica,
portanto, as inconstancias dos conflitos amorosos, representando-os como oscilagdes de
uma guerra. Esta semelhanca entre a consciéncia dos sofrimentos amorosos e 0s sufocos

e tensbes da guerra torna-se evidente, portanto, nos vv. 23-24: cb §abta/ coupayoc
gcco, onde a suplica por uma alianga guerreira (coupaxoc) sugere uma luta pela vitoria

do amor e da vontade de Safo.

A verdade é que a forca destes versos enquanto suplica por uma simaquia esta
dependente, como nota Hutchinson®®, da influéncia do Canto 5 da Iliada na génese da
composicdo. Isto é, ou se reconhece a identificacdo propositada Diomedes-Safo, ou
estes Gltimos versos querem em si ecoar normas encontradas noutras preces (Archil. Fr.
108 W, E. Tro. 469, Pi. Isth. 6.28, bem como o0s ja acima referidos). O certo é que Safo
se dirige a deusa com o propasito de Ihe pedir (re)conforto e este pedido traduz-se numa

curva emocional que atravessa o desespero, atingindo um nivel de tranquilizacdo do eu

" WINKLER, Jack, “Garden of Nymphs: Public and Private in Sappho’s Lyrics” in Reading Sappho:
Contemporary Approaches, ed. Ellen Greene (University of California Press, Los Angeles, 1996) pp. 89-
111.
8 HUTCHINSON, G. O., Greek Lyric Poetry: A commentary on selected larger pieces (Oxford, 2001) p.
159.
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poetico pela reminiscéncia de uma teofania anterior — a hipomnese. E é, cremos, nas
particularidades dessa curva emocional que o hino safico a Afrodite se supera como
hino cultual e se enquadra no dmbito da literatura: “Sappho uses the structure of a
prayer in order to define and refine her relationship with the goddess”*°

A estrutura da invocacgdo, ndo obstante a sua plena concordancia com a norma que
acima referiamos, € de consideravel importancia. Safo comega a sua composicao
tratando a deusa pelo nome, acompanhando o mesmo com quatro epitetos (dois no

primeiro verso e dois no segundo): moikiA68pov’ &Bavdt A@pédita / mai Afoc SoAdmAoKE.
Denys Page? comeca 0 seu comentario ao fr. 1 de Safo com uma questdo que
gostariamos de aprofundar: a problematica de mowkiAéBpov’. A controvérsia da
composicdo safica comecou, ja desde a Antiguidade, com a oscilacdo entre o
TO1KIAOBpoV’ € TotkIAGPpoV’.

No seu comentario ao fr. 1, Hutchinson cré, na esteira de Page e Voigt, que a op¢éo
noikiAéBpov’ € a mais acertada. A alternativa parece-lhe fragil e debilmente atestada,
uma vez que na tradicio manuscrita a variante contendo o © merece mais crédito®.
Ainda assim, muito se tem discutido acerca deste epiteto. As opinides divergem gquanto
a0 substantivo do composto: -8pov’. A que se quereria Safo referir ao empregar -8pov’?
H& quem o relacione com ta 8péva (flores) e quem lhe atribua o significado de o
Bpbvoc (trono). A etimologia do composto é discutivel e tem suscitado divergéncias. Se
considerarmos moikiAé8povoc na sua relagdo etimoldgica com ta 6péva, Afrodite deixa

de ser “a de trono variegado” para se tornar na Afrodite “de flores variegadas”. Ora,
analisando o fr. 2 de Safo percebemos como o epiteto se poderia aplicar a deusa. Neste
belissimo fragmento, o enquadramento é distinto, pelo que pudemos apurar na base do

que nos chegou dele. Apesar do seu contetido semelhante ao de uma prece?®, ndo consta,

Y THOMAS, Bridget M., “The Rhetoric of Prayer in Sappho’s «Hymn to Aphrodite»” Helios 26 (1999)
3.

b PAGE, Op. cit.p. 4.

21 Vide HUTCHINSON op. cit.p. 151; JOUANNA, Jacques, “Le trone, les fleurs, le char et la puissance
d’Aphrodite (Sappho 1, v.1, 11, 19, 22). Remarques sur le texte, sur les composes en —8povog et sur les
homérismes de Sappho,” REG 112 (1999) pp. 101-102; RENEHAN, R., “rowkiAé6povoc in Sappho: The
First Word of Poem 17, in Studies presented to Sterling Dow, GRB Monograph 10 (1984) pp. 255-258.
Em relagdo as entradas e significados em torno de compostos de -Bpovoc, e as possibilidades das

variantes mowiAdéBpovoc e mokiAdBpova, vide Jouanna op.cit p. 103.

2 RAGUSA, Giuliana, Fragmentos de uma deusa — A Representacdo de Afrodite na lirica de Safo
(Unicamp, 2005) pp.197-ss. Para uma andlise aprofundada do fr. 2 vide, na mesma obra, capitulo
“Cenario de Afrodite”, MARTYN, John R. C., “Sappho and Aphrodite” Euphrosyne 18 (1990) pp. 201-
212.
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das linhas que nos chegaram, nenhum pedido de auxilio. N&o existe discurso directo
nem se adivinha sofrimento amoroso. Antes, invoca a divindade para que esta se junte
ao suplicante onde encontrara um locus amoenus em que a harmonia parece
resplandecer. Os retratos dos pomares (vv.2-6), das roseiras (v. 7), da beleza serena dos
prados (v. 8-ss.) formam um quadro onde os sentidos merecem lugar de destaque — nas
palavras de Ragusa: um convite irrecusivel. O ambiente natural, sereno e harmonico
retratado no fr. 2 coadunar-se-ia, assim, com uma Afrodite de flores variegadas.

Mas seria Afrodite de flores variegadas a entidade que Safo suplicante chama a sua
presenca para a auxiliar no seu incessante combate no fr. 1 PLF?

E certo que toda a prece gira em torno do tema do Amor. Nesse sentido, ndo seria
desajustada a presenca de um epiteto que relacionasse a divindade a todo o imaginario
erético ou amoroso subjacente ao simbolismo da multiplicidade de cores, de aromas e

de texturas daquilo que seriam as variegadas flores de Afrodite: “nomt)xéepova”23.

Porém, mowiAéOpov’ enquanto “a de trono variegado” parece-nos a variante mais
correcta tendo em conta a conjuntura hermenéutica do poema.

No LSJ, a entrada apresentada para o substantivo to 6pdvov adverte para a sua
exclusiva ocorréncia no plural: ta Opdva, significando “flores”. O dicionario

exemplifica como fontes do étimo a Iliada 22.441 e Tedcrito 2. 59.
Efectivamente, o contexto do passo citado da Iliada no LSJ pode ajudar-nos a

entender a razdo pela qual alguns estudiosos lIéem 6péva no primeiro epiteto de Afrodite
no fr. 1 PLF. No referido verso da epopeia 0 recurso a 6péva € seguido do adjectivo
mowkida - dimAaka mopupény, €v 8¢ Bpdva mokiN €macce (22.441) “a tecer uma trama
purptirea de dobra dupla e nela bordava flores”. A verdade € que 6péva moki\’ aparece

associado ao acto de tecer ou bordar flores variegadas.?* De resto, o comentério de

2 A prop6sito da relacdo de Afrodite (enquanto esséncia do amor) com os jardins e as flores cf. Il. 14.
346-353, Th. 194-5.

# Vide RICHARDSON, Nicholas, The lliad: A Commentary Vol. VI: books 21-24, ed. G. S. Kirk
(Cambridge, 1993) p. 154; KIRK, G. S., The lliad: A Commentary Vol. I: books 1-4, ed. G. S. Kirk
(Cambridge, 1985) p. 280. Richardson afirma que o verbo #mnacce se deve entender ndo como bordar mas
sim como tecer. Para justificar a sua proposta remete para o passo 3.126. Ora, no comentario a este verso,
Kirk afirma que “éumdccw literally means ‘sprinkle into’, and there is no doubt that the patterns are
woven into the cloth and not embroidered on afterwards” estabelecendo, por sua vez, a comparagao deste
verso com o 22. 441. Frederico Lourengo, porém, traduz o verbo por “bordar”. A questdo ndo é relevante
para o presente estudo, pelo que seguimos a tradugdo apresentada, ndo o querendo fazer, porém, sem
referir a problemaética.
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Richardson® a este verso chama a atencdo para o facto de 8péva ter sido recuperado na
poesia helenistica. Prova disso é a referéncia, também no LSJ, a Tedcrito 2. 59: @sctuld,
vov 8¢ Aafoica v ta Opdva tadd’ vrdualov “Mas agora, Téstilis, depois de aceitares estas
plantas, unta-las-as”. Como se torna evidente pela traducdo, o sentido de Opéva em
Tedcrito € distinto daquele da lliada. O escdlio ao Idilio 2 esclarece-nos. O comentador
indica que a palavra ocorre noutros poetas (Licofron e Nicandro) com o sentido de
@dpuaka, € identifica esta conotacdo do termo como tendo origem Etdlia®® e que o
conhecimento e aplicagcdo do termo 6péva remontaria aos tempos pré-épicos. Na lliada,
como anteriormente vimos, o sentido esta relacionado com flores na sua concretizacao
enquanto motivo floral e ndo com quaisquer qualidades medicinais das mesmas.

Os defensores da interpretacdo de moikiA66pov’ COMO composto de mowkila Opdva
créem que “est pratiquement certain que Sappho en écrivant [’adjectif nowiAd6pov’ qQui
est lui-méme un hapax, faisait référence a I’homérisme Opéva mowii.” >*'. Lawler elimina
esta questdo avancando com a hipotese de todos os compostos homéricos em -8povoc se
referirem a flores. Contudo, vemos que, em alguns casos, 0 seu argumento cai por terra.
No caso dos epitetos de Aurora: xpuvcéBpovoc Hoe (Od. 23. 244), por exemplo, o
segundo elemento é claramente 6pévoc (trono) e deve ser identificado por analogia com
0 xpucébpovoc “Hpn (e.g. Il. 1. 611; 15. 5 e no Hino Homérico a Hera, XII, v. 1). Neste
ponto, o contexto diz-nos que, aqui, deve ser lido trono e ndo flores. Se aqui € claro o
significado de -8povoc, 0 que nos levard a supor que, na mesma obra, volte a ocorrer
com uma definicdo distinta? Sabemos, pela natureza repetitiva dos Poemas Homéricos,
que quando um termo ocorre num determinado contexto, 0 mais provavel é que, ao
surgir de novo, possua 0 mesmo significado. Este aspecto salientado por Lawler ao
defender a interpretacdo de 8pévoc por “flores” acaba por condenar, a nosso ver, a sua
tese.

Chegados a este ponto, e depois de analisados 0s exemplos expostos acerca de ta
Bpbva, percebemos que o seu significado é vulneravel e pouco provavel no contexto do

fr. 1 PLF. Consideramos, assim, frageis os argumentos apresentados para a leitura de

2 Op. cit. p. 155.

% GOW, A. S. F., Theocritus vol. 2 (Cambridge, 19522) p. 46.

27 JOUANNA Op. cit. p. 104; BOLLING, George Melville, “TIOIKIAO, and GPONA™ AJPh 79 (1958)
pp. 275-282.

23



nokiA6Opov’ como “a de flores variegadas™. A interpretacao convencional parece mais
adequada, sobretudo pelos paralelos homéricos referidos (s68povoc 0uU xpucdBpovoc) que
perduraram em toda a tradicdo poética (dyAad®povoc em Pindaro O. 13.96, Baquilides
17. 123-4; hnapbbpovoc em Esquilo EU. 806, sdo alguns exemplos). Sdo vérias as
razOes que nos levaram, entdo, a concordar com Page, Wilamowitz e Renehan neste
ponto.

O contexto poético sugere que Safo pretende apresentar-nos Afrodite enfatizando
ndo o seu charme (como no fr. 2 seria plausivel) mas sim a sua autoridade, o seu poder.
Portanto, apesar de ambas as interpretacdes serem linguisticamente possiveis, a op¢ao
“de trono variegado” ¢ aquela que oferece uma relagcdo mais proxima e imediata com o

que se lhe segue (a linhagem da deusa - nai Aioc, 0 Seu estatuto - étvia, dSuov xpociov).
Assim, os defensores desta interpretacdo de mowiAéBpov’ tém argumentado que ela

concretiza em si a imagem da Afrodite olimpica (Campbell). Kirkwood estabelece um
curioso paralelo. Afirma o autor: “The nowkido- certainly suggests the deviousness of
Aphrodite, fitting well with §oAdénloke [v.2], and - 6povoc as throne seems right in
emphasizing her divine quality”*®. Na esteira de Kirkwood, John R. C. Martyn entende
gue a conjuncdo, em quiasmo, destes dois epitetos, de cunhagem séfica, sugerem “a
ironical rather than a ritual opening to the poem . Por um lado, é reforgado o estatuto

olimpico da deusa com &favdt’ (v. 1), com nai Afoc (V. 2), com o refor¢o nétvia (v. 4) e

com a ostentacdo do poder de Zeus e, consequentemente, da linhagem de Afrodite

concretizado em mdtpoc 8¢ dSuov/ xpvciov (VV.7-8); por outro, ilustra-se o caracter

ardiloso da propria deusa do Amor recorrendo aos epitetos supra mencionados. Assim,
Safo caracteriza Afrodite como uma deusa que, em seu altivo e incomparavel poder,
subjuga, por meio de ardis e planos, mortais e imortais.

Porém, escapa a todas estas propostas a questdo central. Mais do que enfatizar as

qualidades divinas de Afrodite, towkiAé6pov’ € 0 motivo do poema, na medida em que

expde a condicdo da deusa em oposicdo a da suplicante. Isto é, Afrodite, na sua
condicdo olimpica e divina, senta-se descansadamente no seu trono, enquanto Safo sofre
as desditas do amor. A deusa permanece sentada quando o seu lugar seria ao lado da

suplicante no doloroso combate amoroso (v. 28). O epiteto ilustra, assim, uma

“Apud RENEHAN, Op. cit. p. 256; lbidem n.1.
% MARTYN, Op. cit. p. 203.
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dicotomia entre o repouso da deusa e a agitacdo da suplicante. A suplicante tentara
colmatar esta oposi¢cdo exortando a deusa a deslocar-se a sua presenca: dAAa tvid’ A6’
(v.5). E &, como Renehan® defende, este aspecto que detém a chave do poema, uma vez
que € ele que opde ac¢do a quietude, actividade a passividade. Esta funcdo dos epitetos
remonta, de resto, aos Poemas Homéricos, onde encontramos referéncia a esta oscilagcdo
repetidas vezes (Il. 11.645-8; 15. 123-4; 15. 149-ss ou Od. 6.48; 15.250; 15.495). Os
compostos em — Bpovoc sdo cuidadosamente colocados juntos de verbos que indicam o
inicio ou o fim de uma ac¢do, de uma tomada de decisao.

Assim, ao escolher mowkiAé0pov’ como primeira caracteristica da deusa e primeira
palavra do seu poema, Safo ndo o faz como mero recordar do estatuto olimpico e
veneravel da deusa, fa-lo sobretudo criticando a inacgdo da divindade naquele momento
em que se lhe dirige. Ora, a subtileza desta critica da atitude de indiferenca de Afrodite
concretiza-se na sua plenitude apenas no ultimo verso do poema: couuayoc £cco, onde €
mais claramente concretizado o pedido de alianca no combate amoroso. Porém, a
suplicante exorta a divindade inimeras vezes a juntar-se a si, no sentido de a chamar de
novo a acgdo. A primeira vez em que € claro o pedido de intervencdo € no v. 5: dA\A&
TUId’ ENO’.

A formulacdo do pedido € feita em duas partes, uma antes da hipomnese e da
prosopopeia, outra depois (vv. 25-28). O primeiro pedido, ou a sua primeira parte requer
atencdo da perspectiva semantica (vv. 3-5):

un W dcact und’ oviact dduva,
nétvia, O0puov,
5 GANG TUid €MD,

N&o me domes com angustias ou agonias,
O rainha, o coragéo

Mas vem ca

O pedido concretiza o tema da ode, desde logo evidente no destinatario da prece: o
amor. A escolha do verbo dd¢uvnu (homérico), ou daudlw, inicia o discurso erotico que
acompanhara toda a composi¢cdo. Segundo a entrada no dicionario LSJ, a definicdo
genérica dada é to overpower, subjugar. Curiosa sera de notar a diferenca de significado

do verbo quando aplicado em dois contextos distintos, primeiro, a animais, segundo, a

% RENEHAN, Op. cit. p. 257.
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donzelas. Quando aplicado no primeiro contexto o verbo significa domar, amansar,
colocar sob jugo. Por outro lado, aplicado ao segundo contexto o verbo

daualw significa, na acepgdo mais comum, a submisséo da mulher ao marido (e.g. Il

18. 432) ou da vassalagem para com um rei (e.g. Il. 3. 185; 5. 878). Assim, o verbo
implica, para o sujeito da ac¢do, o poder sobre algo ou alguém, a possibilidade de domar
outrem; e, para o objecto da accgéo, a perda de liberdade, a domesticacéo, o jugo.

A implicancia, por um lado, da nocdo de controlo de algo selvagem; por outro, da
noc¢do de submissdo, € reveladora da indole erética do poema de Safo, nomeadamente
do proposito do pedido. Nestes versos Safo consegue descrever 0 amor, COmo 0S gregos
o entendiam. O amor é uma forca que, tomando de assalto mortais e imortais, 0s doma,
0s subjuga. Uma forcga da qual estes ndo conseguem escapar, por muito que queiram.

O recurso ao verbo supra mencionado para descrever Eros, no sentido que
referiamos, ndo é exclusivo, antes muitissimo frequente. Encontramo-lo, também, na
descricdo de Hesiodo (Th. 120-2), em Homero, Arquiloco (fr. 196 W). No fr. 196 W de
Arquiloco, a ideia do amor e do desejo que doma, que arrebata, esta presente. Repare-
se: “GAA& W’ 6 Avciuedfic Graipe dduvatar méboc” — “Mas subjuga-me, meu amigo,/ Um
desejo que enfraquece os membros”. Na lliada o verbo surge em diversos contextos.
Associado ao plano de accdo de Afrodite, como é o caso do poema que analisamos,

aparece duas vezes (cf. LSJ s.v. dauélw), ambas no mesmo episodio do Canto 14, a
seducdo de Zeus por Hera. A primeira ocorréncia do verbo no Canto 14 da-se quando
Hera se dirige a Afrodite pedindo-lhe que a auxilie a seduzir Zeus: “ 80c vOv pot
@Ndtnta kai Tuepov @t te cb mdvtac / Sduvan dBavdrouvc fde Bvnrovc dvBpwmovc.” - “Da-
me agora 0 amor e o desejo, com que subjugas/ todos os imortais e todos 0s homens
mortais.” (1. 14. 198-9)*". A segunda acontece quando Zeus se confessa tomado pelo

desejo de possuir Hera: “Bedc €poc 00d¢ yvvaikoc/ Ouudv évi ctribecct mepimpoyvbeic
¢dduaccev’— “nunca o desejo de deusa ou mulher/ me subjugou ao derramar-se sobre 0
coragdo no meu peito.” (Il. 14. 315-6). O verbo Saudlw ilustra, portanto, a poténcia

avassaladora de Eros e de Afrodite sobre os coracdes. O primeiro pedido do sujeito é
formulado - ao contrario do que acontece dentro da normas dos hinos cléticos —
previamente, isto €, antes da hipomnese, porquanto se pede a divindade que nao use do

seu poder dominador mas que seja benévola para com a suplicante.

*1Trad. Frederico Lourenco. HOMERO, lliada (Lisboa, 2005). As traduges dos Poemas Homéricos s&o
todas de Frederico Lourenco, salvo indicagdo contréria.
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Porém, mais do que um rogo de misericordia, o que Safo inicia com o primeiro
pedido sé ficard claro aquando da formulacdo do ultimo. Isto é, ndo verificamos
somente uma captatio beneuolentiae, notamos que é formulado um pedido no sentido
de persuadir Afrodite em favor da suplicante, para que aquela combata ao lado desta.
Este aspecto marca a concretizacdo da primeira suplica como preparagdo para a
formulacdo do pedido de alianca guerreira (vv. 25-28), porquanto se reconhecem
determinados poderes malévolos a divindade e sdo precisamente esses 0s de que 0
suplicante necessita para vencer a sua demanda. Tudo na composicdo de Safo parece
orientar-se para a sustentacdo da stplica do verso 28.

Temos vindo a referir os aspectos que consideramos salientarem o carécter de
Afrodite na concretizacdo dos epitetos e no louvor da linhagem olimpica da deusa. O

recurso ao verbo daudlw, porém, parece encerrar em si um significado muito mais

amplo do que a mimese da cedéncia de favores a Hera por parte de Cipris.

Dissemos que o verbo em questdo poderia ser aplicado a animais e ao jugo do
marido sobre a esposa, ndo obstante, de um modo geral, denotar o sentido do
equivalente portugués "subjugar”. Como tal, o LSJ d& como exemplos do sentido
comum de aplicacdo do referido verbo inimeros passos homéricos onde consta a
palavra. Concentramo-nos nos que se referem a lliada e notamos que, das trinta e uma
aplicacbes do étimo, vinte e duas surgem em contexto de batalha com a conotacéo de
subjugar ou ser subjugado pela langa. O verbo aparece, portanto, quando se pretende
retratar ou simplesmente mencionar a ameaca da queda em campo de batalha. Tendo em
conta que o verbo possui uma afinidade tdo forte com o contexto de batalha e que esta
estabelece, em determinados contextos, uma analogia com o submeter de animais a um
jugo, supomos que a escolha deste verbo por parte de Safo ndo foi aleatdria. Antes,
imprime unidade a toda a composicao.

Assim, a ideia incutida por daudlw no v. 3 repete-se nos vv. 9-10 com a ideia de
atrelar e, portanto, domar os pardais (&pu’ Omacdev€aica kdot 8¢ ¢’ dyov/ dkeec ctpoibot)
e associa-se, no ultimo verso, a simaquia entre Afrodite e o0 sujeito poético: cv & alta/
cOupayoc £cco. Outro pormenor deveras curioso prende-se com 0 momento em que cada

uma destas analogias surge. Reparamos que as apari¢6es desta ideia de jugo surgem em
trés momentos. O primeiro é aquando da primeira formulacdo de um pedido (v. 5), o
segundo na recordacdo de um rogo pretérito (v. 8) e o terceiro ocorre no verso da

formulacdo da Gltima suplica (v. 25). A presenga constante desta ideia da capacidade de
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Afrodite em subjugar acompanha, por isso, toda a composic¢do, concluindo assim uma
composicao em anel.

Segundo esta linha de anélise, o poder controlador de Afrodite € manifestado ao
longo da composicéo recorrendo, nos momentos chave, & alusdo do campo de accdo da
deusa que doma mortais e imortais. Como vimos, a relagdo directa deste poder da
divindade encontra-se expressa desde logo na primeira estrofe (v. 3).

Ora, ao recordar uma descida passada da deusa ao seu encontro, Safo descreve a
viagem de Afrodite caracterizando a preparacao do seu carro puxado por pardais (vv. 8-
13):

8 NABec
&pu’ acdebEaicar kAot 8¢ c’dyov
GKeec ctpolbor mepl yac pelaivac
nOKva dlvvevtec TTép” A’ wpdvw aibe-
12 poc i péccw,
aipa 8 Eikovror
vieste

Depois do carro atrelares: Puxaram-te belos
E velozes pardais sobre a terra negra
Chicoteando as asas através do ar

Desde o ceu,

E depressa chegaste

O verbo para o qual gostariamos de chamar a atengédo, pelo facto de o seu campo
semantico se aproximar da nogdo de submeter a um jugo (patente em daudlw), € a
forma verbal composta de Omo+lebyvout: Omacdedéoca. Este verbo, segundo o LSJ,
possui na sua acepcdo mais comum o significado de atrelar os cavalos entre si a um
carro, como, de resto, acontece no v. 9 do fr. 1 PLF que analisamos. Contudo, no leque
das demais significagdes de Zevyvuur do mesmo dicionario encontramos a equivaléncia
desta nocdo de unir dois seres a unido no matrimonio. Esta relacdo oferece um paralelo
curioso com a conotagdo secundaria que dapdlw possui, tambem em contexto conjugal,
da subordinacdo da esposa face ao marido. Estabelece-se, portanto, uma analogia
semantica entre a primeira formulacdo da suplica e a mimese de concessdo de auxilio: a
primeira, no que se refere a ideia de uma Afrodite domadora, que subjuga qualquer um
aos sofrimentos do amor, mas que é igualmente capaz de atrelar e domar os pardais (que
se constituem como motor do seu carro) e partir em auxilio daqueles que padecem dos

efeitos do seu poder.
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Esta intervengdo divina que, outrora, tera surgido com o objectivo de livrar a
suplicante dos sofrimentos que a deusa € capaz de induzir nos amantes, para além de se
traduzir no supra mencionado paralelismo, imprime movimento a composicdo. Aquela
ardilosa Afrodite, que na primeira estrofe se encontra repousada no seu trono, é
recordada em ac¢do, ou seja, em movimento, pelo sujeito poético. Assim, como
notaram, entre outros, Winkler®? e Hutchinson®®, a atmosfera da terceira estrofe
contrasta com as anteriores, na medida em que nela se opera uma paulatina mudanca de
uma relagdo de distancia para uma de aproximacdo. Esta mudanca é de tal forma
evidente na descricdo que chega a atenuar a distancia da situacdo presente. Proeza esta
conseguida, a nosso ver, em grande medida pela introducédo do interlidio prosopopeico
na quarta e quinta estrofes.

As estrofes que se referem ao relato de um favor passado merecem a nossa mais
cuidadosa atencdo. Muito se tem discutido a propdsito da descricdo da descida de
Afrodite do Olimpo até ao encontro do sujeito poético; muito se tem questionado a
incluséo do discurso directo de Afrodite neste passo, e a intencdo de Safo ao fazé-lo. Ao
narrar um dialogo pretérito com a deusa, Safo fundamenta a esperan¢a de uma nova
concessao de auxilio. Como referimos nas primeiras paginas deste capitulo, € norma dos
hinos cléticos a memaria de favores trocados entre divindade e o suplicante. Cremos,
porém, que Safo, recorrendo a uma norma ritual tradicional, explora o potencial
literario. E na hipomnese que a composicio de Safo se mostra mais literaria que clética,
uma vez que a poeta a expande a ponto de esta ocupar grande parte da composicao
assumindo-se, portanto, como foco principal da mesma. Page®** destaca esta analepse
como uma peculiar caracteristica do poema, ndo s6 por legitimar a expectativa de um
novo favor, como dissemos, mas sobretudo pelo modo como Safo se distancia dos seus
mais intensos e profundos sentimentos: “Sappho’s attitude toward her own emotions,
however intensely felt and sincerely expressed, is one of remarkable detachment (...)
She is seldom so absorbed in herself and her theme that she cannot pause to indulge
some graceful fancy”. Neste sentido, importara concentrarmo-nos no requinte com que
Safo descreve o seu encontro com Afrodite.

Todo o episddio da descida do Olimpo ao encontro de Safo possui reminiscéncias

homéricas. E nelas que nos deteremos, desde logo no motivo da viagem de Afrodite ao

%2 Apud THOMAS, Bridget M., “The Rhetoric of Prayer in Sappho’s «Hymn to Aphrodite»” Helios 26
(1999) p.6.

% Op. cit. p. 153.

% Op. cit. p. 18.
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encontro da suplicante. As descidas do Olimpo na Iliada (isto &, a intervencdo divina)
representam sempre uma peripécia no contexto diegético, frequentemente uma tentativa
de alteragcdo no rumo da batalha. O motivo da intervencdo divina, antecedido pela
descida dos deuses, repete-se na lliada por muitissimas ocasides. O verso que indica
esse movimento protagonizado pelos deuses ocorre trés vezes referindo-se a Atena (I1.

4.74; 2. 167; 7. 19): “Bfj 8¢ kat’ O0AVunoo kappvwy difaica” — “E ela langou-se veloz

dos pincaros do Olimpo”. A estrutura repete-se em parte relativamente a Hera. A deusa
vé-se obrigada a deslocar-se do Olimpo para se ir encontrar com Sono no episédio da
seducdo de Zeus por parte de Hera. A descricdo desta viagem de Hera comega com um

verso reminiscente do de Atena: ““Hpn & dioica Ainev piov O0AVumoto” — “Porém Hera

deixou apressada o pincaro do Olimpo” (Il. 14. 225). Este verso repete-se aquando do
discurso de Agamémnon (Il. 19.114) a proposito do poder da "Atn sobre 0s mortais e

imortais.

Embora as cenas de movimento de e para o Olimpo sejam um leitmotiv épico,
cremos que € num passo que descreve a subida ao monte divino que podemos
estabelecer paralelos entre a Iliada e o fr. 1 PLF de Safo: o episddio em que Afrodite é
ferida na refrega por Diomedes (Il. 5. 311-ss). Todo este episodio € de uma importancia
absoluta na construcdo da personagem de Afrodite na Iliada, dado que a distingue como
uma figura inapropriada ao cenario de guerra transversal a toda a epopeia. Afrodite
entra na batalha com o objectivo de proteger o seu filho Eneias e acaba ferida por
Diomedes (Il. 5. 336). Ferida na sua carne imortal, Afrodite procura auxilio para chegar
ao Olimpo. Dirige-se a Ares, seu irmdo, e pede-lhe o seu carro. Este cede o veiculo a

Cipris e na companhia de iris consegue chegar ao seu destino (l1. 5. 364-7):

1 & éc Sippov #Parvev dxnyepévn @ilov frop
nap 8¢ ot “Ipic EParve kai fvia Adeto xepct
pactiev § EAGav, To 8ok dékovte metécOnv.
aipa § #nel®’ kovro Be@v £8oc aindy "OAvpmov

Ela subiu para o carro, desesperada no seu coragao;
E para junto dela subiu Iris, que nas maos tomou as rédeas®.
Com o chicote incitou os cavalos, que ndo se recusaram a correr

E depressa chegaram a sede dos deuses, ao escarpado Olimpo

% Vide n. 35.
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Ora, os paralelos deste momento de accdo com a descida de Afrodite do Olimpo,
ainda que ténues, sao significativos. Somos apresentados a uma deusa ferida no campo
de batalha - recordemos que o topos da guerra, que desenvolveremos adiante, é
recuperado no final deste fragmento— que regressa ao Olimpo. Embora o fr. 1 PLF
descreva um movimento descendente, enquanto o passo da lIliada retrata um
deslocamento ascendente, existem noc¢des na composi¢do de Safo que ecoam formulas
homeéricas. O caracter de urgéncia com que Afrodite é levada para o Olimpo reflecte
aquele com que, no fr. 1 PLF, a mesma divindade se apressa ao encontro da suplicante.
Essa celeridade concretiza-se em trés momentos na composicdo da lésbia. A primeira é
no v. 10, aquando da caracterizacdo dos pardais que compdem o carro de Afrodite® -

keec ctpovbor: “velozes pardais”. O voo dos mesmos ¢ descrito NO Verso seguinte como
um redemoinhar rapidissimo do ar com as asas no verso seguinte: mokva divvevtec Trép’.
Esta nocdo de rapidez dos pardais que puxam o carro de Afrodite lembra a velocidade
dos cavalos de Ares descrita no passo supracitado: pdcti€ev & éAdav, Tt &'oUk dékovte
netécOnv. Os cavalos de Ares, incitados pelo chicote (uactilw), ndo se recusam a voar
(métopar). O momento da chegada é, contudo, aquele que, do ponto de vista formal e
semantico, mais se aproxima da composicédo safica. A expressdo recorda Homero, que
recorre a uma formulacdo analoga no momento de concretizacdo das viagens: aipa &
Ene10’ fxovro (1. 5. 367) e aipa & Eikovro (Sapph. 1. 13).

Os topoi das viagens para e do Olimpo véo diminuindo ao longo da descri¢do deste
episodio de Afrodite. A passagem €, de resto, bastante marcada pelo tom jocoso com
que se descreve a situacdo embaracosa de Afrodite: a procura de conforto no colo da
mae. As palavras com que se descreve a reacgdo de Afrodite ao ver a mée - &v yovvact
minte (5.370)- correspondem a uma formulacdo Gnica em Homero; ndo obstante,
podemos encontrar também aqui o paralelo com o passo de Zeus e Artemis acima
referido, no qual a deusa se lanca aos joelhos do pai dos mortais e dos imortais: é@életo
youvact (21. 506). Este comportamento infantil por parte das deusas conjuga-se com a

complacéncia dos seus pais, assim como Afrodite se compadece da situacdo da sua

protegée Safo®’.

% A propésito da problematica de ctpotifor vide PAGE op.cit pp. 7-8; HUTCHINSON op. cit. pp. 153-
154; ZELLNER, Harold, "Sappho’s Sparrows" CW 101.4 (2008) pp. 435-442.
% A propésito da afinidade entre Safo e Afrodite, cf. frr. 65 PLF e 134 PLF.
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O interludio suspende a narrativa dos conflitos das personagens e concentra-se na
descricdo de outro aspecto, ndo totalmente alheio a peripécia, mas afastado dela
focalizando outro assunto: a viagem. O motivo pelo qual se procede a este movimento €
temporariamente olvidado e a viagem, ainda que relatada no seu formalismo homérico,
vale enquanto tépico de valor e importancia independente da situacdo que a
proporciona. O passo da Iliada esquece o sofrimento da deusa e retrata a viagem e 0s
responsaveis pela execu¢do da mesma. O mesmo sucede no caso da composi¢do safica.
Nas estrofes dedicadas por ela a descricdo da viagem, Afrodite desaparece de cena e a
poeta concentra-se na descricdo do movimento que os pardais efectuam. Neste sentido,
como nota Hutchinson® “the overlapping phrase matches that which began the last
stanza. It stresses how in this sentence the poetry has become separated from the

addressee: we have ‘they arrived’, not ‘you arrived’ (...) c0 & follows, in contrast, with

a vocative phrase which intensifies the present address”. Com um requinte e uma
suavidade que a épica ndo permite, 0 poema de Safo, no seu lirismo, imprime um corte
de cenario e chama de novo a atencdo do ouvinte para a entidade que empreendeu a
descrita viagem:

aipa §#&fkovto® cd &, & udkaipa,
pedaiconc’ d0avdtwt mpocdmwt

15 fipe’ 8tT1 Sndte mémovOa kHTTL
dnote kdAnuuL,

KQOTTL pot paArcta A w yévecHon

povéAat 80wt tiva Sndte nelbw

cdynv éc cdv @iNdtata; ticc, ®
20 Yang’, adiknet;

No mesmo verso (sc. v. 13), deparamos com a referéncia do sujeito-narrador(a) a
duas pessoas: terceira do plural em &&ixkovro imediatamente seguido do pronome pessoal
da segunda pessoa do singular - co - no nominativo. Encerrado, portanto, 0 excurso em
gue se concretiza a descricdo da viagem, Safo ndo se limita, como o faz a linguagem
épica socorrendo-se de formulas como £pat’ éx T Ovopale, a introduzir o discurso
directo. Antes, a poeta-narradora, com uma subtileza impar, conduz o ouvinte desde a
chegada ao confronto directo entre deusa e suplicante. Esta transicdo — mudez, discurso

indirecto, discurso directo — complementa 0 movimento de aproximacdo iniciado no v.

5. Afrodite deslocou-se do Olimpo até a negra terra, mas, uma vez chegada a terra, ha

% Op. cit. p. 154.
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que se aproximar, que se dirigir a Safo-suplicante. Assim, o discurso indirecto realiza-se
enquanto preparacao para o discurso directo. Como uma voz que, escutada primeiro ao
longe, se vai aproximando, este recurso estabelece uma ligagdo ao momento presente.
Esta gradual aproximacgdo acentua uma perspectiva dupla do tempo, da voz, da
situacdo imprimindo uma nocdo de momento presente mais real e plausivel. As
perguntas da deusa contém uma ligeira tonalidade de condescendéncia e troca, na
medida em que estas revelam tanto mais a sua consciéncia do que se passa na alma do
suplicante, quanto mais se avancga do discurso indirecto para o discurso directo. A ideia
que transparece é a de que para a divindade, ao contrario do que acontece com a
suplicante, este chamamento € algo recorrente e ndo uma rara epifania. O repetido
recurso ao advérbio que significa “de novo” - amplamente desenvolvida como chave
interpretativa por Page®® e abordada entre outros por Hutchinson®® - é um claro exemplo

disso. A repeticdo do advérbio dnure clarifica que o encontro da deusa com Safo ndo

ocorreu uma so vez no passado, mas pelo contrario ja havia sucedido outras vezes em
passados mais distantes. A sobreposicdo de tempos que atestam a proximidade entre
Afrodite e 0 sujeito-poético € curiosissima. Para legitimar a esperanca (que ha pouco
menciondvamos) de uma concessdo de auxilio presente, a poeta reporta-se a um
encontro passado em que Afrodite lhe relembra um favor. Estdo em causa, portanto, trés
niveis temporais (ndo necessariamente gramaticais): as nocoes de presente, perfeito e
mais-que-perfeito. Julgamos ser pela forca que o adverbio possui no enquadramento
desta justaposicdo de tempos que Page considera que a traducdo mais adequada para

dnbte é again, “outra vez” ou, como apresentamos, “de novo”. Assim, como explicita “it
is worth noticing further that, in questions, &1 a0te often connotes a particular emotion,

or mixture of emotions, especially indignation or impatience, in the mind of the
questioner”*'. N&o obstante o tom de indignacdo e impaciéncia que parece possuir a
repeticdo do advérbio, Page ressalva um aspecto importante na composicao de Safo - o
sorriso imortal no semblante da deusa — que parece nada ter de impaciente ou
indignado. Para Denys Page, o sorriso apenas podera significar “that Aphrodite smiles
for the most obvious reason: because she is amused. A little impatient, but tolerant, as a

mother with a troublesome child.”

% Op. cit. pp. 12-14.
“0 Op. cit. p. 155.
*! PAGE op. cit. p. 13.
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Tendo o supracitado comentério em consideracdo, voltemos um pouco atras e
recordemos o Canto 5 da lliada. Lembremo-nos de que ai se estabelece uma relagdo
mae-filha. Vimos que Cipris procura proteccdo no Olimpo (Il. 5. 359-60) depois de ter
sido ferida na m&o imortal pela implacabilidade de Diomedes. Puxada pelos cavalos de
Ares, a deusa chega ao Olimpo e de imediato procura a sua mée (ll. 5. 370-93):

N & &v yovvact ninte Awwvrc 87 Agpoditn
untpoc &fc: | 8 dykac EAdleto Buyatépa v,
xepi € uv katépeev Emoc T @at’ &k T OvOuale:
tic vO ce to1dd’ €pele, pilov tékoc, Obpavidvwv
paidiwe, we el T kakov péfovcav Evwniiy;

v & AueiPet’ Eneita @rhouueidrc Agppoditn:

Mas a divina Afrodite langou-se sobre os joelhos de Dione,
sua mae; e ela, por seu lado, pegou a filha nos bragos*.

E acariciando-a com a méo, falou-Ihe pelo nome:

“Querida filha, quem dentre os deuses celestiais te tratou tdo

Depravadamente, como se andasses as claras a praticar o mal?”

A ela deu resposta Afrodite, deusa dos sorrisos:

Desta vez, é Afrodite quem procura reflgio para o seu sofrimento e a reaccao de
Dione é em todo semelhante aquela de uma mée que, preocupada, é complacente com a
situacdo de sua filha. Nesta cena aquela personagem identificada com o sorriso €
Afrodite e ndo Dione, ou seja, é aquela que busca auxilio - ndo a que o presta - que é

caracterizada como a @ihoppeidtic (Il. 5. 375), contrariamente ao passo em que Artemis

procura Zeus*®. Importara lembrar, porém, que no Canto 5 (426-30), também Zeus se

dirige a Afrodite com o objectivo de a aconselhar a afastar-se da batalha, ambiente nada

%2 Frederico Lourengo traduz por “abragou a filha”. Aqui optimos por ndo seguir, neste aspecto, a
traducéo de Frederico Lourenco para manter o significado do verbo (Aélopon - tomar) que aparece no
passo anteriormente analisado (I1. 5. 364 - A4{et0). A tradugio por “tomou a filha nos bragos” parece-nos
que ilustra de uma forma mais aproximada o carinho que filha e mée partilham e, sobretudo, a fragilidade
de Afrodite — demonstrada, ndo s6 pelo medo da guerra, como também pelas palavras de Zeus (ll. 5. 428-
30).

** No Canto 21 da lliada, as palavras que Dione dirige a Afrodite sdo repetidas, desta feita por Zeus a
Artemis. Vimos que ambos os passos da lliada s&o em tudo semelhantes. De notar somente um aspecto
no verso 508 do canto 21: a subtil tonalidade que aqui interessa referir, na medida em que se aproxima
mais fielmente ao v. 14 do fr. 1 PLF. A chegada de Artemis chorosa, Zeus dirige-se a deusa do arco “e

assim lhe disse, rindo aprazivelmente” - xai dveipeto ndL yeAdccac. Apesar da semelhanca estrutural
deste passo com o poema de Safo, 0 sentido, parece-nos, € distinto. Zeus nédo sorri, mas ri. O verbo yeAdw
distingue-se do verbo pe1ddw em intensidade. Assim, o Gltimo coaduna-se melhor com o poema de Safo,
bem como com o seu epiteto em Homero e em Hesiodo: @iAoupeidnc.
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adequado a deusa do Amor. Ao ouvir as queixas de Atena relativamente a intervencao

de Afrodite nos destinos da refrega, Zeus sorri (ueidncev). Zeus sorri para as suas

indefesas filhas, Afrodite no Canto 5, Artemis no Canto 21 da lliada. Ora, Afrodite
também sorri para Safo.

Assim, o v. 14 apresenta a deusa que se encontra perante a narradora: ueidiaicoic’
dBavdtwt mpocwnwt. Notamos que o verbo a que recorre Safo, e que é aplicado a Zeus no
Canto 5 (ueiddw), € também aquele que constitui a origem semantica do epiteto de
deusa: @ilouueidric. Assim, 0s sorrisos dos deuses significam, neste contexto, um gentil

divertimento com a situacdo. Seria perigoso afirmar que, em ambas as situacbes a
personagem que sorri fa-lo num tom trocista. Desvirtuar-se-ia o sentido de ligeireza e
complacéncia que, no nosso entender, prolifera nestes versos. A suspeita de Page é,
portanto, justificada. O sorriso de Afrodite do fr. 1 PLF associa-se a uma manifestagdo
de condescendéncia e carinho. Isto €, mais do que gracejar com 0 sujeito-poético,
Afrodite sorri compadecendo-se do sofrimento da poeta e procura tranquiliza-la. Da
mesma forma, Zeus sorri perante a aflicdo de Afrodite no Canto 5 da lliada (426-430).
Todavia, a comparacdo das palavras de Dione com o fr.1 PLF reveste-se de outra
dimensdo quando nos debrucamos sobre as perguntas que as divindades colocam as
suplicantes por auxilio. A preocupacdo quer de Afrodite, quer de Dione, € a mesma:
apurar responsaveis pelo sofrimento da pessoa que tém a sua frente. Dione, depois de
tomar a filha nos bracos e de a acariciar, pergunta imediatamente qual a causa do
sofrimento da filha: tic vo ce to1dd’ &pete, pilov tékoc, Ovpavidovwv/ paPidicwe. A mae de
Afrodite assume que as dores da filha derivam de um maltrato sem fundamento.
Segundo o LSJ, o advérbio payidiwc (derivado enfatico de udy) conjuga em si
simultaneamente a nocdo de algo que é vazio de sentido, falso e imprudente. A ideia de
injustica da dor de Afrodite aumenta quando, na oracdo comparativa que se segue, se
compara o modo como foi ultrajada aquele tratamento proprio para com os que praticam
o mal: “wc & T kakov pélovcav Evwmiy”. A repeticdo do verbo pélw - primeiro na
terceira pessoa do singular no aoristo activo (#peée) e, posteriormente, no participio
presente do singular activo feminino — aplicada em ambos 0s casos a ideia de uma accao
reprovavel, sugere a hipérbole um tanto jocosa do sofrimento do sujeito em causa. Ao

enfatizar a injustica de que Afrodite é alvo, Dione assume uma postura que infantiliza a

atitude da deusa dos sorrisos. A relativizacdo das magoas de Afrodite é concretizada no
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catalogo das dores que os deuses celestiais sentiram, depois de se tentarem imiscuir nos
assuntos dos mortais (1. 5. 382-415). Recordando o sentido das palavras de Page, a mée
reconforta a crianga, mostrando que o seu sofrimento € algo natural quando se age de
uma determinada maneira. Enquanto sua mée, Dione procura reconfortar Afrodite com
carinhos, atencéo e palavras que a fazem acalmar e perceber a vanidade do seu lamento.

Ora, no fr. 1 PLF esta estrutura tematica mantém-se: “ric ¢’, @/ Wdng’, &dikAet;” (V.

19-20). Esta Gltima questdo finaliza o crescendo de questdes em discurso indirecto e
directo que Afrodite dirige a Safo. Porém, é apenas aqui que se concretiza a
preocupacdo da deusa para com a mortal. Isto é, se nas trés perguntas anteriores a

repeticdo do advérbio dnote sugeria impaciéncia, na pergunta com o vocativo sente-se

um grau de simpatia, de dedicacéo e de proteccdo reconfortante. Sentimento evidente no
passo entre Dione e Afrodite. A gradacgdo crescente que parte de uma pergunta geral e
va e se finaliza numa pergunta forte destacada no verso adénico (v. 20) concretiza, por
um lado, o sentimento de injdria e sufoco de Safo; por outro, permite a divindade a
desconstrucdo da aflicdo do sujeito-poético que se realiza na estrofe seguinte.

Os versos 21-24 tém merecido a aten¢do de muitos estudiosos pelo seu potencial
hermenéutico no contexto da poesia amatoria e da reflexdo acerca do amor entre 0s
gregos. As aliteracdes, as repeticdes, a imagética guerreira e sobretudo a nocao do poder
devastador e soberano do amor conduziram a inimeras interpretacdes que nao
poderemos explanar presentemente®’. Ndo podemos deixar de referir, contudo, um
aspecto que nos parece sobremaneira importante: o papel que Afrodite assume perante
Safo. Cipris garante a poeta que a ordem das leis do amor prevé que os papéis alternem:
Kal yap ai @evyel, taxéwe duwéerr/ ai 8¢ ddpa un déket, GAAG dwcer/al d¢ un @ilel,
taxéwe @idricel (V. 21-23). Neste sentido, a aflicdo de Safo traduz-se num patético

exagero infantil, pois, se Afrodite assim o entender, quem ndo ama, depressa amara,
ainda que contra a sua vontade. Nenhuma forca, pois, é superior a vontade de Afrodite
nos aspectos amorosos. Assim, mais uma vez no verso adonico, se encerra a chave da

estrofe: kwok é0é\oica. A capacidade da deusa do Amor em subjugar qualquer ser a sua

vontade engrandece, evidentemente, o seu poder.

A propdsito deste aspecto vide PAGE Op. cit. pp. 12-18; STANLEY, Keith, “The Réle of Aphrodite in
Sappho Fr. 1” GRBS 17 (1976) pp. 305-321; THOMAS, Bridget M., “The Rhetoric of Prayer in Sappho’s
«Hymn to Aphrodite»” Helios, 26, 1 (1999) pp. 3-10.
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Enaltecido o poder da deusa, isto é, concretizado mais um elogio a divindade,
procede-se a formulacdo do UGltimo pedido de auxilio. Referimos em cima que,
associado, a cada chamamento de Afrodite no fr. 1 PLF, se encontram vocédbulos do

campo lexical da guerra: dduva (v. 3), dpu’ vmacdev€oica (V. 9) e na Ultima estrofe
coupayoc €cco. Se considerarmos estas repeticdes semanticas, o0 poema acaba repetindo o

principio, finalizando assim a composicdo em anel. A propdsito deste aspecto,

Hutchinson diz algo que convém referir: “the metaphor of fighting [cOouuaxoc] (...)

depends on how important lliad 5 is to the poem™*>.

A linguagem épica guerreira e 0s ecos do episddio em que Afrodite é ferida em
batalha e procura a deusa mée (uma entidade superior a si) em busca de conforto sdo, do
nosso ponto de vista, de considerar como influentes na concretizagdo final do Unico
poema de Safo que nos chegou, ndo intacto, mas completo. Exemplo do potencial
hermenéutico do paralelismo entre o referido canto da Iliada e o poema de Safo sdo as
paginas que Winkler*® dedica ao tema. Segundo o0 seu estudo, o cenario de guerra
identifica-se com o do sofrimento amoroso. De resto, a metafora guerreira € um topos
da poesia amatoria. Encontramo-lo, por exemplo, em Arquiloco (Archi. Fr. 108 | W),
em Pindaro (Pi. Isth. 6.28). Assim, Safo identificar-se-ia com Afrodite ferida em batalha
por Diomedes, aconselhada e acarinhada por Dione. O sujeito poético teria sido ferida
em batalha, numa batalha bem diferente daquela que Afrodite travou com Diomedes.
Uma refrega em que apenas Afrodite dita as regras. A guerra da qual Cipris € senhora e

rainha: a luta do amor.

** Op. cit. p. 159.
*® WINKLER, Jack, “Gardens of Nymphs: Public and Private in Sappho’s Lyrics” in Reading Sappho:
Contemporary Approaches ed. Ellen Greene (California, 1996) pp. 93-96.
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CAPITULO Il — Fragmento 31 PLF

daivertal pot kfjvoc icoc B€oicty
EUUEV’ WOVNp, BTTIC EVAVTIOC TOL
icddver kai mAdciov &dv Quwvei-

COC DTIOKOVEL

5 kol yeAaicac iuépoev, T ' 1] udv
kapdiav év ctnBectv éntdaicev:
wc yap & ¢’ 1w Ppoxe’, wc pe wvat-

¢’ o0’ v &1 €lkel,

AN dkav uév yA®cca téayet, Aémntov

10 daltika xpdn mp Oradedpdunkey,
omndrecct §’ 008 Ev Spnuy’, Emppdp-
Perct §” dxovar,

kad d¢ W 1dpwc Yixpoc €xel, Tpduoc d¢
naicav dypet, xYAwpotépa O¢ motac

15 €U, Tedvaknv & dAiyw 'mdevnc
eaivoport

GAAG TV TOApaTOV, €MelT Kal TévnTa

Parece-me ser igual aos deuses

O homem, que a tua frente

Se senta e de perto a tua doce voz
Escuta

E o teu riso apetecivel. Isto, na verdade,
Perturba-me o coragdo no peito.

Assim gue te olho brevemente, logo falar/
Me é impossivel:

A lingua aguenta o siléncio, um ténue
Fogo de subito me corre debaixo da pele,

38

“Lo viso mostra lo color del core,

che, tramortendo, ovunque po s'appoia;
e per la ebrieta del gran tremore

le pietre par che gridin: Moia, moia.
Peccato face chi allora mi vide,

se I'alma sbigottita non conforta,

sol dimostrando che di me li doglia,

per la pieta, che 'l vostro gabbo ancide,
la qual si cria ne la vista morta

de li occhi, c’hanno di lor morte voglia”

Dante, La Vita Nuova 15. 5-14



Com os olhos nada vejo, zumbem-me
Os ouvidos,

Um suor frio escorre por mim, um tremor
De mim se apodera, estou mais palida que a
Relva, e parece-me que por pouco quase
Morro

Mas tudo ha-de ser suportado, depois que o pobre...

O fr. 31 PLF foi possivelmente o texto de Safo que mais admiracdo suscitou nos
seus leitores ao longo dos séculos. Aborda-lo, ainda hoje, possibilita os mais elevados
prazeres de leitura, devido em grande medida a psicossomatica intrinseca ao poema.
Num curioso capitulo da sua obra La Poésie du Corps, Jackie Pigeaud*’ dedica-se a
analise deste fragmento de Safo, centrando-se naquilo que no poema é o mais notavel: o
principio do corpo do sujeito-poético enquanto tematica de composicéo.

No fr. 31 PLF, o corpo de Safo, do eu poético, é o objecto do poema; faz o poema.
O fragmento comeca com um confronto do sujeito poético com o homem (aquele que se
assemelha aos deuses) e o objecto do amor, ou melhor, do desejo, de Safo. E a
interaccdo dos dois objectos de contemplacdo que provoca a indisposicdo fisica
retratada na ultima parte do poema. Do ponto de vista de Pigeaud, essa interaccéo, a que

se refere Safo com recurso ao pronome indefinido 6 (v. 5), causa na poeta de Lesbos o

ciime que é sentido pelo sujeito poético como um mal-estar de proporcdes fisicas com
forca extraordinaria. E, portanto, acerca de materializacdes, manifestaces do ciime que
falamos, sintomas de um ataque de ansiedade como analisa Devereux® (a que
regressaremos mais adiante).

Pigeaud traca o seguinte quadro: a donzela objecto dos desejos de Safo encontra-se
na companhia de um “homem semelhante aos deuses”. Ambos estao felizes por estarem
juntos e a harmonia que deles irradia é manifesta. Por sua vez, Safo, voyeuse, sofre.
Existe um contraste radical entre o pathos do locutor (Safo?) e a apathia divina do
“homem”. Porém, este choque da-se numa voracidade estrondosa, no relance imediato
de um olhar. E este olhar - o poder da percepcdo de uma visdo - que despoleta todas as

alteracdes fisiologicas apresentadas em catalogo nos versos seguintes.

*" PIGEAUD, Jackie, Poésie du Corps (Mauels Payot, 1999) pp. 73-85.
“ DEVEREUX, “The Nature of Sappho’s Seizure in fr 31 LP as Evidence of Her Inversion” CQ 20
(1970) pp. 17-31.
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O sentimento de exclusdo de um cenario harmonioso e feliz, que é o das duas
pessoas retratadas na primeira estrofe, manifesta-se em Safo naquela violéncia sensitiva,
num arder por dentro, num querer ou num adivinhar a morte. Perante o afastamento a
que o seu objecto de amor a sujeita, o sentimento de exclusdo da probabilidade daquele
amor é evidente. O efeito daquela constatacdo visual, daquele olhar, é devastador: com
ele vem a experiéncia da ndo-existéncia, do tornar-se nada, da morte da verosimilhanga
de um amor. Safo descreve por ordem o que sente, onde vai sentindo, como se 0 ndo
estivesse a sentir em si, como se fosse simplesmente relatando, como se ndo fosse no
seu corpo que isto acontece. “La pluralité des événements, leur tension contradictoire,
le concours de ces passions, elle les rapporte en un méme lieu, que n’est plus son corps,
mais qui est le corps constitué du poéme. Sappho est capable...d’opérer une
composition par élection a partir d’elle-méme. Elle choisit en elle-méme ses propres
sentiments qu’elle isole. Le sublime est |a, dans la capacité de se dessaissir de soi et de
constituer un autre corps, essentiel celui-la, débarrassé de [’accessoire, du non-
significant, du tumulte confus. Le poeme de Sappho fournit une forme pour penser,
réver, souffrir la séparation amoureuse, dans la révélation instantanée d’un regard, et
la catastrophe irréversible et mortelle de ['impossibilité de communiquer”49.

S&o estas capacidades de distanciamento de si propria - e de descri¢do crua e clara
do que sente como se 0 nao sentisse - as qualidades que garantiram ao trabalho de Safo
a classificacdo de sublime por Pseudo-Longino®. Na verdade, a sobrevivéncia deste

fragmento deve-se a sua citacdo na obra Sobre o Sublime (Tepi “Y{ouc) do referido

critico literario e professor de retorica (10. 1-4).

O tratado retérico Sobre o Sublime surge, como nos mostram 0s primeiros
paragrafos, na tentativa de colmatar as falhas de um tratado dedicado ao mesmo
propdsito assinado por outro professor: Cecilio. Ora, como afirma Suzanne Guerlac,
esta obra “has traditionally been read as a manual of elevated style and relegated to the
domain of the "merely" rhetorical. The rhetorical sublime has in turn been linked with a
notion of affective criticism in which analysis of style and expression centers upon

5951

questions of subjective feeling and emotive force Importa a Longino definir se o

sublime é uma condigdo natural - um génio (ueyadoguii) -, OU Se se trata de uma arte

*° PIGEAUD op. cit. pp. 84-85.

% Doravante Longino.

! GUERLAC, Suzanne, “Longinus and the Subject of the Sublime” New Literary History 26.1 (1985) p.
1.
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(téxvn) passivel, portanto, de ser ensinada. O critico literdrio considera que para
alcancar o Sublime ha que conjugar ambas as condigdes: a @vcic e a téxvn®. Nesse

sentido, é util definir um caminho para a exceléncia retorica ou literaria e regulamentar
os parametros desse rumo. O Sublime eleva o ouvinte, deleita e engrandece. E fa-lo de
forma permanente e perpétua. Quer isto dizer que, se depois de ouvido por diversas
ocasides, 0 passo que outrora causou deleite deixar de possuir esse efeito no ouvinte,
ndo pode ser considerado sublime. O Sublime é, por isso, intemporal e proporciona o
mesmo efeito de elevacdo e engrandecimento em qualquer pessoa, em todos 0s
tempos>.

No sentido de definir o Sublime e distancia-lo do exagero ridiculo e meramente
ornamental, Longino define cinco aspectos que constituem o Sublime na literatura. A
primeira e mais importante prende-se com o controlo rigoroso do pensamento, da
véncic. A segunda coaduna-se com o que ha pouco referiamos acerca de Pigeaud: a
verdade da emocdo que se transmite e a clareza dessa transmissdo. Segue-se a
importancia da construcdo das figuras de pensamento e de expressao do todo imagético

da composicdo. No ambito da construcao das figuras, surge aquilo a que Longino chama
a nobreza frésica - 1| yevvaia @pdcic (8. 1), que se expressa na escolha das palavras, no
uso das metaforas e na dicgéo elaborada. O quinto aspecto que conduz a grandiosidade
uma composicao engloba todas as mencionadas categorias, e refere-se ao efeito geral de

dignidade e elevacéo - 1 év &&uwuan kai didpcer ovvBecic (8. 1). Posto isto, Longino

%2 yevvartar ydp, @fici, T peyahouii kai o0 Sidaktd mapayivetal, kai uia Tékvn mpdc adTd TO
TEQUKEVAL XElPW TE TA PUCIKA £pya, wc olovtal, Kal TAt Tavti de1Adtepa kabictatal taic texvoloyiaic
KatackeAetevdpeva. £yw 8¢ EAeyxOricecBon o8’ etépwc €xov enui, el émckéPartd tic 6t 1] @ocic,
Gemep Ta mOAAG v Toic mabnTikoic kai dinpuévoic avtdvouov, oUTWC oVK EIKATOV T1 KAK TAvTOC
quéfodov eivar @Ael kai 8t altn pév mp®TEV T kai dpxétumov yevécewe ctoixeiov émi mavtwv
VPECTNKEY, Tac d¢ mocdTnTac Kal TOV €@’ kdctov Katpdv £t 8¢ thv dmAavectdtny dcknciv te kal xpfictv
ikavn mapopicat kai cuveveykeiv 1 pébodoc” “Diz-se que o génio natural nasce e ndo é aprendido, e que
essa € a Unica arte que o faz surgir. Os trabalhos do génio natural sdo, segundo se diz, inferiores e os mais
miseraveis de todos por assentarem em artificios que os consomem até aos 0ssos. Eu digo que estou
convencido do oposto, pelo que considero que a natureza, enquanto maior parte do sujeito do sentimento,
se distingue por ser autbnoma. Ainda assim ndo gosta de se concretizar em completo acaso metodolégico.

A natureza é a causa e o exemplo primordial de uma producéo e subsiste sobre o0s outros elementos. Mais
que uma exacta medida sobre cada uma das por¢des, 0 método define e congrega as regras da prética e do

uso”. Longin. De Sublimitate 2.2. As tradugBes de Longino apresentadas neste estudo séo nossas, salvo
indicacdo do contrério.

Bpice ydp mwe OO TdAnBodic Govc énaipetarl te AU@V “Através do verdadeiro sublime, e por alguma
accdo natural, somos elevados para fora de nds mesmos.” lbidem 7.2. SAwc 8¢ kaAd voule UPn kal
GANOwva ta did mavtoc apéckovta kal mdctv. “De um modo geral, o que se considera verdadeiramente
belo é aquilo que deleita todas as pessoas em todos os tempos.” Ibidem 7. 4.
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exemplifica a categorizacdo exposta recorrendo ao exemplo de poetas anteriores a si.
Salvaguarda que é fundamental que a composi¢do sublime, ndo sendo conseguida
apenas por meio da descricdo de emocgdes, possua algum teor de verdade nas sensacoes
ou emogdes sentidas pelo poeta e devem ser doseadas no lugar e proporcao correctos.
Do ambito da literatura Longino elege os poetas como primeiros marcos do Sublime.
Segundo o professor de retorica, a lliada é o exemplo mais antigo e classico do
considerado Uyoc. Assim, Homero enquanto autor da epopeia destaca-se pela grandeza
do seu génio natural. Sdo muitos os exemplos de que se serve Longino para justificar a

sublimidade natural de Homero (00 unv &AN’ el v kpatictnv poipav Enéxel TV AWV
10 Mp&TOV, AMéyw 8¢ TO peyaloguéc™ - “Uma vez que o primeiro, refiro-me ao génio
natural, representa a melhor parte de todas as outras”) no capitulo 9 do tratado. A
primeira referéncia aos Poemas Homéricos faz-se no sentido de exemplificar que a
grandiosidade de uma composicdo pode ser alcancada por meio do siléncio (9. 2-3:
Od.11. 543-567). Porém, os passos dos Poemas Homéricos em que o Sublime se encontra
no seu expoente maximo sdo, para Longino, os que relatam as cenas de guerra,
sobretudo a Teomaquia (9. 5-8): tic obk &v eikétwc S thv OmepfoArv tod peyéBouc

¢mebéyéaito - “Com um apropriado requinte se destaca a superioridade da

magnificéncia [de Homero]” Assim, a lliada (20. 60-65, 21. 388, 13. 18, 13. 19, 27,29)

contém em si rasgos de suprema genialidade. Infelizmente, porém, o génio natural, pelo
menos o de Homero, sofreu com o passar dos anos, aos olhos do professor de retorica.
Assim, aqueles exemplos do Sublime, tdo frequentes na lliada, escasseiam na Odisseia,
pelo que é nela evidente a decadéncia da superioridade literaria que depende apenas do

génio natural e ndo de nenhum artificio adicional®

. Assim, ao génio natural terd de se
adicionar um quanto de engenho. Neste sentido, o Sublime caracteriza-se precisamente
pela arte de fazer o engenho parecer natural. E nesta linha que surge o exemplo da obra
de Safo.

No pardgrafo 10 surge a citacdo da poeta de Lesbos. O texto grego é mais
expressivo do que a traducdo: mod 8¢ tv dpetnv dmodeikvurar; (10. 1)*°. Em que medida

alcanca Safo a sua exceléncia? A condicdo pela qual a poeta consegue atingir a

** Longin. De Sublimitate 9.1.

% 15 Aomdv gatvovrar Tod ueyéBoue dumitidec k&v toic uuBwdect kad dmictoic MAdvoc - “A partir
daqui, apercebemo-nos da decadéncia da sublimidade na dispersao da histéria e do fantastico.”
% «Onde se demonstra a exceléncia?”
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sublimidade reside na pormenorizada e rigorosa escolha dos elementos que acima
nome&mos e no poder de os combinar hum todo orgéanico. Como um corpo que, sendo
constituido por diversos 6rgaos que se complementam, apenas se concretiza num todo
no qual nenhum dos seus pequenos constituintes pode falhar, também uma qualquer
obra literaria se concretiza na harmonia dos seus varios constituintes. Contudo, 0 mais

apreciado no fr. 31 PLF é a capacidade de distanciamento que Safo demonstra ao isolar

quase como que fora de si os 6rgdos afectados (lingua, ouvidos, pele): o0 Oavudieic, we,
OO TO aLTO TNV YPUXNV TO COUX TAC AKOAC THV YA®ccav tac Seic thv xpodav, vl wc
GAASTpLa Srorxdueva émilntel - “NAo te maravilha a forma como ela examina ao mesmo

tempo alma, corpo, audi¢ao, lingua, visdo, cor, tudo, como se eles se tivessem separado
dela mesma?”®’. O detalhe com que Safo descreve os seus sintomas — como se 0s
dissecasse — é, na perspectiva do professor de retorica, aquilo que faz da obra safica um
exemplo do Sublime. Efectivamente, o fr 31 PLF obedece aos cinco parametros que
acima enumeramos, na medida em que a organizacao da composicéo e o seu efeito geral
revelam em si a verdade da emocédo. Esta é transmitida por meio de figuras que se
concretizam na escolha correcta das palavras (e de quadros de imagens, como € 0 caso
das metaforas nos vv. 1 e 14 a que voltaremos mais tarde) e numa diccéo elaborada.

Né&o obstante, a obra de Safo serve a Longino sobretudo em dois dos aspectos na sua

definicdo para o caminho do Sublime. O poema ®aivetai por kfjvoc icoc Béoictv
apresenta-se no Tiepi “Yyovc como figura de unidade da composicdo através da

identificacdo metafdrica entre o corpo e o proprio texto. Ao descrever sintomas que sdo
seus, 0 eu-poético distancia-se de si proprio, sai de si mesmo. Neste sentido, se o “efeito
do génio” ou o sublime ¢ o transportar a audiéncia para fora de si, esse transporte ¢
concretizado e simbolizado pela poeta que se encontra fora de si por culpa do amor. E
essa agonia amorosa € descrita por Safo com uma habilidade fora de série na escolha
dos mais cruéis sintomas e na sua combina¢do no todo organico.

A exactiddo e o realismo da descricdo safica dos sintomas fisicos arrebataram
antigos e modernos. N&o obstante a frequéncia de semelhantes descricbes na poesia
moderna, a capacidade de distanciamento que Safo revela no fr. 31 PLF é de uma
sofisticacdo impar no panorama da poesia grega arcaica. Assim, o presente fragmento
de Safo tem gerado as mais controversas e distintas interpretacGes. Neste sentido, antes

de apresentarmos a nossa leitura, passaremos em revista algumas das interpretacdes

*" Longin. De Sublimitate 10. 3.
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mais significativas que tém sido apresentadas. Todas elas, na sua medida, representam
importantissimos contributos para a perspectiva plural e heterogénea imprescindivel em
qualquer anélise aprofundada daquele que é de longe o mais conhecido, comentado e
imitado dos poemas de Safo (e.g. Catulo 51).

Os versos 6-15 parecem ndo ter causado grande discordia tematica entre o0s
estudiosos. As opinides acerca destes enunciados parecem sintonizar-se na reaccgao
psicossomatica ao ciime. A tensdo que se estabelece em tridngulo na primeira estrofe
do fr. 31 PLF, porém, tem gerado divergéncias entre os estudiosos. Quem ¢ “aquele
homem”? Com que propdsito o encontramos nesta composi¢ao? Que importancia
possui para a interpretacdo do poema? Na procura de respostas a estas questoes tém sido
avancadas inimeras consideracfes. Encontramos, pois, grosso modo, duas linhas de
interpretacdo. A primeira — defendida por Welcker, Wilamowitz, Snell, Bowra, entre
outros - enquadra este poema nos epithalamia saficos. A segunda, seguida por Page na
esteira de Setti, propde que este, a semelhanca do fr. 1 PLF, se trata de um poema que
Safo compusera para mero deleite do seu circulo de convivio.

A hipdtese de este poema estar de alguma forma conotado com uma ocasido
matrimonial - mais concretamente uma boda - tem mais de um século de existéncia.
Wilamowitz, aprofundando a tese avancada por Welcker®®, tenta demonstrar que, no fr.
31 PLF, Safo se encontra no casamento de uma das suas alunas ou companheiras®°.

Curiosamente, a hipdtese avancada por Wilamowitz® deve-se, em grande medida, a
consideracOes sobre dois aspectos que tém merecido uma ampla discussdo. A primeira

relaciona-se com a estrutura em anel das primeiras quatro estrofes do poema (gaivetai

¥ WELCKER apud MARCOVICH, M., “Sappho Fr. 31: Anxiety Attack or Love Declaration?” CQ 22
(1972) p. 21n. 1.

% Antes de avancarmos com a exposicao das varias hipoteses apresentadas para a interpretacéo do poema
de Safo em analise, convira estabelecer que a grande maioria das hipdteses que seguem a linha da
proposta de Welcker e de Wilamowitz partem da suposicéo de que Safo presidiria a um thiasos ou seria
tutora e mestra de raparigas antes de estas contrairem o matriménio. Esta proposta tem vindo a ser
severamente discutida. Contudo, ndo consideramos necessaria a inclusdo desta discussdo no presente
capitulo, pelo que remetemos para estudos enriquecedores sobre este tema. MURE, W., A Critical History
of the Language and Literature of Ancient Greece, vol. 3 (London, 1854) p. 272-ss; SYMONDS, J. A,
Studies of the Greek Poets (London, 1920%) pp. 178-212; WILAMOWITZ, Sappho und Simonides
(Berlin, 19662) pp. 54-62; DE JEAN, J. E., Fictions of Sappho (Chicago, 1989); PARKER, Holt, N.,
“Sappho Schoolmistress” TAPhA 123 (1993) pp. 309-357; LARDINOIS, André, “Subject and
Circunstance in Sappho’s Poetry” TAPhA 124 (1994) pp. 57-84; BENETT, Curtis, “Concerning ‘Sappho
Schoolmistress’ TAPhA 124 (1994) pp. 345-347; GREENE, Ellen (general editor) Women Poets in
Ancient Greece and Rome (Oklahoma, 2005)

% WILAMOWITZ, Sappho und Simonides (Berlin, 19662) p. 56.
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pot V. 1 e gaivou[a]* v. 16). A segunda com o Ultimo verso que nos chegou desta
composicdo (v. 17), cuja edicdo se diferencia da de Page e onde se lé: &\\a mav
téApatov, émel kev A1 d.

Confiando na validade da composicdo em anel constituida pela descricdo do cenario
com que se depara a persona loquens e das reacgdes fisicas que ele Ihe proporciona, ndo

sera custoso supor que a adversativa dAAa quebre a catarata emocional que acima se

descreveu, encetando aquilo que se parece com uma tentativa de refreio emocional:
“Alles muR Sappho ertragen (...) Ertragen muf3 alles werden, da es nun einmal so weit
gekommen ist.”. Efectivamente, segundo a proposta apresentada pelo estudioso aleméo,
o0 que o verso nos diz é “tudo deve ser suportado”®. Ora, como sucede com qualquer
leitor do fr. 31 PLF, uma pergunta se impos a Wilamowitz: “Wozu ist es gekommen?
Agallis sitzt einem Manne gegeniiber, scherzt und lacht mit ihm”®. O que motiva o
sofrimento de Safo € — e, neste aspecto, existe consenso entre 0s estudiosos - a
cumplicidade do casal composto pela rapariga a que Safo se dirige pelo pronome

pessoal tor € 0 homem que de perto escuta a sua doce voz e riso apetecivel. Segundo

Wilamowitz, apenas uma hipdtese parece enquadrar-se huma ocasidao em que mulher e
homem se encontrariam em tdo cumplice relacdo publicamente: na celebracdo do seu
matrimonio. Para Wilamowitz parecem ndo restar davidas “Wer kann denn das anders
sein als ihr Brautigam?”®*. Safo canta o casamento de uma das suas alunas que agora se
separa dela para comecar a sua vida adulta junto do seu esposo. E o seu sofrimento
advém precisamente da constatacdo da separacdo concretizada na cerimonia.

Ora, a convic¢ao de que o “homem semelhante aos deuses” representa um noivo
enquadra o fr. 31 PLF no conjunto dos epithalamia saficos. Assim, Wilamowitz assume
que Safo estaria presente na cerimdnia pronta para honrar mais uma das suas antigas
pupilas: “Da sitzt der Mann, da sitzt Agallis, da kommen die Gaste und gratulieren; daf
die Dichterin, aus deren Chor die Braut nun ausscheidet, mit ihrer Kunst das Fest
verherrlichen wird, hat jeder erwartet, hat etwas besonderes erwartet, denn er wufte,
daB Sappho fir diese Schilerin besonders heil} fiihlte. Die Madchen, die zu allen

Gotterfesten kamen, kannte man in Mytilene, und auf Sapphos Musenkunst war man

®1 A ligdo pressuposta na obra de Wilamowitz sugere para o v. 16 gafvoy’ AyaAAi. Esta ndo é a leitura
que propdem Lobel e Page (aquela que aqui seguimos).

82 Cf. WILAMOWITZ op. cit.; PAGE op. cit. p. 26.

8 WILAMOWITZ, op. cit. p. 58.

® Ibidem.
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stolz (...)Diesmal singt sie von ihrer heilen, leidenschaftlichen, sinnlichen Liebe, und
wie sie doch, da es nun so weit ist, auch diesmal wieder dartber weg kommem muf} und
der Geliebten Gliick wiinschen.”®*.

Na verdade, o argumento de Wilamowitz ganhou muito com o contributo de Snell.
Este explora com mais profundidade a hipdtese avancada por Welcker e Wilamowitz.
No sentido de reforgar a impressao dos seus antecessores, argumenta que a identificacao
do homem com os deuses do v.1 - fcoc Béoiciv (Gottervergleichheit) - é caracteristica

literdria dos epithalamia (Hochzeitslieder). Mais preocupado em defender a sua
proposta com factos cientificos e ndo por meio de meras intuicdes, Snell recorre a
tradicdo literaria com a convicgdo de que a identificagdo de mortais com deuses ocorre

tradicionalmente aquando da celebragao de yduoc.

Neste sentido, Snell evoca outros poemas de Safo. De resto, os fragmentos a que
recorre encontram-se na edicdo de Lobel-Page na seccdo dos epithalamia. Dentre as
composicdes que selecciona podemos contar, entre outros, com os frr. 111, 112, 115 e
116. A necessidade de comparacdo do noivo com uma entidade que o engrandeca
parece, efectivamente, possuir uma grande importancia na composicdo deste tipo de

canticos. Snell nota que este aspecto preocupa Safo —Wie ublich dies cxfju« ist, zeigt die

686 _ como é evidente no fr.

Frage aus dem Anfang eines Sapphischen Hochzeitsgedichte
115: tiwt ¢, @ @ide yduppe, kdAwc éixdcdw;/ Sprmaxt fpadivwr ce udAict’ &ikdcdw. “A qué,
querido noivo, nobremente te comparo? A uma arvore nova e leve te comparo eu, acima
de tudo”. Contudo, é no fr. 111 (v. 5) que se estabelece a comparacdo entre o0 noivo e
Ares: yduppoc eicépyetar icoc "Apeut - “Chega o0 noivo semelhante a Ares”. Snell pondera,
portanto, a identificagdo noivo-deus como topos dos vuévaior quando afirma que “am

haufigsten war aber anscheinend der Vergleich mit Géttern”®’

embora reconhega a
falibilidade da sua afirmagdo ao referir que “wo ein Vergleich mit Goéttern oder
mythischen Personen sonst bei Sappho vorkommt, handelt es sich entweder bestimmt
nicht um ein Hochzeitsgedicht, oder es 148t sich nicht ausmachen;”®.

Apesar de imprudente uma obstinada negacéo, as debilidades dos factos expostos na
proposta e consequente defesa da tese que acima procurdmos expor obrigaram 0s

estudiosos a procurar interpretaces que oferecessem uma leitura menos falivel. Assim,

% Ibidem

% SNELL, B., “Sapphos Gedicht ®AINETAI MOI KHNOC” Hermes 66 (1931) p. 72.
7 1bidem
% |bidem p. 74.
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muitos foram aqueles que se preocuparam em refutar as opinifes dos fil6logos alemaes
supramencionados, apresentando novas e divergentes interpretacoes.

Existem dois aspectos que - ndo obstante os argumentos apresentados - levaram a

desconsiderar a proposta de Welcker, Wilamowitz e seus discipulos. O primeiro prende-
se com questdes biograficas: serd ou nao a rapariga ou mulher da doce voz e do riso
apetecivel uma aluna de Safo? Seria Safo regente de uma escola destinada a educacgao
de raparigas? A segunda questdo - dependente, todavia, da primeira - relaciona-se com a
figura de “aquele homem...semelhante aos deuses” e o seu papel na composicao.

A concepc¢édo de Safo como directora de escola (ou de um retiro) — de certa forma
ligada ao culto de Afrodite -, onde iniciava donzelas nos caminhos da literatura, da
moral e da sociedade, proliferou entre os séc. XVII (Madame Dacier®®) e o séc. XIX.
Como observa Page”, a sobrevivéncia desta teoria deve-se em grande medida a
Wilamowitz, que a corrobora no sentido de desmistificar o nome de Safo e de lhe
atribuir um estatuto digno e honrado. Ao considerar Safo uma figura importante na
educacdo das donzelas de Mitilene, os seguidores desta proposta atribuem uma posicdo
social, moral e civica muitissimo importante a poeta, afastando-a, por um lado, dos
retratos menos dignos que dela foram sendo feitos e, por outro, atribuindo a sua obra
valor ndo sé literario como também histérico e socioldgico. Todavia, ndo existem
provas, registos ou testemunhos fiaveis que corroborem satisfatoriamente esta hipétese.

John Addington Symonds encontra uma explicagdo mais enriquecedora (e, da nossa
perspectiva, mais plausivel) para o surgimento de uma figura como Safo em Mitilene.
Segundo o autor da obra Studies of the Greek Poets, muitas foram as circunstancias que
permitiram o desenvolvimento da lirica na ilha de Lesbos. Desde logo, os costumes:
“the customs of the Aeolian permitted more social and domestic freedom than was
common in Greece. Aeolian women were not confined to the harem like lonians, or
subjected to the rigorous discipline of the Spartans. While mixing freely with male
society, they were highly educated (...) The Lesbian ladies applied successfully to
literature”™. Neste sentido, ndo ser4 dificil considerar possivel o convivio entre homens
e mulheres em Lesbos sem que para tal fosse necessaria uma ceriménia como um

matriménio, ao contrario do que o enguadramento sociolégico em que Wilamowitz

% Madame Dacier, Les Poésies d’Anacréon et de Sapphe (1681) apud Page op. cit. p. 109.
" Op. cit. pp.110-111.

™ SYMONDS, John Addington, Studies of the Greek Poets (London, 1920%) p. 192. A propésito deste
tema vide n. 8.
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analisa 0 poema faria prever. Se ndo existe nenhuma prova em como 0 encontro e
convivio entre homens e mulheres ocorreria somente nas ceriménias matrimoniais, o
argumento de que a composi¢do teria sido apresentada neste tipo de ocasido é colocado
de parte.

Tomando a consideracdo de Symonds mais plausivel que a de Wilamowitz, Denys
Page assumiu-se nos meados do séc. XX como o mais respeitado defensor da teoria de
que o fr. 31 PLF representa um poema pessoal. Assim, discordando da interpretacdo dos
filologos alemaes, Page procurou expor 0s argumentos que mostram que a possibilidade
de esta composicdo ser de cariz pessoal é mais plausivel. Neste sentido, Page comeca
por comentar a analise mais antiga deste poema — Longino — onde ndo consta qualquer
referéncia a uma celebracéo de casamento. O que se retrata no fr. 31 PLF ndo é pensado
pormenorizadamente, nem se pode afirmar que existe uma cuidada combinacdo dos
elementos na formacdo de um todo. Os sintomas sdo descritos a medida que sdo
sentidos. De onde resulta, implicita e impreterivelmente, um todo que resulta de uma
conjugacdo natural de acontecimentos e ndo de qualquer artificio literario. Na
composicdo de Safo existem outras qualidades que a engrandecem de uma forma mais
nobre, nomeadamente “the uncommon objectivity of her demeanour toward her own
extremity of passion; the accurate definition of its physical symptoms; the rare gift of
vivid, brief, and precise expression”’?, factores que, apesar de resumirem em poucas
palavras um rol imenso de sensacfes, se distanciam irrevogavelmente do exagero
susceptivel de concretizar uma ridicularizacdo do sujeito-poético. Antes, assiste-se a
descricdo simples mas exacta de sintomas analogos a um complexo estado emocional.

Apesar das lacunas que o texto hoje nos apresenta, o estado emocional em que se
encontra 0 eu-poético nesta composicao tem para Page uma leitura muito clara. O
poema retrata uma reac¢do psicossomatica ao ciume. Dir-se-ia que até aqui as opinides
dos especialistas pouco divergem. A questdo reside, ndo nos sintomas que Safo
descreve, mas sim naquilo que desencadeia a reaccdo fisica. Como dissemos, Page
considera que o corpo de Safo manifesta o ciime que sente. O que provoca este ciume?
Esta € a questdo responsavel pela divergéncia hermenéutica que ha pouco revelamos.

Ora, Page comeca por mostrar como, apesar de importante, a figura do homem

semelhante aos deuses ndo retrata um noivo.

2 PAGE, op. cit p. 27.
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A resposta a enunciada questdo reside nos primeiros versos, cuja interpretacdo se
encontra profundamente condicionada, dada a pouca informagdo que temos acerca da

relacdo entre duas figuras neles patentes — o homem semelhante aos deuses (icoc
Qéoictv/... ddvnp) e a rapariga (tot.. &dv @wveicac) — € 0 Sujeito-poético. Embora as

referéncias a “aquele homem” cessem com a primeira estrofe, ¢ importante relembrar
que a sua presenca é o motivo central dos primeiros versos do poema. A andlise de

kfAvoc... dvnp &ttic (V. 1-2) é sobremaneira importante para a compreensdo da figura

que abre a composicdo. Esta nocdo, todavia, em nada prova que 0 sujeito dessa
felicidade seja um noivo: “the thought expressed is that the man’s person and state,
either generally considered (...) or with reference to some particular point (...), appear
to be elevated above the standard of ordinary mortals. Here the meaning is, in the most
general terms, ‘fortunate as the gods’. Two misconceptions are to be avoided: (i) That
expressions of this kind are specially associated with hymeneal contexts (...) (ii) That
the meaning here is: ‘he seems to me to be strong as the gods, inasmuch as he can look
at you without loss of self-control, whereas I must faint almost to death if I glance at
you’ (...) common sense rejects, though it may be unable to disprove, this surprising
interpretation of the cliché””. Assim, Page assume a conotacdo mais formal de icoc
féoctv - bem-aventurado — sem que a ela esteja associada qualquer honra ou canto
matrimonial .

Estas consideracGes dependem do entendimento quanto a construcdo da oracéo

relativa: 8tric évdvtide tor/ icddver kai mAdciov &8v @uwvei-/ cac Omakovel/ kai yeaicac
iuépoev (vv. 2-5). Podemos considerar que dttic se refere ndo apenas aquele individuo
definido e conhecido - xfjvoc &dvnp - mas também a todos aqueles que se encontrem na
sua situacdo. Se assim for, 0 que se quer dizer nestes versos é que aquele homem que
agora se senta a tua frente € bem-aventurado como os deuses, como seria qualquer um
gue se encontrasse nessa situacdo. Poderemos, também, interpretar 0s versos como se 0
antecedente ndo se referisse a um sujeito definido mas a um indefinido, pelo que
obteriamos um panorama interpretativo distinto, na medida em que se leria “qualquer

homem que se sente a tua frente e que escute a tua doce voz e o teu sorriso apetecivel é

® PAGE op. cit. p. 21.

™ A nossa opcao de traducdo opta por deixar estas consideracdes indefinidas por considerarmos, em
primeiro lugar, que é mais fiel ao original, e em segundo, por crermos que deixar em aberto aquilo que
poderia ser fechado com uma interpretacdo meramente subjectiva por parte dos tradutores possibilita
leituras heterogéneas, tal como o préprio texto grego faz.
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bem-aventurado como os deuses”. Ou poderemos, na Optica de Page mais
correctamente, perceber aqui que o antecedente “denotes a particular individual, of
defined or definable identity, and the relative signifies that his particular identity is a
matter of importance in the context””. Neste sentido, estariamos perante a concepcao de
que “aquele homem, seja ele quem for, que se senta a tua frente e de perto escuta a tua
doce voz e o teu riso apetecivel € bem-aventurado como os deuses”.

Para Page, a inclusdo deste homem € a razéo pela qual se torna impossivel resumir
o fr. 31 PLF a uma declaracéo de amor e de, assim, excluir o elemento do ciime de toda
a composicdo. Pois, “if Sappho wishes to describe nothing more than the symptoms of
her passion for the girl, what motive could she have for connecting that description thus
closely with an occasion when the girl is engaged in merry conversation with a
man?(...)Sappho loves the girl: and it is clearly suggested that the girl is not, at least at
this moment, particularly interested in Sappho”’®. E é por amar a rapariga que a ignora
que Safo sente citime de “aquele homem”. Afirmar que a poeta lésbia ndo sente ciime
é, segundo Page, assumir que a presenca do homem e da rapariga (isto €, a primeira
estrofe e metade da segunda) possuem um valor meramente ornamental, na medida em
gue ndo constituem a causa dos sintomas de Safo. Para Denys Page néo é este o caso.
Pelo contrério, as sensacdes descritas por Safo sdo caracteristicas da sintomatologia da
paixdo que sente ao ver a detentora do seu cora¢do na companhia de outra pessoa. De
resto, a descricdo das alteracGes a que o corpo do sujeito-poetico é submetido pela forca
do ciime combinam aspectos da tradicdo literaria e inovacdo (aspectos a que
regressaremos com mais pormenor adiante).

Page chama ainda a atencdo para o facto de a descricdo dos sintomas de
perturbacdo fisica e psiquica presentes em Safo (afonia, cegueira, tremor) ja se
encontrarem em Homero relacionados com situacbes de medo, raiva ou dor. N&o
obstante, estes mesmos sintomas ja haviam sido aproveitados. Contudo, existem dois
sintomas, que a poeta de Mitilene enumera, que ndo tém precedentes: o fogo que corre
debaixo da pele e 0 zumbir dos ouvidos.

A concepcao defendida por Page de que este poema ndo se enquadra nos
epithalamia tem sido seguida por muitos estudiosos. N&o obstante, a responsabilidade
que Page atribui ao “homem” enquanto motivo de ciime concretizado na descri¢do dos

sintomas dos vv. 7-16 ndo é unanime. Deste modo, gostariamos de sublinhar as

’> |bidem p. 20.
"® Ibidem p. 28.
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propostas de Beattie’’, Marcovich’® e Race’, na medida em que cada uma delas,
partindo do principio de que o fr. 31 PLF configura um poema pessoal, acrescenta
aspectos importantes para a discussdo do papel do “homem” nesta composicao.
Beattie®®, um ano apds a primeira edicéo de Lobel e Page®, propde uma discussao
detalhada dos vv- 9-17 do fr. 31 PLF, sugerindo quatro importantes variacdes a versao
fixada por Lobel e Page. Contudo, a mais intrigante alteracéo que Beattie propde ocorre
nas ultimas linhas do seu estudo. Refere-se ao v. 7 da composicdo. A edicdo de

Poetarum Leshiorum Fragmenta propde: wc yap & ¢’ {dw. Beattie ndo encontra razao
para desvalorizar outra leitura: wc yap icidw, uma vez que “the object of sicopav need not
to be expressed; we may take it to be cow, or even v (referring to the subject of the
first sentence). For eic- in compounds cf. Sappho fr. 23 eicidwc], fr. 95.7 &iciAfe, fr. 5.13
Jewcadwy, fr. 62.7 eicdiov.”®%. Deste modo, o objecto que causa a incapacidade de falar no

sujeito-poético ndo € a mulher mas sim o homem. Assim, apesar de “many scholars
have thought that Sappho is moved by affection for the other woman and envy or
disappointment on losing her to the man” - defende Beattie - “it is equally possible,
however, that she was in love with the man and envious of the woman who has taken the
man from her. The anguish of Il. 9-16 would suit jealousy as well as disappointed
love®®. E, portanto, o homem a causa dos sintomas de Safo, ndo enquanto seu rival,
mas como objecto da sua paixdo. Em todo o caso, para Beattie, 0 que faz sofrer o
sujeito-poético € a frustracdo causada pela dor de um amor nao correspondido.

Na linha de interpretacdo de os sintomas se constituirem enquanto expressao fisica
de amor, ndo poderiamos omitir o contributo de Marcovich, sobretudo pela acérrima
oposicao do seu estudo & proposta avancada por Devereux®. Devereux conclui que Safo
experiencia um ataque de ansiedade despertado pela presenca de um rival masculino.

No sentido de justificar a sua conjectura, Devereux recorre a comparacao dos sintomas

" BEATTIE, A. J., “Sappho Fr. 31” Mnemosyne 9 (1956) pp. 103-111.
® MARCOVICH, M, “Sappho Fr. 31: Anxiety Attack or Love Declaration?” CQ 22 (1972) pp. 19-32.
;2 RACE, W., “«That Man» in Sappho fr. 31 L-P” CIAnt 2 (1983) pp. 92-101.

Op. cit.
8 |LOBEL, Edgar, Denys Page, Poetarum Lesbiorum Fragmenta (Oxford, 1963). Aqui seguimos a
segunda edi¢do da obra de Lobel e Page. Esta é a razdo pela qual ndo aprofundamos a analise do estudo
de Beattie, uma vez que grande parte dos aspectos que aponta se encontram resolvidos na segunda edigéo
de Poetarum Lesbiorum Fragmenta.
8 Op. cit. p. 111.
% Ibidem
8 DEVEREUX, George, “The Nature of Sappho’s Seizure in Fr. 31 LP as Evidence of Her Inversion”
CQ 20 (1970) pp. 17-31.
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descritos no fr. 31 PLF com casos clinicos nos quais é evidente uma identificacdo do
ciime, quando acompanhado de reaccGes de ansiedade, com uma componente

homossexual®

. A reaccdo de Safo representaria uma resposta a um sentimento
obsessivo de “anatomical «incompleteness» - with the clinically commonplace «female
castration complex» - as a masculine lesbian. Moreover, the latter experiences her
«defect» with violent and crushing intensity particularly when her girl-friend is taken
away from her not by another lesbian, but by a man (...) Indeed, the masculine lesbian
tries to negate her «deficiency» precisely by competing with men for the favour of
women”®.

Ora, Marcovich considera o tratamento e as concluses da andlise de Devereux
inconclusivas na medida em que partem de trés premissas faliveis. Primeiro, considera
que no poema ndo é descrita uma reaccao fisica do ciime (Page, 1955) mas sim 0s
sintomas de um ataque de ansiedade. Todavia, a sua argumentacdo carece de
sustentabilidade l6gica: “notice the circular reasoning in Devereux: Sappho experiences
an anxiety attack because she is a masculine lesbian (p.23). And she must be a leshian
because she experiences such an attack: «The occurrence of such an attack in the
situation Sappho describes, is prima facie evidence of her authentic lesbianism»
(p.31)”. Em segundo lugar, Devereux considera a descri¢cdo dos sintomas do fr. 31 PLF
um catalogo fiavel de sintomas: “From the neurophysiological point of view, Sappho
describes a severe disturbance of the autonomous nervous system and of the
cardiovascular system which it governs. From the psychiatric point of view, she
describes a perfect, «text-book case», anxiety attack. This repertoire of ten symptoms
cannot characterize any other reaction, not even shock caused by (erotic) grief, and this
regardless of whether one relies on the lliad or on a modern medical textbook™®’. Ora,
para Marcovich a crenga na veracidade médica do relatorio dos sintomas levanta duas
objeccdes: “to do so [sc. crer na validade médica dos sintomas] we must first be sure
about two things: a) that every symptom is correctly understood; and b) that Sappho is
giving us true and clinically exact evidence. Now the point is that we cannot be sure
about either”®. Tendo em atencéo que Safo ndo é uma paciente mas uma poeta, é-nos

impossivel saber, na dptica de Marcovich, onde termina a experiéncia pessoal e comeca

8 Segundo Devereux, “the absence of any reference to jealousy is significant, precisely because jealousy
is often accompanied by anxiety, since heterosexual jealousy usually has a marked, albeit sometimes
unconscious, homosexual (and paranoid) component” p. 20.

8 Op. cit. p. 22.

& Op. cit. p. 19.

8 Marcovich, Op. cit. p. 26.
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o artificio poético. Efectivamente, ao longo do catélogo dos sintomas, encontram-se
ecos da imageética homérica — sobretudo nos vv. 1, 6 e 13-15 -, pelo que podemos
concluir que Safo “is combining personal experience with tradicional patterns (...) If
so, then true and exact clinical evidence for the psychiatric diagnosis of ‘anxiety attack’
is missing, quite apart that there is no motive in the poem to provoke such a reaction”®.
Se Marcovich rejeita as hipdteses propostas por Devereux e Page, que estabelecem a
presenca do homem como rival e como objecto do ciime de Safo, respectivamente, que

papel assume entdo o xfvoc Gvnp? A presenca do homem é estabelecida como figura de

contraste em relacdo a persona loquens com o intuito de ilustrar de forma mais evidente
0 amor que a Ultima sente pela rapariga. Ele, enquanto ser semelhante aos deuses,
suporta estar perto da rapariga, ao passo que Safo ndo resiste aos encantos daquela e
assiste a um rol de reacgdes do seu corpo provocadas pela contemplacdo da amada.

Ora, o estabelecimento do xfvoc &hvnp como figura de contraste foi amplamente

analisado por Race. Este, discordando da teoria de Wilamowitz, reconhece que a aposta
na identificagdo do homem da primeira estrofe do fr. 31 PLF com um noivo se deve ao
facto de este discordar da suposicdo de uma donzela poder falar livremente com um
homem na sociedade grega. Race nota de forma perspicaz que Wilamowitz “therefore
argued that the man must be a bridegroom and that the occasion was the marriage of
the girl, who was now leaving Sappho’s tutelage. This interpretation may help to solve
an historical problem, but it in turn creates a literary one, for there is not one single
word which suggests a marriage; there is no address to or congratulation of the couple;
and that which is described, namely, sitting and talking, really has nothing to do with a

wedding anyway”*°.

Na verdade, a ocorréncia de compara¢Bes com 0s deuses €
recorrente na poesia anterior (Homero, Hinos Homéricos), contemporanea (Arquiloco) e

posterior (Pindaro, Esquilo, Séfocles, Euripides)®. Em nenhum destes exemplos Race

& |bidem
% Race, Op. cit. p. 93.
°! para comprovar a sua tese, Race comeca por enumerar aqueles passos em que a comparagao divina nao

representa um estado de felicidade: Hom. Od. 1.324 icé6soc “homem divino”, 19.267 &v @act Beoic
évaiykiov eivon “que se diz ser semelhante aos deuses”; h. Hom. 28.15. Por outro lado, sio recorrentes
as comparagdes aos deuses em diferentes contextos: na concepgdo de forga (Hom. Il. 5.884 Saifuovt icoc
“como se fosse um deus”; Od. 24.371 wc 1dev dbavdrtoict Oeoic “semelhante aos deuses imortais™); na
comparagio da voz (Hom. Od. 1.371 101068’ oioc 88’ &cti Oeoic Evaliykioc addrv “cuja voz na verdade a
dos deuses se assemelha”); na concepcdo de honra (Hom. 1l. 9.155, 297, 302 of k€ ¢ dwrtivrict Odv d¢
Tipricovct “gue honrardo com presentes como se fosse um deus”, 603 icov ydp ce et ticovcty Axatoi “E
como se fosses um deus te honrardo os Aqueus”, 13. 218, 16. 605 8goc & ¢ tieto druwt “era honrado
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encontra o significado de felicidade e arrisca a afirmacéo de que icoc 6¢oictv nunca tera

sido usado com este significado na tradicdo literaria anterior e posterior a Safo. Mais

acertado sera considerar a expressdo como indicativa de uma qualidade supra-humana.
Porém, a proposta avangada por Page — segundo a qual o poema retrata uma reacgao

ao cilime - ndo satisfaz Race. Na linha de Kirkwood®, o autor defende que “there is no

evidence in the poem for {nlotvmia”, mas parece mais plausivel que “‘that man’

functions as a ‘contrast-figure %, Mais do que motivo de ciiime, a figura masculina
destaca-se enquanto figura de contraste. Isto €, aquele homem ndo despoleta raiva ou
angustia em Safo por se encontrar perto da rapariga por quem a poeta nutre um
sentimento amoroso ou erdtico, mas apresenta-se como figura que, quando colocada em
comparagdo com a persona loquens, destaca a sua condi¢cdo inferior naquele quadro
amoroso. Assim, a comparacdo daquele homem com os deuses resultaria, em udltima
instancia, no realce da situacédo fragil e pusilanime de um sujeito enamorado. Safo sente
todos aqueles sintomas em catadupa, € susceptivel aquelas alteragdes fisicas provocadas
pelo confronto com a doce voz e o riso apetecivel da rapariga. O homem, por sua vez,
parece indiferente e insensivel a estes estimulos. Assim, “the man’s ‘superhuman’
appearance is thus a result of his very lack of any emotion, in contrast to Sappho’s

994

passionate seizure. Mais evidente se demonstra este contraste se tivermos em

consideragdo a composicdo em anel estabelecida pelo verbo gaivouat (v. 1 e v. 16). No
primeiro verso estabelece-se que “aquele homem parece igual aos deuses”: gaiverai pot

kfjvoc Tcoc Béo1ctv , a0 passo que no v. 16, parece a Safo que é por pouco que ndo morre:

)«

como se fosse um deus”, 22.434-5 of ce B=dv ¢ de1déxat’ “como um deus te cumprimentavam”; Od.
11.304 Tnyv 8¢ AeAdyxaciv ica Oeoict “Assim uma honra receberam igual a dos deuses”); na
identificagdo da arglcia do pensamento ou na natureza de intengdo (Hom. Il. 5.440-1 und¢ Oeoiciv/ ic’
#0ehe ppovéery “Nao queiras pensar coisas iguais/ as que pensam os deuses”, 21.315 péuovev & 8 ye ica
Beoic1 “disposto até a competir com os deuses”); em questdes de merecimento de respeito (Hom. Od.
15.250; h. Hom. 2.235); epitetos honorificos (Hom. II. 3.310, Od. 20.124 icé6eoc @wc “semelhante aos
deuses”). Ja na tragédia a identificacdo de mortais com os deuses ocorre no intuito de salientar a
magnificéncia das personagens a que se referem (A. Pers. 80 icdBeoc @, 634 icodaipwv, 857 icdBeoc
“semelhante aos deuses”; S. El. 150 0¢ov ; E. El. 67 icov 6=oictv, Hec. 356 icr Osoict, Hel. 819 O¢oic icn,
Tr. 1169 icobfov). Também na retdrica encontramos a identificagdo divina. Isocrates é aquele que mais
plausivelmente podera ter querido significar “feliz” com icof€ouc (Iso. ad Nic. 5). Contudo, a ocorréncia

da expressdo ic60sov, por outras ocasides, quis referir-se a outros aspectos (Iso. Phil. 145 honra, Hel. 61
imortalidade e estatuto divino, Bus. 13 forca e pujanga divina).

%2 KIRKWOOD, Early Greek Monody (London, 1974).

% Op. cit. pp. 93-94.

* Ibidem p. 98.
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tebvdknv & OAiyw 'mdeonc gaivoy’. Deste modo, a razdo pela qual o homem se encontra

na composicdo nao se prende com questdes de enquadramento (ndo seré para mostrar
contexto matrimonial algum); ndo é o objecto causador de ciime em Safo. E somente
um recurso ao qual Safo se compara com o objectivo de engrandecer o seu sofrimento e
a sua vulnerabilidade.

Concluida uma breve retrospectiva das propostas que consideramos mais pertinentes
e influentes acerca do fr. 31 PLF, avangcamos agora com 0 nosso contributo de analise.

Como procurdmos mostrar na primeira parte do presente capitulo, a questao central
da discussdao em torno deste poema reside nas duas primeiras estrofes. Apresentamos,
em cima, seis das mais prementes propostas de leitura destes versos. E agora tempo de
regressarmos as consideraces que deixamos por desenvolver nas primeiras paginas
deste capitulo.

Consideramos - como foi aludido nas primeiras paginas - que 0 poema possui um
cariz pessoal fortemente acentuado, pois concordamos que um poema com esta estrutura
e tema ndo se enquadra nos epithalamia e, assim, aceitamos a argumentacao de Page no
mesmo sentido. Todavia, cremos que a sua interpretacdo do poema enquanto mera
descricdo da manifestacédo fisica do ciume ndo é satisfatoria. Gostariamos, portanto, de
chamar a atengé@o para um aspecto que nos parece de extrema importancia e que, a nN0sso
ver, se constitui como a chave interpretativa do poema: a dicotomia
proximidade/distancia.

As abordagens ao poema — ndo obstante as diversas conclusdes - concordam, de um
modo geral, que no poema séo evidentes dois planos: o casal e a poeta. Efectivamente,
como definem Marcovich e Race, o poema estabelece um contraste entre a posicdo do
homem e a do sujeito-poético relativamente a rapariga. O contributo de Race para a
proposta que apresentaremos € sobremaneira importante na medida em que enuncia 0s
pontos de contraste entre “aquele homem” e a persona loquens no ambito da reaccéao
perante o encanto da rapariga. No mesmo sentido — o de enfatizar o contraste da
situagdo do sujeito-poético e do homem — surge o estudo de O’Higgins®™ que analisa o
aspecto do siléncio de Safo em contraste com a voz da rapariga.

A premissa de que parte o referido estudo de O’Higgins € a de que a poeta, embora
ndo se represente enguanto intrusa ao cenario de harmonia, se dramatiza enquanto

figura alienada que observa o inatingivel. A questdo da observacgdo - ou seja, o elemento

% O’HIGGINS, D., “Sappho’s Splintered Tongue: Silence in Sappho 31 and Catullus 517 AJPh 111
(1990) pp. 156-167.
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sensitivo da visdo - € transversal & parte do poema que nos chegou. E por este aspecto
que devemos comecar. Muitos™ tém observado a constituicdo do poema em anel
motivado pela repeti¢cdo do verbo gaivouar (v. 1 e 16). Efectivamente, a oposicdo entre
a percepcao de que “aquele homem ¢ igual aos deuses” do v. 1 e a de que se esté perto
da morte (vv. 15-16) suscita uma arrebatadora diferenga entre a capacidade divina
atribuida ao homem de suportar a proximidade da rapariga, a0 passo que 0 sujeito-
poético mal consegue olhar para a mesma. Porém, cremos que outra identificacdo pode
ser feita, uma vez que a importancia que o sentido da visdo possui no poema néo se fica
pelos vv. 1 e 16. Na verdade, mais do que a constituicdo em anel, o elemento da viséo
opera um papel, a nosso ver, fundamental ao longo de toda a composicdo, pois
encontramos em todas as estrofes elementos do campo lexical da vis&o.

No v. 1 temos o ja referido gaiverai por kfjvoc icoc Béoictv, onde se estabelece o
ambiente de harmonia e cumplicidade partilhado pelo casal. Se no primeiro verso o
objecto do olhar de Safo € o homem, no v. 7 0 mesmo ndo sucede e esse facto altera

sobremaneira o significado do poema. &c yap € ¢’ 10w Ppdxe’ comega com a focalizagdo

poética numa segunda pessoa do singular: “Assim que te olho brevemente” e depressa a

altera de novo, concentrando assim a atencdo do poema no préoprio sujeito-poético: wc

v 9

ue ovai-/c’ odd v & eiker (W.7-s5). Ora, Joel Lidov®’, que dedica todo um artigo &

problematica da segunda estrofe, esmilca as diversas interpretacdes do verso e, nao
reunindo por meio destas uma leitura convincente, propde uma alteracao significativa na
leitura do mesmo: ““l suggest that the key lies in the second omega, now taken as the
first-person subjunctive ending. It represents instead an original ¢, the introductory
word of the second clause. The indicative ending and augment should be restored to the
verb (...) &c yap eld<ov>, d<c> Ppoyéwc ue pdvar- (). Ainda que seja proposta uma
leitura diferente — “pois quando te vejo, logo falar...”-, 0 elemento da visdo continua
presente e determinante na composicdo. O significado deste olhar e o seu efeito

encontram-se, portanto, profundamente dependentes do que se entende pelo pronome t6

% WILAMOWITZ, Op. cit., MARCOVICH, Op. cit., KIRKWOOD, Op. cit., RACE Op. cit..

" LIDOV, Joel, “The Second Stanza of Sappho 31: Another Look” AJPh 114 (1993) pp. 503-533. A
bibliografia a propdsito deste aspecto é extensissima, pelo que, para além dos autores que aborddmos nas
paginas anteriores, serd importante nomear MARCOVICH Op. cit. e ROBBINS, Emmet, “«Every Time I
Look at You...»: Sappho Thirty-One” TAPhA 110 (1980) pp. 255-261.

% Op. cit. pp. 523-524.
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do v. 5. Afinal, que suscita a perturbacdo do coragdo de Safo no peito? O que provoca
esta reacc¢do no corpo de Safo?

No seu comentério ao fr. 31 PLF, Hutchinson® afirma que “the reference of 6 will

essentially be to the girl’s actions only, not the man’s presence; if we took other views
and referred it to the whole supposedly enviable scene, we would upset the contrasts
between the man and the narrator”. Compreendemos a reticéncia de Hutchinson em
evidenciar a sua posi¢do contraria a interpretacdo do poema como manifestacdo fisica
do cilme, sobretudo quando nos lembramos que Page nos aconselha a “choose, in short,
whether the emphasis falls on love of the girl or on jealousy of the man™'®°. N&o nos
parece evidente, contudo, que a opc¢do correcta esteja encerrada nestas duas hipéteses.
Antes preferimos outra linha: a de que té opera precisamente uma oposi¢cdo e um
contraste, ndo propriamente entre 0 homem e o narrador, mas entre a situacdo de
cumplicidade e harmonia em que se encontra o casal, espectro do qual Safo se encontra
afastada.

Ora, considerar que té se refere exclusivamente a “voz doce” e ao “riso apetecivel” €

ignorar uma parte significativa da primeira estrofe em que se ilustra a proximidade entre
0 homem e a rapariga (vv.2-4): &vnp, 8ttic évévtide tor/ icddver kal mAdciov- “homem,
que a tua frente / Se senta e de perto...”. Assim, cremos que a persona loquens nédo
atribui a causa dos seus sofrimentos ao charme da rapariga (voz e riso), mas sim a
situacdo de que é testemunha, ndo agente. Como tal, a posicdo privilegiada em que se
encontra 0 homem terd igualmente de ecoar no té do v. 5. O que provoca toda aquela
reaccao fisica em Safo é aquilo que ela vé e que ndo ouve. O factor responsavel pelo
caos organico de Safo €, portanto, a constatacdo da proximidade do homem a rapariga e
a simultanea consciéncia da sua distancia deste cenério idilico.

O sentimento de exclusdo que assola a persona loquens manifesta-se com mais
evidéncia nos vv. 7-8, por ser a primeira ocasido em que elementos da visdo e da
audicdo se encontram em clara relagao - wc yap #c ¢’ 1dw Ppdxe’, wc ue pwvar-/ ¢’ odd’ Ev

vy

€1 elker - “Assim que te olho brevemente, logo falar me/ é impossivel” — em que a viséo

causa no sujeito-poético a incapacidade de falar, ou seja, de se fazer ouvir. Neste

% Op. cit. p. 172. A propésito da problematica que envolve a particula té vide PAGE, Sappho and
Alcaeus (Oxford, 1955) pp. 21-22, KONIARIS, “On Sappho, Fr. 31 LP” Philologus 112 (1968) pp. 183-
ss., MARCOVICH, Op. cit. p. 22-23, ROBBINS Op. cit. p. 256, RACE Op. cit. p. 97-ss, HUTCHINSON,
Op. cit. pp. 171-172.

199 page Ibidem p. 22.
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sentido, o siléncio provocado pela miragem da harmonia do casal — harmonia de que
Safo se encontra apartada — é da maior relevancia, como, de resto, assinala Higgins*.
Em primeira instancia, por principiar o rol dos sintomas. Depois, porque o siléncio de
Safo contrasta fortemente com as qualidades que o sujeito-poético destacou na rapariga.
Perante o duplo elogio das qualidades vocais da rapariga, Safo estabelece o contraste
entre si e a rapariga iniciando a caracterizacdo do seu sofrimento com duas reacgdes que
se relacionam precisamente com elementos vocais (vv. 7-9): “so Sappho’s reaction
begins with a double account of the poet’s own voicelessness, a double wound to

correspond a double blow”!%?

. Assim, percebemos a importancia do elemento da
audicdo como peca fundamental na interpretacdo do poema. A capacidade de ouvir,
intimamente relacionada com a de falar ou produzir sons, estabelece-se como paradigma
de contraste, como fronteira ou barreira entre o casal e a persona loquens. O homem

escuta 0 que a rapariga diz: mAdciov &dv @wvei-/cac dmakovel/xai yehaicac iuépoev - “de
perto a tua doce voz/ Escuta/ E o teu riso apetecivel” (vv. 3-5); ao passo que Safo se vé
ndo so incapacitada de falar: wc pe bvar-/ ¢ o008 &v &’ elker,/GAN dxav pév yAdcca
téayet - “falar/Me e impossivel:/A lingua aguenta o siléncio” (vv. 7-9), como também
se acha privada de audicdo: émippdu-/Peict & dxovat, - “zumbem-me/Os ouvidos,” (vv.
11-12).

Como pretendemos mostrar, o poema faz-se de um jogo de capacidades e
incapacidades. A questdo do jogo de capacidade do homem foi colocada em relevo por
muitos dos estudiosos que em cima mencionamos. Page considera-o bem-aventurado
como os deuses pela posicdo de proximidade a rapariga de que goza; Marcovich e Race
destacam a figura do homem como figura de contraste com o sujeito poético. Contudo,
é evidente, pelo que vimos no paragrafo acima, que Safo contrasta a sua incapacidade
de falar com a capacidade da rapariga, pelo que também sera valido considerar a
oposicdo entre Safo e a rapariga. Neste sentido, ndo sera de excluir a hipotese de ambas
as figuras se apresentarem como figuras de contraste em relacdo a situacdo de Safo.
Note-se o paralelismo:

&8v puwvei-

coc OakoUEL

101 Op. cit. A propésito do siléncio, ou da incapacidade do sujeito-poético em imprimir movimento ao seu
aparelho vocal vide NAGY, Gregory, “The Fragmentary Muse and the Poetics of Refraction in Sappho,
Sophocles, Offenbach” in Theater des Fragments: Performative Strategien im Theater zwischen Antike
und Postmoderne, ed. A. Bierl, G. Siegmund, Ch. Meneghetti, C. Schuster (Bielefeld, 2009) pp. 69-72.
192 | bidem p. 159.
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w. 3-4
WC PE POVAL-
¢’ o0d’ Ev €T’ eikel
Emippou-
eict & dxovan,
vv. 7-8,11-12

Ao caracterizar-se como incapaz de falar e de ouvir, 0 sujeito-poético evidencia a
sua posicdo oposta ao casal. As inaptiddes concretizadas nos sintomas de surdez e afasia
estabelecem Safo como figura alienada e afastada do cenadrio de harmonia e
cumplicidade das figuras da primeira estrofe. Assim, a descricdo dos sintomas do
sujeito-poético ndo soO intensificam a dor por este sentida como também, e sobretudo,
nos esclarecem acerca da origem dessa mesma dor: o sentimento de exclusdo. Safo ndo
fala, como fala a rapariga, mas também ndo a ouve, como 0 homem ouve. Se quisermos
considerar que o casal representa dois amantes, o paralelo mantém-se: Safo ndo pode
amar, nem é amada. Encontra-se profundamente apartada da possibilidade de viver na
primeira pessoa uma situacdo semelhante. Parece existir uma barreira intransponivel
para si. Resta-lhe o direito de contemplar um cenario idilico de felicidade e harmonia
para si inalcancavel.

Ora, este abismo, este sentimento de exclusdo do sujeito-poético é evidente nao
apenas a nivel semantico operado através da ja referida oposicao estabelecida pelo jogo
de sentidos visdo/audi¢do, como também a nivel estilistico, através da variacdo entre o
assindeto e o polissindeto. Efectivamente, o polissindeto assume um papel fundamental
a partir do v. 10, na medida em que imprime a descricdo dos sintomas da persona
loquens toda uma cadéncia que contribui grandemente para o efeito vertiginoso do
sofrimento do eu. Se, até ao v. 10, a composicdo transmitia todo um cenario idilico e
tranquilo, a partir dele, o sujeito-poético precipita-se numa avalanche descontrolada de
sensacdes: §'abtika (V. 10), & o0d’ &v Spnup’ (V. 11), & dxovar (V. 12), & v’ §pwc, Tpduoc
8¢ (v. 13), &¢ moiac (v. 14), tebvdknv & dAlyw (v. 15). Este caminho marcado pela

cadéncia que o polissindeto imprime as duas ultimas estrofes do poema guia o
leitor/ouvinte no abismo em gue o sujeito-poético se sente lancado perante o sentimento
de que se encontra excluido de um cenario amoroso feliz. E importante notar que o
polissindeto surge na sua 