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RESUMO

A presente investigacdo centra-se no tema das artes decorativas da talha barroca do século
XVIII e arte religiosa da mesma época e a sua relacdo com o Brasil. Apesar das varias sumulas
feitas acerca do objecto de estudo em questdo, muito ainda ha para se dizer. Sendo a talha uma
area de investigacdo em franca expansdo nas varias cronologias e tipologias, a sua abordagem

sugere sempre novas abordagens.

Neste sentido, a urgéncia do estudo ao solar e a capela de Nossa Senhora da Penha de Franca
reveste-se de particular importancia, na medida em que este conjunto ter sido construido com
ouro vindo do Brasil, encontra-se bastante degradado, havendo algumas partes que ja ruiram. A
area geografica na qual o estudo se circunscreve é Torre do Terrenho, freguesia integrada no
Concelho de Trancoso, distrito da Guarda, procedendo-se a andlise das varias reliquias,
enquanto manifestacdo do barroco, com especial énfase na arte da talha retabular, imaginaria e

tectos pintados, em caixotéo.

PALAVRAS-CHAVES: Talha, iconografia religiosa, brutesco, tecto em caixotdo.

ABSTRACT

This research focuses on the theme of the decorative arts of eighteenth-century Baroque wood
carvings and religious art from the same period and its relationship with Brazil. Despite
numerous precedents made about the subject of study in question, there is still much to be
said. As the hoist a research area in frank expansion in the various chronologies and typologies,

their approach always suggest new approaches.

In this sense, the urgency of the study the solar and the chapel of Nossa Senhora da Penha de
Franca is of particular importance in that this set was built with gold from Brazil, is severely
degraded, with some parts already collapsed. The geographic area in which the study is confined
Torre do Terrenho, built in the parish municipality of Trancoso, Guarda district, proceeding to
the analysis of the various relics, as a manifestation of the Baroque, with special emphasis on

the art of carving altarpiece imaginary and painted ceilings, coffered.

KEY WORDS: Carving, religious iconography, brutish, coffered ceiling.
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INTRODUCAO?!

A presente tese de mestrado refere-se ao tema: A Capela de Nossa Senhora da
Penha de Francga e o Solar dos Brasis. A escolha deste tema deve-se ao facto do objecto
em estudo ndo estar bastante estudado, em termos cientificos, apesar de ja ter sido alvo
de algumas publicacdes e referéncias.

A tematica da tese inscreve-se no universo das Artes Decorativas, com especial
énfase na iconografia e talha barrocas, abarcando o periodo cronoldgico do século
XVIIl. Sendo uma é&rea, em franco desenvolvimento e estudada por varios
investigadores, a sua abordagem traz sempre a luz novas leituras, no que se reporta ao
seu enquadramento social e regional. Neste sentido, a area geogréafica, no qual se insere
0 objecto de estudo, reporta-se ao distrito da Guarda, concelho de Trancoso, localidade
da Torre do Terrenho.

Sendo um monumento pouco conhecido, a motivacdo centrou-se na
oportunidade e sensibilidade de aprofundar os conhecimentos acerca deste patrimonio,
mas acima de tudo, na relevancia de uma das mais notaveis manifestacfes portuguesas,

a arte da talha.

A capela de Nossa Senhora da Penha de Franca constitui um ex-voto em
agradecimento as sérias dificuldades e perigos de vida vivenciados no Brasil, que o seu
patrono Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto, mandou construir, em virtude
das suas preces terem sido atendidas. Sendo uma personagem que pouco se conhece, a
sua importancia encontra-se intimamente ligada, a dita Capela de Nossa Senhora da
Penha de Franca e ao Solar dos Brasis, cujos foram erigidos com o ouro amealhado no
Brasil, fruto do trabalho do Guarda-Mor em Sabara, bem como Provedor dos Quintos
Reais das minas de Ouro. Além disso, este conjunto foi construido durante o reinado do
Magnanimo, D. Jodo V, a partir de 1726, periodo este marcado pela abundancia de
recursos economicos que chegavam ao pais, especialmente, o ouro vindo das minas do
Brasil. Partindo das leituras efectuadas e analise de varias inscri¢fes existentes no solar,
verificou-se, que o Instituidor do solar havia estado ao servigo de D. Pedro Il e de D.

Jodo V, no Brasil.

! A presente dissertag3o esta redigida sem a convencdo do Acordo Ortogréfico, e as citagdes efectuadas
em Portugués antigo, digo da época, serdo adaptadas ao portugués contemporaneo, sem se alterar a
mensagem contida.
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Objectivos do estudo

O nosso estudo tem como principais objectivos a articulacdo de duas esferas de
acgdo: o dominio histérico-espacial, que se increve nos finais do reinado de D. Pedro Il
e no reinado de D. Jodo V, tendo em conta as caracteristicas culturais e a conjuntura
econdmica da época, e 0 dominio artistico circunscrito ao solar. Numa primeira fase
procedeu-se a exploracdo da familia e, em especial, do fidalgo Luis de Figueiredo
Monterroio Monteiro Pinto, através da analise e do levantamento de registos paroquais,
bem como a andlise e descricdo da carta de armas com que fora agraciado. Se Lisboa,
enquanto capital do reino gozava de uma situacdo privilegiada em termos politicos e
geograficos, o seu cunho ndo deixou de estar presente em terras longinquas do reino,

como se verifica na Torre do Terrenho.

A investigacdo, no entanto, também se centrou na importancia que o Brasil teve
na época, com a descoberta das minas de ouro, e a sua relagdo com a edificacdo do
Solar dos Brasis, cujo ponto de unido se concentra na pessoa de Luis de Figueiredo
Monterroio, que esteve presente durante varios anos em terras brasileiras, como
funcionario do reino no cumprimento dos cargos atribuidos como Guarda-Mor,
Provedor dos Quintos Reais e Capitdo da Armada, e cumprindo os preceitos ditados
pelos governadores da época, Antonio de Albuquerque, e posteriormente, D. Lourenco
de Almeida. Segundo as varias inscri¢cbes presentes no solar, foi possivel saber que o
fidalgo Luis de Figueiredo Monterroio, em 1703, ja se encontrava no Brasil, ano em que
sofrera um naufragio nos mares da Bahia. O prosseguimento da investigacdo e o
estabelecimento de varios contactos no Brasil? permitiu-nos verificar que o fidalgo
esteve em Sabard, Vila Rica, Raposos e em especial, Itabirito, a quem lhe é atribuido a

fundacdo do arraial de Nossa Senhora da Boa Viagem da Itaubira.

Sendo o Solar dos Brasis, um conjunto arquitectonico edificado em meados da
segunda década de setecentos, este monumento apresenta caracteristicas particulares em
concordancia com as particularidades rasticas e rurais das beiras. Como sabemos, a
evolucdo da casa nobre setecentista foi marcada por uma série de conjunturas tanto
econdmicas, como politicas e culturais, as quais marcaram de forma indelével o seu

progresso e desenvolvimento em termos arquitectonicos, como também de forma muito

Foram estabelecidos varios contactos no Brasil, em especial, com a Prefeitura Municipal de Itabirito e
com a Prefeitura Municipal de Sabara.
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heterogénea. Este conjunto apresenta uma linguagem arquitectdnica erudita, ao nivel da
capela e da torre, e uma linguagem mais simples e rastica ao nivel do corpo central do
solar. Apesar do solar ndo ser uma das casas mais monumentais constitui uma das mais

importantes casa nobres da Beira Alta, como afirma Carlos Azevedo®.

Reconhecendo a importancia artistica circuncrita a capela e tecto da torre do
solar, bem como a iconografia presente no conjunto, estas obras de talha constituem um
exemplo do que era a producdo artistica nacional da época, em termos de artes
decorativas e barroco nacional. E de salientar que toda a estrutura retabular do altar-
mor, capela-mor e altares laterais apresentam a conjugacdo do Estilo Nacional e Estilo
Joanino, os quais serdo abordados neste estudo, bem como a sua leitura compositiva e
formularios estéticos inseridos e ali aplicados, que conjugam o0s varios elementos

decorativos e iconogréaficos, formando um conjunto harmonioso.

O intuito deste trabalho é elaborar um estudo global acerca deste conjunto
arquitectonico, salientando a leitura artistica do mesmo e a sua relacdo com o contexto

historico da época.

Estado da arte

O interesse e estudo pela arte da talha desenvolveu-se a partir de meados do séc.
XX, através de investigadores e estudiosos, primeiro, estrangeiros mas tambem
portugueses, como 0 sdo 0 americano Robert Smith, o francés Germain Bazin, e 0s
portugueses Ayres de Carvalho, Reynaldo dos Santos® entre outros, os quais
procederam a inventariacdo, analise e registo fotografico, das mais variadissimas obras
Unicas existentes, a nivel nacional. Tendo-se constituido pioneiros, no que se concerne
aos estudos efectuados por estes estudiosos, as suas importantissimas obras constituem

um elo a novas abordagens e investigaces, como também a exaltacdo de uma realidade

® Carlos de Azevedo, Solares Portugueses: Introducdo ao estudo da Casa Nobre, Livros Horizonte, Men-
Martins, 1998, pp. 177-178.

* As principais obras que se destacam destes autores sdo: Robert SMITH: A Talha em Portugal, Lisboa,
Livros Horizonte, 1963, de Germain BAZIN, “Morphologie du Retable Portugais”, Belas Artes, 2.2 Série,
n.2 5, Lisboa, 1953, de Ayres de CARVALHO: D. Jodo V e a Arte do seu Tempo, Lisboa, Edicdo do Autor,
1960-62, de Reynaldo dos SANTOS, A Escultura em Portugal, Vol. ll, Lisboa, Bertrand, 1950 e Oito
Séculos de Arte Portuguesa, Vol. ll, Lisboa, Empresa Nacional de Publicidade, s.d.
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até entdo desconhecida e de certa forma renegada e entendida como “arte menor”, pela

falta de informacdo e recursos disponiveis.

Aquando da sua divulgacdo, os estudos relacionados com esta tematica ganham
um novo impulso e os varios estudos com ela relacionados apresentaram resultados
surprendentes. Com isto, sendo a arte da talha uma manifestacéo nacional, o seu estudo
foi desenvolvido por vérios estudiosos e investigadores de forma sistemética, como se
pode verificar pelos estudos efectuados por Natéalia Marinho Ferreira-Alves®, relativos
aos retdbulos barrocos da cidade do Porto, como tambeém das &reas circundantes. Em
Lishoa, os estudos efectuados por José Meco® centram-se, principalmente, na talha da
cidade de Lisboa, mas também fora dela. De referir que outros estudos foram
efectuados, no que se refere a zona sul do pais.

Denotar que ndo foi somente a arte da talha que ganhou um novo impulso e
interesse, mas também toda a arte barroca portuguesa a ela adstrita, desde a arquitectura,
escultura e pintura. O resultado deste interesse pela arte barroca traduz-se nas varias
obras elaboradas e publicadas, cujas colmatam as lacunas existentes referentes ao
periodo enunciado. Assim, destaca-se a edi¢do da obra “Dicionario da Arte Barroca em
Portugal” com a colaboracao de varios autores, com também, se salienta a publicacdo e
contributo dados ao estudo do Barroco em Portugal pela méo de Vitor Serrdo’, bem

como e n3o menos importante, os estudos efectuados por Flavio Goncalves®.

Metodologia

No que se refere a metodologia utilizada na prossecucéo deste estudo, destacamos as

inimeras fotografias produzidas, a analise e leituras efectuadas «in loco» no solar.

A pesquisa documental e iconografica foi fundamental, a qual foi realizada em
varios arquivos e bibliotecas do pais, apesar de nem sempre ser frutifera. Assim,

destacamos as seguintes:

> Da autora, o destaque vai para a obra: “Pintura, Talha e Escultura (Séculos XVII e XVIII) no Norte de
Portugal”, Revista da Faculdade de Letras CIENCIAS E TECNICAS DO PATRIMONIO, Porto, 2003, | Série,
Vol. 2.

® Do autor veja-se a sua prestacdo dada na coleccdo dedicada a arte portuguesa, intitulada: “Talha”,
Dalila RODRIGUES (coord. de), Arte Portuguesa. Da Pré-Historia ao Século XX, Vol 13, Lisboa, 2009.

" Do autor, o contributo em: Histdria da Arte em Portugal. O Barroco, Lisboa, Editorial Presenca, 2003.

® Do autor salienta-se: Breve Ensaio sobre a Iconografia da Pintura Religiosa em Portugal, Lisboa, 1973.
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- Instituto dos Arquivos Nacionais da Torre do Tombo, onde pesquisamos
referéncias relativas a heraldica e C.B.A., Chancelaria de D. Pedro Il e Chancelaria de

D. Jodo V, e o Dicionario Geogréfico.

- Biblioteca Nacional de Portugal, onde consultamos na Seccdo de Iconografia,

documentacdo impressa e iconogréafica relativas ao presente estudo.

- Arquivo Distrital de Vila Real, onde precedemos a pesquisa e levantamento do
possivel registo baptismal, referentes ao patrono do solar.

- Arquivo Distrital de Viseu, onde consultamos registos referentes ao registo da
fabrica da Capela de Nossa Senhora da Penha de Franca.

- Arquivo Distrital da Guarda, onde tentamos consultar documentacgdo e registos

relativos ao Livro de Testamentos, Livro de Notas, Livros Notariais, mas sem sucesso.

- Biblioteca Geral de Coimbra, na Seccdo dos Reservados, onde consultamos

fontes impressas relativas a noticias acerca do solar, no jornal “O Século”.

Apos efectuados os primeiros levantamentos da documentacao relativa ao tema da
investigacdo procuramos encetar e organizar toda a informacdo recolhida, de forma a
analisar, interpretar e cruzar dados e informagGes por eles revelados. Varias obras
foram consultadas e analisadas, tendo como critério maximo, o rigor histérico e

cientifico de todos os dados apresentados.

As maiores dificuldades sentidas ao longo da elaboracdo da nossa investigacao
centraram-se especialmente na obtencdo de informacdo primordial, relativas no
deslindar do arquitecto do solar, bem como dos mestres-santeiros e entalhadores, que
deram forma ao dito conjunto arquitecténico. Todavia e apesar das parcas informacdes,

esta matéria sera tratada num trabalho posterior.

11
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CAPITULO |

CONSIDERACOES SOBRE A SITUACAO GEOGRAFICA, A FAMILIAE
HERALDICA

Pouco se sabe acerca da figura de Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto. O
pouco conhecimento que temos sobre esta personagem refere-se a edificacdo de um
solar, mais conhecido por, Solar dos Brasis, situado na freguesia da Torre do Terrenho,
actualmente no concelho de Trancoso, distrito da Guarda. Luis de Figueiredo
Monterroio Monteiro Pinto era natural de Santa Marta de Penaguido,

fica este Concelho na Comarca de Sobre Tamega da parte do
nascente olhando para ele a cidade do Porto®,

terras do Douro, tendo sido, apds a sua diaspora por Terras de Vera Cruz — Brasil,
morador numa localidade chamda Ferreirim. Surge, no entanto, a ddvida de qual
Ferreirim. Ferreirim do Bispado de Lamego ou, Ferreirim de Sernancelhe? Alguns
autores, como Ruben Leitdo e Carlos Berrincha referem-se a Ferreirim do Bispado de
Lamego; enquanto que outros referem-se a Ferreirim de Sernancelhe, visto nao ficar

muito distante da Torre do Terrenho.
Torre do Terrenho ficava:

na Provincia da Beyra Bispado de Vizeu Comarca de Pinhel da
vila de Moreyra. (...). Teve este lugar o nome de Torre de huma
antiga Torre que dizem ser atalaya dos Mouros, 0s quais por
tradicdo se dis tinham a sua villa ou domicilio em hum sitio que
hoje é chamado Crasto que fica do dito Lugar da Torre (...), e

somente da dita Torre® existem ainda hoje os alicerces™*.

A aquisicdo deste espaco tera sido feito em Lisboa, num arremate de terras, que incluia

casas e fazendas confiscadas pelo Santo Oficio, que haviam pertencido a uns cristaos-

° Anténio Carvalho da Costa, Corografia Portugueza e Descripcam Topogrdfica do famoso Reyno de
Portugal, com as Noticias das Fundagoens das Cidades, Villas, & Lugares, que contém; Vardes illustres,
Genealogias das Familias nobres, fundacoens de Conventos, Catalogos dos Bispos; antiguidades,
maravilhas da natureza, edificios, & outras curiosas observagdes, Lisboa, 1706-1712, Tomo |, Livro |, Cap.
XVI, p. 410.

9 topénimo Terrenho foi acrescentado a Torre para distinguir das inimeras localidades que possuem
esse nome.

1 I.LA.N./ T.T., Manuel Ferreira Cardoso, Diciondrio Geogrdfico de Portugal , volume 43, folha 333.
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novos, pela quantia de 17.000 ou 18.000 cruzados. Com isto, no decorrer do ano de
1727, entregou na Camara Eclesiéstica de Viseu um requerimento onde informava que
iria mandar erigir uma capela, nas terras adquiridas, em honra a Nossa Senhora da
Penha de Franca, de quem era muito devoto e a quem recorria sempre que se encontrava
em perigo de vida, isto perante as feras do sertdo brasileiro e do naufragio dos mares da

Bahia, no Brasil, como demosntram os quadros ex-votos presentes na capela.

Assim, em 27 de Fevereiro de 1727, o cabido concedeu a licenca para a
construcdo da capela, que teve inicio no decorrer do dito ano. Teré sido ainda durante o
ano de 1727, que Luis de Figueiredo Monterroio'? estudou em idade de 57 anos e tomou
ordens sacras de sessenta®®, tendo, posteriormente, requerido ser padroeiro da capela e
pedindo autorizagdo para que ele e 0s seus sucessores pudessem ali ser sepultados. Em
Dezembro de 1730, o abade encomendado informava:

Vi o Edificio da Capela de que supporte (sic) fas mencam, e 0
acho sumptuoso com toda a perfeicam que pede a Arte da
Arquitectura, e talha da obra de Madeyra, e que tera gasto mais
de seis mil cruzados e mais gastara para fazer sacristia e torre de
sinos, e Grnamentos que intenta para a por com toda a perfeycam,
que dezeja (sic) e acho ser supporte (sic) pessoa dignada

preeminencia de Padroeyro (...) por seus befis riquissimo™*.

A licenca para que o instituidor pudesse dizer a missa foi concedida pelo Acipreste

Manoel de Araujo Tavares da Costa, onde diz o seguinte:

Pella prezente (sic) concedo Licenca a6 Reverendo Parocho da
Torre do Terrenho, para que possa benzer a capella da Senhora
de Penha de Franca de que a peticam trata, que mandou fazer o
supporte (sic) e a benzera na forma do Ritual Romano, e depois
da Benta concedo Licenca para que nella se diga Missa, e esta se

registard na Camara com a escriptura da obrigacam da Fabrica.

2 Matos Sequeira, no seu artigo refere que Luis Monterroio tomava ordens menores, primeiro e depois,
fazia-se clérigo de Sdo Pedro.

13 Ruben Andresen Leitdo, “O Solar dos Brasis”, OCIDENTE, Lisboa, 1971, VOLUME LXXXI, p. 9.

14 Leitdo, “O Solar ...”, p. 24.
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Dada em Vizeu sob o sello da Meza Capitular, e meu signal aos
quatorze de Novembro de 1731 annos™.

O documento foi lavrado em Trancoso e confirmado pelo Doutor Francisco de Sousa
da Cunha, Cavaleiro professo na ordem de Cristo, Fidalgo da Casa de Sua Majestade,
Mestre Escola na Sé de Viseu, Provisor do seu Bispado e Juiz das Justificaces, como
refere Ruben Leitéo.

1.1.— A familia: Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto

Pertencendo as pincipais familias daquelas terras, Penaguido, e sendo pela

parte do seo avd Materno he dos Monterroyos de Lisboa e tem
brazdo de Armas com os dito apelidos e assim pela parte
Paterna, como Materna he muito limpo de toda a infesta nas¢céo
tendo por huma e outra parte muitos Sacerdotes e cavaleyros de
habito™*®.

Relativamente a sua familia ascendente, e face as varias dificuldades e ao facto
de ndo se conhecer a pessoa em causa, s6 foi possivel obter a sua filiacdo através da
Carta de Braséo de Armas, a qual foi emitida no dia 30 de Agosto de 1730, ano em que
requereu ser Padroeiro, como ja foi referido, e feita uma escritura de obrigacdo a

fabrica,

por ser muito Christam Velho amigo da Virtude, e nobre, e por
seus befis riquissimo, e tudo o que alega em sua peticam hé
verdade, e outro fim acho, que a renda de quarenta alqueires de
pam, de renda de Lameiros hé permanente sem falta en anno
algum, e muito bastante fabrica para reparo do que for

necessario®’.

Ainda ndo foram obtidas informacdes acerca dos cargos que esta familia
possuia, a que ordem pertenciam 0s cavaleiros do Habito, a que ordem religiosa

professaram os sacerdotes desta familia, onde estavam a morar, que proximidade tinham

1 Leitdo, “O Solar...”, p. 27.
16 I.A.N./T.T., Cardoso, Dicionario..., folha 334.
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na época a Casa Real, se alguém na familia ja havia sido agraciado com algum braséo
ou titulo, entre muitas outras curiosidades. No que se refere a sua familia descendente,
sabemos que teve uma filha de nome Ursula Matildes Angélica, de uma escrava de
nome Francisca que o servia durante a sua estada no Brasil. Todavia, ainda ndo foi
possivel aceder ao registo de baptismo da sua filha Ursula uma vez que se encontra no
Brasil. Com isto, Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto so viria a legitimar a
sua filha em 1742, poucos anos antes de morrer.

Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto foi agraciado com um Braséo de
Armas, e o qual s6 poderia ser concedido pelo Principe e/ou Rei, como recompensa de
servicos relevantes que tenham sido prestados a Coroa. Nele estdo inscritas as familias
da sua filiacdo: Monteiros e Pintos da parte paterna e, Monterroios e Figueiredos da
parte materna, tendo como familia principal os Monteiros, bem como uma diferenca
e/ou brica, que se pode ver no canto supeior direito do lado do chefe. Ora, na época em
que foi concedida esta mercé, quem reinava Portugal era 0 Magnanimo D. Jodo V.
Sabe-se que Luis Monterroio esteve no Brasil, como funcionario da Coroa, como
Capitdo da Armada Real, Guarda Mor e Provedor dos Quintos Reais, como atesta a
inscricdo que se encontra na parede da capela, a direita de quem entra. Todavia, ndo
sabemos o0 ano em que foi para o Brasil, nem em que reinado, se ainda em tempos de D.
Pedro Il ou de D. Jodo V. No entanto e das varias pesquisas e leituras efectuadas,
entendemos que o Provedor Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto tera zarpado

para o Brasil cerca do ano 1699 e 1703.

Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto era filho de Domingos Monteiro
Seixas e de sua mulher D. Ursula da Serra Monterroio; neto paterno de Ant6nio
Rodrigues de Aradjo e de sua mulher D. Catarina Monteiro; bisneto paterno de
Custodio Pinto de Araujo, dos Pintos da Casa de Resende e do Outeiro de Sanhoane;
neto materno de Anténio Nunes da Serra Monterroio e de sua mulher D. Bernarda de
Figueiredo Mansilha'®. Relativamente & sua data de nascimento existem algumas

divergéncias quanto a exactiddo do ano.

Neste sentido, Ruben Leitdo, aponta o ano de 1666, como ano de nascimento de

Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto. Das vérias pesquisas efectuadas nos

% Nuno Gongalo Pereira Borrego, Cartas de Brasdo de Armas I, Dislivro Historica, 2004, Volume I, p.
260.
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Registos Paroquiais, do Arquivo Distrital de Vila Real, foram consultados os registos de
baptismos da Pardquia de Sanhoane™. Dos vérios assentos de baptismos consultados e,
tendo em conta, a imperceptibilidade de alguns assentos baptismais, devido &
degradacéo do préprio documento, ndo foram encontrados nenhuns registos no ano de
1666, com o nome de Luis.

No entanto, a baliza cronoldgica que estabelecemos para efectuar a pesquisa
situa-se entre 1660 e 1689, ano de nascimento do rei D. Jodo V. Apdés Vérias leituras e
analise as fontes documentais, 0s registos que suscitaram algum interesse, dentro das
datas estabelecidas, foram trés: um relativo a uma menina de nome Ursula e dois
relativos a dois rapazes de nome Martinho e Luis. O registo relativo a0 nome Ursula

refere:

Ursula filha de Pedro (sic) Guedes da Fonseca e de sua mulher
Bernarda de Mesquita nasceu em o0s coatro de Agosto de
seiscentos sessenta (sic) e hum, e foi baptizada em os nove dias
do més de Outubro e recebeu os Santos Oleos e foram padrinhos
Francisco Pinto (sic) de Lucena.... e Ursula da Serra filha de
Bernarda de Figueiredo e por verdade fiz e assinei. Jodo Moreira

Limpo®.

Neste registo o que nos chamou a atencédo foi a madrinha de baptismo ser a mae
de Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto. Quanto ao registo referente ao nome
Martinho diz:

Martinho filho de Domingos Monteiro de Seixas e de sua mulher
Ursula da Serra nasceu em os desasete (sic) dias do més de
Dezembro (sic) foi baptizado em casa (sic) por Mariana da Serra
... hesta igreja (sic) ... que manda ... em os vinte e dois dias do
dito més de Dezembro da era de seiscentos setenta hum anos e

recebeu os Santos 6leos e foram padrinhos Manuel de Mesquita

Y AD.V.R., Arquivos Paroquiais, Livro de registos de baptismos, n2 151, 1634-1715 (documento misto).
?® A.D.V.R., Livro de baptismos, p. 29.
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Pinto e Mariana da Serra e por verdade fiz este assento. Jodo
Moreira Limpo®.

Neste documento salta & vista 0 nome dos progenitores que sdo 0s mesmos do
nosso visado e a questdo que se coloca é: “Teria Luis de Figueiredo Monterroio
Monteiro Pinto um irmdo chamado Martinho?”, que segundo o registo tera morrido a
nascenca. Nada se sabe. Relativamente, ao nome Luis foram encontrados alguns
registos, uns em mau estado de leitura e outros a filiagdo ndo era a pretendida. Contudo,

somente um desses registos mereceu a nossa atencéo e refere:

Luis filho de Domingos Monteiro Seixas nasceu em os vinte e
coatro dias do més de marco e foi baptizado em os vinte e nove
dias do dito més do ano de seiscentos setenta e seis e recebeu 0s
santos Oleos, foram padrinhos Antonio de Figueiredo de Mesquita
(sic) e Maria Pinto de Mesquita (sic) e por verdade fiz e assinei.
Jo&o Moreira Limpo®.

Este registo denota que Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto nasceu
uma década posterior aquela apontada por Ruben Leitdo, no seu artigo “O Solar dos

Brasis”.

1.2.— Herdaldica: A Carta de Brasdo de Armas

A fachada do Solar dos Brasis ostenta, no corpo central do edificio, uma pedra
de armas/ brasdo de familia, onde se pode ler, em linguagem heraldica, a representacao
das familias dos Monteiro, dos Pinto, dos Monterroio e dos Figueiredo (Fig.1). Assim, e
no que se refere a sua descricdo heraldica, este brasdo é formado por um escudo, que na
época medieval constituia uma arma de defesa. Assim sendo, o escudo é a parte mais

importante de todo o conjunto, visto ser nele que

se gravao as pecas, e figuras de que se compoem as Armas, e tem

diversas formas, segundo as pessoas e uzo das nacoins(...)%.

>l A.D.V.R,, Livro de baptismos, p. 43.
22 A.D.V.R,, Livro de baptismos, p. 51.
> Felgueiras Gayo, Nobilidrio das Familias de Portugal, Braga, 1938, p.25.
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Assim, a tipologia deste escudo é tipo francés, com os dois cantos inferiores

arredondados e com uma pequena ponta na base, é encimado por um elmo

que tambem lhe chamédo Timbres (...) esta peca he no Brazédo
signal de verdadeira cavalaria, e se mete em sima do escudo por
seu primeiro Ornato. Destinguem-se pella materia, pella forma, e

pella situacdo. (...) de Fidalgos sem titulo de Aco polido?,

de grades, fechado, de perfil virado a trés quartos ou em terco de forma a ndo mostrar
todas as barras e com a viseira um pouco baixa; e, completado pelo virol que era uma

fita que amarrava o elmo ao timbre e, o qual é da famila Monteiro:

he de mayor estima que as Armas, porque podendo os homens de
geracdo humilde ter escudos, hao de ser razos e sem Timbre,
porque este s6 se concede a pessoas Principaes e dis Casaneo
que para alguem poder uzar de Timbre nas suas Armas he
necessario tenha algua degnidade allem da Nobresa (...) e em o
escudo de quatro familias sera o Timbre das que ocupdo o

primeiro lugar, ou das do segundo®.

Todo este conjunto esta assente em granito bastante decorado e estilizado, com
elementos vegetalistas, em seu redor e encontra-se apoiado numa carranca, com forma
humana. Quanto a sua divisdo e composicao, este escudo, segundo a Armaria, esta
dividido em partes iguais e cujas divisdes, também elas estdo divididas de forma igual,

ou seja, esta dividido em cruz, por duas linhas:

que se crusdo no centro do escudo, e o dividem em quatro partes

iguaes e se chama simplesmente esquartelado™?.

Deste modo, sdo essas linhas que dividem o Brasao, que constituem as figuras de
Armas proprias. Além disso, o escudo, também apresenta uma diferenca: brica

carregada com uma flor-de-lis:

Flores de lix trasem aguns que querem descender da casa Real de

Franca®’.

24 Gayo, Nobiliario..., p.36.
2 Gayo, Nobiliario..., p. 35
*® Gayo, Nobiliario..., p. 27.
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| — MONTEIRO: de prata com trés trompas de caca de negro, embocadas e
viroladas de ouro, os corddes de vermelho. Timbre: duas trompas do escudo, passadas
em aspa, atadas de prata®®. Relativamente & origem desta familia, varios genealogistas
estdo de acordo de que esta familia provém de Rui Monteiro, Fidalgo muito conhecido
no tempo de El Rey D. Affonso Henriques, tendo sido morador em Penaguido, onde
possuia muitos bens. Allem dos bens que possuio no dito Concelho teve o Padroado de
S. Ovaya de Andufe; foi muito rico, e poderozo. Casou com Elvira Gongalves (sic) filha
de Goncallo Moniz e sua m.er Maria Annes®. Para além de Felgueiras Gayo, outros
genealogistas e nobiliaristas, como D. Luiz de Lencastre e Tavora referem que podera
este nome ter raizes toponimicas, como pode derivar de alcunha granjeada pela pratica
de um oficio®. Neste sentido, Felgueiras Gayo refere que Rui Monteiro havia sido
Monteiro Mor officio de que dizem tomara appellido de D. Afonso Henriques; por sua
vez, outros dizem, como José Freire Monterroio que: procede de um fidalgo por nome
de D. Monteiro, o qual vivera na villa de TrovGes no tempo de el-rei D. Sancho I, a
guem as escripturas antigas, que se escreviam em latim, chamavam «Dominus
Montairus», que d’elle tomaram seus filhos e descendentes o patronimico por

appellido®.

Il — PINTO: de prata, com cinco crescentes de vermelho, postos em sautor. Esta
familia esta envolta de vérias divergéncias quanto a sua origem, mas € considerada, por
alguns genealogistas, como sendo, uma “das mais antigas de Portugal”gz. Enquanto que
uns a fazem descender de D. Jodo Gracia filho de D. Garcia Mendes de Souza e sua
mulher D. Elvira Gongalves (sic), pello motivo do Conde D. Pedro no titulo 22 Plana
135 referindo os filhos (sic) do dito D. Gracia Mendes lhe chamar D. Jodo Gracia o
Pinto*®; outros, entendem que ela provém de “Paio Soares Pinto, que morou na Terra da
Feira, pai de D. Maior Pais Pinto, casada com D. Egas Mendes de Gundar, companheiro
de D. Afonso Henriques na batalha do Campo de Ourique. Deste matrimonio nasceram
Rui Viegas Pinto e Pedro Viegas Pinto, que, do seu casamento com D. Toda Martins

das Chas, filha de Martim Moniz de Resende e de D. Chamoa Esteves, teve geracdo que

Gayo, Nobiliario..., p. 38.

Antonio Machado de Faria, Armonial Lusitano. Genealogia e Herdldica, Lisboa, 1961, p. 373.

Gayo, Nobiliario..., p. 187.

D. Luiz de Lancastre e Tavora, Diciondrio das Familias Portuguesas, Lisboa, 1999, Quetzal Editores, 22
edicdo, p. 258.

31 Visconde de Sanches de Baena, Archivo Heraldico-Genealogico, Lisboa, 1872, p. CX.

32 Faria, Armonial Lusitano..., p. 439.

** Gayo, Nobiligrio..., p. 41.
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usou transitériamente o apelido Pinto. De Rui Viegas Pinto, que possui VArios casais na
Terra da Feira em tempos dos Reis de D. Afonso Henriques e D. Sancho I, nasceu
Goncalo Rodrigues Pinto, morador de Riba Bastanca, na Torre da Cha, concelho de
Ferreiros de Tendais, e teve D. Soeiro Gongalves Pinto, que viveu na mesma quinta e
foi pai de D. Garcia Soares Pinto, morador perto de Chaves quando se fizeram as
inquiri¢cdes por ordem de D. Dinis e nelas aparece nomeado por vassalo. Casou este D.
Garcia Soares com D. Margarida Gomes de Abreu, filha de Rui Gomes de Abreu,
senhor de Regalados, e teve Vasco Garcés Pinto, senhor da Torre da Cha e pago e
Cuvelas e padroeiro do mosteiro de Tarouquela, o qual se recebeu com D. Urraca
Vasques de Sousa, filha de Rui Vasques de Pandias, senhor de Pandias, e de sua mulher,
este neto do conde de D. Mendo de Sousa e sua mulher neta de Pedro Mendes de
Aguiar e de D. Marinha. Pelo sobredito casamento de Vasco Garcés Pinto se uniram os
Pintos aos Sousas, 0 que deve ter originado a atribuicdo de provirem desta Gltima
linhagem. Vasco Garcés e sua mulher, D. Urraca Vasques, tiveram varios filhos, que
continuaram o apelido dos Pintos”. Todavia, s30 unanimes quando referem que este
apelido possa ter derivado de uma alcunha, e, ainda por cima, de alcunha assaz
vulgarizada nos primeiro século da nossa nacionalidade®, ou ter surgido de hua

batalha pinto de sangue e por seu traje e galantaria com que andava vestido™.

11 — MONTERROIO: de ouro, com uma aguia de vermelho, de duas cabecas,
bicada e sancada de prata, coroada de duas grinaldas de hera, de verde, e pousada sobre
as pontas de um crescente de prata®’. Esta familia, em Portugal, descende de Ferndo Gil
Monterroio, ou também Monterroyo, que Foi Fidalgo da caza dos Reys D. Joéo | e D.
Duarte, e D. Affonso 5° . Foi, também, criado e tesoureiro de D. Duarte, “a quem
prestou muitos e grandes servicos, assim como a seu filho, D. Afonso V, e ja servira D.
Jodo | na tomada de Ceuta, pelo que D. Afonso V, considerando que ele «deu sempre de
ssy boom comto como homem leall e boom e digno de todo o bem e homrra» e também
«ho singullar amor que lhe por sua lealldade e seruigos os ditos senhores» e ele préprio
tiveram e tinha, o fez cavaleiro por Carta de 21 de Outubro de 1450”%, Deste modo, o

apelido de Monterroio foi concedido na carta de Merce Ihas dava sem embargo de elle

3 Faria, Armonial Lusitano..., p. 439.

Tavora, Diciondrio das Familias..., pp. 289-290.
Gayo, Nobiliario..., p. 41.

Faria, Armonial Lusitano, p. 375.

Gayo, Nobiliario..., p. 10.

Faria, Armonial Lusitano..., p. 374.

35
36
37
38
39

21



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

ser de boa geracao, e aparentado com grandes Fidalgos de quem elle as podia tomar®,
bem como, os seus descendentes. Todavia, outros genealogistas, como Felgueiras Gayo,
d&o inicio desta familia em D. Gil Vasques Monterroyo pay de Vasco Gil Monterroyo,
em que damos principio a esta Familia era filho de D. Vasco Gomes Monterroyo que se
achou na tomada de Caceres no anno de 1129, Rico Homem que confirmava as
Doacoins do Rey D. Fernando 4° de Ledo, e a sua mulher D. Gontrode Rodrigues de
Ulhoa (...), neto de D. Goncallo Ayres Conde de Monterroyo thio paterno de D. Ayres
Peres Monterroyo 5° Mestre da Ordem de Alcantra progenitor dos Condes de Los Velos
(-..), 5° neto de D. Affonso de Romaens ... que teve os dous condados de Monterroyo
(...), 6° neto de D. Rodrigo Romaens primeiro do nome Conde de Monterroyo e sua
mulher a Infanta D. Milia Irmda de Agiberto primeiro Rey de Inglaterra filha do
Principe Ingildo que foi Irm&o de Ynas Rey de Westa Saxia na gram Bretanha 7 neto de
D. Romao Truda Conde de Monterroyo, e Santa Marta da Urtigueira (...); como consta

de Choronicas, e escripturas antigas™.

IV — FIGUEIREDO: de vermelho, com cinco folhas de figueira de verde,
nervadas e perfiladas de ouro, postas em sautor*’. Varios sdo os genealogistas que
apontam Guesto Anzur ou Goesto Ansures, como também aparece escrito, como sendo
o primeiro da linhagem. No entanto, existem varias divergéncias acerca do inicio da
linhagem dos Figueiredo. Assim, segundo alguns linhagistas, Guesto Anzur foi
Cavaleiro Illustre que por crimes passou a Portugal. (...) Livrou Gusto Anzur no tempo
de Mauregato Rey de Ledo do poder dos Mouros a seis Donzellas Cristans que cada
hum anno se pagavao ao Rey de Cordova. (...) das 100 que os cristaons lhe pagavao de
tributo todos os annos, e 0s matou valerozamente no lugar de Figueiredo (sic) comarca
de Viseu (o lugar de Figueiredo onde havido muitas Figueiras, e por isso se ficou
chamando Figueiredo das Donas) no tempo do Rey Mauregato de Ledo que foi o que
offereceo aquelle pessimo tributo para melhor se concervar no Reyno: - foi Guesto
Anzur Illustre Cavaleiro, e Senhor de muitas Terras como consta das Doacoins que fez
ao Mosteiro de Arouca antes de ser de freiras como se ve dos papeis e escripturas
antigas do dito Comvento®. Por sua vez, o seu filho, Ansur Goestis, também ele

cavaleiro, vivia em 871 no territério de Viseu, com D. Eleva, sua mulher, os quais

40 Gayo, Nobilidrio..., p. 10.

** Gayo, Nobiligrio..., p. 9.

42 Faria, Armonial Lusitano..., p. 217.
* Gayo, Nobilirio..., p. 99.
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fizeram vérias doacgdes de rendas e ornamentos ao mosteiro de Arouca, N0 mesmo ano.
Todavia, 0 nome apontado para o inicio da linhagem é o de Soeiro Martins de
Figueiredo, que o fazem descendente deste Guesto Ansur, viveo pellos annos de 1260
foi Vasallo do Rey D. Affonso 2.° e 3.° e inda vivia no tempo de D. Sancho 2.°. Casou
com D. Urraca do Amaral Cardozo cujas memorias se achaviao no Mosteiro de S. Cruz
de Coimbra por anniversarios que Instituio e fazendas que deixou aquele Comvento
como consta de hua doago feita no anno de 1260 que se acha no Arquivo daquelle
Comvento**. Todavia, outros nobilitaristas referem que o nome desta familia podera ter
raizes toponimicas e que o provavel fundador dos que adoptaram esta designagdo por
apelido era Vasco Esteves de Figueiredo, que viveu em finais do século XIII e que foi
Senhor da Torre e julgado de Figueiredo®. Porém, olhando e analisando a obra de
Felgueiras Gayo e, confrontando-a com a obra de Anténio Carvalho da Costa, este
senhor Vasco Esteves de Figueiredo €, segundo estes dois estudiosos, filho de Soeiro
Martins de Figueiredo, tido como o primeiro da linhagem: com-tudo nam se pode atar a
linha com a verdade de nomes certos, mais que de Sueiro Martins de Figueiredo, que
viveo pelos annos de 1260. & foy vassallo dos Reys, D. Affonso o Segundo, D. Sacho o
Segundo, & D. Affonso o Terceiro: casou com D. Urraca, cujas memoria se achad no
Cartorio do Convento de S. Cruz de Coimbra, por anniversarios, & fazendas, que lhe

deixou, & foy seu filho o seguinte.

Rui Vasques de Figueiredo foy tambem senhor da Torre, ou quinta, & julgado
de Figueiredo, e Ihe deo EIRey D. Affonso o Quarto o titulo de seu Vassallo, como
tinhad seus avos, o qual era naquelle tempo de grande estimacdo, & assim continuou
em seus descendentes ate o delRey D. Affonso o Quinto, em que se mudarad estas, &
outras honras, & se introduzirad na mayor nobreza os foros de Cavalleiros da sua

Casa; casou com Toda Fernandes, de que teve o filho seguinte®.

** Gayo, Nobilirio..., p. 99.
s Tavora, Dicionario das Familias..., p. 171.
% Costa, Corografia Portugueza..., p. 357.
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CAPITULO Il

O BRASIL E O SOLAR DOS BRASIS: O QUE OS UNE E O QUE OS SEPARA

Desde o século XVI, que os colonizadores portugueses no Brasil haviam
procurado metais e pedras preciosas, mas o resultado das buscas ndo era satisfatorio,
isto porque, o inicio da colonizacdo do Brasil havia sido feita mais na faixa do litoral.

Assim, no ultimo decénio do século XVII e com o inicio do desbravamento das
zonas mais interiores do territério brasileiro, surgem os primeiros achados de ouro,
sempre houve descuido de as descobrir e de aproveitar-se dela, ou porque,
contentando-se os moradores com o0s frutos que da a terra abundantemente e com 0s
peixes que se pescam nos rios, ndo trataram de busca-las. Ha poucos anos que se
comecaram a descobrir as minas dos Cataguas e o primeiro descobridor, dizem que foi
um mulato que tinha estado nas minas de Paranagua e Curitiba. Este, indo ao sertdo
com uns paulistas a buscar indios, e chegando ao cerro Tripui desceu abaixo com uma
gamela para tirar agua do ribeiro que hoje chamam do Ouro Preto, e, metendo a
gamela na ribanceira para tomar agua, e rocando-a pela margem do rio, viu depois
que nela havia granitos da cor de aco, sem saber o que eram, nem 0s companheiros,
aos quais mostrou os ditos granitos, souberam que ai haveria algum metal ndo bem
formado, e por isso ndo conhecido. Chegando, porém, a Taubaté, ndo deixaram de
perguntar que casta de metal seria aquele. E, sem mais exame, venderam a Miguel
Souza alguns destes granitos, por meia pataca a oitava, sem saberem eles o que
vendiam, nem o comprador que cousa comprava, até que resolveram enviar alguns dos
granitos ao governador do Rio de Janeiro, Artur de S&; e, fazendo-se exames deles, se
achou que era ouro finissimo*’. Foi a partir deste achado, que o ouro surgiu em
abundancia em todo o territorio brasileiro. Primeiro foi na regido denominada Minas
Gerais dos Cataguas, as que se chamam do Caeté, as mais modernas no Rio das
Velhas e de outras partes, que descobriram os Paulistas*®. Com isto, o primeiro arraial
a surgir tera sido o arraial de Sabard, cerca de 1690, que teve a sua origem numa arraial

de bandeirantes paulistas, 0s quais organizavam expedicdes para o interior das matas

*" André Antonil, Cultura e Opuléncia do Brasil por suas drogas e Minas — 1710-, reediado pela Editora
da Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2007, S3o Paulo, pp. 129-130.
*® Antonil, Cultura e Opuléncia..., p. 131.
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com o intuito de capturar indigenas. Todavia, essas expedi¢cdes passaram a ter como
objectivos, para além da captura de cativos, a exploracdo do territdrio, a busca por

metais preciosos.

Haviam dois tipos de expedigdes: as entradas e as bandeiras. As expedicdes
denominadas de entradas tinham como objectivo expandir o territorio, eram financiadas
pelos cofres publicos e organizadas com o apoio do governo colonial e em nome da
Coroa de Portugal. As denominadas de bandeiras eram de iniciativa privada,
organizadas por proprietarios rurais, comerciantes, que com recursos proprios tentavam

obter o maximo de lucros; eram expedi¢des organizadas por bandeirantes.

A vida dos bandeirantes ndo era facil. Eles percorriam vastas distancias pelas
margens dos rios, ribeiros ou pelos trilhos indigenas que haviam pelo meio da mata; ou

também, orientavam-se pelos possiveis rastos deixados pelos animais.

O aparecimento dos primeiros achados de ouro acontecem por volta de 1693, na
regido de Minas Gerais pelo paulista Anténio Rodrigues Arzao*, no rio Casca
(Catagueses), na regido de Ouro Preto e Mariana, Manuel Borba Gato descobriu as

minas de Sabard, Nova Lima e Raposos, em 1700, e as minas de Caeté, em 1701.

As vérias expedicOes efectuadas, podiam levar meses a serem organizadas, isto
no que se refere as maiores, e 0s participantes podiam chegar as centenas e eram de
varia origem, como portugueses, paulistas, indios escravizados. Muitas vezes, 0s povos
indigenas amigos dos paulistas eram 0s guias para 0s bandeirantes. Sendo que estas
expedicGes poderiam durar meses ou anos, 0S bandeirantes tinham que improvisar
abrigos e alimentos para o periodo de tempos em que estas expedi¢cdes duravam. Deste
modo, os bandeirantes ao ficarem nestes lugares, deram origem a vilas e arraiais que

depois serviam para o abastecimento de outras expedicdes.

Face a esta movimentacdo, cada vez mais corrente e acelerada, de pessoas para o
interior dos sertBes mineiros, que eram zonas interiores inospitas e agrestes, onde
praticamente s haviam matos densos e rios com grande caudal, o povoamento

acelerado desencadeou ondas de fome que varreram a regido entre os anos de 1698 e

* Maria de Fatima Silva Gouvéa, “Dos Poderes de Vila Rica do Ouro Preto, Notas preliminares sobre a

organizacdo politico-administrativa na primeira metadedo século XVIII”, VARIA HISTORIA, 2004, n2 31, p.
123.
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1699, e entre os anos de 1700 e 1701°°. Assim, enquanto que os bandeirantes deixavam
0s parcos terrenos semeados para a producdo de mantimentos, para a proxima estagéo,
deslocavam-se para a caca em busca de viveres silvestres, ou iam para as vilas mais

proximas, afim de poderem fazer face a fome que passavam.

Como eram grandes conhecedores das diversas técnicas de sobrevivéncia nos
matos, devido as longas expedicdes aos sertdes em busca de indios ou metais preciosos,
eles conseguiam sobreviver somente com os produtos obtidos pelos sertdes, como
cacando veados, macacos, cervos, aves como gavides e pombas, cocos, mel de abelha,
palmitos e peixes. Quanto a plantacdo das rocas de milho, mandioca e feijdo, e a criacao
de aves e animais ao longo dos caminhos, o que era feito por uma parte da tropa,
encarregada de seguir a frente da expedicdo, garantindo assim a subsisténcia de todos™".
Na época, 0s sertanistas eram apresentados como homens corajosos e valentes, que
suportavam todas as fadigas e os piores trabalhos, sem nunca se deixarem abater,
mesmo estando sob a accdo da fome. O que revela que a percepcdo da fome dependia

das técnicas e conhecimento de sobrevivéncia nos matos.

Com a expansdo das bandeiras, a vila de Sdo Paulo vai ganhar uma maior
notoriedade, visto que foi a partir desta vila que sairam muitas expedicGes, as quais
trouxeram o surgimento da actividade economica, atraves da criacdo de gado e
producdo da carne seca, de couros, de farinhas e diversificacdo de plantagdes. Isto levou
que, além da necessidade de mao de obra, esta corrida ao ouro, levou muitos paulistas a

abandonarem 0s seus terrenos e irem juntar-se aos sertanistas.

Assim, a partir de 1695, a Coroa vai incentivar, prometendo recompensas, a
busca e descoberta de ouro, levando ao aumento significativo de entradas e bandeiras,
que levaram as primeiras descobertas de ouro, na regido actual de Minas Gerais, € a um
grande fluxo migratério de portugueses e colonos para essa regido. O ouro que era
encontrado em abundancia nas encostas dos morros, no leito e nas margens dos rios, ou

seja, encontrado a superficie era ouro de aluvido.

Com a descoberta das minas, os bandeirantes paulistas tentam defender a

exclusividade na exploracdo do ouro. No entanto, haviam novos exploradores, como

*® Adriana Romero, “OS SERTOES DA FOME: A HISTORIA TRAGICADAS MINAS DE OURO EM FINS DO

SECULO XVII”, SAECULUM — REVISTA DE HISTORIA[19]; JOAO PESSOA, jul./ dez. 2008, Paraiba, p. 165.
>! Romero, “OS SERTOES DA FOME...”, p. 169.
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portugueses e outras populacdes de outras capitanias, que também estavam interessados
na posse de terras, o que originou uma série de conflitos, que resultaram em violentos
confrontos armados, entre 1708-1709, tendo como auge a Guerra dos Emboabas®?, cujos

vencedores foram os reindis.

Logo apds a guerra, e ainda nesse mesmo ano, a Coroa com receio de perder o
controle da regido, vai desmembrar a antiga capitania de S&o Vicente e criar uma nova
capitania a de Sdo Paulo e Minas do Ouro®®. Vila Rica seria a cabeca da comarca e sede
da ouvidoria geral, sendo que a capital da capitania ficava situada na Vila do Ribeirdo
do Carmo.

Afim de tentar ndo perder tributos com a exploracdo mineira, a Coroa dar inicio
a regulamentacio da extraccdo do ouro, que podia ser através da lavra e da faiscacdo™,
e fiscalizar as operagdes relacionadas com a mineragdo. Assim, a Coroa vai tentar
estabelecer oficios governativos que pudessem materializar a sua autoridade no
territorio das Gerais®. Com isto, a Coroa dava inicio & construgdo de uma governagéo

na regiao.

Vai ser a partir de 1700, que sdo tomadas as primeira medidas para o
recolhimento do quinto, bem como sdo enviados 0s primeiros provedores para
efectuarem a dita cobranca do quinto®®. Contudo, para evitar o descaminho e o

contrabando do ouro, Portugal vai proibir a circulacdo do ouro em pé e em pepitas, e em

>> 0s Emboabas era como os paulistas se referiam aos portugueses e brasileiros de outras capitanias.
Originalmente, dizia respeito a uma ave de pernas emplumadas. Os paulistas gozavam dos portugueses,
por estes usarem botas de cano alto e ficavam parecidos com as emboabas.

>* Esta nova capitania ficou separada do Rio de Janeiro que passou directamente para o dominio da
Coroa e o seu primeiro governador foi Anténio de Albuqurque Coelho de Carvalho. Outras
consequéncias que advieram dessa guerra foi a elevagdo da vila de Sdo Paulo a categoria de cidade, em
julho de 1711, e no mesmo ano, Vila Rica do Ouro Preto viu o seu estauto confirmado; a separacdo da
capitania de S3o Paulo e a de Minas Gerais, em 1720, e a descoberta de ouro noutras regides como
Mato Grosso e Goias, para onde se dirigiram depois os bandeirantes paulistas.

>* Eram duas formas de extracdo do ouro: as lavras eram empreendimentos organizados, onde se
utilizavam ferramentas especializadas e mdo de obra essencialmente escrava para o trabalho. A
faiscacao era feita por homens pobres, livres e brancos, além de mulatos, ex-escravos e até cativos que
tentavam obter ouro nas areias dos rios ou nos riachos.

>3 Gouvéa, “Dos Poderes...”, p. 123.

*® 0 Quinto é uma instituicdo tributdria antiga, muito anterior a descoberta do ouro nas futuras Minas
Gerais, e tem as suas raizes no direito feudal ibérico, incidindo sobre coisa diversas, tais como a
producdo mineral ou agricola, e sobre despojos de guerra dos subditos do rei, entre outros. No entanto
e com o avancar dos séculos e no que se refere as descobertas de minas de ouro de lavagem (aluvido),
desde a segunda metade do século XVI em S3o Paulo e, a partir do final do século XVII, em Minas Gerais,
criaram realmente o QUINTO, que era a quinta parte de tudo o que era extraido, ou seja, eram 20% que
havia ser pago como tributo a metropole.
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11 de fevereiro de 1719, D. Jodo V mandou instalar as primeiras casas de fundicdo®’
nas cabecas das comarcas das Minas — isto é, em Vila Rica, Sdo Jodo Del Rei e Sabara
— para a cobranca do quinto de forma directa sobre o ouro em pd entregue nas
oficinas®®. Esta medida, por sua vez, vai gerar uma grande oposicdo e levar ao
aparecimento de fortes pressfes sociais, em Vila Rica. Mas mesmo assim, 0 ouro
continuava a ser desviado e o sistema burlado. Para tentar travar este descaminho, a
Coroa vai instituir um sistema por cotas, em que o0 quinto devia atingir as 100 arrobas,
cerca de 1500 quilos de ouro anuais. Se o valor estipulado ndo fosse atingido, procedia-
se a derrama, ou seja, as populacGes eram obrigadas a completar a soma. Esta sistema
entrou em crise, isto porque, a escassez de ouro comecgava a sentir-se e 0s mineradores

tinham cada vez mais dificuldades em reunir o montante imposto pela Coroa.

Com isto, face a situacdo politica dificil que se estava a viver, devido a revolta

1%° entdo vivido em

de 1720%°, evidencia de forma clara o enorme conflito jurisdiciona
Vila Rica do Ouro Preto®’. Face a este clima de contestacéo D. Jodo V decidiu criar uma
capitania, ou seja, separou a antiga capitania de S&o Paulo e Minas; a nova capitania de
Minas Gerais, autdnoma, que seria governada, por D. Lourenco de Almeida, a partir de
1721. Recebeu amplos poderes para organizar como achasse melhor a cobranca dos
quintos, podendo mesmo voltar ao método da finta®?, com tanto que a soma apurada

para a Fazenda Real fosse superior as antigas 30 arrobas®®.

>’ Nestas casas, 0 minério eram fundido e transformado em barras, nas quais era gravado o simbolo
real. Desta forma, fazia-se a separacdo da parte reservada a Coroa e as barras marcadas eram
consideradas legais.

*% Friedrich Renger, O quinto do ouro no regime tributdrio nas Minas Gerais, Revista do Arquivo Publico
Mineiro, Belo Horizonte, 2006, Ano XLII, n22, Julho-Dezembro, p. 100.

> A Revolta de Vila Rica em 1720 ficou a dever-se a criacdo das casas de fundigdo a carestia de vida e
monopdlio e falta de mercadorias, devido ao preco elevado cobrado pelos alimentos e aumento da
carga tributaria. Esta revolta constituiu o reflexo do aumento da exploragdo portuguesa sobre o Brasil.
Foi um movimento local, que ndo contestou a dominacgdo portuguesa, mas o seu objectivo era acabar
com os abusos do monopdlio reinol. Assim, os primcipais mineradores de Vila Rica, liderados pelo
mestre do campo Paschoal da Silva Guimaraes, revoltaram-se na sediacdo do Ouro Preto contra as casas
de fundicdo.

% Gouvéa, “Dos Poderes ...”, pp. 130-131.

! De um lado, uma organizagdo politico-administrativa sendo progressivamente instituida, processo
esse fruto em grande parte das necessidades e ac¢Oes governativas advindas do boom aurifero em
curso. Uma Coroa distante, que governava os seus dominios através da gestdo desses conflitos
jurisdicionais via a accdo de — e das cartas trocadas entre — seus oficiais. De outro, um conselho
camarario que constantemente esbarrava na dificuldade de defender as sua prerrogativas e jurisdigoes
governativas face a vigilancia e a interferéncia das varias autoridades administrativas.

82 A finta era um imposto extraordinario em relagdo a rendimentos.

® Maria Beatriz Nizza da Silva, D. Jodo V e a cobrancga dos quintos do ouro em Minas Gerais, Sdo Paulo,
p. 2.
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2.1. — A sua estadia no Brasil como alto funcionario da Corte

As poucas informagdes que existem, até ao momento, acerca da estadia de Luis
de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto no Brasil, reportam-se a trés inscricdes que

constam em trés quadros votivos e que sao:

I - Mercé que fez Nossa Senhora, no Instituidor vendo-se em perigo de
morte no sertdo do Brasil jornada de 900 léguas as Minas de Ouro.

Il — Milagre que fez Nossa Senhora no Instituidor da capela no mar da
Bahia na era de 1703.

Il — A noticia dos muitos milagres que fez Nossa Senhora no Instituidor
da capela no mar do Sul na era de 1703.

A partir da leitura destas inscricdes, verificamos que Luis de Figueiredo
Monterroio Monteiro Pinto poderia encontrar-se ao servigo de D. Pedro Il e a cumprir
ordens de sua Majestade. Devido a falta de informag&o e tendo em conta a leitura das
inscri¢des, ndo sabemos quando podera ter entrado ao servi¢o do dito rei, nem quando
comegou a participar na carreira da india ou demandou pela primeira vez para o
Brasil®*. Somente nos é sabido que, Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto,

capitdo-mor, j& se encontrava no Brasil, a navegar no mar da Bahia, no ano de 1703.

Analisando as inscrigdes verificamos, que o capitdo-mor Luis de Figueiredo
Monterroio Monteiro Pinto, no cumprimento dos seus deveres, em nome da Coroa,
encontrou-se varias vezes, em situacdes dificéis, nas quais pediu a intervencdo da
Senhora da Penha de Franca, para que o salvasse e prometeu-lhe construir e consagrar

um templo na sua terra natal.

Assim e no decurso de varias leituras e pesquisas, verificamos que, Luis de
Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto, na sua demanda para o Brasil, teve como
companheiro de viagem Francisco Homem Del Rei®®, apontado como o fundador do

“Curral del Rei”, em torno do qual se formou o povoado onde mais tarde foi

® Carlos Berrincha Martins, “D. Luis de Figueiredo Monterroio, Instituidor da Capela do Solar dos Brasis,
em Torre do Terrenho, seus Herdeiros e Sucessores”, ALTITUDE, Guarda, 2001, Ano LXI, N2 6, 32 Série, p.
10.

6 Segundo as pesquesas efectuadas verificamos que Francisco Homem Del Rei era filho do bandeirante
Miguel Garcia Velho, natural de Tabuaté, casado com Leonor Homem del Rei, filha de Tomé Portes del
Rei.
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construida a cidade de Belo Horizonte®. Sabemos, que na época, a fundacio das
cidades tinha por base o surgimento de arraiais, devido a busca do minério tanto nos

rios como nos corregos.

Neste sentido, o resultado das pesquisas revelou-nos que, no ano de 1706, o
capitdo da Nau Nossa Senhora da Boa Viagem, Luis de Figueiredo Monterroio
Monteiro Pinto e o piloto Francisco Homem del Rei chegaram a regido de Minas Gerais
em busca de ouro, mais concretamente, na regido do Rio das Velhas . Todavia, a
tradicdo brasileira atribuiu a Luis de Figueiredo Monterroio monteiro Pinto:

a fundagdo do Arraial de Nossa Senhora da Boa Viagem da
Itaubira do Rio de Janeiro, actual sede em Itabirito. O capitao
Monterroio, segundo Lima Junior, chegou ao litoral carioca em
uma nau em péssimas condigdes. Ap0s meses de espera no cais,
Monterroio abandonou a embarcacgdo e seguiu para as areas de
mineragdo, acompanhado de Francisco Homem Del Rei, em

busca da anunciada fortuna nas minas de ouro®’.
Dentro da mesma linha, as pesquisas revelaram que:

Entre a ultima década do século XVII e a primeira centlria
seguinte, momento inicial de exploracdo do ouro das Minas,
houve um intenso deslocamento de grupos de mineradores na
regido do Alto Rio das Velhas, entre Sabaréa e Vila Rica, a partir
da deteccao dos focos auriferos e das ocupacdes das terras. (...)
Esses deslocamentos concretizaram um caminho bastante
utilizado nas primeiras décadas do seculo XVIII, que seguia entre
Sabaré e Vila Rica (Ouro Preto) (...) e Raposos, que transformou-
se numa importante conexao entre as estradas que vinham da
Bahia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, compondo parte da Estrada
Real®® (Fig. 2).

% Martins, “D. Luis de Figueiredo”, p. 11.

%7 Bianca Pataro Dutra Climaco, SE ESSA RUA FOSSE MINHA: patrimonializagdo de conjuntos urbanos em
Itabirito (MG), Dissertacdo de Pds Graduacdo, Belo Horizonte, 2011, pp.23-24.

%8 Gilmara Eduarda Braga, Divisdo de Memaria e Patrimonio. Secretaria Municipal do Patriménio
Cultural e Turismo: ITABIRITO: BREVE HISTORICO. Itabirito, Janeiro 2007, pp. 8-9.

31



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Assim e a semelhanca do que ia acontecendo em vérias zonas mineiras, ao longo
do caminho entre Sabara e Vila Rica iam-se formando povoados de origem varia, 0s
quais experienciavam um forte desenvolvimento populacional, bem como uma forte
movimentacao social (Fig. 3).

Reportando-nos aos primeiros povoamentos na Sede de Itabirito, as informacdes
repetem a mesma imprecisdo documental, mencionada pelo historiador Augusto de
Lima Junior, a qual é recorrente no imaginério local:

a nau do capitdo Luiz de Figueiredo Monterroyo chegou em
péssimas condicBes ao litoral carioca; apds meses de espera no
cais, Monterroyo a abandonou e dirigiu-se com um grupo para as
areas de mineracdo onde muitos estavam fazendo fortuna com as
descobertas do ouro; eles chegaram a regido préxima ao Pico de
Itabirito e fundaram em 1709 uma ocupacéo fixa nesse local, que
passou a se chamar Arraial de Nossa Senhora da Boa Viagem da
ltaubira do Rio de Janeiro®®.

Dando seguimento as pesquisas, estas revelaram, e de acordo com alguns
historiadores brasileiros, que:

a presenca de Luis de Figueiredo Monterroio, como Guarda-Mor
Substituto em Sabara em 1711, e de Francisco Homem Del-Rei,
como tributario dos Quintos Reais em Passagem de Paraopeba
em 1714/ 1715, indicam que eles estiveram em Itaubira,
certamente ndo permaneceram nessa localidade por muito
tempo°.

Ainda segundo Bianca Climaco,

apesar de ndo terem sido localizadas referéncias documentais
que comprovem o facto, em 2009, foram comemorados os 300
anos de fundacdo da cidade. Como exposto, a fundacdo do
Arraial de Itaubira situa-se no contexto inicial de exploracao de
ouroao longo do Rio das Velhas e de fixacdo dos grupos de

avenureiros que migraram para essa regio’’.

% Braga, ITABIRITO..., p. 10.
7% Braga, ITABIRITO..., p. 10.
" Climaco, SE ESSA RUA FOSSE MINHA..., p.24.
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Outros dados revelam que, a nau que trouxe Luis de Figueiredo Monterroio
Monteiro Pinto para o Brasil tinha um retdbulo com a imagem da devogdo dedicado a
Nossa Senhora da Boa Viagem, com todo o material litirgico da futura capela em honra
da padroeira. Como sabemos, na época, e ainda nos nossos dias, é usual as embarcacées
dos homens do mar possuirem um pequeno nicho com o seu santo devoto para que 0

proteja dos momentos dificéis que possa vir a atravessar.
Neste sentido, Bianca Climaco, refere ainda que:

A capela de Nossa Senhora da Boa Viagem, padroeira da
povoacao, foi construida entre 1710 e 1720, (...) e o resultado do
crescimento demogréafico e econdémico do Arraial foi a sua
elevacdo a condicdo de freguesia em 1745, quando recebeu a
denominagéo de Itabira do Campo, vinculada a Vila Rica, actual
Ouro Preto’.

A devocdo de Nossa Senhora da Boa Viagem”, também, foi levada para o
arraial Curral del Rei e era a santa de predilecdo dos bandeirantes e forasteiros, devido a
vida de nomadas que tinham, por isso, invocavam a sua proteccdo, os votos de uma
“Boa Viagem” para o bom éxito da jornada. Actualmente, no lugar da capelinha de
Nossa Senhora da Boa Viagem encontra-se a Catedral da Boa Viagem, em Belo

Horizonte.

Todavia, e apos algum tempo, Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto

separou-se de Francisco Homem del Rei,

por desentendimentos ou por conjuntamente ndo terem
encontrado ouro suficiente, indo entdo para as bandas do Sabar4,
onde enriquecera com as ricas lavras gque veio a possuir em

Raposos, Morro Vermelho e Penha de Sabara’.

72 Climaco, SE ESSA RUA FOSSE MINHA..., p.25.

A devocdo de Nossa Senhora da Boa Viagem teve inicio em Portugal, uma vez que na regido de Lisboa,
os pescadores erguiam santuarios dedicados a Santa como protectora dos pescadores. Acredita-se que a
Senhora da Boa Viagem protegia o local de partida das pessoas rumo aos seus destinos, com um
sentimento de boa viagem d4queles que partiam. Na iconografia tradicional, Nossa Senhora da Boa
Viagem é representada sobre nuvens, com uma coroa e véu na cabeca e aos pés, os veleiros no mar. Na
mao esquerda, leva o Menino Jesus, que segura uma nau.

’* Martins, “D. Luis de Figueiredo...”, p. 11.
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Outro dado mostra-nos, e de certa forma reafirma que, as varias zonas de minas
encontravam-se, relativamente, proximas umas das outras, e ainda com as marcas

recentes da Guerra dos Emboabas, ja referida:

quis o destino que a vida se lhe fixasse naquela provincia
ultramarina de S&o Paulo e Minas Gerais criada em 1709 no
tempo do Governo de Fernando Martins Mascarenhas’™.

Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto manteve-se, assim, no Brasil, por
um largo periodo de tempo, na sua casa de Vila Rica, junto ao Rio das Velhas,

cumprindo as directrizes que vinham do reino, bem como do Governador de S&o Paulo:

Servia 0 Rei e 0 Reino, como soube e pode, debaixo dos preceitos
que Ihe dava o Governador Antdnio de Albuquerque e, depois, D.
Lourenco de Almeida, quando Minas Gerais em 1720, se separou
de S&o Paulo™.

2.2. Os cargos exercidos: Guarda-Mor, Provedor dos Quintos Reais e
Capitdo da Armada Real.
E através da inscricdo, que se encontra gravada na parede de granito, no lado

direito de quem entra para a capela, que se pode ler:

Luis de Figueiredo Monterroio Capitdo da Armada Real,
Guarda-Mor e Provedor dos Quintos Reais que foi nas Minas de
Ouro — 1726-27"".

A nomeacdo do cargo de Capitdo da Armada Real tera sido feita, segundo a
nossa leitura, ainda, no reinado de D. Pedro 11, visto que Luis de Figueiredo Monterroio
Monteiro Pinto, em 1703, ja se encontrava a navegar os mares do Sul e da Bahia. No
entanto, ndo nos foi possivel saber, se entretanto ele voltou ao reino com noticias sobre
a situacdo da colonia brasileira, ou se ficou por 14 no cumprimento dos seus deveres em

nome da Coroa, regressando somente no decorrer do segundo decénio de setecentos.

> Matos Sequeira, “Uma lembranca do Brasil no Solar da Torre do Terrenho entre Trancoso e Moreira
de Rei, onde o ouro das Minas de Sabara criou prodigios de arte e opuléncia mercé do voto do Capitdo-
Mor da Armada Real Luis de Figueiredo Monterroio”, O Século de 7 de Novembro de 1947, p. 1.

76 Sequeira, “Uma lembranca do Brasil..., p. 4.

7 Martins, “D. Luis de Figueiredo...”, p. 6.
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Quando se fala em capitdo da armada, este cargo reporta quase sempre para o
comandante supremo de uma armada. Assim, o capitdo-mor da armada seria aquele, que

na época,

comandava as armadas, quando levava a bandeira real. O
capitdo-mor da Armada era o comandante de esquadras de
menor importancia, ou pelo nimero de unidades ou por se
constituida por navios ligeiros, mas mantinha o comando do seu

préprio navio’®,

Com o passar dos séculos, e durante o século XVIII, o cargo de capitdo-mor
evoluiu, tornando-se ja no reinado de D. Jodo V, num cargo meramente honorifico sob a
designacdo de Capitdo General da Armada Real. De facto, a partir da segunda metade
do século XVII, a accdo das Armadas torna-se bastante reduzida, sendo que estas vao
passar, a partir dos inicios de setecentos, a escoltar as frotas do Brasil e a transportar 0s

diamantes e o ouro dos quintos.

Dai que, depreendemos que, tera sido esta uma das tarefas que Luis de
Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto tenha desempenhado, aquando a sua ida para o

Brasil, mas nada se sabe.

Relativamente aos cargos de Guarda-Mor e Provedor dos Quintos Reais,
entendemos que estes cargos foram atribuidos durante o reinado de D. Jodo V, ndo
sabemos, se a nomeacdo foi efectuada em terras lusas ou se através de alguma missiva
recebida no Brasil. Neste sentido, entendemos que esta nomeacéo terd sido feita em

terras brasileiras:

Onde enriquecera com as ricas lavras que veio a possuir em
Raposo, Morro Vermelho e Penha de Sabara, e onde fora feito
guarda-mor e atingiu o importante posto de Provedor dos

Quintos Reais nas Minas de Ouro™.

Outro dado que reporta esta nomeacao feita no Brasil, refere que:

& «Capitdo», Diciondrio da Histéria de Portugal, Dir. Joel Serrdo, Porto, 1975, Vol.l, Livraria Figueirinhas,
p. 471-472.
’ Martins, “D. Luis de Figueiredo...”, p. 11.
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Luis de Figueiredo Monterroio, nomeado Provedor e Guarda-
Mor das Minas de Sabara, descobertas no fim do século XVI por
Manuel Borba Gato, instalou-se entdo em Vila Real de Sabar,
nas Minas de Raposos, em sucessivos esforgos para que se
cumprisse 0 Regimento dos Quintos, promulgado pelo
Governador do Rio Artur de S& e Meneses®’.

Esta nomeacdo, para o cargo de provedor, era feita pelos governadores ou pelo
préprio rei, e o qual era responsavel pela sua reparticdo. Assim, a funcdo do provedor
dos quintos era:

responsavel pela arrecadacdo da finta, controle de ouro recebido
e remessa a Provedoria da Fazenda Real, além da fiscalizacdo da

sonegacao de escravos®’.

Por outro lado, o provedor dos quintos também era responsavel pela sua

supervisao:

0 Provedor das Minas tera particular cuidado de as visitar as
mais vezes que puder ser, com seu escrivao, para ver se estdo
limpas, seguras e comecadas fortes de se lavrardo sem prejuizo
das outras minas vizinhas, e se guarda nelas todo o conteddo

neste Regimento®.

Com efeito, devido a falta de ordem que entdo grassava nas minas, o governador
do Rio de Janeiro, Artur de Sa e Meneses (1697-1702),

Foi incumbido pelo rei de visitar as minas, o que fez entre marco
de 1700 e julho de 1702%, nomeou varios funcionarios que
deviam zelar pelos interesses da Coroa em assuntos tais como a
cobranca dos quintos reais, bem como o leildo das datas da

Coroa, inspeccdo nos principais caminhos que levavam a saida

80 Sequeira, “Uma lembranca do Brasil...”, p. 4.
# Simone Cristina de Faria, “A IMPORTANCIA DAS MINAS PARA O IMPERIO ULTRAMARINOPORTUGUES
NO SECULO XVIII ATRAVES DE UM ESTUDO DOS COBRADORES DOS QUINTOS REAIS: MARIANA (1718-
1733)”, (ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL), Mneme — Revista de
Humanidades, UFRN. Caic6(RN), Set./ Out. 2008, v.9, n224, p. 12.
82 “ . ”

Renger, “O quinto do ouro...” , p. 96.
# Renger, “O quinto do ouro...”, p. 97.
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das minas, e confiscagdo de mercadorias para ali

contrabandeadas pelo rio S&o Francisco®.

Face a isto, ficamos a saber quais as competéncias e deveres que um guarda-mor
e provedor dos quintos reais tinham que cumprir e fazer cumprir. Assim, terdo sido
estas as incumbéncias dadas a Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto, no
decurso da sua jornada pelo Brasil.

2.3. A edificacao do Solar

A construcgdo do Solar dos Brasis esta na base de uma promessa feita por Luis de
Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto quando este se encontrou diversas vezes, em

momentos dificeis de perigo de vida:

a semelhanca do seu Senhor, assim, procedeu Luis de Figueiredo
Monterroio, que houvera feito promessa de mandar erguer um

solar e uma capela®™.

Por outro lado, a edificacdo do solar esta, também fortemente, ligada a

descoberta das minas de ouro no Brasil:

O solar dos Brasis, esta intimamente ligada a historia do Brasil,
a época aurea da mineracdo, ao mundo de espanto e dor que

teve D. Jodo V no trono®®.

Neste sentido, o que une o Brasil ao Solar dos Brasis, para além do nome, € toda
a riqueza que se pode ver nas talhas douradas, pinturas, santos, tectos, policromias, ou

seja, em todo o conjunto e o qual, ganhou vida com o ouro trazido das minas:

As Minas de Sabara conseguem fantasiar-se neste solar da Torre

do Terrenho?’.

No entanto, 0 que 0s separa, para além da distancia, é toda a cultura brasileira e

autoctone, bastante diferente da metrépole, a prépria geografia, bem como o clima.

# Faria, “A IMPORTANCIA DAS ...”, p. 12.
& Martins, “D. Luis de Figueiredo...”, p. 5.
8 Leitdo, “O Solar...”, p. 3.
87 Leitdo, “O Solar ...”, p. 4.
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Com isto, o solar como sendo uma casa nobre setecentista, a sua evolugédo foi
pautada por uma série de conjunturas, quer politicas, culturais, e sobretudo econémicas,

marcaram vivamente o0 seu progresso e desenvolvimento, em termos arquitectonicos.

Sendo uma casa de dimensdes consideraveis, e tendo em conta, a propria
singularidade do edificio, o Solar dos Brasis constitui, de certa forma, um exemplo
Unico no pais, e em que a sua tipologia se apresenta como um bom exemplo de casa-

torre:

E uma das mais importantes casas nobres da Beira Alta embora
ndo uma das mais monumentais. A casa impOe-se desde logo
como bom exemplar da casa-torre que se continua erguendo por
todo o século de 700%,

Assim, o conjunto do solar é formado por uma torre, corpo da casa e capela.

Segundo Carlos Azevedo, e dentro das tipologias apresentadas, o solar insere-se
na Casa senhorial constituida por uma ala residencial adossada a uma torre®.
Segundo o autor, a tipologia destas casas, terdo sido as primeiras a surgir e tendo em

conta a sua simplicidade, foi aquela que mais se transformou:

Foi também a que se transformou na mais comum e genuina casa

portuguesa do tipo rural.*

E um tipo de casa que se vai expandir na horizontal de forma a que esta tenha
estabilidade e apresentando o predominio de fachadas compridas e de dois andares™.
Para além disso, estas casas setecentistas também apresentam um piso denominado de
Piso Nobre. Reportando ao Solar dos Brasis, a importancia do seu piso nobre, ndo se

cinge a concepcao das janelas, mas, deve-se ao tecto octogonal em caixotdes da torre:

Tecto de talha policromada na sala superior da torre, é uma das

pecas mais ricas do seu género em todo o pais. De forma

8 Carlos de Azevedo, Solares Portugueses: Introducdo ao estudo da casa nobre, Livros Horizonte, Men-
Martins, 1988, p.177.

8 Azevedo, Solares Portugueses..., p. 26.

% Azevedo, Solares Portugueses..., p. 26.

! Azevedo, Solares Portugueses..., p. 71.
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octogonal, ostenta painéis pintados com flores e com figuras de

santos, tendo ao centro as armas da familia®.

Relativamente a fachada, estas casas nobres setecenistas apresentam-se com
pilastras lisas e pouco salientes, de forma a obter mais secgdes. Para sublinhar a linha
superior dos edificios, tal s6 era possivel através da utilizacdo de frontdes e de outros

ornatos.

%2 Azevedo, Solares Portugueses..., p.177.
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CAPITULO Il
A ARQUITECTURA BARROCA E O SOLAR DOS BRASIS

Em finais do século XVI, o barroco consistiu numa reaccdo ao Renascimento
classico, e o qual se desenvolveu ao longo do século XVII até meados do século XVIII.
O seu aparecimento esta ligado a evolucdo dos estilos, em que um periodo opde-se ao
anterior, numa tentativa de encontrar uma caracteristica nova, capaz de revolucionar
todo um paradigma ja existente; ou seja, esta revolucdo acontece, visto que, a uma clara
reacao contra as normas existentes anteriormente, sendo por isso, opostas. O surgimento
de novos principios, primeiramente, seduzem, sendo depois, convertidos e
materializados; mas quando deixam de suscitar qualquer tipo de seducdo, sdo
novamente, postos em causa e, substituidos por novos principios/ normas. E o estilo de
ornamento, de relevo do Antigo Regime e da Arte da Contra reforma, que revela um
tipo social muito caracteristico e um espirito, que tanto tem de misticismo como de

paixao.

José Fernandes Pereira destaca a originalidade da arquitectura barroca nacional
no contexto europeu®®, bem como, a sua importancia apés estudos efectuados acerca da
arte do Brasil demonstrando as sua semelhancas. Tal valorizacdo sé foi possivel devido
aos estudos encetados por estudiosos e curiosos estrangeiros como Robert Smith, Bazin,
entre outros, que trouxeram a luz, e de certa forma desmitificando a forma negativa

como era Visto o0 barroco, a sua importancia em termos culturais da época de oitocentos.

O surgimento do barroco ¢ marcado pelo dinamismo, ritmo interrompido das
linhas, turbuléncia dindmica, primado da cor e profundidade, visdo em perspectiva,
exaltacdo do movimento, materializacdo do extdse e da emocdo, sensualidade das
formas, monumentalidade cenogréafica, exagero da ornamentacdo e o jogo de contrastes
enérgicos como: sombra/ luz; massas/ vazio; curvas/ contracurvas e concavos/

convexos.

Além disso, é também o reflexo da mudanca de uma sociedade cortesd e do
regime absolutista, bem como, de uma Europa mergulhada numa turbuléncia religiosa,

que apds a reforma tridentina do catolicismo sai revigorada:

% José Fernades Pereira, Arquitectura Barroca em Portugal, Maia, Biblioteca Breve, 1992, vol. 103, p. 9.
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Formalmente, o barroco manifestou-se como esfor¢co de
recuperagdo do equilibrio renascentista e em activo desacordo
com o ideario do Maneirismo, embora colhesse neste importantes

soluges™.

Em termos de arquitectura, um dos simbolos mais emblematicos do barroco e
que constitui uma imagem representativa do regime absolutista € o Palacio de
Versalhes, do “Rei Sol” de Franga, no qual, estdo compactadas as principais
caracteristicas deste estilo artistico. O palacio de Versalhes destaca a monumentalidade
de uma construcdo exageradamente decorada, e adornada de espléndidos jardins, afim
de prestigiar o seu impulsinador, oferecer conforto a todos os que dele usufruiam e criar

uma encenagdo magnificiente.

Em Portugal, Mafra constitui, a nivel nacional, um simbolo Unico o qual de
forma muito peculiar, se tenta aproximar de Versalhes de Franca, ou do Escorial de
Espanha. Com o intuito de engrandecer a nacdo e como marca da sua governacgao, o
Magnanimo deu o seu patrocinio para a edificacdo do palacio e investiu as riquezas

vindas da coldnia brasileira em obras de arte do estilo barroco:

0 barroco nacional é sobretudo decorativo, vivendo da
exceléncia da talha e azulejo; era mais exuberante e negro no
Norte, mais cléssico e claro no Sul®.

Além disso, a arquitectura barroca apresenta e reine um conjunto de solucdes

que se opdem ao convenio classico e maneirista:

Surgiu uma combinacédo de volumes vigorosamente modelados,
em que certos elementos ornamentais — colunas, cornijas,
frontbes — intensificam os efeitos Optico e sensorial,
desenvolvendo-se como elementos plasticos que emanam das
pecas estruturais; vulgarizou-se o uso das curvas, em plantas de
paredes ondulantes (Borromini), da articulagdo organica das

varias zonas, de cupulas e de torres como agentes dinamizadores

% «Barroco», Enciclopédia Luso-Brasileira, Editorial Verbo, Lisboa, volume 3, p. 692.
» Pereira, Arquitectura Barroca..., p. 9.
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da silhueta do edificio, frequentemente concebido em fungdo de
uma perspectiva estudada (Santa Agnese, em Roma)®.

Com isto, podemos dizer que, no que se refere ao barroco portugués, as
circunstancias produzidas devem-se a determinados vectores como: restauracdo da
independéncia, a riqueza vinda das minas de ouro e diamantes do Brasil, solucdes e
valores tridentinos, o aproveitamento da retdrica nas varias vertentes artisticas, a
polifonia nas vérias artes, ou seja, a influéncia do barroco estendeu-se a todos o0s
dominios, bem como, moldou tanto a sociedade portuguesa como a brasileira, onde a

sua criacdo mais se notabilizou.

Face a isto, a que realcar, a geografia do barroco cuja teve uma projeccdo
nacional, isto é, ndo foi mais significativa numa zona do que outra. A sua expansao
atingiu até mesmo os locais mais reconditos, que se pode imaginar. Porém, ha que

realcar os principais focos, a partir dos quais se expandiu: Lisboa, Porto e Braga:

Mafra e Lisboa cortesd influenciavam a zona sul do pais, e o
territorio abaixo do Mondego, o Porto, com o vale do Douro e as
terras proximas, constituia o segundo foco importante; Braga,

terceiro centro importante, irradiava para o Alto Minho®".
Pais da Silva condensa a questdo ao afirmar que a igreja barroca é:

Como um paralelipipedo animado pela decoracéo no frontispicio
e no interior. (...) planimetria longitudinal, sobrecarregada,
sendo absorvida pela decoracdo, assim era vista a arquitectura
barroca, embora os exemplos como Santa Engréacia, Clérigos,
neguem o enunciado anterior. Se considerarmos que a
arquitectura nao se resume ou esgota na decoracdo, verificamos
por simples listagem que uma outra realidade domina o barroco
produzido: a grande diversidade de plantas, propondo espacos

diversificados e variados®.

% «Barroco», Enciclopédia ..., pp. 692-693.
7 Pereira, Arquitectura Barroca...., p. 10.
% Pereira, Arquitectura Barroca..., p. 10.
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3.1. — A linguagem arquitectonica e a sua adaptacdo as particularidades
rasticas e rurais das beiras

O século XVIII é, por exceléncia, o século do barroco. Vai ser a partir dos finais
do século XVII, no reinado de D. Pedro Il, que se vai verificar uma renovagdo em
termos de estilo. A prodigalidade do barroco manifestou-se mais na talha dourada do
que na arquitectura. No entanto, a originalidade da arte de setecentos verifica-se no

modo como 0s arquitectos nacionais vao interpretar e adaptar os modelos importados.

Deste modo, a arquitectura barroca portuguesa é o produto da influéncia e
assimilacdo das tendéncias trazidas pelos artistas estrangeiros, que vieram trabalhar para
Portugal, mas acima de tudo da conjugacdo dessas novas tendéncias com as tradicdes
particulares e rurais da sociedade portuguesa.

E no século XVIII, que a casa nobre e a arquitectura civil vdo ganhar uma
expressdo, de acordo com as tendéncias de Portugal. Acima de tudo, € no Norte do pais,
que a arquitectura setecentista se vai destacar, pela obtencdo de resultados ineditos do
barroco europeu. Estas casas apesar de ndo resultarem de novos tipos de arquitectura®,
vao destacar-se pelo seu desenvolvimento e, acima de tudo do enriquecimento das
estrututras ja existentes. Todavia, a arquitectura portuguesa setecentista vai apresentar
alguns sinais diferentes, dentro do caracter do barroco, devido aos arquitectos
portugueses ndo os terem entendidos e adoptados bem, no que se refere, aos principios e
regras da arte barroca. Face a isto, a manifestacdo do barroco na arquitectura foi

diferente tanto no Norte como no Sul do pais.

O Norte, sendo uma regido mais conservadora e apesar das novidades ja
referidas, as plantas, na arquitectura civil, vdo continuar na sua linha do
conservadorismo, sem que se introduzam grandes inovagdes. Assim, 0 que se vai
verificar, é a sumptuosidade, teatralidade cénica e monumentalidade aulica presentes na

arquitectura barroca.

Neste sentido, a casa nobre é apresentada pelas suas grandes dimens@es, muitas
delas monumentais, onde o gosto do barroco, a decoracado, a arquitectura e a rusticidade
da zona apresentam uma boa conjugacdo, ou seja, verifica-se a unido da arquitectura

erudita com a arquitectura popular da regido. Dai que, as casas nobres das beiras sejam

% Azevedo, Solares Portugueses..., p. 66.
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modelos Unicos e singulares no seu conjunto arquitectonico. A singularidade patente
nesta arquitectura barroca nanifesta-se ao nivel da planta, mas acima de tudo, da
ornamentacao feita muito ao gosto do proprietéario e do lugar onde é erigida.

A casa nobre do interior beirdo do século XVIII encontra-se bastante esparsa por
toda a regido interior, sendo que, a arquitectura barroca teve uma expressao ampla e
diversificada, que abrangeu ndo sé o territorio nacional, bem como, as possessfes

ultramarinas, como foi o caso do Brasil (Fig. 4):

Foi a exploracdo das riquezas do Brasil, no século XVIII. (...)
mas essa da América do Sul ficou fortemente assinalada nas
construgdes beirds da época. Um consideravel afluxo de dinheiro
estd na base de um periodo de intensa actividade da construgdo
civil, reconhecivel ainda hoje em numerosos edificios datados e
no nitido enriquecimento do nivel arquitectonico de muitos

deles®®.

O Solar dos Brasis constiui um bom exemplo de casa nobre, conjugado com o
barroco e a rusticidade do interior beirdo, sendo que a casa se impde, desde logo, como

um bom exemplar da casa-torre'®

. Apresenta uma planta rectangular irregular (fig. 5),
composta por corpo principal de dois pisos, integrando a capela adossada ao lado
esquerdo e uma torre de dois pisos de planta quadrada, no lado oposto, com coberturas
diferenciadas de telhado a duas e quatro dguas (no corpo da torre). A fachada principal
ostenta um enorme brasdo (Fig. 6) e, a fachada posterior possui uma varanda'®
alpendrada apoiada em pequenas colunas de cariz toscano (Fig. 7). Quanto ao espaco
interior, este apresenta uma diferenciacdo funcional entre os pisos, sendo a

compartimentacdo tripartida.

A capela € de planta longitudinal composta por nave com coro-alto e capela-mor
ligeiramente mais estreita (Fig. 8). A fachada principal (Fig. 9) possui um frontdo
triangular, com portal de verga recta rematada por frontdo semicircular interrompido.

As fachadas tém cunhais com pilastras e remates em friso e cornija e a lateral direita

100 Arquitectura Popular em Portugal, edicdo do Sindicato Nacional dos Arquitectos, Lissboa, 1961, p.

301.

19 Azevedo, Solares Portugueses..., p. 177.

Segundo Carlos Azevedo, a varanda constitui uma das mais importantes inovagdes inseridas na
arquitectura, cujo intuito consistia em abrir a casa para o contacto da natureza.
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rasgada por portal semelhante ao da fachada principal e janela em capialgo na capela-
mor. As coberturas internas sdo em falsa ab6bada de berco pintadas e tecto da capela em
caixotdes pintados.

Verifica-se, assim, que a regido da Beira foi reciprocamente influenciada, tanto
pela arquitectura erudita como pela arquitectura popular, chegando mesmo as duas
coexistirem no mesmo edificio, sem que, no entanto, nenhuma delas perdesse a sua

carateristica principal:

E particularmente sensivel essa transmissdo que se operou da
grande arte de edificar para a edificacdo popular. Transmissdo
cuja ingenuidade Ihe assegura com frequéncia o valor duma
recriacdo. Adaptados as circunsténcias locais, por uma gente
simples e sem preceitos estéticos, para quem as regras e 0S
canones dos estilos sdo valores de pouca monta, os elementos
inspiradores transfiguram-se e adquirem formas e expressoes

quase originais'®.

De uma forma mais ou menos pronunciada, as construcdes eruditas que se
erigiram fora dos grandes centros e que denotam planos estilisticos, foram influenciadas
pelas criacBes populares da arquitectura regional beird. Assim, na Beira, as influéncias
da arquitectura regional sobre a erudita, bem como, a influéncia da arquitectura erudita
sobre a regional contém particularidades diferentes, ou seja; quando a a sobreposicéo da
arquitectura popular sobre a erudita, o que se verifica sdo solucdes que se encontram na
base das alteracGes eruditas; quando se verifica o contrario, 0 que se encontra sao

elementos e pormenores que impressionaram 0 COmMponés, e que 0s vai tentar construir.

3.2. — A arquitectura barroca como forma de legitimacéo do poder perante
a sociedade

Tal como na Europa, Portugal apresentava, nos séculos XVII e XVIII, uma
sociedade tipicamente rural, em que a posse de terra consistia 0 motivo principal, e

acima de tudo, material do poder e distin¢do social.

103 Arquitectura Popular..., p. 322.
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Todavia, verifica-se que ao nivel da prépria sociedade havia uma mobilidade

social, que se traduzia no melhorar de posicao, de status adquirido, ou seja, no decorrer

dos séculos XVII e XVIII, a formagdo social do pais torna-se mais complexa devido ao

alargamento dos estados:

Diziam eles que, para provar que ndo se era pebleu, ndo era
necessario provar nobreza, mas apenas justamente que nao era
pebleu (ou seja, que se detinha um privilégio). Com efeito,
segundo o direito real portugués existiria um estado do meio
entre nobre e pedes, o daqueles que tém por habito montar a
cavalo. O estado nobre seria ocupado por aqueles a quem o

esplendor do sangue torna ilustres'®.

Porém, como refere Antonio Hespanha, existia uma outra nobreza, mais exterior

e mais aleatéria ganha por obras, correspondente ao exercicio de certas funcdes ou

oficios da republica:

A nobreza que se adquire: pela milicia armada (cavaleiros de
ordens militares, oficiais militares (condestavel, almirante,
capitdes-mores, capitaes de fortalezas, cavaleiros de companhias
de cavalos, capitées e alferes de ordenancas); pelo exercicio de
certos oficios: governos de armas das provincias, presidentes dos
tribunais de justica da corte; conselheiros régios; chanceler-mor;
juizes das chancelarias e audiéncias; corregedores; provedores;
juizes régios; juizes ordindrios, vereadores, almotaceés e alguazis,
procuradores dos concelhos, meirinhos e alcaides; mas s6 nas

terras em que fosse costume reservar este lugar a nobres'®.

Ora, se a sociedade estava hierarquizada no fundamento da posse de terra e no

privilégio, os nobres vao sentir necessidade de dar provas da sua superioridade, quer

seja através da genealogia, quer seja através do seu estatuto social, isto €, os nobres vao

procurar formas de distingdo dos plebeus por meio de despesas exageradas e de

comportamentos que confirmavam o seu poder.

104

Antonio Manuel Hespanha, “A Nobreza nos Tratdos Juridicos dos Séculos XVI a XVIII”, Penélope. Fazer

e Desfazer a Histdria, N2 12, 1993, pp. 27-42.
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Antdnio Manuel Hespanha, “A mobilidade social na sociedade do Antigo Regime”, Tempo, vol. 11, n®

21, julio, 2006, Universidade Federal Fluminense, Brasil, pp. 121-143.
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Assim, no decorrer dos séculos XVI1I e XVIII, a fidalguia de solar era constituida
por uma fidalguia de incontestavel linhagem, a qual era distinguida daquela mais
recente. Esta fidalguia concentrava-se, essencialmente, na zona norte de Portugal, Entre-
Douro e Minho, Tréas-os-Montes e Beiras, onde se vai verificar a construgdo de solares e
quintas, muitas vezes a partir de edificios ja existentes:

Entre a fidalguia provincial, podemos detectar um subgrupo
composto por fidalgos da Casa Real e alguns donatérios de
terras, que forneciam uma parte dos capitdes-mores e
governadores militares que, no império, representavam a
jurisdicdo da Coroa. A ocupacdo dos postos-chave na
administracdo colonialera utilizada pela nobreza como uma
oportunidade de maximizar as suas rendas (...). A experiéncia
ultramarina justificava a sucessiva ocupacao de postos que podia
culminar, no regresso ao reino, com um tituloem vida ou um
senhorio, 0 que iria aumentar o prestigio e o patrimonio
familiares'®.

Neste sentido, na maior parte das terras das beiras, a organizacdo social
encontra-se marcada no prestigio e na magnificiéncia das casas fidalgas e, na extrema
modéstia das casas comuns. Assim, Nuno Goncalo Monteiro refere que a familia nobre

estava associada a um apelido préprio e a um braséo de armas*®’:

Nos brasbes aparatosos e noutros simbolos de direitos especiais
concedidos a certas familias — expressbes arquitectonicas
consubstanciando hierarquias, distin¢des, regalias e deveres (...).
Mesmo os nobres contentaram-se em valorizar plasticamente 0s
seus solars com os emblemas da fidalguia com que se
valorizavam a si préprios aos olhos do vulgo: os brasoes,
orgulhosamente patenteados sobre as entradas, ou nos cunhais,
ou nos tectos das salas (Fig. 10). Muitos deles devem ter sido
feitos por artifices dos grandes centros, outros por artifices locais

inspirados por aqueles, e sdo, realmente, do ponto de vista

1% J5sé Damido Rodrigues, “A Estrutura Social”, in Nova Histéria de Portugal, direccdo de Joel Serrdo e

A. H. De Oliveira Marques, vol. VII, p. 428.
7 Nuno Gongalo Monteiro, “Casa e Linhagem: o Vocabulario Aristocratico em Portugal nos Séculos XVII
e XVIII”, Penélope. Fazer e Desfazer a Historia, N2 12, 1993, pp.43-63.

48



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

decorativo, as pecas mais valiosas e salientes que se encontram

em territorio beirdo 1%,

108

Arquitectura Popular.., p. 301 e 328.
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CAPITULO IV

O PROGRAMA DECORATIVO DA CAPELA DE NOSSA SENHORA DA
PENHA DE FRANCA

A capela de Nossa Senhora da Penha de Franca, como ja foi referido, esta
situada na freguesia da Torre do Terrenho, que fica a 14 km do concelho de Trancoso.
A sua fundacdo deve-se a grande devocao de Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro
Pinto, que em momentos de grande aflicdo em terras do Brasil, pediu a proteccdo da
Senhora da Penha de Francga, que o salvou dos perigos de morte. Assim, aquando 0 seu
regresso a Portugal, o fidalgo Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto cumpriu a
sua promessa construindo a capela em honra de Nossa Senhora da Penha de Franca,
como agradecimento de todos os privilégios recebidos nas horas de grande perigo:

Por o ter livrado de evidentes perigos, assim no Mar, aonde se
viu afogado, como no sertdo aonde na América, 0 quiseram

tragar as feras'®.

No decorrer do ano 1727, Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro Pinto obtém
a licenca de construcdo, a 27 de Fevereiro do mesmo ano, concedida pelo Cabido de

Viseu, onde o instituidor se compromete:

A dota-la do nescessario e aplicar-lhe Fabrica cada um ano, de
dez ou quinze mil réis, (...) e vista com o preparo necessario e
fabrica, requerera licenca para se benzer, e celebrar nela o Santo
Sacrificio da Missa = Concedemos Licenca para podererigir
capela, em lugar conviniente, Viseu em cabido de vinte e sete de
Fevereiro de mil setecentos vinte e sete. = o Dedo = Peticdo e
despachos do llustre Cabido de Viseu, porque concede Licenca

para se erigir a capela™’.

A capela exibe o seu portal rectangular emoldurado por pilastras caneladas,
ficando assente sobre os capitéis e o entablamento de friso decorado com simples
figuras geométricas; da cornija, a qual € bastante saliente, surge um arco interrompido

ao centro e sob ele abre-se o nicho, rodeado de volutas, onde estava a imagem de S&o

199 Martins, “D. Luis de Figueiredo...”, p. 11.

10 Leitdo, “O Solar...”, p. 23.
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Luis de Franca, esculpida em barro, seu onomastico patrono de quem obtivera o seu

primeiro nome*** e a qual foi roubada.

O remate superior da capela, a cimalha, é composto por um frontdo triangular
duplo e rematado no vértice por uma cruz. Todo o conjunto é bem proporcionado e
equilibrado, bem como as duas janelas quadradas de moldura lisa. Sobre as pilastras
encontram-se dois pinaculos piramidais coroados de esferas, estando um de cada lado
(Fig. 9). De notar, que abaixo de ambas as janelas estdo vestigios de duas faixas na
parede pintadas a ocre e a cobertura € em telhado de duas aguas na capela e corpo, e
telhado de quatro &guas na torre.

Olhando abaixo da janela do lado direito, para quem entra na capela, verifica-se
de forma muito ténue, o que possivelmente teria sido o formato de um braséo (Fig. 11),
seguido de uma inscri¢do gravada no granito da parede que refere

ESTA CAPELA MANDOU FAZER PARA SI E SEUS
HERDEIROS LUIS DE FIGUEIREDO MONTERROYO
CAPITAO DA ARMADA GUARDA MOR E PROVEDOR DOS
QUINTOS REAIS QUE FOI NAS MINAS DO OURO 1726/7

(Fig. 4).

A porta lateral (Fig. 12), que condiz com a principal € mais simples e sobria, € a
sua simplicidade, verifica-se ao nivel das pilastras e do entablamento, o qual é decorado,
também, com simples figuras geométricas; da cornija, bastante saliente, sai um arco
interrompido ao centro, onde sob 0 mesmo se abre um nicho onde se encontrava a
imagem de Nossa Senhora da Penha de Franca (Fig. 13), em terracota. Relativamente, a
esta imagem da Nossa Senhora da Penha de Franca em terracota, Ruben Andersen
Leitdo havia identificado, no artigo que escreveu na Separata da revista “Ocidente”, esta
imagem como sendo Nossa Senhora da Conceicdo, podendo ter havido algum lapso na

sua identificacdo por parte do autor.

Entrando na capela, deparamo-nos com uma excepcional beleza que vai desde a
talha, quadros de castanho, iconografia, altar-mor e colaterais, pulpito, coro e toda uma

estatuaria de rico lavor, bem como as policromias, que ameacam desaparecer. A capela

" Martins, “D. Luis de Figueiredo...”, p. 6.
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é formada de uma s6 nave, sendo o altar-mor ligeiramente mais estreito e o qual

constitui a pega mais rica e interessante de todo o conjunto.
A nave da capela é composta por dois altares colaterais:

Um com uma imagem de Santo Antdnio de sete palmos e outro

com uma imagem de Cristo com retabulos de primorosa talha™'2.

Assim, o altar da direita, no lado da Epistola, é dedicado a Cristo Crucificado, e o altar
da esquerda, no lado do Evangelho, é dedicado a Santo Antonio. Ambos os retabulos
sdo de planta recta, tém dois arcos de volta perfeita, 0 arco exterior apresenta uma
policromia marmoreada a vermelho e o interior parte integrante do conjunto retabular
apresenta folhas de acanto pintadas a vermelho. No lugar da pilastra encontram-se duas
ediculas onde se inserem dois anjos tocheiros, um de cada lado, bem como, duas
misulas integrantes onde se integram dois anjos de pé, como auténticos atlantes, dando a
sensacdo de suportarem com um dos bragos erguidos o peso da misula, sobre a qual se
encontram duas imagens de virtudes, uma de cada lado. Ambos os retabulos séo de
talha dourada e policromada, apresentam um fundo em carmesim decorado com
folhagens de acanto estilizadas, e sdo finalizados com um dossel de onde pende uma

sanefa de policromia vermelha (Fig. 14 e 15).

Voltando ao altar dedicado a Cristo Crucificado, verificamos que no remate da
estrutura do retabulo encontava-se a imagem da Virtude Caridade e sobre as misulas,
suportadas pelos dois anjos atlantes, encontravam-se do lado esquerdo, para quem esta
de frente para o altar, a virtude Fortaleza e do lado oposto, a virtude Temperanca (Fig.
16). Encontra-se, também mesmo ao lado do altar, uma pia de 4gua benta e na parede
lateral do arco cruzeiro, estava um quadro a 6leo, com o Fidalgo vestido com traje nobre
do século XVIII e, abaixo deste quadro, um outro mais pequeno gue relata um milagre;

sobre a cornija abre-se um nicho onde estaria Sdo Francisco de Assis.

Quanto ao altar dedicado a Santo Anténio, no remate da estrutura retabular
encontrava-se a Virtude Esperanca e sobre as misulas, suportadas pelos dois anjos
atlantes, estavam do lado esquerdo, para quem estd de frente para o altar, a virtude
Prudéncia e do lado oposto, a virtude Justica (Fig. 17). Ladeando o altar encontra-se

uma caixa de esmolas com duas aberturas, com uma imagem da Senhora da Penha de

12 ILA.N./ T.T. - Dicionério Geografico de Portugal, volume 43, folha 334.
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Franga, suportada por uma coluna com um pequeno anjo atlante. Na parede lateral do
arco cruzeiro encontra-se um quadro a 6leo, com o fidalgo vestido com trajes talares e,

sobre a cornija abre-se um nicho onde estaria S&o Francisco de Xavier.

Junto do altar de Santo Antonio esta o pulpito encostado a parede, cuja caixa é
lavrada a talha finissima, conjugando bem com os frisos verticais de pequenas folhas
acanticas, bem como, com a conjugacdo dos concheados e entrelacados acénticos. O
pulpito é descrito no Dicionario Geogréfico, em 1732, da seguinte forma:

Tem pulpito de talha feita com muita miudeza com seu dossel por
cima com quatro anjos e a Figura da Fé'® (Fig. 18).

Relativamente aos quatro anjos musicos, somente existem trés deles (Fig. 19),
tendo o quatro sido, possivelmente, roubado. O alto dossel de onde saem 0s panos
fingidos do lambrequim da zona interior, verifica-se a imitagcdo de franjas e borlas em
toda a volta do dossel, sendo a cimalha é rematada pelos referidos anjos musicos de
trombetas e bandolim e coroado com a imagem da virtude da Fé, criando um conjunto
que denota energia, movimento e teatraliadade. No interior do dossel pode ver-se um
baixo relevo do resplendor, talhado primorosamente, sugerindo ser o Divino espirito
Santo (Fig. 20), e na parede de onde pende a sanefa uma pequena representacéo de duas
pombas e trés pequenas arvores, o que poderia ser uma alusao do “Dilivio” do Antigo

Testamento (Fig. 21).
Quanto ao coro (Fig. 22), este é descrito da seguinte forma:

Tem seu coro gradeado levantado e com pilares de talha com
seus reparos tendo mao no friso que serve para vasos de flores e
com suas janelas que abrem com dobradicas, e todos os altares
estdo guarnecidos com muitas figuras e tem no frontespicio duas

janelas abertas para o coro que ddo muita claridade**.

Junto as colunas da coro estdo, pequenos anjos encostados, em pose de atlantes, a
sustentarem a arquitrave, onde se denota uma ténue policromia marmoreada, rematada
por palmetas (Fig. 23). Além disso, o coro possui duas janelas quadradas de forma a

iluminar a capela.

113 | A.N./ T.T. - Dicionério ..., volume 43, folha 334.

1141 AN./ T.T. - Dicionério ..., volume 43, folha 334.
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Relativamente ao tecto da capela (Fig. 24), cuja temética sera desenvolvida mais
adiante, representa, segundo Ruben Andresen Leitéo:

A influéncia da flora mineira, (...) uma euforia de tropicalidade
nos desenhos e no colorido do tecto, onde se vinca ainda uma

exuberancia que foi trazida pelo Fidalgo fundador™.

O altar-mor (Fig. 25) constitui a pe¢a mais importante e mais deslumbrante de
todo o conjunto arquitectdnico e escultérico, isto tanto pela talha dourada e policromada
como também pela estatuaria presente no altar. Na zona central, a tribuna, onde se
encontrava a Senhora da Penha de Franca, é formada por um trono de dois degraus, com
uma peanha com dois anjos e, € coroada por um dossel de cortinas abertas, de
policromia vermelha e grinalda. O padre Manuel Cardoso, em 1732, descreveu desta

forma o altar-mor:

No Trono esta colocada a milagrosa imagem de Nossa Senhora
da Penha de Franca feito em Lisboa por crescido pre¢co com todo
o primor da arte, nos nichos do retabulo estdo S. Joaquim, Santa
Ana e S. José, imagem de crescido vulto, e varios anjos com

muita figura que assistem a Senhora e a servem de adorno™*®.

Acima do trono de Nossa Senhora da Penha de Franca encontra-se o brasdo do

clérigo-fidalgo certifica-a heraldicamente '

, com as familias Monterroio e Figueiredo
(Fig. 26). Neste caso, 0 escudo é tipo francés partido, tendo no lado direito a
representacdo da familia dos Monterroio e do lado esquerdo a representacdo da famila
Figueiredo, € encimado com um elmo fechado virado de frente, sendo este escudo
segurado por dois anjos-meninos, um de cada lado. Toda a capela esta guarnecida de
anjos de corpo inteiro ou somente cabecas de anjos aladas, 0s quais se encontram
envoltos de belas folhagens acanticas, putti, flores, festes, rosetdes, grinaldas e fénices,

simbolo da eternidade.

Ambas as paredes laterais da capela encontram-se revestidas por catorze telas,

sete de cada lado, onde estdo representadas figuras iconograficas, cujas se encontram

s Leitdo, “O Solar...”, p. 4.

I.LA.N./ T.T. = Dicionario..., , volume 43, folha 334.
Sequeira, “Uma lembrancga...”, p. 4.
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enquadradas por uma moldura de talha, apesar de algumas delas terem sido roubadas e
noutras a imagem desapareceu com o passar do tempo (Fig. 27 e 28). Sendo os algcados
simétricos, no lado da Epistola encontra-se uma porta fingida e no lado de Evangelho,
que da acesso a sacristia, a janela é falsa.

No tecto da capela sobressaem doze -caixotdes pintados com figuras
iconogréficas, referentes a Arcanjos, cujo emolduramento é em talha dourada e

policromada, a azul, vermelho e branco e pontuada por rosetdes (Fig. 29).

A sacristia encontra-se bastante degradada devido a accdo do tempo, o tecto de
caixotdes policromado esta bastante danificado, mas ainda apresenta algumas
policromias (Fig. 30). Era aqui que existia um belo oratorio (Fig. 31 e 32), o qual ainda
conserva algumas policromias, apesar de se encontrar muito degradado devido a accdo
do tempo (chuvas e sol). Em frente, tem uma escada que da acesso ao primeiro piso, 0
corpo central do solar o qual tem seis janelas, duas no rés-do-chdo e quatro no primeiro
andar, e tem outra pequena escada que da acesso ao coro. O corpo central do solar, ao
nivel do primeiro andar, apresenta trés divisdes, sendo o piso em madeira de castanho
bem como os tectos. Nas duas primeiras divisdes, os tectos sdo simples, e na ultima
divisdo, junto da torre e que da acesso a mesma, o tecto é somente de talha, ndo tendo

sido dourado ou policromado (Fig. 33).

Apos a passagem das trés salas existe uma escada, bastante degradada, que da
acesso a torre, a qual é iluminada por trés janelas em cada face, sendo as janelas do
meio de volta redonda. Uma dessas janelas foi utilizada para a colocacdo do sino que

existe na torre (Fig. 34).

A torre é quadrangular, composta de dois andares, sendo o Ultimo piso, 0 que
suscita maior interesse, visto que, possui um saldo nobre, cujo tecto é das pecas mais
ricas no seu género em todo o Pais™®. O tecto é quadripartido (Fig. 35), apoiado por
quatro atlantes um dos quais estd caido no chdo, de forma octogonal em caixotbes
dividido em duas linhas e separadas por pequenas molduras de talha policromada e
dourada, pontuada com rosetdes, pequenos anjos de corpo inteiro, tendo sido alguns

deles roubados, e rematado com o braséo do fidalgo (Fig. 36).

"% Azevedo, Solares Portugueses..., p. 177.
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O tecto estd didvidido em trinta e dois caixotBes, tendo cada linha,
respectivamente, dezasseis caixotdes; na linha inferior estdo representados dezasseis
caixotdes pintados com figuras iconograficas de santos e santas, todas ela identificadas
com uma inscricdo, a qual foi desaparecendo em algumas delas devido a acgdo do
tempo. As figuras iconogréficas identificadas foram as seguintes: Santa Helena, Santa
Isabel de Portugal, Santa Genoveva de Paris, Santa Maria Madalena, Sdo Pedro, S&o
Jodo Baptista, Santa Agata, Santa Catarina de Siena, Santa Catarina de Alexandria,
Santa Cecilia, Santa Teresa D’Avila, Santa Inés, Sdo Miguel Arcanjo, Sdo Paulo, Santa
Maria Egipsiaca e Santa Rosa de Lima. Relativamente a esta tematica serd retomada e
desenvolvida no capitulo seguinte com a atencdo merecida. Na linha superior, 0s
dezasseis caixotOes estdo decorados com motivos vegetalistas que representam flores e
frutas, os quais poderdo ser uma alusdo a lembranca do Brasil, ou simplesmente os
frutos tipicos da regido (Fig. 37). O remate do tecto, como ja foi referido, exibe o braséo
do fidalgo efectuado de forma primorosa e de rara beleza. O brasdo tem um escudo tipo
francés, com os dois cantos inferiores arredondados e com uma pequena ponta na base.
E esquartelado e representa as familias dos Monteiro, Pinto, Monterroio e Figueiredo.
Tem um elmo a coroar o escudo, o qual é fechado virado trés quartos a direita, virol e 0
timbre da familia Monteiro (Fig. 36). Relativamente a esta tematica da heraldica, remeto

ao primeiro capitulo do presente trabalho, onde ja foi tratada.

4.1. — O altar-mor: a talha nacional e a talha joanina

A talha barroca dos altares constitui um elemento artistico essencial na historia
da arquitectura do século XVII e XVIII, isto apesar da talha fazer parte do conjunto das
artes menores e com funcgdes, essencialmente, decorativas. A sua maior utilizacdo, em

Portugal, baliza-se entre 1500 e 1800, e que segundo Robert Smith:

a talha dourada e policromada aplica-se a qualquer aspecto do
interior do templo, nos retabulos dos altares e em todos o0s seus
acessorios: pulpitos, janelas e sanefas, coros e tectos e arcos

cruzeiros®®.

9 Robert C. Smith, A Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p.7.
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Sendo o século XVII, em Portugal, marcado pelo periodo aureo da escultura em
madeira; o século XVIII, por sua vez, vai ser profundamente marcado pela arte da talha,
a qual se vai tornar no elemento essencial, diria quase vital, isto no que se refere aos
revestimentos interiores das igrejas e capelas, uma vez que a talha permitia criar um
dinamismo em todo o seu conjunto. Com isto, a talha dourada do século XVIII foi,
quase, unicamente uma arte ligada a religido, podendo ser também vislumbrada em
espacos profanos como palacios e solares. Deste modo, a talha € entendida como sendo

uma:

escultura decorativa feita na madeira, utilizada em interiores,
altares e mobiliario (...). Desde os finais do século XV ou
principios do seguinte surgiu a talha policromada e dourada, que
se tornou uma das mais validas expressbes da arte ibérica. A
talha conheceu o seu periodo aureo no Barroco, ficando célebres

as igrejas do século XVI1I «todas em ouro»'?°,

No inicio da centuria de setecentos, as madeiras mais utilizadas, em Portugal
pelos escultores na arte da talha, sdo a madeira de castanho e carvalho, pela sua
resisténcia e durabilidade. No entanto, também foram utilizadas outras madeiras como,
o0 pinho, cedro, buxo, cipreste, laranjeira, limoeiro, faia, cerejeira, ulmo, entre muitas
outras. No que se refere a capela e solar dos brasis, as madeiras mais utilizadas foram o
castanho para o chdo, pulpito, coro, tectos, parte da estatuédria e todo o conjunto
escultérico dos altares laterais e altar-mor; tendo sido também utilizadas outras

madeiras como o buxo, laranjeira e teca, no entalhe de trés pecas de estatuaria.

Sendo o ponto crucial de grande interesse, o retdbulo barroco pode ser entendido
como uma entidade independente, através do qual se difundiram solucdes estéticas que
procederam de um determinado enquadramento cultural, neste caso deve-se ao
progresso e fixacdo das normas da doutrina catélica pos tridentinas, e destaca-se pela
sua dominacdo, significado e preponderancia dentro do edificio, o qual tenta executar e
passar a importancia da mensagem catélica. Ou seja, a importancia do altar barroco ndo
era somente para a difusdo da doutrina cat6lica, como também para o estabelecimento

de relacdes entre os membros da sociedade.

120 «Talha», Enciclopédia Luso-Brasileira, Editorial Verbo, Lisboa, volume 17, pp. 993-994.
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O retabulo barroco dos altares é caracterizado pelo seu dinamismo e, sobretudo
pelos seus elementos principais que sdo as colunas salomdnicas, remate da estrutura do
retbulo e a relacdo que existe entre os seus varios elementos, sejam eles decorativos ou
tenham um lugar central no retdbulo, como é o caso da estatuéaria que ocupa o lugar

especifico a ela destinado. Tal como refere Reynaldo dos Santos:

0 que caracteriza a talha barroca dos altares é um conceito de
arco do triunfo destinado a exaltar e envolver um «trono de

exposicao», por vezes uma imagem*?'.

Para além disso, outras novidades perpetuadas pelo Barroco referem-se aos
retdbulos que adoptaram uma estrutura de andares, as tribunas e trono eucaristico. No
nosso caso, 0 que se verifica na capela, é a existéncia de um altar-mor, cujo retabulo
apresenta uma estrutura de dois andares, sobre o0 qual esta uma peanha a ele associada
na zona central da tribuna, para a colocacdo da imagem da padroeira. As colunas
salomodnicas presentes no altar-mor sdo colunas simples, sem espiras (Fig. 38), em que 0
fuste € todo decorado, apresentando uma vasta profusdo de anjos ou putti, grinaldas,
fenix, e cuja decoragdo se prolonga pelas arquivoltas concéntricas no remate do
retabulo. Este tipo de decoracdo foi utilizada ao longo de toda a fase do denominado

Estilo Nacional e também nos inicios do Estilo Joanino.

Tendo sido criada por Robert Smith para a caracterizacdo da producdo dos
retabulos portugueses, esta nomenclatura foi dividida, segundo o autor, em duas fases:
uma primeira fase que se situa entre 1670/75 — 1715/20, denominada de Estilo
Nacional, e uma segunda fase que se desenvolveu a partir de 1720 até 1750,
denominada de Estilo Joanino. Apesar desta caracterizacdo e balizamentos temporais, a
producdo retabular nacional prosseguiu a sua evolucdo e revolugdo que ja vinha
acontecendo a algum tempo, ndo se fixando nestes limites temporais redutores?.
Segundo Robert Smith,

121 Reynaldo dos Santos, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Empresa Nacional de Publicidade, volume II,

p. 249.

122 Segundo o historiador de arte norte-americano, esta revolugdo ja se vinha desenhando cerca de
“1600-1675, em que a talha deste periodo contém elementos de grande interesse , sobretudo nos
ornatos , onde por vezes se encontra a génese de férmulas, destinadas a desenvolverem-se largamente
no estilo nacional do ultimo quartel do século XVII, e corre quase sempre uma ingénua e acolhedora
vitalidade”, Smith, A Talha ..., p. 49.
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A revolucdo efectuou-se pela accdo de dois elementos
indispensaveis — a coluna de fuste em espiral, chamado
«saloménico», e 0 remate de arcos concéntricos, que,
combinados, deram no retdbulo portugués uma nova estrutura,
mais escultural do que arquitectdnica, dindmica em vez de
estatica, emprestando-lhe sentido de movimento e efeito de
unidade, e, juntos com folhas de acanto em alto relevo, esses
elementos produziram a primeira manifestacdo inteiramente

barroca na histéria da arte portuguesa'?*.

Neste sentido, 0 que se depreende das palavras do historiador americano é que a
classificacdo feita, ndo pretende de forma alguma ser redutora aquele periodo temporal,
mas pretende abranger uma realidade muito prépria, Unica e singular do territorio

nacional, a qual se propagou por varias décadas.

O estilo nacional foi composto por poucos elementos, mas teve como principal

motivo distintivo,

a coluna de fuste em espiral, sempre da ordem corintia ou
compdsita, consta geralmente de cinco espiras, cobertas de
parras de uva, com seus cachos e folhas. O motivo nasceu
provavelmente em Espanha (...). Em Portugal enriqueceram-se 0s
fustes espirais com relevos de péassaros, identificados como
fénices, ou seja simbolos da Ressureicdo, e pequenos anjos, 0S

«meninos»dos velhos contratos, fazendo a colheita eucaristica'?.

Outro elemento tipico do novo estilo nos retabulos dos altares-mores sdo as

tribunas (Fig. 39), em que:

as colunas pseudo-salomonicas ladeiam um grande camarim
aberto (...), em que cada coluna recebe um arco de meio ponto,
composto das mesmas espiras que o seu fuste, de modo que o
mesmo tipo de decoracdo corre varias vezes em volta da tribuna,

interrompido somente pelo entablamento, e 0s arcos concéntricos

123 Smith, A Talha ..., p. 69.

2% Smith, A Talha ..., p. 70.
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sdo unidos por pecas de madeira entalhada, dispostos como 0s

raios de uma roda'?®,

Para além destes elementos decorativos do estilo nacional, outro elemento
caracteristico € a composicdo de folhas de acanto (Fig. 40), as quais, quase sempre

incluem anjos/ meninos e passaros.

Na talha portuguesa figura em painéis de diversos tamanhos e
formas, nas superficies das pilastras que frequentemente
substituem colunas aos lados das tribunas (...). A folha de acanto
era muito empregada também nas misulas que apoiam as
colunas, ndo raramente combinada com «meninos», passaros e
carrancas em composi¢des extravagantemente barrocas (...). A
mais caracteristica composicao era, porém, a de um X ou em 8,
na qual a folha de acanto, imitando volutas, se alinha em dois

pares, um sobre o outro*%.

Por sua vez, nesta nova composicdo ndo podem ser esquecidos 0S arcos
concéntricos, 0s quais sdo elementos fundamentais, desde a época romanica, na
arquitectura nacional. Dai que, a conjugacdo de todos estes elementos enunciados, e
tendo em conta a sua esséncia nas memorias antigas da arte portuguesa, o autor tenha

denominado este novo estilo de Estilo Nacional.

Aliando a unidade a tendéncia barroca, a talha dourada dos retabulos ndo se
cingiu somente ao altar-mor, como também abrangeu toda a capela-mor e na maioria
dos casos, a todo o interior da igreja ou capela, ou seja, tudo era revestido a talha
dourada. No caso da capela de Nossa Senhora da Penha de Franca, toda a capela-mor é

revestida a talha dourada, bem como os altares laterais e o pulpito.

A par desta nova tendéncia portuguesa, das igrejas e capelas todas forradas a
ouro, e que podera constituir um factor de transicdo para a nova fase do barroco, surgem

como refere José Meco:

125 Smith, A Talha ..., pp. 70-71.

126 smith, A Talha ..., p. 71.
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as misulas salientes, em forma de voluta invertida, no estilo
Nacional, quase sempre cobertas de acantos e de folhagem
estilizadas (...)**'. (Fig. 41)

Se na sua esséncia, o estilo nacional teve uma manifestacdo sobremaneira
escultural, a partir da primeira década do seculo XVIII verifica-se uma reac¢do no
sentido de imprimir a talha portuguesa uma orientagdo arquitectural, ou seja, seria o
inicio de um novo ciclo do barroco, o estilo joanino. Esta nova fase ird marcar
profundamente a ligacdo do retdbulo com a arquitectura através da imponéncia das
volutas, baldaquinos, sanefas e de outros motivos arquitecténicos. Neste sentido, Ayres
de Carvalho refere o seguinte:

Os grandiosos retabulos de altar do primeiro quartel de
setecentos, transformam-se em maquinas escultéricas e

decorativas que encobrem e mascaram a traca arquitectonica’?.

Apesar de ser uma manifestacéo dos finais do seculo XVII, o estilo nacional vai
continuar a manifestar-se até cerca da década de trinta ou quarenta do século XVIII,
somente em alguns casos. O estilo Joanino desenvolveu-se ao longo do reinado de D.
Jodo V, e a linguagem ornamental tornou-se bem diferente do estilo anterior, onde
gradualmente desapareceram alguns motivos como a parra de uva, e onde agora, vai
predominar um programa decorativo bastante diversificado e arquitectonico. Assim véo

encontrar-se:

Conchas, feixes de plumas, palmas, volutas entrelacadas,
grinaldas e festdes de flores, especialmente de rosas, margaridas
e girassdis, botdes de plantas (..), uma diversidade de
baldaquinos e sanefas, de cortinas e panos, de fragmentos de
arcos e outros motivos arquitecténicos (...) acompanhados de

figuras angélicas e alegdricas’®.

Apesar deste novo estilo ter grande projeccdo em Lisboa e no Porto, ele foi

bastante difundido e levado até as zonas mais longinquas do reino, onde foi moldado,

127 10sé Meco, “Talha”, Arte Portuguesa: Da Pré-Historia ao Século XX, Coord. Dalila Rodrigues, 2009, p.

92.
128 Ayres de Carvalho, “Novas RevelacGes para a Histdria do Barroco em Portugal”, Separata de Belas-
Artes, N2 20, Lisboa, 1964, p. 14

122 smith, A Talha..., p. 95.
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tendo em conta, 0os Vvarios regionalismos distintos. Assim, na regido da Beira séo
caracteristicos os tectos das capelas-mores e das naves em caixotdes com imagens de

santos e santas, bem como:

as peanhas barrigudas joaninas, decoracdo acantica, frisos e

misulas com atlantes, tipicos do estilo nacional**°.

Relativamente, ao altar-mor da capela do solar, mesmo sem as imagens nos
devidos lugares, apresenta-se como uma peca priorosa da talha nacional e joanina, em
que os efeitos de cenografia e grandiloquéncia barroca, conjugadas na arquitectura com

o regionalismo da Beira, formam um conjunto Gnico e de bom gosto.

4.2. — O altar-mor: os elementos ornamentais, esculturais e pictoricos

Como é sabido, os varios elementos decorativos e estruturais de um retabulo
formam um conjunto e uma tipologia, que vao tornar possivel a leitura resultante da
disposicdo dos varios componentes desse conjunto, tais, como os algados, colunas,

pilastras, atlantes, remates e sacrarios.

De acordo com o periodo temporal em questdo, os retabulos podem ser
caracterizados pela verticalidade do corpo Unico, pelas colunas salomdnicas simples e
pilastras que se conjugam, pela tribuna que coloca em destaque a iconografia do
retabulo. No que se refere a decoracdo, denota-se o0 gosto pelo movimento através das
folhagens acéanticas, pelas figuras de anjos meninos e seraficos, que podem estar
representados sozinhos ou em interaccdo com as proprias folhagens acanticas, com

fénices, atlantes, cabecas de anjo aladas ou com outros elementos decorativos.

O retabulo da capela assenta numa predela misulada, tendo o sacrario como
estrutura central, o qual se encontra ladeado por figuras de anjos meninos e cabecas de
anjos aladas, cujas saem ou se entrelagam com as folhagens acénticas (Fig. 42).
Também se encontrava ladeado por imaginaria de vulto, a qual estava assente em
peanhas integradas em nichos abertos na prépria estrutura, que conjugando-se com as

colunas em disposic@es diferentes, o conjunto criava uma ideia de prespectiva.

3% spmith, A Talha ...1, p. 120.
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Para alem disso, toda esta conjugacao dos varios elementos era responsavel pela
vivacidade decorativa do espaco retabular, em que o0s elementos decorativos

fitomdrficos forma privilegiados, em termos de simetria, ritmo e harmonizagéo.

Relativamente ao remate do retdbulo, o qual € em arco concéntrico, este
constituia o prolongamento da estrutura das colunas e pilastras do retabulo, e era onde
se criava a Ultima oportunidade de harmonizacdo da estrutura. Ou seja, 0 remate
constituia o ponto ideal para acolher uma decoracdo a base de cabecas de anjos,
pontuando as aduelas radiais, festdes de flores que se sobrepunham entre os arcos; era
como que uma coroa da estrutura, onde acolhia o atributo central da iconografia em
evidéncia do orago, a qual poderia ser Pomba do Espirito Santo, Deus Pai, Cordeiro
Mistico ou Iconografia Mariana. No entanto, o retdbulo da capela é coroado com o
escudo do fidalgo-clérigo (Fig. 26), onde representa apenas duas familias, como ja foi
referido (Fig. 43).

Sendo os elementos estruturais do retabulo de grande importancia, uma vez que
constituem o suporte do mesmo, ndo menos importantes sdo 0s elementos decorativos,
tanto ornamentais e esculturais como pictéricos. Todo o elemento decorativo contido no
retabulo de uma igreja ou, neste caso, capela, foi escolhido e pensado de forma a que, a
mensagem a ser transmitida fosse determinante. Neste sentido, a época barroca
concedeu especial realce aos sentidos, em que num primeiro momento, a mensagem era
apreendida pela visdo, pelo ouvido e pelo olfacto. Assim, 0 ornamento vai ter uma papel
fundamental, no que se refere a mensagem retabular a ser transmitida. Ou seja, 0
ornamento pode transmitir, em termos visuais, principios como movimento, forca,
determinismo, graca, simplicidade, inovacao, tradicdo local, imaginacao do artista e do
encomendador, bem como, influéncia do exterior. Neste sentido, verificam-se varias
solucBes decorativas ornamentais presentes, e ja referidas, no retabulo/ altar-mor na
capela do solar como é o caso dos anjos meninos, em que se encontram inseridos ao
longo de todo o retabulo, e onde os seus movimentos descontraidos e em alguns casos
divertidos, transmintindo brincadeiras de infancia, imprimem forca e vivacidade; por
sua vez, as cabecas de anjo aladas, presentes no retabulo, encontram-se nos arcos

concéntricos, nas predelas e cartelas.

Por outro lado, as folhagens acanticas e a sua combinacdo com os putti denotam

a graca, no que se refere as suas poses imitando pequenas criancas e parecendo ter vida

64



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

prépria, e os quais detém um papel importante no que toca a animacdo do proprio
retdbulo, enquanto que ao olharmos para as figuras dos atlantes, estes destacam a forca,
simulando suportar todo o retabulo.

Falando da dindmica da inovagdo e da sua relagdo com a arte da talha, num
primeiro momento ira verificar-se a juncdo de novidades com a tradicdo, isto
reportando-se ao estilo nacional, e posteriormente, a adopgdo de novas normas
estilisticas, como se verificou no estilo joanino. Todavia, sabe-se que, as inovacles de
ambos os estilos ndo foram abandonadas, isto €, quando se procedia a introducdo de um
novo ornamento na estrutura, esta era feita com espirito e sensibilidade estéticas. Assim
pode-se dizer que, a dindmica entre a inovacgéo e tradi¢cdo permitiram a configuracéo e
evolucdo dos retdbulos, tanto a nivel decorativo como estrutural, bem como, a

interaccao entre ambas deu origem ao surgimento de novas soluc¢des decorativas.

No que se refere a imaginacdo do artista e & do encomendador, esta relacdo
traduz-se na determinacdo da obra em si. Deste modo, o encomendador podia confiar
inteiramente no talento de um mestre desenhador retabular, o qual lhe poderia
apresentar ideias possiveis para a construcdo do objecto a edificar, bem como, o
encomendador também poderia apresentar aos mestres o seu projecto, o que iria , de
certa forma, reduzir a sua margem de manobra, em termos de intervencdo e de

inovacéo.

Mas como era evidente, 0 encomendador intentava que a sua obra fosse ao
encontro do desejo que o levou a contratar 0s mestres, e estes por sua vez, tentavam
deixar o seu cunho pessoal, mesmo que 0 projecto apresentado ndo fosse deles. Ora
poderia ter sido neste ambito, que o fidalgo Luis de Figueiredo Monterroio Monteiro
Pinto teria idealizado o seu projecto como forma de agradecimento a Senhora da Penha
de Franca, por o ter salvo nos momentos de aflicdes em que se encontrou diversas
vezes. Desta forma, o resultado final procedeu do confronto e da juncédo de interesses de

ambas as partes.

Sendo a talha um ornamento bastante utilizada em Portugal e trabalhada de
forma estraordinaria, pelos nossos mestres, escultores e entalhadores nacionais, as
inovacgdes vindas do exterior do pais, em finais da era seiscentista e nos inicios da era
setecentista, permitiram tracar as linhas gerais da talha do estilo nacional e joanino, bem

como, a prossecucao reciproca entre tradigdo e inovacao presentes na nossa talha.
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Ao falarmos de tradicdo, como ja foi referido, esta refere-se ao material eleito
pelos entalhadores e escultores, a madeira, e aos conhecimentos e dominios técnico que
estes mestres deveriam ter para a trabalhar. Com isto, os entalhadores vao utilizar varios
ornamentos, os quais advém das influéncias externas, e os vao adoptar segundo a sua
sensibilidade, gosto e tendéncia, como por exemplo: as colunas torsas repletas de folhas
de videira e uvas (influéncia espanhola), os putti (influéncia italiana). Apesar destas e de
outras novidades, haviam determinadas normas decorativas que os entalhadores, na sua
arte de entalhar, ndo desistiam de utilizar, independentemente, se eram de uma era
anterior, como € o caso das folhas de acanto, as quais vao ser tratadas, neste periodo, de

forma diferente.

Tendo vindo a ser enunciados, 0s varios motivos decorativos, para além da sua
funcdo de transmitirem a mensagem da doutrina catélica e de terem um papel
importante na forma como foram tratados nos altares de talha, estes firmaram uma base
solida do estilo, permitindo a introducéo e experimentacdo de outros novos motivos, e
varias combinagfes, tendo em conta, também, a harmonia entre a estrutura e oS

ornamentos.

Reportando-nos a capela de Nossa Senhora da Penha de Franca, podemos dizer
que, no que se refere a distribuicdo dos ornamentos pelo espaco foi feita de forma
equilibrada de forma a criar uma certa harmonia do conjunto. Isto porque, 0s elementos
decorativos escolhidos sdo colocados segundo uma ordem estabelecida, e ndo ao acaso,

afim que cumpram as suas funcGes decorativas e ornamentais.

Sendo que a adaptacdo dos ornamentos ao retabulo deva estar de acordo com o
conjunto do tema, verifica-se 0s elementos relativos ao simbolismo cristdo contidos no
retabulo como: o0s acantos, as aves Fénix, anjos, putti, entre outros, se amoldam bem a
empreitada que desempenham na estrutura retabular. Quanto a outros elementos
decorativos e ornamentais presentes no retabulo da capela, como € o caso dos atlantes,
essencialmente, estas decoracdes ao enriquecerem todo o0 conjunto, a sua origem advém

de outras culturas, que ndo a cristd, como por exemplo a greco-romana.

Mas, para que todo o conjunto retabular e a sua decoracdo sejam harmoniosos,
esta deve primar pela simetria, tal como se verifica no retabulo da capela, ou seja, deve

haver um equilibrio de ambas as partes do retabulo. Isto quer dizer que, 0S ornamentos

66



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

aplicados num lado do retdbulo devem os mesmos a aplicar, de forma igual, no lado

oposto do mesmo, de forma a ndo pér em causa a harmonia do mesmo.

Apesar de se primar para que haja uma harmonia da estrutura retabular, o que se
verifica no retdbulo é a existéncia de um contraste e variedade ornamental; quer isto
dizer que, ao serem introduzidos varios dados estéticos vai criar-se um encadeamento
dos diversos elementos decorativos e ornamentais. Alguns desses exemplos sdo 0s
entrelagcamentos dos putti com as folhas de acantos (Fig. 42), que ddo a ideia de estarem
a brincar, visto que a articulagdo destes dois elementos combina bem, dando a sensagéo
de criancas brincando no jardim, entre flores e folhas; cabecas de anjo aladas que se
mesclam com festbes (Fig. 44), entre outros. No entanto, apesar do bom encadeamento
entre a variedade e contraste na solucdo ornamental final do conjunto, ha, também, que
ter em conta, a articulagdo entre os elementos ornamentais e a missao da mensagem a

ser passada.

Para que haja sucesso na transmissdo da mensagem visual do retadbulo é
necessario, que este apresente um certo equilibrio e proporcionalidade, e que os seus
elementos ornamentais revelem ritmo e simetria, pois s6 assim, toda a estrutura

retabular vai manifestar equilibrio e proporcéo na eleicéo e colocacdo dos elementos.

No caso do retabulo-mor da capela todos este principios se revelam de forma
harmoniosa, embora as zonas em que houve uma maior preferéncia na aplicacdo da
decoracdo e a sua exaltacdo foram a tribuna, sacrario e misulas (Fig. 45), visto

constituirem lugares com significado proprio e com funcéo de acolhimento do orago.

Mas para que a “perfeicao” barroca seja total, todo o conjunto retabular deve
apresentar, sobretudo, unidade e harmonia, para que, olhando-se para a peca final, esta
produza um efeito chamativo e de apelacdo visual; ou seja, para além, da unidade e
harmonia entre 0s varios elementos ornamentais, esculturais e pictéricos, cada elemento
deve ser entendido como essencial e inigualavel, em que estdo no seu devido lugar e

ndo noutro, para quem olha o conjunto final.

Apesar dos elementos ornamentais constituirem principios corolarios do
retabulo, os elementos escultoricos e pictéricos, ndo foram esquecidos, na medida em
que, apesar da pintura ter perdido projec¢do no retabulo, a partir do barroco nacional, a

sua conjugacgdo com a escultura imprimiram um novo cunho na disposic¢éo e sentido do
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novo retdbulo e do seu culto. Todavia, 0 destaque vai para a escultura, visto que ao
identificar as personagens que irdo transmitir a mensagem em cada altar, permitiu,
também, que o retdbulo nacional fosse redescoberto, dando-lhe uma tonica de
teatralidade e de movimento.

A sua pujanga nos altares nacionais e joaninos permitiu que fossem talhados
novos lugares para a sua recepcéo, de forma a que fosse apresentada a sua iconografia.
Assim, ap0s as normas saidas do Concilo de Trento, a manifestacdo da escultura nos
altares das igrejas e capelas de Portugal revestiram-se de uma importancia sagaz, no que
se reporta ao exaltamento do papel dos santos, 0s quais constituiam os modelos de
conduta a seguir, ndo s6 aqueles que deram a vida pela fé cristd como os martires, mas
também aqueles que viveram na plenitude a mensagem cristd e a transpuseram para a

sua vida quotidiana, refor¢ando o apelo as devocoes:

A viabilidad de estos comportamientos mediante el ejemplo de los
santos, cuyas representaciones vienen a sustituir casi por
completo a los temas biblicos, y cuyo culto se fomenta como
respuesta a su rechazo por parte de los protestantes. Y en este
sentido, la imagen de sus milagros supone un elemento basico en
la reivindicacion de su culto, pues ponen de manifesto su

capacidad de intercesores™®.

Mas se 0s santos tinham um papel importante na gramatica escultorica do altar,
aquela a quem lhe sdo dedicadas as mais dispares devocgOes, as indmeras imagens
dedicadas a Nossa Senhora, encontra-se no altar, numa posicdo de destaque, na sua
maioria, junto das imagens de Cristo e dos santos. Tal como podemos verificar no altar-
mor da capela da Senhora da Penha de Franca, o programa de esculturas das imagens de
santos, santas, Nossa Senhora e Cristo, imprimem um dinamismo perspicaz face a
mensagem a ser transmitida, bem como, a progressdo catequética, que tinha como
exemplo primeiro, a vida de Cristo e dos seus intercessores, seguido de Maria e dos

santos.

Como se pode verificar, estas esculturas ndo sdo colocadas ao acaso no altar,

elas possuem lugares préprios, 0s quais, vdo ao encontro da devocdo do seu

131 Fernando Checa Cremades e José Miguel Moran Turina, “La Nueva lconografia”, El Barroco, Madrid,

2001, Editiones Istmo, p. 228.
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encomendador. Por norma, as imagens da Virgem Maria e de Cristo sdo reservados
lugares de destaque, como lugares centrais nos altares-mores, sendo depois, em lugares
secundarios, rodeados por imagens de santos. Na capela, o lugar central do retdbulo-mor
foi dedicado a padroeira Nossa Senhora da Penha de Franca, sendo depois, num plano
secundério, ladeada por Santa Ana, S&o Joaquim, S80 José e vérios anjos tocheiros (Fig.
46), os quais, sdo representados com uma expressdao feminina, vestidos com trajes
guerreiros, na cabeca um penacho e na mao direita ou esquerda, consoante a sua posi¢cao
no altar, seguram uma tocha. Acima do sacrario encontram-se uma cruz com Cristo
Crucificado (Fig. 47), e logo abaixo, um Resplendor (Fig. 48), que apesar de estar
bastante danificado, constitui uma belissima peca em madeira entalhada, onde sobressai
0 Coracéo de Cristo rodeado de estrias flamejantes, evocando o Amor Ardente e a
Paixdo, e o qual apresenta uma faixa central representando os espinhos, cujos evocam
0s pecados do Homem e do Mundo. No corpo da capela encontram-se dois altares: um
altar dedicado a Santo Anténio, ladeado em posicao secundaria por dois anjos tocheiros
(Fig. 49), de feigcbes mais simples que os do altar-mor e o topo do altar é rematado por
trés imagens de virtudes, cuja descricdo serd evocada no capitulo seguinte; do lado
oposto, um altar dedicado a Cristo Cricificado, também ladeado, secundariamente, por
dois anjos tocheiros e rematado também por trés imagens de virtudes. Acima, na parte
superior, junto do arco cruzeiro da capela estdo dois nichos, onde no lado do altar de

Santo Antdnio esta Sdo Francisco de Xavier e no lado oposto S&o Francisco de Assis.

Toda esta escultura presente na capela, em que as imagens exprimem
movimentos, dando a sensacdo de estarem a comunicar, directamente com o crente,

constitui uma inovacao no que se refere aos retabulos barrocos.

Assim, todo este encadeamento e relacdo com as inimeras figuras intervenientes
na estrutura retabular, bem como a comunicacdo que estabelecem com os crentes,
representa um auténtico discurso barroco. Sendo a capela pontuada por uma grande
profusdo de santos e santas, o crente pode dirigir as suas oracdes a cada um deles,

sabendo estar acompanhada por um conjunto que lhe concede harmonia e sentido.

Como ja foi enunciado, apesar da pintura ter perdido alguma projeccdo, na
tematica barroca face a escultura, ela ndo foi de todo abolida, mas antes, constitui um
reforco e complemento a tematica e mensagem a ser transmitidas aos devotos. Na

capela, embora, as pinturas e quadros pictoricos, que se reportam a temas hagiograficos
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e iconograficos, ndo estejam num lugar de destaque, 0 seu posicionamento nas paredes
laterais da capela-mor, representam um refor¢co ao discurso, e uma relagdo com a

escultura dominante no retabulo.

Tendo a imaginéria iconogréafica um papel determinante e relevante no que se
refere aos retabulos barrocos, por sua vez, existem outras imagens, cuja importancia e
estando em concordéancia com as imagens anteriores, vdo ajudar na definicdo destes
mesmos retabulos. Assim, aludimos as imagens dos anjos meninos, anjos adultos,
serafins, putti, atlantes, que tendo uma funcdo cooperante com as imagens iconograficas
anteriores, elas vao reforcar o sentido da mensagem a difundir, isto sem esquecer da sua
sua importancia Unica face a configuragdo estética e ao seu desempenho doutrinario do

retabulo.

A reproducdo de imagens anjos nos retdbulos foi feita de forma pensada e
articulada, uma vez que, podemos Vvé-los adossados as colunas, em misulas e em
cartelas, apesar da sua primazia em termos de localizagdo, ser nos remates dos

retabulos, onde tinham um maior e melhor destaque.

Referindo-nos as figuras dos anjos meninos e dos putti, estes encaixam-se de
forma diferenciada por todo o conjunto, isto ¢, a sua principal “fun¢do” ¢ a de animar
toda a estrutura, embora se encontrem na maioria das vezes, como elementos
primordiais na composicdo decorativa de tratados marianos, cristologicos ou mesmo

hagiograficos.

No trono esta colocada a milagrosa Imagem de Nossa Senhora
da Penha de Franca (...) e varios anjos com muita figura que

assistem a Senhora, e lhe servem de adorno**.

No entanto, como se pode verificar, na capela da Senhora da Penha de Franca,
também se podem encontrar na apresentacdo de sacrarios (Fig. 50), e olhando para todo
o conjunto final, o retdbulo mais parece uma corte celestial, na medida em que, estas
figuras denotam um sentido de movimentacdo do espaco, alegria na expressividade dos
seus rostos, tranquilidade e serenidade, dando a sensac¢do de um festejo ininterrupto de

agradecimento e de saudacdo a padroeira do solar.

1321 AN./ T.T. - Dicionério ..., volume 43, folha 334.
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Outras figuras que também se destacam e apresentam um papel de relevancia na
posicdo que ocupam, sdo as figuras dos atlantes, de caracter mitolégico. Segundo Ayres
de Carvalho:

os atlantes e as cariatides oriundos dos templos profanos da
Grécia e da Sicilia, em vez de suportarem as arquitraves com
forca e dignidade, curvam-se, contorcem-se e ficam esmagados

pelo peso das colunas «retorcidas» ou saloménicas™.

A sua integracdo nas estruturas, como refere José Meco, concede forca
dramatica, dinamismo, criatividade decorativa e graca, face as particularidades do
retabulo:

onde parecem carregar as colunas as costas, ganhando forte

teatralidade™”.

4.3. — Pinturas de tecto: o brutesco nacional e o tecto em caixotao

A pintura de tectos em Portugal surege a partir do século XVI até finais do
século XVII, tendo-se notabilizado mais nos inicios da era de setecentos. Este tipo de

pintura, cingia-se, essencialmente, ao interior das igrejas, casas senhoriais e palacios.

A decoracdo dos tectos das igrejas, tanto das capelas-mores como das naves, séo
decorados de duas formas: com brutescos ou com tectos em caixotdo pintados. A
decoracdo de brutesco constitui uma substituicdo a pintura de cavalete, em que aquela
representou a mais importante e expressiva decoracdo a época. Assim, a decoracdo de

brutesco, segundo Natalia Marinho Ferreira-Alves, foi:

utilizada aproximadamente desde a primeira metade do século

XVII (e mesmo antes) até aos finais da primeira metade da

cent(ria seguinte'®®.

133 Ayres de Carvalho, “Novas RevelagGes para a Histdria do Barroco em Portugal”, Separata de Belas-

Artes, N2 20, Lisboa 1964, p. 14.
134 Meco, “Talha”, Arte Portuguesa..., p. 93.

71



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Este tipo de decoragdo consistia num tipo de pintura decorativa, em que a
composicao era bidimensional, ou seja, a partir do centro do tecto procedia-se a feitura
do motivo central, na maioria das vezes hagiogréfico, crsitolégico ou com uma cena da
biblia, e a partir dai, desenvolvia-se em grandes dimens@es utilizando toda a érea a ele
destinado. A tematica deste tipo de decoracgdo consistia em:

enrolamentos acanticos, putti, florbes, vasos, cartelas,
mascardes, ferroneries, grifos, cariatides, folhagens, grinaldas,
figuracdes zoomorficas exoticas (...), sem a minima sugestdo de
tridimensionalidade — constitui pelo caracter sui generis uma das
formas de expressdo mais curiosas e largamente aceites da arte

portuguesa deste «limiar do Barroco» .

Esta gramatica decorativa, além de ser de baixo custo, constituiu, de certa forma,
um factor que gerou resisténcia a passagem deste tipo de pintura para a nova

modalidade, qua ja havia despoletado em Roma, a pintura de perspectiva.

A pintura de bruesco nacional teve como ponto aureo o reinado de D. Jodo IV e

o0 reinado de D. Pedro |1, apesar de, a pintura de brutesco, como refere Vitor Serrdo:

continuara, em esséncia, a manifestar-se incidente nas
decoracdes de igrejas lisboetas do século XVIII. E ,tal como
sucedia na pintura brutescada do tempo de D. Pedro II, também
na pintura de perspectiva do tempo de D. Jodo V existira, quase
sempre, um quadro central com figuracdes do hagidlogo de

Santos, da Vida da Virgem ou da Paixo de Cristo... **’.

Sendo uma decoracdo de cariz erudita, 0 brutesco nacional vai destacar-se por

Ser um:

género que triunfa em moldes absolutamente originais, aplicado
a grandes superficies como a totalidade das coberturas e das

clpulas, quando o gradual abandono pictérico do Maneirismo e

135 Natélia Marinho Ferreira-Alves, “Pintura, Talha e Escultura (Séculos XVII e XVIII) no Norte de

Portugal”, Revista da Faculdade de Letras CIENCIAS E TECNICAS DO PATRIMONIO, Porto, 2003, | Série,
Vol. 2, p. 736.

138 Viitor Serrdo, Histdria da Arte em Portugal — O Barroco — Lisboa, 2003, Editorial Presenca, p. 56.

Vitor Serrdo e Magno Mello, “A Pintura de Tectos de Perspectiva Arquitectdnica no Portugal Joanino
(1706 — 1750)”, Cadernos de Historia, Belo Horizonte, Out. 1995, v.1, n.1, pp. 35-36.

137
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a introducdo, por via madrilena e andaluza, do novo naturalismo
tenebrista de sinal protobarroco, conduzem a radical defini¢do
do sentido decorativo da pintura nos espagos**®,

Além disso, este tipo de decoracdo com fei¢do decorativa, como ja foi referido,
relaciona-se bem com a talha, bem como, com o azulejo, e outros materiais, podendo ser
entendida como uma arte que abrange um todo. Neste tipo de decoragdo podem
destacar-se duas variedades:

a dos flordes e volutas, combinados com putti, em composicoes
ornamentais, que podem aparecer em toda a extensdo da
cobertura ou em apainelados. Os caixotdes com composi¢des
figuradas, pintadas directamente nas tabuas, ou em telas,

cercadas em molduras de talha*®°.

Assim, como se pode verificar, o tecto da capela € decorado com brutesco
nacional, sobre tabuas, cuja decoracdo é formada pela combinacdo de florbes com as
volutas e os putti (Fig. 51). No centro do tecto da capela esta representado um tema
hagiografico, de grandes dimensdes, e em que o formato € um coracdo dentro do qual
estd o Deus Mundo (Fig. 24).

Outra tipologia de decoracédo de tectos é a pintura em caixotdes, em que as telas
formam uma aboboda e as quais eram pintadas directamente nas tabuas, ou em telas que

depois eram cercadas por talha dourada ou policromada, formando uma moldura.

Este tipo de pintura constitui uma originalidade na Arte Portuguesa, sendo que a
sua manifestacdo se verifica mais amitde em igrejas e capelas, em especial no norte do

pais. Neste sentido, Franciso de Assis Rodrigues definia caixotdo como:

cavidade quadrada e ornatada, de que se usa nas divisbes e

decoracdes de grandes tectos *°.

138 vitor Serrdo, “O Brutesco Nacional”, Nova Histdria de Portugal, Dir. Joel Serrdo e A. H. Oliveira

Marques, Portugal: Da Paz da Restauracdo ao Ouro do Brasil, Editorial Presenca, Lisboa, 2001, p. 582.

139 «Pintura de Tectos», Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Dir. José Fernades Pereira, coord. Paulo
Pereira, Lisboa, Editorial Presenca, 1989, p. 476.

140 Erancisco de Assis, Diccionario Technico e Histérico de Pintura, Esculptura, Architectura e Gravura,
Lisboa, Imprensa Nacional, 1875, pp. 90-91.
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Assim, os caixotdes sdo compostos por divisdes de forma quadrada, rectangular
ou poligonal e ornamentadas que se situam junto ao telhado. Esta tipologia é mais
frequente em abdboda de bergo e tanto podem encontrar-se sobretudo nas capelas-mores
e nas naves das igrejas, como também em clautros, salas de palacios™*! e bibliotecas.
Quanto a sua origem, os tectos em caixotdes podem-se reportar a antiguidade classica e
classicismo, mas sem apresentar algum tipo de pintura. De cariz ornamentativo, estes
tectos vao ser utilizados de forma mais amitde com a chegada do Barroco, e 0 material
eleito para o revestimento destes tectos, pelas igrejas nacionais vai ser a madeira. A

tematica mais comum, como refere Natalia Marinho Ferreira-Alves sdo as:

narrtivas de cariz sacro, cuja visualizacdo por parte do crente
era de suma importéncia para o conhecimento das vidas de

Cristo, da Virgem e dos Santos**.

As pinturas em tecto de caixotdo tiveram uma maior projeccdo a norte de
Portugal, em especial, nas regides do Minho, Tras-os-Montes e Alto Douro, onde se

143

verificam bastantes exemplares abrangidos no espaco enunciado ™, Porto, Viseu,

Lamego e Beira Alta; em que, como refere e sugere Ana Rita Rodrigues:

o0 tecto do corpo da Igreja do Antigo Convento do Salvador, em
Braga, € revestido por um interessante e opulento conjunto de
pinturas em caixotdes caracteristicas do séc. XVII. Foi,
provavelmente dos primeiros realizados no pais, obedecendo ao
estilo maneirista. As quarenta pinturas mostram influéncias, quer
nas composic¢des, quer no desenho, de pintores portuenses, sendo

nitida a existéncia de uma parceria artistica™*.

Relativamente a tipologia estrutural dos tectos em caixotdo, o numero das
“divisdes quadradas e ornamentadas” ¢ bastante diverso, entre as varias capelas e

igrejas, indo dos 15 aos 70 caixotdes, ou por vezes mais. Face a forma como estdo

1 Em Vila Vicosa, no Paco Ducal, em especial na Sala das Virtudes pode-se vilumbrar um belissimo tecto

em caixotdo decorado com pinturas que representam as Sete Virtudes teologais e morais.

142 Ferreira-Alves, “Pintura, Talha e Escultura...”, p. 736.

3 Luis Alexandre Rodrigues — De Miranda a Braganga: arquitectura religiosa de fungGo paroquial na
época moderna. Braganca: [Edicdo do Autor], 2001. Dissertacdo de doutoramento em Histéria da Arte,
apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Vol 1. p. 668.

%% Ana Rita Rodrigues, Pinturas do tecto em caixotio da igreja do antigo convento do Salvador,
Materiais e Técnicas de Pintores do Norte de Portugal — Processo n® 3-6-15-6-1199 (QREN).
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organizados, 0s tectos em caixotdo dependem da sua disposicdo transversal e
longitudinal, isto é, os caixotdes estdo dispostos em fileiras transversais e fileiras
longitudinais. Quanto a sua disposicdo, 0s caixotdes podem apresentar entre trés e seis
fileiras transversais e cinco e sete fileiras longitudinais. Olhando para o tecto em
caixotdo verifica-se que este é formado, por sua vez, por varios elementos que sdo as
telas ou painéis, os florGes, os elementos longitudinais e tranversais, ou seja, as
molduras que delimitam os painéis, e as misulas e entablamentos que se encontram no

final do arco.

No entanto, ndo nos podemos esquecer, que toda esta estrutura resulta de dois
elementos essenciais, que sdo o formato do proprio tecto e a arquitectura do edificio,
sendo que os tectos em caixotdes sdo feitos apds a estrutura do telhado ja estar
construida . Tal como refere Ana Rita Rodrigues:

o formato do tecto esta vinculado a disposicéo e ao angulo da sua
colocacdo 0 que, por sua vez, interage com a arquitectura do

edificio.}*

Assim, analisando o tecto da capela da Senhora da Penha de Franca, podemos
dizer que a configuracdo do tecto da capela apresenta um perfil em forma de aboboda de
berco, e no que se refere a sua tematica decorativa, a ornamentacdo constitui um
elemento importante a ter em conta. Os ornatos que se podem verificar sdo os flores
que constituem elementos separadores, tanto das fileiras tranversais como longitudinais,
e fitas policromadas de folhas de acanto brancas contornadas a vermelho em base azul
(Fig. 29). A tipologia decorativa deste tecto centra-se na figuracdo de doze Arcanjos
com 0s seus respectivos atributos, apesar da policromia dos painéis se encontrar em

mau estado de conservacéo.

Quanto ao tecto da torre do solar, ja analisado, é, também ele, em caixotdo,
sendo, o seu formato octogonal e os painéis apresentam uma configuracéo trapezoidal.
Esta dividido em duas fiadas decorativas constituidas por dezasseis painéis cada, sendo
a primeira alusiva a santos com 0s seua atributos e a segunda alusiva a motivos

vegetalistas, sendo rematado pelo brasdo do fidalgo.

%> Ana Rita Rodrigues, Estruturas de Fixa¢3o dos Tectos em Caixotdes, Materiais e Técnicas de Pintores

do Norte de Portugal — Processo n? 3-6-15-6-1199 (QREN), pp. 1-3.
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Todavia, para além do tecto oitavado do solar, hd que referir outro tecto
magnifico, que se situa na Quinta do Bairro, em S&o Jodo de Lobrigos, Santa Marta de

Penaguido, o qual como refere Carlos de Azevedo:

é um dos mais belos tectos pintados do Pais da época de
setecentos. Trata-se de uma sala com tecto de gamela , ricamente
trabalhado em talha dourada, formando o conjunto um poligono
octogonal, de caixotdes com saborosas pinturas, divididospor
cadeias de talha ornada de flordes. As figuras sdo profanas e
mostram figuras com trajos setecentistas, em varias ocupacgdes —

esgrimindo, na caca, em passeio, etc.*®

4.4. — Os ex-votos da capela e a capela como ex-voto

Na capela da Nossa Senhora da Penha de Franca pode encontrar-se uma
interessante coleccéo de ex-votos que relatam os milagres realizados por Nossa Senhora
da Penha de Franca ao fidalgo Luis Monterroio, quando este se encontrava em perigo de
vida. Os ex-votos presentes na capela do solar constituem uma forma de agradecimento
a gracga divina recebida, e em cujos quadros pintados, em madeira e em telas, estdo
retratadas as pessoas alvas do favor celeste concedido. Nos quadros, que relatam a
concessao do favor recebido, aparece sempre a imagem do Santo invocado, neste caso
Nossa Senhora da Penha de Franca, com os seus atributos, bem como, todo o cenario a

explicar a forma como aconteceu o milagre.

De forma usual e muito popularmente, as pessoas chamam-lhes “milagres”,
embora também sejam conhecidos como mercés, tabulae votivae, ou simplesmente, ex-

votos. Assim, Frei Domingos Vieira define ex-voto como:

painel, imagem, figura ou outra cousa, que se oferece nas Igrejas
a Deus, a Nossa Senhora e aos Santos, por voto que se lhe fez,

por alguma necessidade de vida, como moléstias, perigos, etc**’.

Por sua vez, Flavio Gongalves, também, refere que:

146 Azevedo, Solares...., p. 74.

Frei Domingos Vieira, Grande Diciondrio Portuguez ou Thesouro da Lingua de Portugueza, Porto,
1873, Volume lll, p. 541.
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com o avangar do século XVIII a crenca popular intensificou,
além da pintura das alminhas dos caminhos, a producdo dos
painéis votivos dos milagres, ingénuos e etnogréficos, onde se
retratavam, sob a tutela de uma entidad sagrada, doentes no
leito, naufragios, desastres, etc. (...) As pequenas tébuas dos

milagres, agradecendo e testemunhando pretensas gracas(...)**.

Assim, as tabuas votivas cingem-se em grande parte a quadros pintados, onde é
registado o milagre acontecido, a descricdo do mesmo e 0 ano em que a graga foi
concedida. Raramente se encontra a assinatura de quem fez o ex-voto, e 0 que se
verifica na maioria deles ¢ a utilizacdo de abreviaturas, que se deve ao reduzido espago
reservado para as legendas dos quadros.

Os ex-votos existentes na capela do solar s&o varios, dois deles encontram-se, no
altar-mor, nas paredes laterais, 0s quais sdo dois quadros em madeira de castanho que
narram os milagres acompanhados das legendas bastante elucidadtivas. Assim, no lado
da epistola, lado direito, podemos ver um quadro que mostra um pequeno barco a
remos, possilvelmente, com o seu companheiro de viagem e outra pessoa a bordo,
proximo de uma praia, onde ao fundo se vé uma arvore, denotando a proximidade a
terra, e no meio do mar, entre as ondas, o instituidor em perigo de vida. No canto
superior direito pode ver-se a radiosa aparicdo de Nossa Senhora da Penha de Franca

face a suplica do instituidor. A legenda refere o seguinte:

HVM DOS MUITOS MILAGRES QUE NOSSA SENHORA FES NO
INSTITVIDOR DA CAPELA NO MAR DA BAHIA NA ERA DE 1703.
(Fig. 52)

No lado oposto, lado do evangelho, encontra-se outro quadro em madeira de
castanho que refere mais um milagre feito por Nossa Senhora da Penha de Franca ao
fidalgo instituidor. Nele pode ver-se um barco, que mais parecer ser uma nau, N0 meio
de uma tempestade, onde se encontram varias pessoas entre elas o instituidor suplicante,
bem como, a sua filha e méde da crianca, escravos e marinheiros. No canto superior
esquerdo esta a imagem de Nossa Senhora da Penha de Franca e a respectiva inscricdo

que diz o seguinte:

8 Flavio Gongalves, Breve Ensaio sobre a Iconografia da Pintura Religiosa em Portugal, Lisboa, 1973, pp.

25-26.
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HVM DOS MUITOS MILAGRES QUE NOSSA SENHORA FES NO
INSTITVIDOR DA CAPELA NO MAR DO SVL NA ERA DE 1703.

(Fig. 53)

No corpo da capela, nos lados do arco em forma de abdboda de berco
encontram-se dois quadros pintados a Oleo, onde estd representado o fidalgo Luis
Monterroio, de corpo inteiro em tamanho natural. No lado direito, da epistola, o quadro
representa o instituidor vestido ricamente com traje de fidalgo, com casaca e calgéo

vermelhos, bordados a ouro, com a seguinte inscri¢ao:

MERCE (sic)QUE FES NOSSA SENHORA AO INSTITVIDOR
VENDOSE EM PERIGO DE MORTE NO SERTAO DO BRASIL
JORNADA DE 900 LEGOAS AS MINAS DO OVRO. (Fig. 54)

No lado esquerdo, do evangelho, o quadro representa o instituidor vestido de
forma mais simples, com vestes talares, onde se pode ver o fidalgo a segurar um livro,

aberto na méo direita, e abaixo do retrato a seguinte inscrigao:

MERCE (sic) QUE FES NOSSA SENHORA NO INSTITUIDOR QUE
ESTVDOV EM IDADE DE 57 ANNOS E TOMOV AS ORDENS
SACRAS DE 60 ANNOS. (Fig. 55)

Ainda referente a este Ultimo quadro, Matos Sequeira, no seu artigo refere o

seguinte:

E, enquanto a casa e a ermida se levantavam e se adornavam de
talhas e pinturas, Luis de Figueiredo de Monterroio tomava
ordens menores primeiro e depois, fazia-se clérigo de S&o

Pedro*.

Junto do altar dedicado a Santo Antonio encontra-se a caixa das esmolas que, no
cimo da mesma, mostra uma pintura com a imagem da padroeira, cercada por uma corte
angelical. A caixa tem duas colunas cada uma com uma inscricdo. No lado esquerdo

pode ler-se 0 seguinte:

149 .
Sequeira, “Uma lembrancga...”, p. 4.
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ESMOLAS PARA OBRAS DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE
FRANCA. (Fig. 56)

No lado direito da caixa, a inscrigdo refere o seguinte:
ESMOLA PARA MISSAS DE NOSSA SENHORA 1732. (Fig. 56)

Ao lado da caixa das esmolas, abaixo do pulpito encontrava-se um quadro que
mostrava uma imagem de um homem com uma crianga ao colo. Cré-se que o homem

seria S. José com o Menino no regagco. (Fig. 57)

Para além destas pinturas existem mais duas pinturas, de cariz mais popular, um
deles é um ex-voto que representa uma senhora doente deitada na cama, acompanhada
de outras duas senhoras ao fundo da cama suplicantes e invocando um milagre a Nossa
Senhora da Penha de Franca. No canto superior direito vé-se a imagem da padroeira e a

seguinte inscricdo:

Milagre que fez Nossa Senhora Da Penha D’ Franga a D. Maria
Bernarda Athaide Pimentel Teixeira Castelo Branco Monte-Roio,
Dona desta capella, livrando-a de uma prigoza emfermidade que

no mez dezembro de 1857 a levava a sepultura. (Fig. 58)

O outro quadro retrata duas mulheres, uma delas suplicante e a outra a pedir

auxilio. A inscricdo do quadro ndo se encontra perceptivel. (Fig. 59)

Se 0s ex-votos constituem “partes” de um agradecimento as bengaos recebidas
por parte dos suplicantes, a propria capela no seu conjunto contitui um auténtico ex-

voto dedicado a Nossa Senhora da Penha de Franca. Como refere Ruben Leitéo:

A capela é, assim, um todo ex-voto. Dedicado a Nossa Senhora
da Penha de Franca, este templo de excepcional beleza mostra
nas representacdes dos milagres — ex-votos mais pequenos, 0S
quadros de castanho — cenas realistas de naufragio, do temporal
em que foi implorada a invocacdo de Nossa Senhora,
chamamento a que Ela acudiu salvando o Fidalgo e a filha,

segundo parece deduzir-se da pintura®®.

130 Leitdo, “O Solar...”, p. 9.
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Por sua vez, Carlos Martins também refere-se a capela como um auténtico ex-

voto, tendo em conta todos 0s ex-votos menores e salienta que os quadros:

com cenas quase realistas, o ser e a vida daquele homem, assim
como o0s motivos que o levaram a aplicar ali quase toda a sua

fortuna, adquirida em terras brasileiras®*.

Como se pode verificar pela andlise pictérica e descritiva dos quadros, bem
como, a referéncia das suas legendas, nos varios momentos da vida do fidalgo, em que
ele se encontrava em perigo ele implorou a protecgdo e ajuda a Senhora da Penha, cuja
suplicacdo sempre fora atendida.

> Martins, “D. Luis de Figueiredo...”, p. 9.
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CAPITULO V

A ICONOGRAFIA E HAGIOGRAFIA RELIGIOSA NA CAPELA DE NOSSA
SENHORA DA PENHA DE FRANCA

Apos a crise religiosa do século X VI, as propostas da Reforma enunciavam um
retorno as origens do cristianismo, mas com a supressdo das imagens de culto e a
reprovacdo da arte religiosa. Como resposta a critica protestante, a Reforma Catdlica vai
fomentar a reorganizacdo da Igreja, bem como a regeneracdo da vida cristd. Assim, em
vez de rejeitar a arte, esta vai ser reutilizada no sentido de sensibilizar e captar novas
consciéncias, como também, vai ser posta ao servico dos ritos e cultos. Neste sentido, a
forma de cativar novas pessoas e livrar os fi¢is da heresia foi criar um “conjunto” de
imagens cuja funcédo seria a de didactica e de persuasdo para a devogdo. Neste sentido,

Flavio Gongalves refere o seguinte:

a Igreja apoderou-se nesse periodo do comando da arte religiosa,
a fim de a expurgar das notas tidas por censuraveis e de
promover uma iconografia de combate, de testemunho e de

catequese **°.

A predominancia da iconografia na arte religiosa e na arte decorativa vai a
adoptar as directrizes estabelecidas no Concilio de Trento em 1563, e a partir dai, a
Igreja vai tentar modificar doutrinas e espiritualidades, no sentido de renovar a vida
religiosa e estender-se a toda a cristandade. Um dos meios utilizados foi a valorizacao
das ordens religiosas com maior predominancia, em termos sociais, como as
mendicantes (francisicanos e dominicanos), afim de se chegar a um maior nimero de

cristaos.

Através de um conjunto de normas e modelos doutrinais, a forma de se chegar
aos fiéis foi feito, com especial énfase, na vida dos santos e dos martires da igreja. O
culto aos santos e imagens pela Igreja foi decretado, na medida, em que estes
constituiam um exemplo de vida a seguir, bem como, um auténtico programa

catequético e de reflexdo contemplativa. Face a isto, Flavio Goncalves refere que:

As ordens religiosas se ficou a dever a rapidez com que

em Portugal se expandiram as imagens dos diversos

1> Gongalves, Breve Ensaio..., p. 13.
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Santos tipicos do culto da Contra-Reforma: Santa Teresa
d’Avila, S. Jodo da Cruz, Santo Indcio de Loyolla, Sdo
Francisco de Xavier, S&0 Tomas de Aquino, Sdo Pedro
Martir, S. Jacinto, Santa Catarina de Siena, Santa Maria

Madalena, etc!™,

Uma das caracteristicas da cultura do barroco foi a nova importancia que a
imagem ganhou, enquanto, veiculo de demonstracdo e persuasdo, bem como, o seu
valor didactico aliado a pedagogia directa e para todos. Vitor Serrdo, enunciando o
iconblogo Flavio Gongalves, cita que:

«a arte religiosa dos catolicos tanto insistiu, durante o periodo
pos-tridentino, nas cenas dos milagres e do martirolégio, e da
exaltacdo mistica — cenas que, servindo de licdo ou de

testemunho, facilitavam a pretendida tarefa pedagégica®™*».

Por outro lado, Vitor Serrdo, acerca da producdo das imagens para o culto dos

santos e martires da Igreja, refere que estas obedeciam:

a rigidos padrdes iconograficos e de uma severa censura,
proibindo tudo o que de heractico, profano ou «impuro» existisse

nas obras de arte™.

Deste modo, o rigoroso programa iconografico, era supervisionado pelas
autoridades eclesiasticas e pela Inquisicdo, e apesar de iniUmeras imagens pagas e
profanas, pertencentes a mitologia classica, serem destruidas, muitas outras, eram
modificadas e ajustadas as normas da fé cristd. Todo este programa iconografico de
culto aos Santos, presente nas igrejas e capelas nacionais, tinham por base o Flos
Sanctorum, a Legenda Dourada, e outros mananciais iconograficos, que continuavam a

ocupar 0s espacos vazios das igrejas e capelas.

Tendo em conta, o propdsito persuasivo da imaginéaria catolica da época barroca

verifica-se que a igreja, para além da reforma da iconografia e o aparecimento de novos

153 Gongalves, Breve Ensaio..., p. 22.

Vitor Serrdo, A Pintura Maneirista em Portugal, Biblioteca Breve, volume 65, 1991, p. 127.
Serrao, A Pintura..., p. 127.
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santos, vai utilizd-la como forma de propaganda, utilizando os seus exemplos e a

coragem.

Desde tempos idos, que 0s santos sdo tidos como intercessores e protectores do
corpo e da alma, aos quais, 0 ser humano, perante as varias vicissitudes da vida, recorre

e pede a sua ajuda,como um filho que pede ajuda a um pai.

Na capela de Nossa Senhora da Penha de Franca podemos contemplar um vasto
conjunto de imagens de vulto, de cariz religioso, como também, um interessante
conjunto de pinturas iconogréaficas referentes, a santos e santas presentes nas paredes
laterais da capela-mor, apesar de algumas terem desaparecido. No tecto em caixotdo da
capela-mor pode ver-se, também, um conjunto de pinturas iconograficas angeoldgicas, e
na torre pode apreciar-se, no tecto octogonal, um conjunto interessante iconografico

alusivo a santos e santas e alguns apdstolos.

5.1. — A leitura iconografica do saldo nobre do solar

O tecto octogonal do saldo nobre, como ja foi referido no capitulo anterior, esta
dividido e decorado por trinta e dois painéis, dispostos em duas linhas, em qua cada
uma contém dezasseis painéis. Neste ponto, iremos debrucar-nos sobre os dezasseis
painéis iconograficos, os quais retratam imagens de santos e santas, de meio corpo,
todos eles com uma inscricdo que os identifica, apesar do seu mau estado de
conservacdo. Todos os painéis estdo cercados por uma moldura policromada
marmoreada e separados por rosetdes e pequenos anjos, putti, muitos deles roubados.
As imagens presentes em estudo sdo variadissimas, tanto as que se encontram no tecto
da torre como as que estdo na capela-mor, ou seja, vamos encontrar alguns santos e
santas do periodo paleocristdo, como por exemplo Santa Agata (ou Agueda), Santa
Catarina de Alexandria, para além de outros, bem como também, santos e santas do
periodo medieval, como por exemplo, Santa Catarina de Siena, Sdo Francisco de Assis,
Santo Antonio, Santa Clara, entre outros; isto para além, dos padroeiros de Roma 0s
apostolos Sdo Pedro e Sao Paulo, ou até mesmo, as denominadas Santas do Deserto —
Santa Maria Egipciaca e Santa Maria Madalena. Assim, as varias iconografias que se

podem contemplar séo:
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| — SANTA HELENA nasceu na Bitinia (actual Turquia), no ano 250 e a sua
festa liturgica é celebrada a 18 de Agosto. Foi casada com um general romano de nome
Constancio e de cujo casamento nasceu o seu filho Constantino, que viria a ser o
primeiro imperador cristdo e fundador de Constantinopla. Quando Constancio foi
designado governador das Galias por Diocleciano e sucessor do imperador, virou as
costas a Helena, divorciou-se dela e casou com uma enteada do imperador. Tal facto
aconteceu devido Helena ndo ser de origem romana. Constantino, um soldado muito
popular, esteve presente em varias batalhas que lhe deram o merecido titulo de
Constantino, o Grande, tendo vindo a ser também imperador. Devoto a sua mae, ele
nomeou Helena rainha e até mandou cunhar o seu rosto numa moeda. Depois de
Constantino se ter convertido ao Cristianismo, ele encorajou Helena a fazer o mesmo.
Aos 63 anos, ela tornou-se cristd devota e distribuiu os tesouros do império pelos
pobres. Helena também se dedicou a difundir o Cristianismo e mandou construir muitas
igrejas por todo o império. A ela esta associada a popularidade especialmente da

Invencion de la Vera Cruz*®

. A lenda da cruz diz que, quando tinha cerca de 70 anos,
Helena viajou até a Palestina, onde continuou o seu trabalho, fazendo doagdes as
igrejas, concedendo indultos a prisioneiros, e ajudando ndo s6 as pessoas, mas também
as comunidades. A lenda narra que quando ela encontrou o0 que parecia ser a cruz de
Cristo, levou-a para junto de uma mulher que tinha uma doenca incuravel. Quando a
mulher tocou na cruz ficou completamente curada. Mais tarde, Helena mandou construir

uma igreja no sitio onde tinha encontrado a cruz.

E padroeira dos convertidos, dos tipografos, dos divorciados, cavaleiros do Santo
Sepulcro. Os atributos, com que é representada, sdo uma coroa e 0 manto imperial, mas
0S mais caracteristicos sdo 0s instrumentos da Paixdo: a cruz que leva nos bragos ou

ante a qual esta de pé.

No tecto da torre, Santa Helena esta representada com uma coroa e manto imperial e a

cruz segura na mao esquerda (Fig. 60).

Il — SANTA ISABEL DE PORTUGAL nasceu em Saragoca, Espanha, no ano

de 1271 e a sua festa litlrgica é celebrada a quatro de Julho. Durante a sua infancia

2% ouis Réau, Iconografia del arte cristiano, Barcelona, 2000, vol. 3, p. 426.
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levou uma vida extraordinaria dedicada a oracdo e a devogdo. Aos 12 anos casou com 0
rei de Portugal D.Dinis, casamento este que representou uma alianga vantajosa para seus
pais, e do qual teve dois filhos. Isabel, sendo uma mulher inteligente e preocupada com
0s outros, mandou constrir orfanatos, deu reflgio aos desamparados e fundou um
convento. Angustiada com a morte de D. Dinis em 1325, entrou para a Ordem Terceira
de Sdo Francisco, onde tomou o habito da Ordem das Clarissas, retirando-se numa
pequena casa perto do convento para se dedicar aos pobres e aos enfermos. Morreu em
1337 e foi sepultada no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha que mandou construir. Foi
beatificada pelo Papa Ledo X, em 1516, e canonizada pelo Papa Urbano VIII em 1625.

As suas palavras favoritas eram: Se amas a paz, tudo correra bem!

E padroeira da Paz, de Portugal. Os atributos que a representam sdo a coroa real, cordo
de nos das Clarissas e um frasco de agua convertido em vinho. A sua iconografia pode-

se confundir com a da Santa Isabel da Hungria, sua tia-avo.

No tecto da torre do solar, a iconografia de Santa Isabel de Portugal esta representada
com a coroa real e o regago cheio de rosas, numa alusdo ao Milagre das Rosas (Fig. 61).

11 - SANTA GENOVEVA DE PARIS nasceu em Nanterre, proximo de Paris,
em 422 e a sua festa liturgica é celebrada a trés de Janeiro. Desde o0s seus sete anos de
idade que se dedicou a Jesus, e estando certo dia a guardar o seu rebanho, encontrou-se
com Sdo Germano de Auxerre, quando este veio huma visita a Paris, numa viagem que
fazia a Inglaterra. Impressionado com a piedade da pequena pastora, Sdo Germano
consagrou-a a Deus, colocando no seu pesco¢o uma medalha marcada com uma cruz.
Aos 15 anos ficou orfa e desde entdo tornou-se freira num convento em Paris. As suas
visOes e profecias puseram-na varias vezes em perigo, sendo sempre defendida por Sdo
Germano. Em 451, ela predisse que Atila e os Hunos iriam desviar-se de Paris. Ela
conduziu uma cruzada de oragdes que resultou na salvacdo de Paris, evitando a invasao
de Atila. Ela liderou a construgo da Igreja de S&o Dionisio (Saint Denis) e convenceu o
rei Clovis a construir a igreja de Sdo Paulo e Sao Pedro, onde a sua tumba foi preparada.
Vérios milagres sdo creditados a sua intercessdo, sendo um deles o de ter ainda em vida,
restaurado a visdo de uma cega apenas com a sua bencdo. Faleceu cerca de 502 em Paris
com mais de oitenta anos. O seu relicario esta depositado na Igreja de Saint Etienne du
Mont.
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E padroeira da cidade de Paris e protectora contra epidemias, pragas e desastres. Os
atributos que a representam sao a sua representacdo como pastora, o cajado e por vezes
a medalha cruciforme dada por S&o Germano.

No tecto da torre, Santa Genoveva esta representada como pastora e tem como atributo
um cordeiro (Fig. 62).

IV — SANTA MARIA MADALENA nasceu em Magdala, na Galileia e a sua
festa litdrgica é celebrada a 22 de Julho. Segundo os Evangelhos, Maria Madalena era
um dos discipulos mais fiéis de Jesus. Dedicada a Jesus, Maria viajou com ele e os 12
apostolos, ocupando-se das suas necessidades. Maria pernaneceu junto de Jesus até ao
fim. Ela chorou quando Ele sofreu na cruz e assistiu em siléncio ao seu enterro. Trés
dias mais tarde, ela voltou ao seu tumulo e encontrou-o vazio. Pensando que 0 Seu corpo
tinha sido roubado, Maria ficou desesperada até que lhe apareceu um anjo e lhe
anunciou que Jesus tinha ressuscitado, tal como tinha prometido. Minutos mais tarde,

Jesus consolou Maria e mandou-a ir dizer aos apostolos que Ele tinha ressuscitado.

E padroeira das cabeleireiras, dos perfumistas, fabricantes de Gleos para o corpo,
pecadores penitentes e mulheres arrependidas. Os atributos com que € representada sao
0s seus longos cabelos, que pode levar a ser confundida com Santa Maria Egipciaca,

mas também com um alabastro de 6leo. Segundo Louis Réau:

Las representaciones aisladas de santa Magdalena pueden
reducirse a dos tipos: la de la Uncion y La Magdalena
arrependida. La primera tiene como atributo un vaso de
perfumes, la segunda una calavera o la corona de espinas. El arte
de la Edad Media prefirio6 a la perfumadora, es decir la
Magdalena con el vaso de perfume, y el arte de barroco de la

Contrarreforma a la Magdalena arrependida™”’.

Maria Madalena, iconograficamente no tecto da torre, esta representada com uma tdnica
em forma penitente, com as maos cruzadas sobre o peito, tendo uma cruz do seu lado

direito, um livro aberto e uma caveira (Fig. 63).

7 Réau, Iconogrdfia..., vol. 4, p. 297.
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V — SAO PEDRO nasceu na Galileia e a sua festa lit(rgica celebra-se a 29 de
Junho. Pouco se sabe acerca da vida de S&o Pedro antes do seu encontro com Jesus,
excepto que era pescador e 0 seu nome era Simdo. Recebeu de Cristo o nome Pedro,
que significava que ele seria a pedra angular da sua Igreja. No inicio da vida publica de
Cristo e quando caminhava sozinho pelas margens do mar da Galileia, Jesus viu o0s dois
irmdos: Simdo chamado Pedro, e seu irmdo André, que lancavam as redes ao mar.
Dirigiu-se a eles e disse-lhes: Vinde comigo e Eu farei de vés pescadores de homens. E
eles deixaramas redes imediatamente e seguiram-no (Mt 4, 18-20). Nos trés anos
seguintes Pedro foi testemunha dos milagres de Jesus, mas perdeu mais de uma vez a fé,
como foi no episddio, quando Cristo caminhou sobre as dguas e o convidou a ir ter com
ele. Pedro desceu do barco e comegou a caminhar sobre as aguas, mas sentindo a forca
do vento e ao ser invadido pelo medo, comecou a afundar-se, sendo salvo por Jesus. Isto
aconteceu-lhe vérias vezes, em que estava decidido a querer acreditar mas com mais
medo do que fé. Apds a ressureicdo de Cristo apareceu a Pedro para lhe confiar a
missao de continuar a Sua obra no mundo. Pedro aceitou essa responsabilidade, sabendo
que ndo seria deixado s6. Pregou na Asia menor, na Antioquia, onde foi aclamado bispo
e depois em Roma. Foi o primeiro Pontifice que governou a Igreja tendo morrido

martirizado no tempo de Nero depois de ter langado as bases da Igreja Catolica.

E padroeiro dos pescadores, ferreiros e douradores de metais, produtores e fabricantes
de cestos, serralheiros e pedreiros, visto que es la piedra vivente sobre la cual Cristo ha

edificado la Iglesia™®

. Os atributos com que S&o Pedro é representado sdo varios, isto
devido a sua condicao de ter sido apostolo e papa. Mas o mais antigo e difundido sdo as

chaves.

No painel do tecto da torre, Sdo Pedro esta representado como apostolo tendo duas
chaves na mdo direita, uma de ouro e uma de prata, que sdo as chaves do céu e as
chaves da terra, e cujas simbolizam o poder de atar e desatar ou de absolver ou
excomungar. As duas chaves encontram-se juntas porque o poder de abrir e de fechar é
um so (Fig. 64).

138 Réau, Iconogrdfia..., vol. 5, p. 49.
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VI — SAO JOAO BAPTISTA nasceu na Judeia e a sua festividade é celebrada
no dia 24 de Junho. Jodo Baptista nasceu cerca de seis meses antes do seu primo Jesus.
Os seus pais eram Zacarias, um sacerdote do Templo de Jerusélem, e Isabel, prima de
Maria, mae de Jesus. Depois de muitos anos sem terem filhos, o anjo Gabriel anunciou
que eles iriam ter um filho santo. No entanto, Zacarias duvidou da profecia e perdeu a
fala até ao dia do nascimento de Jodo. Jodo levou uma vida monéstica em solidéo,
vivendo de lagostas e mel selvagem. Por volta dos 27 anos de idade, Jod&o comegou 0
seu ministério para preparar o caminho para a vinda de Cristo. O santo pediu as para
abandonare as suas vidas pecaminosas. Jodo baptizava aqueles que se arrependiam,
purificando simbolicamente os seus corpos — lavando o0s seus pecados - antes da
purificacdo espiritual que Cristo Ihes ofereceria. Jodo estava no Jorddo quando Jesus
veio ter com ele. Embora Jodo sentisse que ndo era digno de baptiza-lo, Jesus disse-lhe
que ele era o unico que o podia fazer. Assim que saiu da 4gua depois de ser baptizado, o
Espirito Santo desceu sobre ele e ouviu-se uma voz celestial que dizia: Este é 0 meu

Filho muito amado no qual pus todo o meu agrado (Mt 3, 17).
E o padroeiro do baptismo e dos ferreiros.

Os atributos, com que é representado no painel do tecto, sdo um cajado na mao

esquerda, a mao direita em cima de um livro e um cordeiro junto do livro (Fig. 65).

VII — SANTA AGATA (AGUEDA) nasceu na Catania, na Sicilia, no séc. 1l e a
sua festividade celebra-se no dia cinco de Fevereiro. Filha de uma familia rica, Agata
consagrou-se a Jesus e fez voto de virgindade. Muitos jovens a tentaram conquistar,
entre 0s quais Quintiano, um oficial romano, durante a época do Imperador Décio.
Quando Agata recusou as suas propostas, Quintiano usou os decretos do Imperador
contra os cristdos para a mandar prender e trazer & sua presenca. Agata continuou a
recusa-lo e Quintiano mandou-a para um bordel, esperando humilha-la e forca-la a
perder a virgindade. Apesar de tudo, Agata ndo cedeu. Enfurecido com a atitude
inflexivel de Agata, Quintiano mandou tortura-la com acoites, e atou-a a uma coluna de
cabeca abaixo e arrancou-lhe os peitos com alicates. Durante a provacio, Agata teve a
visdo de Sdo Pedro e foi miraculosamente curada de algumas feridas. Mas nao
sobreviveu a tortura e acabou por morrer em 251, em Catania. Segundo uma fonte, um

tremor de terra acabou com o sofrimento de Agata. Hoje, é por vezes invocada como
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protectora dos tremores de terra. Um anjo terd colocado na sua sepultura uma placa de
marmore com a promessa de que a partir daquele momento Santa Agata seria protectora
da Sicilia. A Igreja reconheceu o martirio de Agata ap6s a sua morte. Foi objecto de um
poema escrito pelo Papa Damaso | e foram construidos em Roma varios santuarios para

albergarem as suas reliquias. Louis Réau refere que:

Segun los mitologistas de la escuela de Usener, santa dgueda
seria una divindad pagana: heredera de perséfone , venerada en
Enna, sicilia, que habria sido cristianizada. la Bona Dea ya tenia

mamas, emblema de fecundidad, como atributos.

La tradicion popular le aplicaba la leyenda griega de Penélope.
ella habia prometido casarse cuando hubiese acabado una tela
que tejia. conseguid retrasar el plazo de manera indefinida

destejiendo por las noches lo tejido de dia®*®.

E martir e padroeira dos bombeiros, enfermeiras e mées que amamentam os filhos. Os
atributos com que Santa Agata é representada sio uma vela ou cirio aceso na mao, que
representa o seu poder contra o fogo e também como simbolo da virgindade. Todavia,
ela é representada com 0s seus seios arrancados com uma tenaz e colocados numa

bandeja.

No tecto da torre do solar, Santa Agata é representada com uma palma na mao direita,
simbolo do seu martirio e na mao esquerda uma bandeja com os seus seios cortados
(Fig. 66).

VIII — SANTA CATARINA DE SIENA nasceu em meados do século X1V, em
Siena, na Italia e a sua festividade litdrgica € celebrada no dia 29 de Abril. Proviniente
do seio de uma familia rica, desde cedo, cerca dos sete anos, que escolheu dedicar-se a
Cristo, apesar da forte objeccdo dos seus pais. A partir do momento em que Catarina
escolheu este caminho, ela teve numerosas visdes divinas. Numa experiéncia
extraordinaria, ela sentiu que realmente tinha trocado o seu coracao pelo de Cristo. Foi

recebida na Ordem Terceira de Sdo Domingos, aos dezasseis anos. Durante toda a sua

139 Réau, Iconogrdfia..., vol. 3, p. 32.
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vida, Catarina comia apenas o suficiente para sobreviver, visto que ela se sentia
impulsionada pela sua misséode caridade em chegar a todas as pessoas. Apesar de ndo
saber ler nem escrever, ela ditou vérias cartas, oferecendo o seu conselho espiritual a
ricos e a pobres de forma idéntica. Ela é considerada embaixadora de Deus, isto porque,
aquando o Grande Cisma da Igreja, e ap0s esta ter mudado a sua sede para Avignon, em
Franca, apds a rebelido do estado italiano contra o Papado, Catarina foi escolhida pelo
Papa Gregorio XI, como embaixadora para mediar ambas as partes. Por sua vez,
Catarina teve grande éxito ao persuadir o Papa a voltar a Roma. Enquanto defendia o
Papa, Catarina fomentava também reformas na Igreja, denunciando o estilo de vida
indulgente do clero. Entretanto, ela continuou a comunicar 0s Seus pensamentos e
sentimentos espirituais mais profundos, ditando oracdes e meditacbes que se
transformaram em classicos da literatura religiosa. Uma das suas obras emblematicas e
que fora ditada, € «Dialogo sobre a Divina Providéncia». Morreu aos 33 anos de idade,
em Roma, em 1380 e foi canonizada em 1461 pelo Papa Pio Il. O Papa Paulo VI, em
1970, declarou-a Doutora da Igreja, e posteriormente, foi declarada co-padroeira da
Europa com mais duas santas — Santa Brigida da Suécia e Santa Teresa Benedita da

Cruz, pelo Papa Jodo Paulo II.

E padroeira de Italia e das mulheres que participam na acgdo catdlica. Apesar de ndo
haver um retrato auténtico da sua representacdo, os atributos com que € representada é
uma tunica branca e um manto negro das Dominicanas, levando um lirio na mao que
simboliza a virgindade, ou entdo, leva um crucifixo. Também pode aparecer com um
coracdo como atributo, que significa a troca do seu coracdo pelo de Jesus. Também é
representada com uma coroa de espinhos na cabeca que significa que, quando Cristo a
convidou a eleger entre uma coroa de ouro e uma de espinhos, ela optou pela segunda

coroa.

No painel do tecto da torre, Santa Catarina estd, iconograficamente, representada com o
habito das Dominicanas da Ordem Terceira, uma coroa de espinhos na cabeca e na méo

direita tem um lirio simbolo da sua virgindade, uma cruz e um coracéo (Fig. 67).

IX — SANTA CATARINA DE ALEXANDRIA nasceu no Egipto e a sua
festividade celebra-se no dia 25 de Novembro, apesar de ter sido retirada do Calendéario

litirgico em 1969. Conta a lenda que Catarina nasceu no seio de uma familia
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arisocratica de alta linhagem, ndo cristd, e a sua conversdo ao Cristianismo aconteceu
apos ela ter conversado com um eremita. Naquela época, 0s cristdos eram perseguidos
pelo Imperador Maximiniano, Catarina foi ter com ele e censurou a sua crueldade,
dando-Ihe razdes inteligentes para que se convertesse ao Cristianismo. Incorporou-se na
tradicdo que assegura que Catarina havia respondido ao imperador Maximiniano, o qual
queria casar com ela, que era noiva de Cristo. Em vez de lhe responder, Maximiniano
organizou um debate entre ela e 50 filésofos pagdos. Ajudada pelo Arcanjo Gabriel,
Catarina convenceu-0s e converteu-os a todos. Enfurecido, o imperador mandou matar
todos os filosofos, condenando-os a fogueira e tendo ficado muito impressionado com
Catarina pediu a sua mdo em casamento. Ela recusou e por este motivo foi espancada e
enviada para a prisdo. Muitos pagaos foram visita-la a prisao, entre eles 200 soldados do
Imperador. Todos eles se converteram ao Cristianismo. Maximiniano decidido a deté-la
de uma vez por todas deu ordens para que fosse torturada até a morte na roda de puas.
No entanto, quando ela lhe tocou, a roda despedacou-se miraculosamente. A lenda narra
que Catarina foi entdo decapitada, e 0s anjos transportaram 0s seus restos mortais para o
Monte de Sinai, mas separadamente, cabeca e corpo, onde posteriormente foram
construidos uma igreja e um mosteiro. Os motivos que sdo apontados para a sua

devocdo, como refere Louis Réau séo:

- A titulo de noiva mistica de Cristo, Jésus no podia negarse a

satisfacer las plegarias de su noiva.

- Su habilidad como abogada, ya que su dialécticase habia
impuesto a cincuenta doctores de Alejandria elegidos entre los

mas sabios.

- La Leyenda Dorada reforz6 ain mas la popularidad de Santa
Catalina, asociandola a santa Barbara como protectora de los

moribundos *°°.

Na Igreja Catolica, santa Catarina de Alexandria é venerada como fazendo parte dos
catorze santos auxiliares, ou seja, constituem os intercessores mais eficazes face as mais

variadas doengas.

160 Réau, Iconogrdfia..., vol. 3, p. 275.
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E padroeira dos advogados, dos eruditos, das jovens noivas, dos estudantes. Os atributos
com que é representada sdo VAarios como: uma coroa na cabega, por vezes um livro na
mao que esti associado a sua ciéncia, as rodas de puas, o anel que simboliza os

esponsais misticos, a espada da sua decapitacdo e a palma do martirio.

Na iconografia presente no tecto em estudo, Santa Catarina de Alexandria esta
representada como uma princesa real, com uma coroa na cabec¢a, na mao direita a

espada do seu martirio e na méo esquerda a palma de martir (Fig. 68).

X — SANTA CECILIA nasceu em Roma, Italia e a sua festa litirgica realiza-se a
22 de Novembro. Cecilia foi educada como uma cristd em Roma, possivelmente entre
os seculos Il e I11. Ela planeou dedicar a sua vida a Deus, porém o seu pai ndo estava de
acordo e obrigou-a a casar com um jovem patricio chamado Valeriano. Depois do
casamento, Cecilia arranjou coragem para dizer ao marido que um anjo de Deus velava
por ela e que faria mal a todo aquele que se atrevesse a tocar nela. Valeriano, no inicio
incrédulo, pediu a Cecilia para conhecer o anjo. Cecilia disse-lhe que ele deveria
abandonar a sua vida paga e converter-se ao Cristianismo. Valeriano concordou e foi
baptizado. Quando voltou para casa, 0 anjo apareceu-lhe e colocou uma coroa de rosas e
lirios na cabeca deles. Quando 0s romanos comegaram a perseguir 0s cristdos, os dois
irmaos foram presos, visto que o irmado de Valeriano de nome Tibdrcio, também se
havia convertido, e os dois foram decapitados por terem recusado fazer um sacrificio
aos deuses pagaos. Posteriormente, os soldados ordenaram a Cecilia a veneracdo aos
deuses pagdos e ela recusou-se. Por fim, os soldados condenaram Cecilia a morte,
trancando-a numa sala de vapores de agua quente. Depois desta tentativa ter falhado,
ordenaram a um soldado para a decapitar. Apds trés tentativas, Cecilia foi atingida de
modo mortal, mas tendo ainda sobrevivido trés dias, caida por terra. Ainda assim, deu
varios conselhos e também fez alguns pedidos, morreu na presenca do Papa Urbano e

foi sepultada na Catacumba de Sao Calisto.

E padroeira da musica sacra, dos cantores, dos musicos, dos poetas. Os atributos com
que é representada sdo um instrumento musical, um alaide, ou uma harpa ou com um
caderno de musica; na auséncia de um destes icones, també é representada com uma

coroa de rosas e lirios.

93



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

No tecto da sala da torre, santa Cecilia esta, iconograficamente, representada com um
caderno de musica aberto nas maos (Fig.69).

Xl — SANTA TERESA D’AVILA nasceu em 1515 em Avila, Espanha ¢ a sua
festa litdrgica celebra-se a 15 de Outubro. Durante a infancia balanceou entre o amor
por Deus com a necessidade de ter amigos e de diversdo. Ap6s a morte da méde, aos
dezasseis anos seu pai levou-a para um convento em Avila, que ela odiou inicialmente.
Todavia, ela sentia que era muito propensa a pecar, dai que preferiu o convento ao
casamento, isto para evitar ter que lutar contra as tentagcdes seculares. Mesmo depois de
Teresa se ter entregado a vida religiosa, ela gostava de ter visitas e achava dificil
manter-se concentrada em Deus. Contudo, Deus compensou-a com visdes e éxtases.
Com isto, ela fundou uma nova ordem, as Carmelitas Descalcas (simplicidade e
pobreza), que se concentrava no regresso a simplicidade e na oracdo mental, como
também, construiu o seu primeiro convento, em Avila, tendo como padroeiro e protector
S&o Jose. Teresa ensinou as freiras da sua ordem para pedir a Deus a habilidade de
fazer o bem. Os escritos de Teresa, como O Castelo Interior e O Caminho da Perfeicéo,
tém sido uma fonte de inspiracdo por séculos, e ela € uma das mulheres denominadas
Doutoras da Igreja, titulo atribuido pelo Papa Paulo VI, em 1970. Morreu em Alba de
Torres, em quatro de Outubro de 1582, mas devido a mudanca gregoriana do calendario
foram suprimidos onze dias, tendo a sua festividade sido fixada no dia 15 de Outubro.

Foi beatificada em 1610 e canonizada em 1622.

E padroeira dos professores, de quem sofre dores de cabeca, dos cardiacos e almas do
purgatério. Os atributos que a representam sao um anjo atravessando-lhe o cora¢do com

uma flecha de fogo e uma pomba, ou com um livro com 0s seus escrito.

No tecto da sala da torre, Santa Teresa esta, iconograficamente, representada com o

habito carmelita e um livro na mdo direita (Fig. 70).

X1 — SANTA INES nasceu em ltéalia e a sua festividade litargica celebra-se a 21
de Janeiro. Pensa-se que Inés tera vivido no tempo do Imperador Diocleciano, o qual
ordenou uma nova perseguicdo aos cristdos, em 303. De descendéncia nobre, Inés foi

educada pelos pais na fé cristd. Apesar do édito imperial, Inés com 13 anos declarou-se
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cristd e recusou-se casar. Anunciou repetidas vezes que 0 seu esposo era Cristo e
ofereceu-se em martirio. O perfeito ordenou-lhe que servisse 0s deuses pagdos no
templo da deusa Vesta, sob a ameaga de que seria queimada viva, ao que ela recusou
voltar-se contra Deus. Por sua vez, o filho do perfeito ao tentar deflora-la foi atacado
por subita cegueira. Inés perdoou-lhe e ele recuperou a visdo. Face a este milagre, o
perfeito ordenou que Inés fosse decapitada. Morreu pela espada, no que era entdo
estadio de Domiciano, agora Praca Navona, onde se encontra a igreja de santa Inés, em

Roma. Inés permanece um dos mais poderosos simbolos de martirio virginal da Igreja.

E padroeira dos noivos, das vitimas de violacdo, castidade, das virgens, dos jardineiros.
Os atributos que a representam sd@o em forma orante, adornada de ricos vestidos, uma
diadema na cabeca e uma larga estola de ouro sobre os ombros. Também pode aparecer

representada com um cordeiro branco.

No tecto da torre, iconograficamente, santa Inés esta representada vestida de vermelho
com um manto azul, na mao direita um cordeiro branco simbolo da sua pureza e na mao

esquerda uma palma que simboliza que é martir (Fig. 71).

X1l — SAO MIGUEL ARCANJO é considerado o chefe dos exércitos celestiais
e a sua festa litargica é comemorada no dia 29 de Setembro. O seu nome significa o que
é um com Deus. E 0 anjo do arrependimento e da justica. A Igreja Cat6lica tem uma
grande devocdo por Sdo Miguel Arcanjo, especialmente, para pedir-lhe que nos livre
das ciladas dos demaonios e dos espiritos maléficos. Quando invocado, ele defende os
crentes com o grande poder concedido por Deus e protege contra os perigos, a forca dos

inimigos e do mal. Normalmente, apresenta-se armado, com lanca ou espada*®".

E padroeiro da Igreja Catolica.

No tecto da torre, Sdo Miguel Arcanjo esta representado, iconograficamente, vestido de

guerreiro, em pose de vitdria sobre o demonio (Fig. 72).

X1V — SAO PAULO nasceu em Tarso, por volta do ano trés, no que é a Turquia

actual, e a sua festa litrgica celebra-se no dia 29 de Junho. Paulo nasceu no seio de

161 Jorge Campos Tavares, Dicionarios dos Santos, Lello Editores, 32 edi¢cdo, 2001, p. 20.
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uma familia rica que seguia a lei hebraica de forma muito rigorosa e antes de se ter
convertido o seu nome era Saulo. Quando jovem, Saulo pensava que a cristandade
deveria de ser destruida. Ndo ha certezas da sua paraticipacdo na lapidacdo do martir
S@o Estevdo, mas pelo menos deve ter assistido. Como ainda ndo conhecia Jesus,
lancou-se em perseguicdes contra a Igreja e contra os primeiros discipulos de Jesus, em
Jerusdlem. Quando estava ja proximo de Damasco, para encarcerar um grupo de
cristdos, viu-se subitamente envolvido por uma intensa luz vinda do céu. Caindo por
terra, ouviu uma voz que lhe dizia: Saulo, Saulo, porque me persegues? (Actos 9, 3-4).
Saulo sabia que era a voz de Jesus e dirigindo-se para Damasco, apesar de ter os olhos
abertos ele ndo via nada; esteve trés dias sem ver, sem comer e sem beber. Ananias, um
cristdo de Damasco, foi 0 instrumento da sua cura. Apds esses trés dias retomou a Vvisdo,
e dos seus olhos sairam escamas, que eram simbolo do triunfo da fé sobre a sua
cegueira. Paulo baptizou-se e converteu-se a0 mundo de Jesus, tomando o nome de
Paulo. A partir dai, tornou-se missionario itinerante, pregando a palavra de Cristo aos
gentios. Mais tarde, ele seria chamado de apostolo dos gentios. Fez varias viagens
missionarias, onde pregava e difundia a palavra de Cristo, fez varios milagres e curas,
escreveu varias cartas, onde reforcava a fé e o amor em Cristo. Por sua vez, Paulo
também seria perseguido, lapidado e encarcerado. As vérias comunidades por onde
passou escreveu varias cartas dando-lhes coragem e como deveriam seguir 0s
ensinamentos de Cristo. No ano 65 foi martirizado em Roma como um Cristdo, tendo

sido decapitado.

Paulo é padroeiro dos leigos, autores, escritores, imprensa e 0 segundo padroeiro de
Roma. Os atributos com que € representado sdo uma espada simbolo da sua decapitacéo

e um livro.

No tecto da sala da torre, iconograficamente, Sdo Paulo esta representado com uma

espada na mao direita e na mdo esquerda um livro aberto (Fig. 73).

XV — SANTA MARIA EGIPCIACA nasceu no Egipto e a sua festa litdrgica
celebra-se no dia dois de Abril. Segundo a lenda, conta-se que Maria era uma bela
cantora que deixou o mundo que conhecia para ndo tentar os homens e fugiu para o
deserto para la do rio Jorddo. Quando as suas roupas ficaram em farrapos, o cablo

cresceu-lhe tanto que cobriu o corpo despido. Outra histdria, conta que era filha de uma
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familia egipcia abastada e que fugira de casa aos 12 anos. Em Alexandria, tornou-se
meretriz e continuou nessa profissdo acompanhando peregrinos cristaos que se dirigiam
a Jerusalem. Quando chegou a Terra Santa, junto do Santo Sepulcro, para adorar a cruz,
tentou entrar na igreja e ndo consegiu. Prostou-se em frente de uma imagem da Virgem
Maria e sentindo-se arrependida da vida que levava, converteu-se, prometendo a virgem
abandonar a vida do mundo. Apds a conversdo, fez peniténcia, retirando-se para o
deserto de Juda, com trés pdes que Ihe serviram de alimento durante quase 47 anos.
Quando um sacerdote chamado Z6simo a encontrou, Maria caminhou sobre as dguas do
rio para o saudar e receber a Sagrada Comunhdo. Pediu a Zésimo que regressasse no
ano seguinte com o pdo da comunhdo. O sacerdote acedeu ao pedido e quando

regressou encontrou Maria morta.

E padroeira das prostitutas penitentes e mulheres arrependidas. Quanto aos atributos, ela
é representada como uma ermitd no deserto, sem roupas e envolvida por uma enorme

cabeleira que a cobria até aos pés e, por vezes, também trés pées.

No tecto da torre, a sua iconografia representa-a como uma ermitd de cabelos

compridos, com uma tunica vestida, e uma cruz no colo (Fig. 74).

XVI - SANTA ROSA DE VITERBO nasceu em Viterbo, em 1234, e a sua festa
liturgica celebra-se a seis de Marco. Desde cedo que Rosa manifestava ter experiéncias
misticas. Viveu numa época de grandes confrontos, onde de um lado estava Sao
Francisco de Assis, e do outro o grande estadista, o imperador Frederico Il, que
governava com médo de ferro. Era uma guerra de poderes, de um lado o Espiritual e do
outro, o Imperador. Desde cedo esteve em contacto com a espiritualidade franciscana,
visto que os seus pais trabalhavam num mosteiro de clarissas, perto da sua casa. Passava
muitas horas, a noite, em contemplacéo e durante o dia procurava lugares onde pudesse
estar em siléncio e em oracdo. Entrou na Ordem da Peniténcia de Sdo Francisco e foi
uma verdadeira apdéstola, pregando diariamente nas ruas da cidade, afim de que as
pessoas se convertessem. Morreu aos dezoito anos, em 1252, e foi canonizada pelo Papa
Calixto Ill, em 1457, mas o decreto de canonizacdo nunca chegou a ser promulgado,
devido a morte do Papa. No entanto, santa Rosa nunca foi negada nem pela Igreja nem
pelo Papa. Diz-se que no momento da sua morte foi canonizada pelo povo. Foi translada

para 0 mosteiro das Clarissas, sendo chamado de mosteiro de Santa Rosa.
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E padroeira de Viterbo e das mulheres gravidas. Os atributos que a representam s&o as

rosas, que podem estar numa cesta ou na dobra do seu manto.

No tecto da torre, Santa Rosa esté representada, iconograficamente, com um cesto de
rosas no colo (Fig. 75).

A mensagem transmitida pelas imagens que compdem o tecto € de confianca em
Cristo, apesar das inimeras adversidades que possam ocorrer no pequeno percurso da

vida terrena. S6 uma total confianca em Deus podera trazer alguma serenidade e paz.

5.2. — Alimaginaria do altar-mor: a padroeira Nossa Senhora da Penha de
Franca, Santa Ana, Sdo Joaquim e S&o José

Desde tempos imemoriais, que o ser humano manifestou necessidade de prestar
culto as divindades, e posteriormente as imagens sagradas, a qual se manifestou de
varias formas, nas diversas culturas. Desde as oferendas aos deuses pagéos até ao culto
dos Santos promulgado pelo Concilio de Trento, o culto das imagens, a partir dai,
constituiu uma forma de apelar a devogéo, a contemplacao e oracdo. Enquanto obra de
arte, as imagens devem obedecer aos programas iconograficos definidos pelas normas

ancestrais do catolicismo, bem como, as normas estabelecidas em Trento.

Neste sentido e face a isto, o artista, em cumprimento das normas estabelecidas,
terd que fazer jus ao seu conhecimento acerca da técnica, dos materiais a utilizar e ao
conhecimento do trabalho oficinal. Sera a conjugacdo destes varios factores que ird

marcar, de forma particular, a escultura e imaginaria, dos séculos XVII e XVIII.

De notar que, as imagens deste periodo em questdo, sdo, predominantemente,
imagens em madeira policromadas, as quais se encontram integradas, na sua maioria,
nos retabulos de talha das igrejas e capelas, mas podendo também encontrar-se isoladas

ou tendo um altar s6 para si.

A introducdo do culto das imagens nas igrejas, ndo foi feito por acaso. A sua
introducdo deve-se a varios factores como € o caso da falta de cultura e instrucdo por
parte dos mais simples, isto porque, na época e tendo em conta as zonas rurais e
interiores do pais, as pessoas como nao sabiam ler nem escrever, a Unica forma de as

instruir na fé era através de pinturas e imagens de santos. Muitas vezes se diz, que as
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esculturas e imagens de santos constituem a biblia dos mais pobres. Por outro lado, a
falta de energia dos afectos e a instabilidade da memdria constituem outros factores para
a introducdo das imagens nas igrejas, isto porque, as pessoas ao verem as imagens, 0S
seus afectos sdo mais estimulados e ndo esquecem facilmente, do que se estiverem

somente a ouvir.

Com isto, o Concilio de Trento constituiu o ponto de partida para que os altos
dignatarios da Igreja estabelecessem as normas pelas quais, o culto e invocacdo dos
Santos se pudessem reger.

Quanto as Imagens de Cristo, da Santissima Virgem e de outros
Santos, se devem ter e conservar especialmente nos templos e se
Ihes deve tributar a devida honra e veneracdo, nao porque se
creia que ha nelas alguma divindade ou virtude pelas quais
devam ser honradas, nem porque se lhes deva pedir alguma coisa
ou depositar nelas alguma confianga, como outrora 0s gentios,
que punham suas esperancas nos idolos (cfr. SI 134, 15 ss), mas
porque a veneragao tributada as Imagens se refere aos protétipos
que elas representam, de sorte que nas Imagens que osculamos, e
diante das quais nos descobrimos e ajoelhamos, adoremos a
Cristo e veneremos 0s Santos, representados nas Imagens. Isto foi
sancionado nos decretos dos Concilios, especialmente no

segundo de Nicéia contra os iconoclastas'®%.

Apos a promulgacdo deste principio, o que se vai verificar, em termos de arte
religiosa, é a readaptacdo das imagens de forma a que estejam adequadas ao novo ideal
pos-tridentino. No entanto e no decorrer do seculo XVII, a severidade incial que a Igreja
tinha face as normas para a arte religiosa vai sendo diluida, isto porque, as imagens vao

apresentar uma funcéo de instrucdo e doutrinacao.

Os bispos ensinem, pois, diligentemente, com narracdes dos
mistérios de nossa redencdo, com quadros, pinturas e outras
figuras, pois assim se instrui e confirma o povo, ajudando-o a

venerar e recordar assiduamente os artigos de fé. Entdo sim,

2 MONFORT, Associacdo  Cultural, Concilio Ecuménico de Trento. Disponivel em

http://www.monfort.org.br/id Acesso em: 10 dez. 2006.

99


http://www.monfort.org.br/id

A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

grande fruto se poderd auferir do culto das sagradas Imagens,
ndo s6 porque por meio delas se manifestam ao povo 0s
beneficios e as mercés que Deus lhes concede, mas também
porque se expdem aos olhos dos fiéis os milagres que Deus opera
pelos seus Santos, bem como seus salutares exemplos. Rendam,
assim, por eles gracas a Deus, regulem a sua vida e costumes a
imitacdo deles e se afervorem em adorar e amar a Deus,
fomentando a piedade. Se alguém ensinar ou pensar de modo

contrario a estes decretos — seja excomungado*®,

As imagens dos santos que compBem o retdbulo-mor da capela de Nossa
Senhora da Penha séo, quase, todas em madeira de castanho, sdo todas policromadas,
todas apresentam douramentos e algumas aplicacdo de rendas. Sdo imagens que
apresentam uma certa dignidade, estilo e esséncia do barroco, o que denota que
provenham e tenham sido produzidas por santeiros pertencentes as varias escolas. Da
analise feita e pelas caracteristicas e similitudes que muitas delas apresentam, é
possivel, em comparacdo e analise com outras imagens perceber-se a sua “possivel”
origem. No entanto, e tendo em conta o periodo em questdo — a década de 30 e 40 de
setecentos -, as principais escolas barrocas da época, na zona norte, que detinham uma
determinada importancia eram a escola portuguesa de Braga, a de Lamego, a de Viseu,
e sobretudo mais a sul, a de Lisboa, com especial énfase para Mafra, onde o dominio de
estrangeiros foi evidente. E, se na época a maioria das imagens eram produzidas nas
oficinas dos santeiros, por vezes, elas eram produzidas no proprio local onde iriam

vislumbrar. Assim, a Torre do Terrenho,

concorrida de alveneis, carpinteiros, entalhadores, pintores e
outros artifices, viu entdo, entrar e erguer-se 0 sumptuoso solar

do endinheirado Provedor da Minas*®.

Apesar de ndo se saber quem foram os mestres entalhadores, escultores,

douradores e pintores, que produziram as imagens da capela da Senhora da Penha de

3 MONFORT, Associacdo  Cultural, Concilio Ecuménico de Trento. Disponivel em

http://www.monfort.org.br/id Acesso em: 10 dez. 2006.

164 .
Sequeira, “Uma lembrancga...”, p. 4.
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Franga, na Torre do Terrenho, podemos depreender por analogia, de como se

processaria a sua feitura:

O oficial-santeiro mais graduado desbastava a madeira,
operagdo considerada a mais importante, pois envolvia a
concepcdo da imagem. Seguia-se o trabalho do operador
seguinte, que procedia ao recorte com o0 arremate do traco
primitivo e por fim, a limpeza, com o aperfeicoamento da peca.
Havia ainda os especialistas que faziam as m&os e 0 rosto.
Outros ainda completavam a imagem com 0s pequenos detalhes
como a crescente lunar, anjos, corddes e atributos (cruz, cajado,

etc)'®.

Para além de todo este processo e tendo em conta a dimenséo das pecas, sendo
muitas delas de grande vulto, as partes mais importantes, como as faces e as maos, eram
esculpidas pelo mestre. ApoOs esculpida a imagem e removidos os residuos, a fase
seguinte cabia ao pintor e dourador. Esta fase era aquela que transformava e dava “vida”
a imagem, isto é, dava-lhe um aspecto natural. Esta fase era de grande importancia,
quase fulcral, era aquela em que o0 uso e aplicacdo das policromias, a carnacao das faces

e maos, e as cores das vestes constituiam a acepcao e interpretacdo iconografica da

peca.

Assim e antes da peca receber qualquer tipo de policromia, a peca era preparada,
com o que se denomina de aparelho, para que qualquer irregularidade fosse eliminada,
afim de evitar qulaguer dano no resultado final e para que a pintura e douramento

tivessem uma maior durabilidade.

Este aparelho era feito a base de cola e gesso, que depois de juntos, tinham que
ter uma textura bastante homogénea. A sua aplicacdo era feita em camadas, sendo as
primeiras, mais espessas, afim de colmatarem as casuais falhas ainda existentes na
madeira, e as camadas que se seguiam eram menos concentradas que as primeiras e
permitiam verificar se a camada anterior ja estava seca. Ap0s esta etapa, a secagem era
importante, para evitar a descamacédo da pintura e do ouro, que resultaria da existéncia

de alguma humidade. Ainda antes de receber a policromia, a peca era lixada e polida,

165 . . . .~ , o T . . . .. . .
Claudia Guanais, “Descri¢do da técnica e analise formal da policromia na imaginaria baiana”, Revista

Obun, ano 3,n2 3, p. 43.
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recebia mais um tratamento, para que a reflexdo do ouro se evidenciasse, ou sSeja, a sua
base teria que ser de cor avermelhada e s6 depois se aplicava a folha de ouro. Finda as
Vvérias etapas preparatorias, a policromia era aplicada sobre o douramento, e a decoragao
podia ser em esgrifiado, que consiste:

em desenhos calcados com esgrafito (espécie de estilete) na
camada de tinta seca. Ao remover a tinta, a camada do ouro
brunido aparecerd, evidenciando, assim, 0s ornamentos em

formas de rendas, tracejados, formas circulares'®®.
Outra forma de decoragéo, eraa pintura a pincel que consistia:

em camadas de tinta apicadas com pincel sobre a base de
preparacdo nas areas de panejamento, do douramento ou sobre 0

esgrafito™®’.

Quanto ao estofamento, este era utilizado, em conjunto com o esgrafito e a
pintura a pincel, na pintura sobre o ouro. Era uma técnica que consistia na imitagdo de
tecidos como os brocados e bordados, era uma técnica que dava corpo e recheio ao

tecido.

O burilamento consistiu noutra forma de ornamentacdo e consistia na puncao,
ouro picotado, gravado ou martelado. Outra técnica também utilizada foi a aplicacdo de

rendas nas bordas dos mantos, as quais davam uma enorme veracidade a imagem.

Reportando-nos a capela da Torre do Terrenho, todas as imagens sacras que
compdem a capela sdo imagens de vulto, visto que todas elas medem cerca de 1,60 e
1,70 metros, apesar de se encontrarem em bom estado de conservacao, as policromias
encontram-se em mau estado de conservacdo. A capela tem como padroeira, Nossa
Senhora da Penha de Franca, que se encontra ladeada por Santa Ana, no lado direito, e

Séo Joaquim, no lado esquerdo. No Dicionario Geografico, a padroeira é assim descrita:

No trono esta colocada a milagrosa imagem de Nossa Senhora da
Penha de Franca feita em Lisboa por crescido pre¢o com todo o

primor da arte e que nos nichos do retabulo estdo Sdo Joaquim e

166 . .~ , .
Guanais, “Descri¢do da técnica ...”, p. 49.

167 . .~ , .
Guanais, “Descri¢do da técnica ...”, p. 49.
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Santa Ana, imagens de crescido vulto e varios anjos com muita

figura que assistem a Senhora e lhe servem de adorno*®,

NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANGCA é um dos muitos nomes, que a
mée de Jesus, Maria, recebeu ao aparecer, no Norte de Espanha, a Simdo Vela, numa
serra denominada Penha de Franca, que fica na provincia de Salamanca. Em Espanha, a
sua festa litargica celebra-se a oito de Abril e em Sao Paulo a sua festa celebra-se a oito
de Setembro. Reza a historia que no ano de 1434, um monge francés havia sonhado, que
no topo de uma montanha escarpada estaria enterrada uma imagem de Nossa Senhora
cercada de luz. Era habito na época que o cristdos escondessem as imagens religiosas
afim de serem destruidas pelo inimigo invasor. O monge Siméo Vela foi a procura da
imagem e ao fim de cinco anos de procura na dita serra encontrou o local onde estaria a
dita Senhora. Por entre intensas caminhadas e escaladas de ingremes peanhas, Simao,
nos seus éxtases ouvia a adverténcia: Simdo, vela e ndo durma! Tendo parado para
descansar, Siméo viu sentada uma senhora formosa com um menino ao colo, que lhe
deu a indicacdo do lugar que ele tanto procurava. Por fim, com a ajuda de alguns
pastores da regido, Simédo encontrou a imagem com a qual havia sonhado. Nesse local, o
monge construiu uma pequena ermida e a qual comegou a ter tanta afluéncia, em virtude
dos milagres obtidos por intercessdo da Senhora da Penha, tendo-se posteriormente,

tornado num grande santuario.

Em Portugal, a devocdo a Nossa Senhora da Penha de Franca deve-se ao facto de apds a
batalha de Alcacer-Quibir, o pais foi assolado pelo flagelo da peste; Espanha, em
virtude da intervencdo de Nossa Senhora da Penha de Franca, ficou livre desse flagelo.
Assim, o Senado da Camara de Lisboa, numa promessa e invocagdo a Nossa Senhora da
Penha de Franca prometeu construir um templo, se a cidade nao fosse atingida por esse
mal. Tendo a epidemia sido quase repentinamente extinta, a cmara cumpriu a promessa
e construiu um santuario a Virgem da Penha de Franca. Este local ganhou grande
afluéncia de peregrinos e numa ocasido, um devoto vencido pelo cansaco, por ter subido
a penedia, adormeceu. Apareceu junto dele uma cobra para o picar, quando um enorme
lagarto o acordou, saltando para cima dele, tendo o devoto tido tempo para matar a
cobra. Face a este episddio, € comum encontrar-se na iconografia da Senhora da Penha,

um peregrino, a cobra e o lagarto a seus pés.

188 A.N./ T.T. = Dicionério..., volume 43, folha 334.
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Os atributos que representam a Senhora da Penha de Franca sdo o Menino Jesus no
braco esquerdo e na mio direita, estendida, segura um ceptro (indulgéncias)'®®, ou um

ramo de flores (agucenas), ou uma pena, ambos estdo coroados (Fig. 76).

A imagem padroeira presente na capela da Torre do Terrenho € uma imagem do
século XVIII (Fig. 77), de grande vulto, em madeira de castanho, de pé em posicao
frontal, com cerca de 1, 60 m; ocupa o lugar central do altar-mor e tem como atributos o
Menino Jesus no braco esquerdo, que fora roubado e o brago direito estendido.
Encontra-se em cima de uma nuvem de cabecas de anjos aladas que a adornam, em
posicdo frontal e esta coroada. A imagem é policromada, estofada e dourada, com rosto
oval, cabelos compridos e soltos, testa descoberta, sobrancelhas, olhos e boca bem
definidos, nariz fino, pescoco descoberto. Apresenta uma tunica azul clara, policromada
e estofada com motivos vegetalistas, sendo rematada com renda; a policromia do manto
é azul escuro, sendo a parte interior deste cor-de-rosa e rematado com renda. Os
motivos presentes no manto sdo vegetalistas, com alguns motivos florais simples e
pequenos, ornamentos tracejados juntos do motivos, e denotando-se a técnica de
burilamento ou ouro picado, no motivo vegetalista do manto, que se apresenta em ouro
brunido (Fig. 78). Na cabeca, a imagem tem um véu branco com motivos em ouro
brunido, sendo os padrbes contornados com burilamento e rematado com renda,
também, em ouro brunido. A carnacdo é rosa, sendo mais intensa nas faces, queixo e
boca, com acabamento mate (Fig. 79). A imagem apresenta-se bastante degradada
devido a humidade, fungos, apresenta vérias falhas e a accdo de insectos xilofagos. No

entanto, a policromia apresenta uma boa técnica, estando bem fixada.

SANTA ANA — MESTRA é mae da Virgem Maria e avé de Jesus, viveu durante
o primeiro século A.C., e a sua festa litargica celebra-se no dia 26 de Julho. O pouco
que se sabe acerca de Santa Ana, vem da tradicdo devido a falta de registos historicos, é
o facto de ter vivido na Galileia e pertencido a tribo de Juda, e ser esposa de Séo
Joaquim, pai da Virgem Maria e que viviam em Jerusadlem. Quando se casou com S&o
Joaquim, seu marido, Santa Ana comprometeu-se consagrar o seu primeiro filho ao
servico de Deus. No entanto, muitos anos depois, o casal continuava sem conseguir
conceber uma crianga. Por fim, Sdo Joaquim estava tdo desapontado e humilhado por

ndo ter filhos que foi para o deserto com alguns dos seus servos para rezar e jejuar,

189 Ernesto Soares, Inventario da Colec¢do de Registo de Santos, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1955,

XXXVI, p. 209.
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tendo passado 40 dias. Certo dia, apareceu um anjo a Santa Ana e disse-lhe que Deus
tinha ouvido as suas oracdes e que ela teria um filho como nenhum outro no mundo. O
anjo disse-lhe também que Sdo Joaquim estava a voltar para casa, e que ela devia ir
esperéa-lo a entrada da cidade, conhecida como Porta Dourada. Santa Ana estava muito
assustada por causa do seu encontro com o anjo e da sua mensagem. Mesmo assim, ela
obedeceu e apressou-se para esperar a chegada do seu marido. Quando sdo Joaquim
chegou, Santa Ana soube que ele ja estava a par da boa noticia de que dentro em breve
teriam um filho, visto que o anjo também tinha aparecido a ele. Como tal o anjo havia
dito, Santa Ana deu a luz uma filha a qual deram 0 nome de Maria. Santa Ana e Sao
Joaquim mudaram-se para Jerusalém e consagraram Maria ao servico do Templo
quando a crianca tinha apenas trés anos. Narra a lenda que Maria subiu sozinha as
escadas do Templo sem medo. Através deste acto de dedicacdo, Santa Ana cumpriu a
promessa que tinha feito quando se casou com s&o Joaquim. Assim, o papel mais
importante de Santa Ana ap0s a concepcao de Maria, foi a sua educacéo e a preparacéo
da filha para o voto de virgindade. SO foi em finais da Idade Média e relacionado com a
crenca da Virgem Imaculada Conceicdo, que o culto de Santa Ana se comegou a

desenhar no Ocidente. Mas como refere Louis Réau:

Sus origenes deben buscarse en Oriente. En Jerusalén se puso
bajo la advocacion de santa Ana una iglesia edificada en el
presunto lugar del nacimiento de la Virgen. (...). El culto de santa
Ana aparecio en Ocidente en la época de las cruzadas, gracias
las pretendidas reliquias traidas desde Terra Santa o de

Constantinopla ™.

A iconografia de Santa Ana centra-se, essencialmente, na educacdo da Maria, onde ela é
representada como uma menina que ja tem idade para aprender assuntos sobre a religido
e a moral. Deste modo, o livro € um atributo essencial de Santa Ana e simbolo da
educacdo de Maria, bem como, reforca a valorizacdo da mae, enquanto educadora e

chefe de familia.

Santa Ana é padroeira dos carpinteiros, das avos, das maes de familia, das costureiras,
das mulheres no momento do parto, do Canada. Os atributos que a representam sao o

Menino Jesus, a Virgem Maria, o livro e a Sagrada Familia.

79 Réavu, Iconogrdfia..., vol. 3, p. 75.
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Na capela do solar, Santa Ana (Fig. 80) encontra-se do lado esquerdo, para quem
esta de frente ao altar-mor, € uma imagem de grande vulto, em madeira de castanho do
século XVIII, com cerca de 1,60 m, estd de pé, em posicdo frontal, na base encontra-se
a inscricdo com o seu nome S. ANNA, tem como atributos Nossa Senhora ao colo,
sentada no brago esquerdo, e um livro na mao esquerda, onde esta a ensinar Nossa
Senhora a ler. O braco direito esta flexionado, dando a indicacdo de estar a seguir a
leitura ou a mostrar algo no livro a Virgem Maria. A imagem é estofada e policromada,
apresenta uma tdnica de tons castanho claro, ricamente decorada com motivos
vegetalistas, em varios tons a verde, com reservas de ouro a contornar 0S mesmos
motivos denotando a pintura a pincel, ornamentacéo a tracejado e a ouro burilado na
orla do padrdo (Fig. 80 a), e tem uma corda a atar a tdnica e que serve também para
prender o0 manto. A manga da veste interna € branca, denotando-se uma leve tonalidade
a verde e com o punho a ouro brunido, revelando algum descasque da policromia (Fig.
80 b). O manto apresenta uma tonalidade bronze, com motivos vegetalistas a ouro
brunido e burilado (Fig. 81), a parte interna do manto é de cor verde que simboliza a
esperanca. Na cabeca, Santa Ana tem um véu branco com padrdo em pontilhado em
forma de flor muito simples, sendo esses pontos a ouro brunido (Fig. 82). A carnacéo €
rosa, apresenta acabamento mate na face direita, rosto arredondado bem definido,
sobrancelhas bem definidas, nariz fino, boca ligeiramente aberta onde se pode ver
ligeiramente os dentes superiores. O pescoco estd descoberto podendo ver-se o
descasque da policromia (Fig. 83). Quanto a Nossa Senhora que estd ao colo de Santa
Ana, tem uma tunica branca, com motivos vegetalistas a ouro brunido, tonalidades de
cor vermelha na zona interna, tem uma capa em tons rosa com ténues motivos florais;
segura algumas folhas do livro, o qual tem capa vermelha e simulando as folhas a ouro
brunido. Cabeca inclinada para a esquerda, rosto bem delineado e cabelo apanhado (Fig.
84). A imagem encontra-se em bom estado de conservacdo, apesar da evidéncia de
alguns sinais de desgaste da policromia. Pelas caracteristicas que apresenta, esta

imagem pode ser atribuida a escola portuguesa de Braga ou do Porto.

SAO JOAQUIM é pai da Virgem Maria, avd de Jesus e esposo de Santa Ana, e a
sua festividade celebra-se, tal como Santa Ana, no dia 26 de Julho. Apesar das escassas
referéncias historicas acerca da sua vida, através da tradicdo, o que se sabe é que tera
vivido no século I A.C. Assim, reza a tradicdo que Sdo Joagquim e a sua esposa Ana ha

muito que andavam a rezar por um filho, mas continuavam sem conseguir conceber ja
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em idade avangada. No tempo de S&o Joaquim, o povo acreditava que ndo ter filhos era
um castigo infligido por Deus a quem vivera uma vida mesquinha e por isso Sao
Joaquim fora ridicularizado. Um dia, um sacerdote no templo rejeitou uma oferenda de
S&o Joaquim por este ndo ter filhos. Joaquim ficou tdo perturbado que ndo conseguia
voltar para casa. Foi para o deserto e jejuou e rezou durante 40 dias num apelo final a
Deus. Ana, preocupada e julgando que havia perdido o marido, estava em casa a rezar
quando recebeu a visita de um anjo que Ihe disse que seria abengcoada com uma crianca.
A0 mesmo tempo, um anjo apareceu a Joaquim e revelou-lhe que Deus, escutara a sua
oracdo e que a sua mulher iria dar a luz. quando Joaquim regressou, ana correu ao Seu
encontro as portas da cidade. O feliz casal contou um ao outro as boas noticias trazidas
pelo anjo e, no dia seguinte, as oferendas de Joaquim foram aceites no templo. Nove
meses depois, Ana deu a luz Maria, por todos considerada um especial favor de Deus.
Homem humilde levado ao desespero, Joaquim foi escolhido por Deus para um
importante papel na Sua maior dadiva ao mundo. Mais importante ainda, Joaquim foi
um exemplo e deu a Maria a paciéncia e humildade de que iria necessitar para ser mée

de Deus.

E padroeiro dos pais e avds e 0s seus atributos um cesto com duas pombas, uma

oferenda ritual no templo e um bordé&o.

Na capela do solar, S&o Joaquim (Fig. 85) encontra-se do lado direito, para quem
estd de frente ao altar-mor, € uma imagem de vulto, em madeira de castanho com cerca
de 1,60 m, do século XVIII; em termos de posicdo encontra-se de pé, posicdo frontal
com a cabeca virada para a direita, tem na base a inscricdo com 0 seu nome S.
IOACHIM e, tem como atributos um bastdo na mao esquerda, sobre o qual esta
apoiado. Na méo direita segura o chapéu, o qual estd junto ao peito. A imagem é
policromada e estofada a ouro, apresenta um casaco com motivos vegetalistas, em
varios tons de verde muito similares aos de Santa Ana, com reservas de ouro brunido a
contorna-los e ornamentacdo a tracejado (Fig. 85 a), a faixa que contorna o casaco tem
uma decoracdo com pequenas folhas de acanto a ouro brunido, bem como, a simulagédo
de botBes, onde aparecem cerca de oito pequenos relevos circulares em ouro brunido e
uma corda a atar o casaco, a qual serve também para prender o manto (Fig. 85 b). O
manto apresenta uma tonalidade bronze (Fig. 85 c), muito similar ao de Santa Ana, com
motivos vegetalistas, também a ouro brunido, sendo a parte interna do manto de cor

verde. O chapéu tem uma ornamentacdo a pontilhado, os quais parecem ser ouro
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brunido (Fig. 86). As botas que tem calcado tém uma coloracdo bronze e apresentam
uma ornamentacdo a pontilhado, denotando-se ser a ouro brunido (Fig. 87), apesar de
apresentar algum desgaste da policromia. A carnacdo € rosa, sendo mais acentuada nas
faces, em especial na esquerda; o rosto é longo, tem sobrancelhas e olhos bem
definidos, nariz fino, barba e pescoco descoberto (Fig. 88). A imagem encontra-se em
bom estado de conservacédo, apesar de apresentar sinais de grande desgaste e descasque
da policromia. As caracteristicas que esta imagem apresenta podem ser atribuidas a
escola portuguesa de Braga ou do Porto.

SAO JOSE foi marido de Maria e pai terreno de Jesus, nasceu na Judeia ou na
Galileia no século | A.C e a sua festa liturgica celebra-se a 19 de Marc¢o. A narracdo da
biblia relata que José era carpinteiro de profissdo e era um homen justo. Quando soube
que Maria, a sua prometida esposa, estava gravida, decidiu romper 0 seu COmpromisso
com ela secretamente porque ndo queria expo-la a vergonha publica. Entretanto, eis que
em sonho Ihe apareceu um anjo do Senhor, dizendo: Joseé, filho de David, ndo temas
receber Maria, tua mulher, porque o que nela esta gerado € do Espirito Santo (Mateus
1, 2). José casou com Maria, obedecendo a vontade de Deus. Alguns meses mais tarde,
José e Maria tiveram que viajar até Belém para se inscreverem no censo romano. Como
Maria estava quase a dar a luz, o jovem casal procurou desesperadamente alojamento na
cidade superlotada. Por fim, eles aceitaram a oferta de um estalajadeiro para passar a
noite num estabulo, onde Maria deu a luz um filho. Pouco tempo depois, um anjo
avisou José que devia abandnar a cidade porque o Rei Herodes tinha intencdo de
mandar matar todos os meninos judeus de menos dois anos com o objectivo de
assassinar o Salvador antes de dele se tornar adulto. José fugiu para o Egipto com a sua
familia, onde permaneceram até novo aviso do anjo de que podiam regressar a sua terra
natal. Quanto a vivéncia de José com Jesus pouco se sabe. Os Evangelhos revelam que
José e Maria levavam Jesus ao Templo de Jerusalém todas as Pascoas e José havia
ensinado o oficio de carpinteiro a Jesus. José é venerado como o Guardido da Igreja
Universal e como padroeiro da morte feliz porque conta-se que Maria e Jesus estavam a

seu lado no momento da sua morte.

E padroeiro da Igreja Universal, dos carpinteiros. Os atributos com que é representado

sd0 0 Menino Jesus e um ramo de acgucenas ou lirios.
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Na capela do solar, a imagem de S&o José tem cerca de 0,60 cm, posicdo frontal,
de pé e tem como atributo o Menino Jesus sentado no bracgo esquerdo (Fig. 89). O braco
direito de S&o José esta ligeiramente levantado, simulando segurar algo, que seria um
ramo de acucenas. A imagem é em madeira de teca, policromada e estofada a ouro, a
indumentéria € muito semelhante a de Sdo Joaquim, casaco mais simples com motivos
vegetalistas (Fig. 89 a), corda a atar 0 casaco e para segurar 0 manto e as botas (Fig. 90).
A carnacdo € ligeiramente pélida, apresentando um efeito mate, mais rosado nas faces; o
rosto é longo, sobrancelhas e olhos e boca bem definidos, nariz fino com falha, barba
longa e pescogo descoberto (Fig. 91). Quanto ao Menino Jesus, este esta ao colo de Sao
José, tem uma tunica policromada em tons de vermelho, com ténues motivos
vegetalistas e/ ou florais a ouro brunido e estofada (Fig. 92); segura na médo esquerda o
Mundo, o qual esta desprovido de policromia devido a accdo do tempo, descasque e
humidades, o brago direito esta ligeiramente levantado, dando a ideia de estar a
abencoar. Tem um rosto bem delineado e cabelo comprido (Fig. 93). E uma imagem
que se encontra em bom estado de conservacgéo, apresentando algumas falhas e defeitos
ao nivel do descasque e desgaste da policromia e denotando ser uma imagem cuja
producdo denota um cariz mais popular. Esta imagem ndo possui um nicho proprio na
estrutura retabular, revelando o seu deslocamento ao nivel da prépria estrutura retabular
concebida e pensada. A simbologia deste altar remete-nos para a exaltacdo da Sagrada

Familia e de nossa Senhora como Rainha do mundo.

5.3. — O altar de Santo Antonio e a sua iconografia

O altar de Santo Antonio, como ja foi referenciado no capitulo anterior, esta

situado no corpo da capela da Senhora da Penha de Franca, no lado do Evangelho.

SANTO ANTONIO nasceu em Lisboa, por volta de 1195 e a sua festa litirgica
celebra-se a 13 de Junho. Quando nasceu, 0 seu home de baptismo era Fernando. Aos
quinze anos entrou na Ordem dos Cdnegos Regrantes de Santo Agostinho e logo depois
transferiu-se para Coimbra, para o Mosteiro de Santa Cruz. Certo dia, aquando a
chegada a Coimbra das reliquias dos Santos Martires de Marrocos inspirou o desejo de
se deslocar a Marrocos para difundir o Evangelho. Entrou na Ordem dos frades
menores, de Sdo Francisco, assumindo o nome de Anténio e ficou recolhido no seu

éremitério nos Olivais, em Coimbra . Uma vez chegado a Marrocos, Anténio adoeceu e
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regressou a Portugal. Mas 0 navio que o trazia, acossado pela tempestade acaba por
encalhar na Sicilia. Em Padua, Antonio passou uma vida tranquila até ao dia em que lhe
pediram para presidir uma ceriménia de ordenacdo. No momento de falar a assembleia o
carisma da pregacgéo teve ocasido de se revelar, modificando para sempre a sua vida.
Antonio foi um pregador extraordinariamente dotado que atraiu enormes multiddes
para o ouvirem. Muitas vezes foi obrigado a dizer a missa ao ar livre dado que nenhuma
igreja podia acolher o seu auditério. Os seus sermdes eram muito profundos que
conseguiam levar a reconciliacdo inimigos jurados, a confissdo ladrGes habituais, a
conversdo de heréticos. Foram beneficiadas tantas pessoas pela sua accdo de paz que
recebeu o sobrenome de Santo dos Milagres. Outro sobrenome muito popular foi o de
Padroeiro das coisas perdidas: conta a lenda que um frade novigo, fugiu depois de lhe
ter roubado o breviario preferido. Anténio rezou para que o livro aparecesse e logo a
seguir uma aparicdo intimou o novigo a restituir imediatamente o livro. E por este
motivo que muita gente que procura um objecto perdido pede a intercepcdo de Santo
Anténio. Em 1232, Santo Antonio foi canonizado pelo Papa Gregoério 1X, em Italia e,
1946, o Papa Pio XII proclamou-o Doutor da Igreja.

E padroeiro dos afamados, de Padua, dos noivos e casais, das coisas perdidas, dos

pobres. Os atributos que o representam séo o livro, 0 Menino Jesus, o lirio e o péo.

A imagem de Santo Anténio (Fig. 94) que se encontra na capela do solar, € uma
imagem do século XVIII, em madeira de castanho, de grande vulto com as costas
escavadas (Fig. 94 a) e de proporcdes invulgares, com cerca de 1,70 — 1,80 m; encontra-
se de pé, em posicdo frontal e tem como atributos 0 Menino Jesus sentado em cima de
um livro que segura na mao esquerda e, na mao direita segura uma cruz, estando o braco
direito ligeiramente flexionado. A imagem apresenta uma rica policromia e estofamento
a ouro, tem um habito de cor castanho claro decorada com motivos vegetalistas, de tons
verde seco, com reservas de ouro brunido a contornar 0s mesmos motivos e denotando-
se uma ornamentacao a tracejado (Fig. 94 b) e, motivos florais decorados a ouro brunido
e a ouro burilado, com pintura a pincel, em castanho, na orla do motivo (Fig. 94 c). Tem
uma corda a atar a tunica com varios nés e calcado umas sandalias. A carnacao € rosa,
apresentando um acabamento mate nas faces, tem rosto arredondado bem definido,
sobrancelhas e olhos bem definidos, nariz fino, boca bem delineada e cabelo curto
encaracolado (Fig 95) e pescoco descoberto. O Menino Jesus esta sentado em cima do

livro de capa vermelha com imitagdo das folhas em ouro brunido, o Menino esta
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desprovido de roupas e tem o braco direito levantado, numa atitude de abencoar os fiéis
(Fig. 96). A imagem encontra-se em bom estado de conservagéo, apesar da evidéncia de
alguns sinais de desgaste da policromia e, constituiu um exemplo raro da arte barroca,

podendo ser atribuida a escola espanhola de Sevilha e / ou Valladolid.

5.4. — O altar de Cristo Crucificado

Tal como o altar de Santo Antdnio, o altar de Cristo Crucificado, como ja foi
mencionado, encontra-se situado no lado da Epistola, da capela da Senhora da Penha de
Franca.

A imagem de Cristo Crucificado (Fig. 97) é uma escultura de vulto em madeira
de limoeiro ou laranjeira (devido ser bastante leve), do século XVIII, com cerca de 1,60
m, a cruz é em madeira castanho com cerca de 1,70 m. A imagem tem uma boa
policroma, tem a cabeca inclinada para o lado direito, ambas as maos estdo pregadas a
cruz com cravos de ferro, bem como, os pes, estando o direito sobreposto em cima do
esquerdo e pregados com um cravo de ferro e, retratando com realismo 0s varios
ferimentos infligidos a Cristo (Fig. 97 a). A Unica veste que possui, estad envolta da
cintura atada por uma corda, tem uma tonalidade bronze e apresenta uma decoracao
vegetalista em ouro brunido (Fig. 97 b). A carnacdo da imagem é rosada, apresentando
com algum realismo os ferimentos, todo o perfil da imagem € bem definido, tem barba
grande, cabelo comprido, notando-se somente uma madeixa de cabelo caida no lado
direito. Na cabeca tem uma coroa de espinhos (Fig. 98), em madeira de buxo e, uma
inscricdo no cimo da cruz, que na época foi a causa da sua condenacdo (Fig. 99). A
imagem apresenta um bom estado de conservacdo, indinciando alguns pontos de
desgaste em termos de policromia e a sua atribuicdo pode remeter-se a escola

portuguesa de Braga.

5.5. — Outra iconografia presente na capela: as sete virtudes

Tanto o altar de Santo Antonio como o altar de Cristo Crucificado, como ja foi
referido, de talha dourada e policromada, com decoracdo acantica, anjos tocheiros e
pequenos anjos atlantes, estes sdo rematados por figuras alegoricas, que se podem

designar de Virtudes. Deste modo, para dar forma as figuras alegéricas empregam-se
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representcbes humanas, na forma de mulheres com certa nobreza, as quais
acompanhadas dos seus atributos revelam que ndo fazem parte deste mundo, mas ao

mundo das ideias.

Neste sentido e tendo em conta a época, século XVIII, a melhor forma de
transmitir um ensinamento, ou neste caso, de se falar em virtudes, era dar corpo e
personifcar, dando o méaximo de realismo, de forma a que o crente ao olhar, para a

virtude, interirorizasse mais facilmente o valor e o ensinamento dado.

Em ambos os altares e no pulpito, vamos encontrar personifcadas as sete
virtudes: quatro virtudes cardeais ou morais — Prudéncia, Justica, Fortaleza,
Temperanga e, as trés virtudes teologais — Fé, Esperanca, Caridade. As quatro virtudes
Cardeais ou Morais estdo representadas em ambos os altares, isto é, duas em cada altar
e, as virtudes Teologais coroam cada altar e o pulpito.

No altar de Santo Antonio, como ja foi referido, podemos encontrar do lado
esquerdo, para quem esta de frente ao altar, a Virtude da Prudéncia, do lado direito a
Virtude da Justica, duas virtudes morais e, a coroar o altar a Virtude da Esperanca,

virtude teologal.
VIRTUDES CARDEAIS — PRUDENCIA

A Prudéncia é tida como sendo a mais perfeita das virtudes morais, visto que €
aquela que permite a inteligéncia de discernir e escolher o que normalmente convém na
conduta da vida; é a precaucdo, a moderacéo, a serenidade, a previdéncia, a sensatez, a
circunspeccgdo. Dai que, esta virtude tem poder sobre as préprias virtudes teologais. Na

Iconologia de Cesare Ripa, esta virtude esta representada como:

uma mulher com dois rostos, um capacete dourado na cabeca,
veado por detras ou ao lado dela, um espelho na méo esquerda e
uma seta na mao direita com um peixe/ serpente torcido sobre
ela’™.(Fig. 100)'"%

71 Cesare Ripa, Iconologia: or Moral Emblems, London, 1709, p. 63.

172 cesare Ripa, Iconologia, Tutte le immagini dell’ edizione de 1764, p. 305.
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No altar, a virtude Prudéncia’”™, com cerca de 0,70 cm (Fig. 101), esta
representada por uma mulher vestida com trajes nobres com um espelho na méo
esquerda (o0 que resta dele) e a mao direita sobre o peito. A tdnica que veste € de cor
vermelho com motivos vegetalistas acanticos, a ouro brunido, 0 manto é de cor verde e

tem cabelo apanhado rematado com um véu (Fig. 102).

O espelho pretende significar a analise aos nossos defeitos acerca de nds
mesmos, uma vez que, ninguém pode dirigir 0s nossos actos, bem como o

conhecimento que cada um tem acerca de si mesmo.

Na iconologia da Prudéncia apresentada por C. Ripa, o capacete significa a
sabedoria de um homem prudente, o qual esta armado com o sabio conselho para se
poder defender; o veado e o seu ruminar significam a ponderacao que se deve ter antes
de se deliberar acerca de alguma coisa. Quanto a seta com a serpente torcida ou
enroscada nela pretende aludir que ndo se deve para de fazer o bem, enquanto houver
tempo para isso e, que quando perseguidos devemos defender-nos do mal com todas as
forcas, tal como a serpente que se enrosca sobre si mesma para se proteger. Tal como
refere Sdo Mateus: Sede, pois prudentes como as serpentes e simples como as pombas
(Mt 10, 16).

VIRTUDES CARDEAIS - JUSTICA

A Justica é entendida como sendo a rainha das virtudes, na medida em que
inspira o respeito pelo direito de outrém, a rectidao, a equidade, a magistratura. Muitas
vezes, ela é representada com os atributos de realeza, a coroa e 0 ceptro, mas 0s

atributos que a representam sao a balanca e a espada. Esta virtude é representada como:

uma virgem de branco, de olhos vendados, na sua mao direita ela
segura o fasces romano, com um machado dentro dele; na
esquerda, uma chama, uma avestruz ao seu lado e um urso preso
atras dela'’. (Fig. 103).

173 . N . ~ A .
A Virtude da Prudéncia representada na capela do solar ndo segue todos os parametros enunciados

por C. Ripa, denotando-se algumas diferencas.
174 5. .
Ripa, Iconologia:..., p. 47.
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No altar, a virtude da Justica'”® com cerca de 0,70 cm (Fig. 104), é representada
por uma mulher que traja roupas nobres, segura na médo esquerda uma balanca (Fig.
105) e na mdo direita levantada, que estd partida o que poderia ser uma langa. Veste
uma tunica vermelha com motivos vegetalistas a ouro brunido e também em branco,
ornamentacao a tracejado e motivos florais simples em branco. O manto é de cor verde
com motivos vegetalistas e florais a ouro brunido e, esta seguro com um cordel que

traca sobre o peito. O cabelo é apanhado e rematado com um lenco (Fig. 106).

A significacdo da balanca remete para a justica divina que rege todas as ac¢des
e, a lanca significa o castigo.

Na iconologia apresentada por C. Ripa, a Justica aparece vestida de branco, o
qual deve ser imaculado, limpido, vazio de paixao, ndo se fazendo acepcdo de pessoas,
tal como ela. O fasces e/ ou espada denotam os delitos e, a avestruz quando rumina as
coisas que vém ao de cima, que tém que ser pensadas e analisadas, por vezes dificéis,

sdo como o tempo que digere o ferro rigido.
VIRTUDES TEOLOGAIS — ESPERANGCA

A Esperanca é a virtude que leva a vontade a confiar na bondade e omnipoténcia
divinas, e a esperar na vida eterna pelos méritos de Cristo. Normalmente, ela é
representada com uma ancora e uma ave na mao. Na iconologia de C. Ripa, ela é

representada por:

Uma jovem mulher vestida de verde, coroada com uma grinalda
de flores, segura um Cupido pequeno nos seus bracgos, a quem lhe

da de mamar*’®. (Fig. 107)*"".

No altar, a posi¢do que ocupa € de destaque, ela surge a coroar o préprio altar.
Tal como as outras virtudes, a virtude Esperanca'’® tem cerca de 0,70 cm (Fig. 108), é
representada por uma mulher vestida de nobre, a semelhanca das anteriores, com um
traje vermelho decorado com motivo vegetalista em ouro brunido e branco e motivos

florais, em branco e 0 manto é verde. Na mao direita tem uma ancora e na mao esquerda

7% como se pode verificar, a Virtude da Justica representada na Capela ndo segue todos os parametros
enunciados, por C. Ripa.

176 Ripa, Iconologia:..., p. 72.

Ripa, Iconoligia, Tutte..., p. 343.

Tal como as anteriores, os parametros ditados por C. Ripa, ndo se encontram de acordo com a
Virtude da Esperanca representada na capela.

177
178
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tem uma ave, que pode ser identificada, como uma pomba ou uma ave fénix (Fig. 109).
Tem o cabelo atado, pelo que sugere ser uma grinalda de flores.

O atributo mais significativo desta virtude é a ancora, visto que é tida como a
esperanca da alma e a firmagdo em Deus, de forma a evitar flutuacbes por entre as

tormentas do mundo. A ave segura na méo esquerda simboliza a Ressureicao.

Na iconologia de C. Ripa, as flores simbolizam a esperanca e o cupido simboliza
0 amor com pouca esperanca, 0 qual vai crescendo languido, mas ndo é duradouro,

desaparece.

Todo este conjunto iconografico presente no altar de Santo Anténio, mostra-nos
que, tanto Santo Anténio como S&o Francisco Xavier, que ser analisado mais a frente,
foram dois missionarios que se dedicaram a pregacao da palavra de Cristo pelo mundo,
Santo Antonio na Italia e Sdo Francisco Xavier na India. Ambos os santos foram
eximios pregadores e oradores, curaram doentes, fizeram milagres, e apesar das varias
dificuldades que enfrentaram, sempre mantiveram a sua confianga em Cristo —
Esperanca - , tiveram inteligéncia, sensatez e discernimento para com as pessoas —

Prudéncia — e, agiram com rectidao e respeito pelo outro até a sua morte — Justica.

No altar de Cristo Cricuficado, como ja foi enunciado, as virtudes morais que
estdo representadas no altar, sdo a Virtude da Fortaleza a esquerda, para quem esta de
frente ao altar, e a Virtude da Temperanca a direita e a coroar, a Virtude da Caridade,

virtude teologal.
VIRTUDES CARDEAIS - FORTALEZA

A Fortaleza é entendida como a virtude que regulariza as paixdes, sempre que
estas se opdem a razdo. E representada por uma mulher que esta protegida com uma

couraca e um elmo, e uma langa. Na iconologia de C. Ripa, ela surge represntada como:

Uma mulher na armadura, de pé, ossos largos, olhos brilhantes,
uma lanca na mao direita, com um ramo de carvalho e no braco

esquerdo um escudo com um ledo e javali'™. (Fig. 110)*°

179 Ripa, Iconologia:..., p. 32.

1% Ripa, Iconologia, Tutte..., p. 183.
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No altar em andlise, a virtude Fortaleza'®!

(Fig. 111) tem cerca de 0,70 cm, é
representada por uma mulher vestida de nobre, a tinica vermelha decorada com motivos
vegetalistas e manto verde. Nas méos segura parte de uma coluna, que est& encostada no

seu lado esquerdo.

A coluna grossa que a virtude segura simboliza que, as varias partes que sustém
um edificio e mantém todo o seu conjunto, ela é a mais robusta. Nas varias passagens
biblicas e litargicas, a Fortaleza é remetida ao prdprio Deus, é invocado como: V4s sois,
6 Deus, a minha rocha e a minha fortaleza (Salmo 30, 4).

Na analise feita por C. Ripa, ele mostra que os varios elementos que compdem a
virtude denotam forga, tal como, o ramo de carvalho, a armadura, bem como, o le&o.
Todos estes elementos constituem a forgca da mente e do corpo, denotando que se deve

agir com moderagao.
VIRTUDES CARDEAIS — TEMPERANCA

A Temperanca é a virtude da moderacdo, ou seja, consiste em sermos
moderados nos nossos desejos e na satisfacdo das nossas tendéncias, dos prazeres
sensiveis. E representada com os atributos que se referem & moderacio, tais como, a

anfora da agua e o pdo. Na iconologia de C. Ripa, a Temperanca é representada como:

Uma mulher que segura um freio numa mao e na outra um
rel6gio que marca um prazo, ou a distancia que vai dela ao

elefante, atras de si*®? (Fig. 112)'%,

No altar, onde esté colocada, a virtude Temperanca'®*

tem cerca de 0,70 cm (Fig.
113), é representada por uma mulher vestida com trajes nobres, tinica decorada com
motivos vegetalistas em ouro brunido, manto verde preso por um cordel, que traca sobre
0 peito. Na mao esquerda segura um prato com duas galhetas e a mdo direita esta a

apontar para o atributo (Fig. 114).

181 . ~ N . .
Esta Virtude da capela ndo segue os canones enunciados por C. Ripa.

Ripa, Iconologia:..., p. 73.

Ripa, Iconologia, Tutte..., p. 350.

Os Parametros apresentados por C. Ripa relativamente a esta virtude, ndo estdo representados na
Virtude da Capela.

182
183
184
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O prato com as duas galhetas reporta para a Eucaristia, mas também significa a
moderacdo e o poder sobre as paixdes e violéncia, as quais conjugadas no vinho

poderdo ser moderadas pela agua.

Na iconologia de C. Ripa, o freio e o relégio que representam a Temperanca
indicam o refreio e moderacdo do apetite e as paixdes desordenadas, que 0 tempo trés.
O elefante que esta habituado a ingerir uma certa quantidade de comida, tal como o ser

humano que se acostuma, refreando o seu apetite.
VIRTUDES TEOLOGAIS — CARIDADE

A Caridade ¢ a virtude que inclina a vontade a amar a Deus e ao proximo por
amor de Deus. Ela surge, habitualmente, representada com um coragdo ardente nas

m&os e uma crianca nos bragos. Cersare Ripa representa-a da seguinte forma:

Uma mulher toda de vermelho, tem uma chama no topo da sua
cabeca, uma crianga no brago esquerdo que esta a amamentar, e
duas outras criangas, uma que segura pela sua mao direita e a

outra que esta de pé junto ao seu lado esquerdo*®. (Fig. 115)*%°

No altar, ela surge a coroar o préprio altar, numa posicado de destaque. Tem cerca
de 0,70 cm (Fig. 116), como as anteriores, a Caridade é representada por uma mulher
vestida com uma tdnica vermelha, com motivos, possivelmente, vegetalistas a ouro
brunido, 0 manto € verde; segura uma crianca no braco esquerdo que estd a amamentar e
no braco direito tem outra crian¢a ao colo e, na cabeca tem uma coroa flamejante,
segundo a minha opinido mais sera uma alusdo a chama ardente enunciada por Cesare
Ripa (Fig. 117).

Neste sentido, C. Ripa representa a Caridade de vermelho, que € cor utilizada, no
Cantico dos Canticos, para descrever em varias metaforas, 0 quanto o Esposo estava
satisfeito com a sua Amada. A chama significa a caridade esta sempre em acc¢édo, que
nunca € ociosa. As trés criancas mostram que, apesar da Caridade ser uma so virtude,

tem um triplice poder que a Fé e a Esperanca.

185 Ripa, Iconologia:..., p. 12.

'% Ripa, Iconologia, Tutte..., p. 69.
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Neste conjunto retabular do altar de Cristo Crucificado, a iconografia presente
enuncia que, a semelhanca de Cristo, S&o Francisco de Assis, que sera analisado mais a
frente, constituiu um exemplo vivo na sua época de mensageiro da paz e pregador do
Evangelho. Tal como Cristo, pregou a humildade, simplicidade e justica; teve a forca
reconstruir a Igreja de Cristo — Fortaleza -, teve discernimento e moderagdo em tudo o
que foi solicitado pelo Altissimo — Temperanca — e, soube acolher com simplicidade o

Amor a Deus e ao proximo, numa continua jornada de paz — Caridade.
VIRTUDES TEOLOGAIS - FE

A Fé, na maioria das vezes, ocupa um lugar de honra em relagdo as outras duas
virtudes, isto porque, tanto a Caridade como a Esperanca, ndo poderiam existir sem a
Fé, nesta vida. No contexto eucaristico, a Fé ocupa o lugar que era destinado a
Caridade. Alem de ser a primeira das virtudes teologais, ela é a fidelidade, a lealdade
gracas a qual se acredita nas verdades reveladas por Deus. A sua representacao centra-se
nos atributos do livro e do célice. Cesare Ripa, na sua Iconologia representa a Fé de
duas formas: Fé Cristd e Fé Catolica. Assim a Fé Crsitd representa-a como:

Uma virgem vestida de branco que tem na mao direita um cruz e
um livro aberto, olhando fixamente para os dois, parece fazer um

sinal para a esquerda, perto da sua orelha'®’. (Fig. 118)
A Fé Catdlica, C. Ripa, representa-a como:

Uma mulher vestida de branco, com um capacete na cabeca, na
sua mao direita tem uma vela acesa e um corac¢do, e na mao

esquerda as tabuas da Lei antiga e um livro aberto™®, (Fig. 119)

Na capela, a virtude da Fé'*°

encontra-se numa posicao honorifica em relacdo as
outras, ela esta a coroar o pulpito, numa posicdo, de base e suporte em relacdo a
Caridade e a Esperanca. Tal como as outras virtudes, a virtude da Fé tem cerca de 0,70
cm (Fig. 120), é representada por uma mulher vestida com uma tunica vermelha, com

motivos vegetalistas em ouro brunido, o manto é verde e esta seguro por um cordel; na

187 . . o " . . . .
Cesare Ripa, Iconologie, ou Explication Nouvelle de Plusieurs Imagines, Emblems, ei Autres Figures

Hyerogliphiques des Virtues, des Vices, des Arts, des Sciences, des Causes naturelles, des Humeurs
differentes, & des Passions humanines, Paris, 1644, p. 73.

188 Cesare Ripa, Iconologia di Cesare Ripa de Nova Pervgino Caualier de SS. Mauritio, e Lazaro, 1618,
Pietro Paolo Tozzi, p. 178.

1% A virtude da Fé representada na capela ndo segue os pardmetros enunciados por C. Ripa.
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mao direita segura um célice, na mao esquerda tem um bastéo e tem os olhos vendados,

tal como a virtude da Justica.

Cesare Ripa, na sua obra, ao falar da Fé Cristd, refere que ha duas maneiras de
aprender a fé cristd: uma delas é ouvindo de onde vem e a outra é atraves da leitura dos
livros candnicos, como refere Sdo Paulo, que mesmo sendo apoéstolo, reforca que ndo é
por via da espada que toca as pessoas, mas pelo poder e eficacia da Palavra de Deus.
Quanto a fé catdlica refere que ela é uma das virtudes teoldgicas, a qual assume o posto
de chefia, dai representa-la com um capacete na cabega, e salienta que para haver uma
verdadeira fé, esta deve apegar-se a doutrina evangélica e divina.

A posicdo que ocupa no cimo do pulpito, simboliza que a Fé deve chegar a todos
e é para todos, sem ela nada faz sentido. Assim, o pulpito estando de sobremaneira
numa posicdo de destaque, 0 sacerdote dava mais énfase a sua pregacao e doutrinacao,
no intuito de chegar ao intimo do coracdo dos seus crentes, em analogia, a pregacao de
Cristo, também ele quando queria ser mais incisivo na sua pregacao, escolhia sitios com
alguma elevagdo, como montes, afim da sua palavra chegar a um maior nimero de

pessoas.

5.6. — A Ordem Franciscana presente na Capela: S&o Francisco de Assis e
Sao Luis de Franca

Conta a lenda que, inicialmente, o solar seria para ser um Convento de
Franciscanos, isto porque, na época e a semelhanca do seu senhor, D. Jodo V, que
mandara construir um convento em Mafra, em virtude de uma promessa; também ele,
Luis de Figueiredo Monterroio, que serviu em terras de além mar e que também
admirava o seu senhor, e sendo um homem rico mandou construir, em virtude de uma
promessa proferida em momentos de aflicdo, o seu proprio convento, afim de se afastar
do mundo. Néo se tendo consumado esse designio conventual, o conjunto que mandou
erguer dedicou-o a Nossa Senhora da Penha de Franca, padroeira da capela e, também
invocou o seu patrono, Sdo Luis, Rei de Franca, cuja imagem (roubada) fora colocada
na fachada principal da capela. Para além dele, dentro da capela ainda podemos

encontrar S8o Francisco de Assis, do lado do altar de Cristo Crucificado e Sé&o
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Francisco de Xavier, do lado do altar de Santo Anténio, que ndo sendo franciscano, mas

jesuita constituiu um verdadeiro exemplo da divulgacao da fé cristd pelo mundo.

A Ordem Franciscana foi fundada, em 1209, por S&o Francisco de Assis, na
Italia tinha como votos, a pobreza, castidade e obidiéncia. Além disso, os principios que

regiam a ordem franciscana eram a humildade, simplicidade e justica.

SAO FRANCISCO DE ASSIS nasceu em Assis, Italia, de 1182, a sua festa
litargica celebra-se a 4 de Outubro e € padroeiro dos comerciantes. Francisco era filho
de mercadores de tecidos de luxo em Itdlia. Embora estivesse destinado a tornar-se num
rico comerciante decidiu unir-se a Segunda Cruzada. Durante a primeira noite longe de
casa teve uma visdo, na qual, o Senhor disse-lhe para voltar para trés. suportando a troca
por parte das pessoas que o conheciam, convencidos que fosse um fraco, Francisco
converteu-se a paz, tendo recebido uma outra mensagem divina. Numa outra visao que
teve, 0 Senhor pediu-lhe para reconstruir a Sua Igreja. Ao principio, Francisco seguiu a
letra 0 pedido e comegou a restaurar o edificio em que se tinha recolhido para rezar. Na
realidade o que o Senhor queria era o renascimento da vida de fé da Igreja. Francisco
comegou, entdo, a pregar sobre a humildade, a pobreza, a simplicidade e a oracéo por
toda a parte. Enquanto que outros partiam armados para as ultimas cruzadas, Francisco
dirigiu-se ao Grande Sultdo apresentando-se como mensageiro da paz. Ele quis tornar-se
manifestacdo viva da misericordia divina aplicando em pleno a palavra do Evangelho. A
sua vida errante e cheia de privacoes, ideal para o espirito, p6s no entanto a dura prova o
seu corpo. Apoés a sua morte em 1226, a Ordem dos Frades Franciscanos fundada por
ele perpetuou o espirito da sua doutrina, difundindo-a por todos os cantos do mundo.

Foi canonizado dois anos ap6s a sua morte, em 1228, pelo Papa Gregorio 1X.

Na capela, a imagem Séo Francisco de Assis (Fig. 121), iconograficamente, esta
representado com o habito da sua ordem, tem a cabeca ligeiramente inclinada para a
esquerda e com a tonsura, a corda que cinge o habito com os trés nés, significam os
votos da pobreza, castidade e obediéncia. Na sua mao direita segura uma cruz, que esta
sobreposta a esquerda junto ao peito. Na base encontra-se uma inscricdo com o seu
nome: S. FRCO.

SAO LUIS, REI DE FRANCA nasceu em Poissy em 1215, Franca e a sua festa
liturgica celebra-se a 25 de Agosto. Era filho do rei Luis VIII de Franca e de Branca de

Castela. Luis tinha 12 anos quando seu pai faleceu e foi logo coroado Rei de Franca, em
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1227. a sua mae foi regente enquanto Luis ndo atingia a maioridade e assegurou-lhe
uma educacdo adequada e um profundo sentido religioso. Aos 20 anos, casou com
Margarida da Provenca e o casal teve 11 filhos. A Fé de Luis inspirou-lhe um profundo
amor pela paz. Enquanto governante, trabalhou no sentido de reunir a Franca e eliminar
os feudos e pequenas guerras que had muito dividiam o pais. Também protegeu 0s
vassalos contra os senhores cruéis e reformou os tribunais de forma a que todos 0s
homens de Franca tivessem acesso a justica. A reputacdo de honestidade de Luis era tal
que Ihe pediam frequentemente que arbitrasse disputas estrangeiras. No entanto, quando
a Cristandade foi ameacgada, Luis agiu rapidamente. Os muculmanos invadiram
Jerusalém e Luis chefiou uma Cruzada para reclamar a Terra Santa. ApdQs ter
conquistado Damietta, no Egipto, Luis entrou descal¢o na cidade com a sua familia e
acompanhantes, cantando hinos. Infelizmente, perdeu a batalha seguinte e foi feito
prisioneiro, tendo de devolver a Damietta e pagar um resgate pela sua liberdade.
Quando regressou a Franga, Luis levou uma vida austera pouco comum a reis. Jejuava
com frequéncia e passava longas horas em oracdo e peniténcia. Também encorajava a
moralidade entre os seus cortesdos e era conhcido pela sua caridade. O bondoso rei
fundou varios hospitais e alimentava diariamente mais de 100 pessoas, algumas a sua
mesa. Durante os seu reinado, foram construidas muitas catedrais, mosteiros e
universidades, incluindo a famosa Sorbonne. Luis IX, Rei de Franga, continua a ser
lembrado como um grande rei e um leal cruzado de Deus. A sua canonizacdo foi

proclamada pelo Papa Bonifacio VIII, em 1297, com o nome de Séo Luis de Franga.

E padroeiro dos cruzados, dos soldados, dos reis e, na sua iconografia é representado
com um traje decorado com flores de lis, uma coroa, um ceptro, aos quais estdo

agregados a coroa de espinhos e 0s trés cravos da crucufixdo de Cristo.

N&o se sabe como seria a imagem de Sdo Luis de Franca da capela (Fig. 122), no
entanto, Sdo Luis de Franca aparece representado, envergando vestes reais como
também vestido com trajes militares. Normalmente, segura na mao direita uma pequena
mé&o em ouro, que poderad simbolizar uma parte das suas reliquias e na esquerda uma

flor de lis.
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5.7. — Imagem de S&o Francisco de Xavier

SAO FRANCISCO DE XAVIER nasceu em Navarra, Espanha, em 1506, a sua
festa litdrgica celebra-se a 3 de Dezembro. Era o filho mais novo de uma familia
numerosa, nasceu no castelo de Xavier, perto de Pamplona capital de Navarra. Aos 18
anos foi para um colégio em Paris, Santa Bérbara, dirigido pelo portugués Diogo de
Gouveia, onde conheceu Inécio de Loiola, entrando para a nova ordem, a Companhia de
Jesus, onde fez juramento em Montmartre. Em 1540, Francisco partiu para as Indias

como primeiro missionario jesuita, sendo fiel ao lema: Amplius*®

. Quando Francisco
chegou a India ficou chocado com a brutalidade com que os Cristdos Portugueses
tratavam os nativos. Comecou a pregar para a casta indiana mais baixa e prestando
servicos religiosos para os leprosos. No fim de cada dia tocava um sino para chamar as
criancas para as licbes de catequese. Chegou a escrever algumas cancdes alegres para
facilitar o ensino da verdade Cristd, que eram cantadas por toda a gente. Durante 10
anos Francisco viajou por todo o Extremo Oriente, incluindo o Jap&o, dormindo sobre
uma esteira no chdo e comendo arroz e agua. Fez muitos milagres, como curar doentes e
a sua natureza gentil triunfou sobre as pessoas. Onde quer que fosse fundava
comunidades Cristas. De facto, baptizou milhares de pessoas e ao fim de poucos dias
mal conseguia levantar os bragos. Trabalhava muito durante o dia e passava muito
tempo a rezar durantea noite. Francisco nunca desistiu da sua missdo de divulgar a
Cristandade no mundo. Mas pouco antes de chegar a China, na ilha de Sancho&o, do
Cantdo em 1552, ao deixar um navio mercante e contra 0 Seu peito apertava um
crucifixo que lhe havia sido dado por Inacio. Nesta ilha acabria por adoecer e morrer. A
sua vida ndo durou muito, s6 um orador e um trabalhador incansavel como Francisco
podia ter tocado tantas pessoas em tdo pouco tempo. Seu corpo foi levado para Goa,
onde foi sepultado na Igreja de Bom Jesus. A sua canonizacgdo foi proclamada em 1622,
pelo Papa Gregorio XV, trés anos apds a sua beatificacdo ter sido proclamada pelo Papa
Paulo V. E o padroeiro das Missdes, dos Jesuitas, da Obra da Propaganda da Fé e
apostolo da India. Francisco Xavier é representado com com a sotaina entreaberta,

mostrando o seu coracdo inflamado e com o crucifixo apertado contra o peito.

Na capela, a imagem de S&o Francisco Xavier (Fig. 123), em termos

iconograficos, estd representada com o santo envergando um habito da ordem, tem a

190 Réau, Iconografia..., vol. 3, p. 569.
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cabeca ligeiramente inclinada para a esquerda, na sua mao esquerda, pela posicdo em
que se encontra, sugere que estava a segurar uma cruz. Na base tem uma inscricdo com
0 seu nome: S. FRCO XAVIER.
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CONCLUSAO

Ao concluirmos esta dissertacdo que apresentamos sobre a capela de Nossa
Senhora da Penha de Franca e o Solar dos Brasis, entendemos que a proposta inicial
apresentada, estd longe de estar terminada, embora entendemos que 0s objectivos
propostos tenham sido alcangados na sua maioria.

No dealbar deste estudo e apesar dos resultados alcancados, muito ainda ficou
por dizer acerca desta tematica, quer a nivel artistico, no que se refere no desvelar do
arquitecto e entalhador, bem como ao seu enquadramento nas construgdes das casas
nobres da Beira Alta e do Alto Douro, e quer a nivel da sua presenca do Brasil, bem
como a atribuicdo dos varios cargos que Luis de Figueiredo Monterroio obteve.

Indo no seguimento da leitura da casa nobre setecentista verificamos que uma
das caracteristicas a ela inerentes inscreve-se na oposicdo da profusa decoracdo da
fachada com a simplicidade interior, existéncia de uma andar nobre, pedra de armas,
preservacdo da torre, capela e a sua localizacdo na fachada, tal como verificamos no

caso do Solar dos Brasis.

Reportando-nos ao grande fenonmeno que foi a arte da talha e a manifestacdo do
barroco na proposta em estudo, verificamos, como € sabido, que a sua expressdo
traduziu-se de forma dispar, tanto a nivel nacional como a nivel regional, onde a sua
exuberancia figura no espaco da capela de Nossa Senhora da Penha como também no
tecto do saldo nobre da torre. Também verificamos que a arte de setecentos foi
interpretada e adaptada de forma original pelos arquitectos portugueses face aos

modelos importados.

No entanto, verificamos que sendo a arte da talha, uma manifestacdo
sobremaneira bastante procurada pela sua sumptuosidade, exuberancia e teatralidade
cénica, a sua difusdo permitiu o florescimento de inUmeras oficinas implantadas de
norte a sul do pais, mas com principal enfoque em trés locais principais: Lisboa, Porto e
Braga. Ndo serd de esquecer, que a par destes grandes focos difusores, em termos
regionais, muitas oficinas existiam mas sem grande rigor técnico. Todavia como é
sabido, em muitos casos, muitas obras eram encomendadas e efectuadas nas oficinas da

capital, sendo depois inseridas no seu local de destino.
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Neste sentido, sabemos que a imagem da padroeira da capela do solar, Nossa
Senhora da Penha de Francga, fora encomendada e entalhada em Lisboa e levada para a
capela do mesmo nome. Porém e apesar de ainda ndo existirem dados a comprovar,
acreditamos que alguns mestres acompanhados dos seus oficiais se tenham dirigido a
Torre do Terrenho, afim elaborarem a encomenda pretendida, mestres esses que
poderdo pertencer aos focos mais importantes da época. No entanto, este dado fica a
aguardar pela sua concretizacdo num trabalho posterior.

Sem nos esquecermos de toda a iconografia presente na capela e torre do solar, a
sua manifestacdo regista-se ao nivel a imaginéria religiosa presentes no altar-mor e
altares laterais, da pintura religiosa iconogréfica sobre tabua, presente no tecto da torre,
retrantando santos e santas, pintura religiosa em tectos de caixotdo no tecto da capela-
mor, pintura em brutesco no tecto do corpo da capela e pintura iconografica religiosa
sobre tela, presentes nas paredes laterais bastantes danificadas, alusivas também a
santos e santas, a presenca da ordem franciscana e a imagem de S&o Francisco de
Xavier denotam a importancia adquiridas como elemento de persuasdo, didactico e
pedagdgico pronunciados e adaptados as directrizes enunciadas em Trento, para além da

iconografia das sete virtudes e o seu significado iconoldgico.

Renovando o intento de continuar o estudo acerca desta proposta e explorar
varios caminhos 0s quais ndo poderam ser analisados, em virtude da escassez de tempo
e de recursos, bem como a procura de elementos adicionais para o esclarecimento de

alguns pontos alusivos a este estudo, teve de ser suspendido.

Assim, esperamos que num tempo proximo, as varias lacunas evidenciadas e por

preencher, possam ser finalmente trazidos a luz e todo o conhecimento a ele inerentes.
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Fig. 1 - Brasdo de Luis de Figueiredo Monterroio, fachada do corpo do solar.

Foto - C. S.
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Fig. 2 — Mapa da Comarca do Rio das Velhas de 1734/ 1735.

Fonte: COSTA, Antonio Gilberto et al. Cartografia das Minas Gerais: da Capitania a
Provincia. 2002.
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Sabara

Rio das
Pedras

Ouro Preto

Fig. 3 — Trecho entre Sabara e Vila Rica.

Mapa da Comarca do Rio das Velhas de 1734/ 1735.

Fonte: COSTA, Antonio Gilberto et al. Cartografia das Minas Gerais: da Capitania a
Provincia. 2002.
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Fig. 4 — Inscricdo na parede da capela do solar. Foto C. S.
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Fig. 5 — Planta do Solar dos Brasis e Capela de Nossa Senhora da Penha de Franga.

Foto IGESPAR.
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Fig. 7 — Fachada posterior do solar. Foto IGESPAR
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Fig. 8 — Planta da capela do solar. Foto IGESPAR.
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Fig. 9 — Fachada da capela. Foto IGESPAR.
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Fig. 10 — Brasdo do Tecto da Sala Nobre. Foto C. S.
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Fig. 11 — Possivel braséo.
Foto C. S.

Fig. 12 — Porta lateral da
capela. Foto IGESPAR.
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Fig. 13 — Imagem de Nossa Senhora da Penha de Franga, em terracota. Foto C. S.
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Fig. 14 — Altar de Cristo
Crucificado. Foto C.S.

Fig. 15 — Altar de Santo Antonio.

Foto C. S.
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Fig. 16 — Altar Cristo Crucificado. Foto IGESPAR
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Fig. 17 — Altar de Santo Antonio. Foto IGESPAR.
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Fig. 18 — Pulpito. Foto
IGESPAR

Fig. 19 — Anjos masicos do Pulpito. Foto C. S.
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Foto C. S.

Fig. 21 — Pormenor da pintura a alusdo do “Diltavio”. Foto C. S.
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Fig. 23 — Palmeta. Foto C. S.
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Fig. 24 — Pormenores do tecto da capela. Foto C. S.
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Fig. 25 — Altar-mor da capela do solar. Foto C. S.
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Fig. 26 — Braséo do clérigo-fidalgo. Foto C. S.

156



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 27 — Parede lateral da capela (Lado Evangelho). Foto C. S.
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Fig. 28 — Parede lateral da Capela (Lado da Epistola). Foto C. S.

158



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 29 — Pormenor do tecto em caixotdo da capela. Foto C. S.

Fig. 30 — Tecto da Sacristia. Foto C. S.
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Fig. 31 — Oratdrio da sacristia. Foto C. S.
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Fig. 32 — Pormenores do oratorio. Foto C. S.
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Fig. 33 — Tecto de uma divisdo do solar. Foto C. S.
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Fig. 34 — Sino da torre e pormenores do mesmo. Foto C. S.
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Fig. 35 — Tecto do saldo nobre. Foto C. S.
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Fig. 36 — Escudo do tecto do saldo. Foto C.S.
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Fig. 37 — Decoracdo vegetalista do tecto da torre. Foto C. S.
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Fig. 38 — Pormenor da coluna do altar-mor. Foto C. S.
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mor. Foto IGESPAR.
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Fig. 40 — Pormenor de folhas de acanto. Foto C. S.

169



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 41 — Atlantes da capela-mor.
Foto C. S.
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Fig. 42 — Pormenores da predela
do retabulo. Foto C. S.
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Fig. 43 — Pormenor do remate do
retabulo. Foto C.S.
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Fig.44 — Pormenor
de uma cabeca de
anjo mesclada com

um festéo.

Foto C. S.
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Fig. 45 — Pormenor da decoracdo do altar-mor. Foto C. S.
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Fig. 46 — Anjo Tocheiro, Altar-mor. Foto C. S.
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Fig. 47 — Cruz Cristo Crucificado, Altar-mor. Foto C. S.
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Fig. 48 — Resplendor. Foto C. S.
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Fig. 49 — Anjo tocheiro, Altar lateral. Foto C. S.
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Fig. 50 — Pormenor da porta do sacrario. Foto C. S.
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Fig. 51 — Tecto em brutesco na capela. Foto Deolinda Martins.
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Fig. 53 — Ex-voto do lado do Evangelho. Foto C. S.
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Fig. 54 — Instituidor em traje nobre. Foto C. S.
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Fig. 55 — Instituidor em trajes sacerdotais
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Fig. 56 — Ex-voto da caixa das esmolas. Foto C. S.
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Fig. 57 — Quadro desaparecido. IGESPAR

Fig. 58 — Ex-voto de um Milagre. Foto C. S.
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Fig. 59 — Ex-voto pictdrico. Foto C. S.
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Fig. 60 — Santa Helena. Foto C. S.
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Fig. 61 — Santa Isabel de Portugal. Foto C. S.
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Fig. 62 — Santa Genoveva de Paris. Foto C. S.
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Fig. 63 — Santa Maria Madalena
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Fig. 64 — Sdo Pedro. Foto C. S.




A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 65 — S&o Jodo Baptista. Foto C. S.
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Fig. 66 — Santa Agata. Foto C. S.
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Fig. 67 — Santa Catarina de Siena. Foto C. S.
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Fig. 68 — Santa Catarina de Alexandria. Foto C. S.
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Fig. 69 — Santa Cecilia. Foto C. S.
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Fig. 70 — Santa Teresa d’Avila. Foto C. S.
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Fig. 71 — Santa Inés. Foto C. S.
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Fig. 72 — Sdo Miguel Arcanjo. Foto C. S.
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Fig. 73 — Sdo Paulo. Foto C. S.
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Fig. 74 — Santa Maria Egipciaca. Foto C. S.
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Fig. 75 — Santa Rosa de Viterbo. Foto C. S.
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Fig. 76 — Estampa de Nossa Senhora da Penha de Franga.

Fonte: Registo dos Santos, BNL.
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Fig. 77 — Nossa Senhora da Penha de Franca. Foto C. S.
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Fig. 78 — Técnica de burilamento
(pormenor). Foto C. S.

Fig. 79 — Carnagdo. Foto C. S.
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Fig. 80 — Santa Ana. Foto C. S.
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Fig. 80 b — Manga da
veste interna (pormenor).
Foto C. S.

Fig. 80 a — Motivos
vegetalistas. Foto C. S.

Fig. 81 — Padrdo do manto. Foto C. S.
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Fig. 82 — Padréo do véu. Foto C. S.

Fig. 83 — Carnacdo. Foto C. S.
Fig. 84 — Nossa Senhora e 0

livro. Foto C. S.

207



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 85 — Sdo Joaquim. Foto C. S.
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Fig. 85 b — Motivos acanticos do
Fig. 85 a — Motivos casaco e pormenor do botdo.

vegetalistas. Foto C. S.
Foto C. S.

Fig. 86 — Pormenor do chapéu.

Fig. 85 ¢ — Padrdo do Foto C. S.

manto. Foto C. S.

209



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 87 — Padréo das botas. Foto C. S.

Fig. 88 — Carnacdo. Foto C. S.
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Fig. 89 — Sdo Jose. Foto C. S.
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Fig. 89 a — Pormenor do
casaco, motivos vegetalistas.
Foto C. S.

Fig. 90 — Padréo da bota,

pormenor. Foto C. S.
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Fig. 91 — Carnacéo. Foto C. S.

Fig. 92 — Padréao da

tlnica. Foto C. S.

Fig. 93 — Menino Jesus.

Foto C. S.
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Fig. 94 — Santo Antonio. Foto C. S.
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Fig. 94 b — Pormenor do habito,

Flg 94 a — Pormenor da imagem mOtiVOS Vegeta"StaS. Foto C. S.

com as costas escavada. Foto C. S.
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Fig. 94 ¢ — Motivo floral, pormenor.
Foto C. S.

Fig. 95 — Carnacdo. Foto C. S.

Fig. 96 — Menino Jesus. Foto C. S.
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Fig. 97 — Cristo Crucificado

217



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 97 b — Motivos vegetalistas,

pormenor. Foto C. S.

Fig. 97 a — Pormenor dos
ferimentos. Foto C. S.

Fig. 98 — Inscricdo, pormenor. Foto C. S.

218



A CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA E O SOLAR DOS BRASIS

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Fig. 99 — Feicdo de Cristo e coroa de espinhos. Foto C. S.
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Fig. 101 — Virtude da Prudéncia — capela. Foto C. S.
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Fig. 102 — Prudéncia, parte detras. Foto C. S.
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Fig. 103 — Virtude da Justica — Imagem C. Ripa
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Fig. 104 — Virtude da Justica, capela. Foto C. S
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Fig. 105 — Atributo: Balanca, pormenor.

Foto C. S.

Fig. 106 — Justica, perfil.

Foto C. S.
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Fig. 107 — Virtude da Esperanca — Imagem C. Ripa
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Fig. 108 — Virtude da Esperanca, capela. Foto C. S.
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Fig. 109 — Atributos: Ancora e

pomba, pormenores. Foto C. S.
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Fig. 110 — Virtude da Fortaleza — Imagem C. Ripa
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Fig. 111 — Virtude da Fortaleza, capela. Foto C. S.
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Fig. 112 — Virtude da Temperanca — Imagem C. Ripa
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Fig. 113 — Virtude da Temperanga, capela. Foto C. S.
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Fig. 115 — Virtude da Caridade — Imagem C. Ripa
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Fig. 116 — Virtude da Caridade, capela. Foto C. S.
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Fig. 117 — Atributos: coroa flamejante e crianca, pormenores.

Foto C. S.
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Foy: CHRESTIENNE.

Fig. 119 — Virtude da Fé - Fé Catdlica — Imagem
C. Ripa
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Fig. 120 — Virtude da Fé, capela. Foto C. S.
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Fig. 121 — S8o Francisco de Assis
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Fig. 122 — S&o Luis de Franca. Imagem C. S.
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Fig. 123 — S8o Francisco de Xavier
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