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Som e sentido das palavras reditas:
margens do ensaio e da poética da reescrita
(entre Amyot e Meschonnic)

MARTA TEIXEIRA ANACLETO
Universidade de Coimbra/CLP

Preambulo

A primeira parte do titulo desta breve experiéncia de reflexao sobre
Ensaio e auto-reflexividade estética e ética integra uma formula meta-
forica - comecemos por lhe chamar assim - retirada do capitulo XIl do
Livro Ill dos Essais de Michel de Montaigne, onde o autor, abordando suges-
tivamente o tema «De la Phisionomie»," desenvolve o pensamento sobre
a infiltracao da escrita dos outros na sua propria escrita (os “emprunts”
que tem o direito de “deformar”/“difformer” ou “disfarcar”/"desguiser”?
pela apropriagao), concluindo que «les paroles redites ont, comme autre
son, autre sens».? A formula de algum modo sinestésica desta observacao
(som e sentido) € acolhida no amago de um texto onde Montaigne, antes de
discorrer sobre a morte e a vida, que € o Todo, assume desde logo, no «Avis
au Lecteur», que «je suis moy-mesme la matiere de mon livre», anun-
ciando, como € proprio de uma forma em construcao, a apresentacao de
um «subject si frivole et si vain».4

' Ver Montaicne, Michel de, Essais, Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1950,
p. 1162-1194.

1 <Parmy tant d'emprunts je suis bien aise d'en pouvoir desrober quelqu'un, les desguisant et
difformant a nouveau service-, ibidem, p. 1186.

1 Ibidem, p. 1194.

4 Ibidem, p. 25.
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Ora esta frivolidade ou, podemos dizé-lo, ‘marginalidade’ (que os
teoricos actuais do Ensaio véem como hibridismo ou descontinuidade®)
permite-me partir de um texto que deu o “nome proprio” ¢ a uma forma,
no seculo XVI, para, a proposito do fenomeno da traducao, estabelecer um
nexo que me parece plausivel entre livre discurso reflexivo - que é o do
Ensaio (e o do espirito critico dos Essais) - e livre discurso auto-reflexivo
- que &, nao so o da tradugao, quanto o dos ensaistas que sobre ela escre-
veram (do século XVI ao século XXl). Dito de outro modo, e tendo em conta
o processo de subjectivizacdo da escrita (a escrita do eu) que conduz
Montaigne a conceber um juizo critico sobre o mundo, existira, do meu
ponto de vista, uma possibilidade efectiva de pensar o dialogo, equacio-
nado pelo Ensaio e pelos Essais, entre a traducao de si e a traducao dos
outros, ou do Qutro. Permito-me, assim, parafrasear o titulo de um artigo
de Antoine Compagnon datado de 1984 «Montaigne: de la traduction des
autres a la traduction de soi»,” onde o critico e ensaista francés analisa
justamente a relacao de proximidade entre a escrita livre e parafrastica
que Montaigne realiza ao traduzir a Theologia Naturalis (1434-1436) de
Raymond Sebon ou Ramon Sibuida (1569) para lingua francesa e a “escrita
de si” que pratica, depois disso, nos seus Ensaios, ambas assumidas como
forma de aprendizagem ontologica e estética.

Por isso, a segunda parte do titulo desta reflexao - margens do ensaio
e da poética da reescrita - articula esta base relativa, variavel, “frivola”
da escrita do Ensaio com uma base especular que é implicita a reescrita
e que leva o mesmo Compagnon a integrar a arte da escrita ensaistica de
Montaigne num projecto de “escrita completa”, dependente nao propria-
mente da pratica mas do conceito de traducao: «Ce que |'écriture des
Essais doit a la traduction, n'est-ce pas une métaphore de ce jeu ambigu,
jamais suspendu, entre le méme et 'autre, entre rivalité et réincarnation,
émulation et incorporation?».8

A ser assim, a metafora desse permanente jogo ambiguo explica as
fronteiras textuais em que o meu argumento se situa (e que situo dentro
do paréntesis que fecha o meu titulo: «(entre Amyot e Meschonnic)». Fron-

5 Aullon de Haro, por exemplo, refere a «hibridagao flutuante e permanente~ do genero (AULLON DE
Haro, Pedro, Teoria del Ensayo, Madrid, Editorial Verbum, 1992, p. 22).

6 A expressao € utilizada por Marielle Macé a proposito do caracter fundacional dos Essais (Mace,
Marielle, Le temps de ['Essai. Histoire d’un genre en France au XX® siécle, Paris, Belin, 2006,
p. 12).

7 Ver Compachon, Antoine, «~Montaigne: de la traduction des autres a la traduction de soi~, Littéra-
ture, n.° 55, 1984, p. 37-44.

8 |bidem, p. 43.
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teiras que nao pretendem ser meramente cronologicas — dai o valor da
preposicao “entre” — mas epistemologicas, centradas numa epistemologia
da escrita. Alids o proprio Meschonnic, nao por acaso professor de Litera-
tura, ensaista, poeta e tradutor, faz notar, em 1999, no ensaio Poétique du
traduire, que «Le plus grand traducteur francais du [XVle] est sans doute
Jacques Amyot (1514-1593). C’est en traducteur qu’il est écrivain (...)».?
Do mesmo modo, € também enquanto tradutor e poeta que Meshonnic é
ensaista. No centro da reflexao de ambos (Amyot e Meschonnic) encontra-
-se a poética e, in extremis, a Poesia, ponto de uniao e forma de desdobra-
mento implicito as escritas do Ensaio e da Traducao.

A expansao da (re)escrita

Para Marielle Macé, o tempo do Ensaio € o do século XX (XXI), ainda
que o tempo da memoéria do género (titulo do 1.° capitulo da sua obra
Le temps de [’Essai) coincida com a publicacao do texto de Montaigne
(1580). A modernidade da escrita do género, no século XVI, decorre da
consciéncia de que o espirito critico se desenvolve através de uma escrita
aparentemente “a deriva”, feita de reflexdes sobrepostas sobre a tristeza,
o julgamento das acgdes humanas, a constancia, a punicao da cobardia,
a virtude, a aprendizagem da morte, as oracoes, os livros, a fisionomia, a
experiéncia, etc. Esta obra total e, ao mesmo tempo fragmentaria, que
denuncia um método de experimentacao inequivoco, integra-se num con-
junto de textos que, no século XVI francés, toma consciéncia das alte-
ridades textuais ou da “desmontagem intertextual”'® a que se submete
a escrita perante a citacao dos Antigos numa lingua nova. Essa forma de
“contemplar o histérico” (que Adorno evoca a proposito da pratica do ensaio
de Benjamin'' e que pode também aqui ser evocada por efeito metoni-
mico) coloca os Essais na fronteira das Artes Poéticas da época, como a de
Du Bellay (Deffense et Illustration de la langue Francoyse - 1549), Sebillet
(Art poetique francoys - 1548), Peletier (L’Art Poétique - 1555) e, no caso
da traducao, Etienne Dollet (La maniére de bien traduire d’une langue en
aultre - 1540), textos onde o discurso se interroga sobre os seus postulados
estético-literarios perante o modelo da Antiguidade.

?  MescHonNic, Henri, Poétique du traduire, Paris, Verdier, 1999, p. 42.

0 Ver: GuiLLerm, Luce, «L'Intertextualité démontée: le discours sur la traduction- in Littérature,
n.° 55, 1984, p. 54-63.

' Aporno, Th. W., «Caracterizacion de Walter Benjamin~ in Critica Cultural e sociedade, Barce-
lona, Ariel, 1970, p. 11-36 (cit. em AuLLon DE Haro, Pedro, op. cit., 1992, p. 35).
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A expansao da escrita, em Montaigne, corresponde, assim, em primeira
instancia, a uma auto-contemplagao existencial que ganha um sentido
historico no ambito desta reflexao sobre o trabalho da lingua que marca a
epoca («le bel usage de la langue frangoise» e a sua imposicao como lingua
nacional autéonoma), aproximando-se da arte poética por essa outra marca
propria do Ensaio que € a do objecto visto (olhado) sob as condicoes criadas
no proprio trabalho da escrita. Montaigne compreende, deste modo, que a
referéncia do texto é um outro texto, o que justifica o elogio a Raymond
Sebond, no capitulo Xl do Livro Il, que ele proprio havia traduzido e conhe-
cido através dessa arte que é a de escrever o outro; o que justifica também
o elogio de Amyot, tradutor de Plutarco que Montaigne diz ser fundamental
para a composicao dos seus Ensaios, através da leitura que fez da escrita
expansiva (ou inventio) do seu tradutor.

0 mesmo é dizer que o autor dos Essais, na sua arte de “combinador” 12,
isto e, de produtor de um discurso proprio, de um juizo livre, sobre o
homem e o mundo, assente no dialogo escrita-leitura, compreende o valor
da citacao, defendendo justamente o texto em traducao de Amyot: tanto
Plutarco, com as suas obras morais e reflexoes abrangentes sobre a vida dos
homens ilustres (uma forma ja potencialmente ensaistica), quanto Amyot,
contribuiram para uma escrita em movimento que alimenta a modernidade
da visao do mundo de Montaigne e do Renascimento’. Modernidade que o
tradutor de Les vies des Hommes illustres, grecs et romains, comparees
['une avec [’autre par Plutarque (1568) nao deixa de mencionar ao aludir,
na epistola dedicada ao Rei e no prefacio ao leitor, a universalidade (leia-se
totalidade, para nao sairmos do espac¢o do Ensaio) da obra do escritor que
traduz e a necessidade de ultrapassar a reproducao literal da sentenca do
autor para chegar ao sentido profundo da sua escrita:

(..) U'office d'un propre traducteur ne gist pas seulement a rendre fidele-
ment la sentence de son autheur, mais aussi a representer aucunement & a
adombrer la forme du style & maniere de parler d’iceluy (...)."

2 Termo utilizado por AuLLOn DE Haro, op. cit., 1992, p.50.

'3 No verbete «Ensaio~ da Biblos, Helena Carvalhao Buescu refere o texto fundador do género de
Silvio Lima para acentuar que o aparecimento e desenvolvimento do Ensaio no Renascimento
reflecte o cruzamento, proprio da época, entre dinamismo e individualismo (Buescu, Helena C.,
«Ensaio~ in Biblos - Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, vol. 2, Lisboa,
Verbo, 1997, p. 282).

4 Ver Awvot, Jacques, «Aux Lecteurs» in Les vies des Hommes illustres, grecs et romains, com-
parees [’une avec ['autre par Plutarque de Chaeronee, A Paris, Par Vsconsan Imprimeur du Roy,
MDLXVII, Avec Privilege, s/p.

|
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Ora esta ideia de que a traducao é uma arte (para Amyot mas também
para Montaigne) é recuperada por Henri Meschonnic ao tentar explicar o
sentido do verbo “adombrer” a partir do dicionario bilingue inglés-francés
de Cotgrave (1611) - da pintura, “criar um esboco de um retrato” -, inci-
tando o sentido metaforico do termo a uma atitude especulativa em torno
da lingua que o autor de Poétique du traduire sublinha ao considerar que
Plutarco € lido através de Amyot por Rousseau ou pelos Revolucionarios e
retraduzido, a partir da sua reescrita francesa (e nao do original), para
muitas linguas da Europa.'s De facto, com a traducdo de Plutarco, bem
como com a traducao da pastoral Daphnis et Chloé de Longo (Longus) e
Théagéne et Chariclée de Heliodoro, Jacques Amyot coloca as linguas grega
e latina no interior da cultura francesa, confirmando, através das para-
frases ou meta-comentarios introduzidos nos proprios textos (nas margens
dos textos - a “vue oblique” dos juizos criticos de Montaigne), que a “deslo-
cacao historica dos discursos”, o seu “descentramento” (de que fala recor-
rentemente Meshonnic nos seus ensaios) decorrem justamente da natureza
auto-reflexiva da reescrita - que uma vez mais a aproxima do Ensaio.

Dito de outro modo, a expansao da reescrita assumida na escrita
ensaistica de Montaigne e na reescrita de Amyot (que utiliza frequente-
mente a parafrase e acrescenta comentarios nas margens do texto tradu-
zido) centraliza a teoria do descentramento/décentrement que Meschonnic
aborda ja, em 1973, em Pour la Poétique Il, como forma de posi¢ao do
discurso numa temporalidade cultural que se desenvolve na relacio entre
dois textos (espaco da reescrita) ou no interior da propria escrita do pensa-
mento (espaco da escrita):

La polysémie est indissociablement langue et culture. Cette proposition
meéne a ne plus dissocier dénotation et connotation, valeur et signification.
Elle mene a poser qu'une traduction qui se veut uniquement linguistique est
une traduction culturelle qui se méconnait comme telle. Elle méne a privilé-
gier, pour des raisons théoriques et historiques, contre |'opinion dominante,
le décentrement.'®

A ser assim, a antinomasia subjacente a expressao «o Plutarco de
Amyot» - utilizada frequentemente no século XVI e nos séculos posteriores
em ensaios sobre a traducao (Auguste de Bligiéres, em 1851;'7 Justin

15 Ver MesHonmnic, Henri, op. cit., p. 42.

6 Ver Idem, Pour la Poétique II. Epistémologie de |'écriture. Poétique de la Traduction, Paris,
Gallimard, 1973, p. 310-311.

7 BLiGNiEReS, Auguste de, Essai sur Amyot et les traducteurs francais au XVI¢ siecle, Paris, Auguste
Durand, 1851.
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Bellanger, em 1903;'8 e mais recentemente Antoine Compagnon,'? Luce
Guillerm; 20 Henri Meschonnic?' - pode ser comparavel, em certa medida,
ao nome de género criado pela obra de Montaigne, ambos fruto dos valo-
res da polissemia a que alude o ensaista francés, traduziveis num percurso
de pensamento que reconfigura, reactualiza e permite a «sobrevivéncia~
quase eterna de um texto nas geracoes seguintes.

De facto, quando o Rei encomenda a Amyot a traducao dos Opusculos
Morais de Plutarco pretende, num contexto cultural de expansao de valo-
res (o Renascimento), integrar na ‘Biblioteca Francesa’ da época um texto
enciclopédico, (leia-se, no limite, ensaistico), congregando um conjunto de
preceitos morais em torno do «savoir-vivre» e do «savoir-gouverner». Nesse
sentido, ao ampliar, relativamente ao original, as descricoes da diversidade
de situacoes militares, politicas, familiares, Amyot esta ciente do efeito
desses juizos criticos no desenho do homem culto do século, enfatizando
sempre a recuperacao do sentido da escrita em detrimento da literalidade
da versao:

ie confesse avoir plus estudié a rendre fidelement ce que 'autheur a voulu
dire, que non pas a orner ou polir le lagage, ainsi que luy mesme a mieulx
aimé escrire doctement & gravement ny facilement. Mais en recopense il
y a tant de plaisir, d'instruction & de profit en la substace du livre, qu’en
quelque style qu'il soit mis, pourveu qu'il s’entende, il ne peut faillir a estre
bien receu de toute personne de bon iugement.?

Assim, na esteira da progressao do conhecimento implicita a poeética
do Ensaio,?® Plutarco aproxima-se de Montaigne pela reescrita criativa
(expansiva) de Amyot.

Nao por acaso, nesta espiral de confluéncias que pretendo tracar entre
escrita do ensaio e poética da reescrita, o termo-conceito de “sobrevi-

% .Le nom d'Amyot est resté en France presque inseparable de celui de Plutarque~ (BELLANGER.
Justin, Histoire de la traduction en France (Auteurs grecs et latins), Paris, Alphonse Lemerre
Editeur, 1903, p. 25.

19 Compacon, Antoine, art. cit., 1984, p.50.

20 Ver GuiLerm, Luce, Sujet de I'écriture et traduction autour de 1540, Paris, Aux Amateurs de
Livres, 1988.

21 MesHownic, Henri, op. cit., 1999.

22 Ver Awvor, Jacques, ~Au Trespuissant et Tres chrestien Roy De France Henri Deuxiéme De Ce
Nom, lacques Amyot Abbé De Bellozane sOn Treshumble & TrefObeissAnt serviteur- in Les
vies des Hommes illustres, grecs et romains, comparees ['une avec l'autre par Plutarque de
Chaeronee, A Paris, Par Vsconsan Imprimeur du Roy, MDLXVII, Avec Privilege, s/p.

23 Ver LANGLET, Iréne, -Marges de |'Essai- in Forest, Philippe et Szwwik, Michelle, Théories des
Marges Littéraires, Paris, Editions Cécile Defaut, 2005, p. 196.

1~
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véncia” (quase sinonimo de “expansao”) € utilizado por Benjamin no céle-
bre ensaio sobre a tarefa do tradutor; 24 retomado por George Steiner em
After Babel,?® ao assumir que a reescrita é a expansao de uma formula que
transforma a estrutura profunda da escrita; serve a Derrida, em «Des Tours
de Babel~,% para analisar a escrita do ensaio de Benjamin como «recon-
ciliacao~ e atribuicao, ao tradutor, da tarefa de restituicao de sentido ao
exilio do original; é pensado por Jodo Barrento, em O Poco de Babel,?
como imagem do duplo do texto primeiro. O Plutarco de Amyot integra-se,
por conseguinte, nesta derivacao de sentido que faz da reescrita do tra-
dutor do século XVI um espaco de experimentacao relativamente a prosa
francesa (como os Essais o serao para Pascal, Rousseau, Valéry). A hipoté-
tica ‘infidelidade’ de Amyot relativamente a Plutarco e Longus, expressa
numa reescrita que, na época, € considerada uma «belle infidéle» capaz
de tragar, por isso mesmo, um percurso até a escrita pastoril e galante de
L’Astrée,’® as anotacoes/explicacoes constantes produzidas nas margens
da traducao ‘elegante’ de Plutarco, definiram e difundiram modelos lite-
rarios, concentrando, como Montaigne quando reescreve Raymond Sebond
e escreve os Ensaios, a escrita de si proprio na escrita do outro. O jogo de
identidades é o signo, por exceléncia, dessa expansao da (re)escrita - no
seculo XVI e no seculo XX ou XXI.

A (re)escrita e a parabola

A reconstituicdo do sentido e do som nas palavras reditas por
Montaigne e por Amyot leva a que ambos os autores intuam que a escrita

M «’histoire des grandes ceuvres d'art connait leur descendance a partir des sources, leur
structuration a l'époque de |'artiste, et la période de sa survie, en principe éternelle, dans les
générations suivantes. Cette survie, lorsqu’elle a lieu, se nomme gloire. Des traductions qui sont
plus que des communications naissent lorsque, dans sa survie, une ceuvre est arrivée a 'époque
de sa gloire. (...) En elles la vie de |’original, dans son constant renouveau, connait son dévelop-
pement le plus tardif et le plus étendu- (Bensamin, Walter, CEuvres | - Mythe et violence, Paris,
Dencél, 1971, p. 264-247).

%5 Ver Stemer, George, Aprés Babel. Une poétique du dire et de la traduction, Paris, Ed. Albin
Michel, 1978.

2 Ver DerriDa, Jacques, <Des Tours de Babel~ in Gratam, Joseph F. (ed.), Difference in Translation,
Ithaca and London, Cornell University Press, 1985, p. 209-248.

7 BaRRENTO, Jodo, O Pogo de Babel. Para uma poética da traducdo literdria, Lisboa, Relogio d'Agua,
2002.

3 .(C’est parce qu'Amyot traduit “infidélement” Daphnis et Chloé, avec plus de gentillesse que de
passion, que cela devient |'une source de |'Astrée. La traduction introduit donc des schémas-
(Nemer, Monique, -La traduction au XVI® siécle - controle et transformation du discours-
in Cahiers de ['U.E.R. Froissart - Recherches en Lettres Humaines, n.° 2, p. 35).
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de si depende da escrita do outro: a experiéncia de tradugao de Raymond
Sebond torna-se exercicio hermenéutico fundamental para que o autor se
exponha nos Ensaios e exponha a citagao como sintese fundamental de um
modelo de vida universal assimilado pela cultura do século XVI; a traducao
de Plutarco (Longus e Heliodoro) confere a Amyot o estatuto de escritor
fundamental para a evolugcao da prosa do século XVI e XVII. Ambos, Michel
de Montaigne e Jacques Amyot, revelam a oportunidade da sentenca de
S. Jeronimo, na Carta a Pamdquio, de acordo com a qual na traducao
que realiza dos textos gregos «nao € palavra a palavra, mas o sentido~
que exprime;2° ambos assimilam a memaria historica na escrita e a cons-
ciéncia da modernidade de uma época em que, de acordo com Foucault
«une culture cesse de penser comme elle l'avait fait jusque la et se met
a penser autre chose et autrement».*

Assim, tanto a escrita do ensaio quanto a da traducao (e a da que
pensa a traducao sob a forma de ensaio) manifestam uma tendéncia para
ver no exercicio de auto-reflexao uma metafora e, in extremis, uma para-
bola. Claudio Guillén acentua este pressuposto quando, referindo-se a
After Babel (1975) de Steiner, afirma que traducao e “traduzir” sao termos
que se prestam facilmente ou inevitavelmente a extensao e a metafora e
significam compreensao, interpretacao e entendimento.?' Nesta sequéncia,
a passagem da metafora a parabola, evocada por Meschonnic a propésito
do sentido oculto da Poesia e da Poética, parte de um aspecto que julgo
ser comum a escrita ensaistica e a poética da traducao e que assenta no
caracter utépico de ambas (essa dimensao mais alta e pura da linguagem
de que fala Benjamin a proposito do texto sagrado como modelo ou ideal
de toda a traducao 3 ou a que alude Derrida, lendo Benjamin e entendendo
a traducao como libertagao do «pur langage~ *3).

Entende-se, assim, que ao motivo do esboco do retrato identificado
por Amyot na sua reescrita de Plutarco, se possa aduzir a dimensao da
parabola anunciada por Meschonnic quando confronta a relacao do acto
de escrita com o acto de traduzir: «Le rapport entre écrire et traduire est

% S3p Jeronimo, Carta a Pamdquio sobre os problemas da tradugdo, Ep. 27, Lisboa, Cosmos, 1995
(trad. de Aires A. Nascimento), p. 60.

10 Ver Foucault, Michel, Histoire de la folie a ['dge classique, Paris, 1961, p. 64.

1 Ver GuiLén, Claudio, Entre lo uno y lo diverso - Introduccion a la Literatura Comparada, Barce-

lona, Editorial Critica, 1985, p. 346.

Bensamin, Walter, op. cit., 1971, p. 275.

Dermioa, Jacques, «Des Tours de Babel- in Granam, Joseph F. (ed.), Difference in Translation,

Ithaca and London, Cornell University Press, 1985, p. 232.

3

w
t= 2 ~4

e
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une parabole, une histoire apparente dont le sens est cache (...) C’est pour-
quoi je m’écris dans les textes bibliques, en les traduisant~,** afirma em
Poétique du traduire (1999).

A construcao do pensamento de Henri Meschonnic em torno da ideia
de escrita como parabola tece-se, por conseguinte, na temporalidade dos
seus Ensaios e num percurso de avaliacao da escrita de si proprio (o que o
aproxima de Montaigne) e da escrita do Outro (sendo o Outro, em ultima
instancia, a escrita sacralizada): de Pour la Poétique Il (1973), «Alors la
traduction chantera~- (Revue d’Esthétique, 1986)3 ou «Le texte de la Bible
et sa Traduction» (Le Monde, Junho de 2001),% a Poétique du traduire
(1999) e Ethique et Politique du traduire (2007).> A escrita ensaistica
deriva, neste casos, também, de um percurso de contemplacao do objecto
estético que seguiu as traducoes que fez da Biblia (o autor traduziu, do
hebraico, o “Céantico dos Céanticos”, os Salmos, o Livro do Génesis, o Livro
dos NUmeros, entre outros), associando-se a dimensao da parabola a ima-
gem da “poetizacao” ou escolha dos “elementos decorativos”, o “rajout de
la poésie” presente nessa experiéncia estética e ética (Meshonnic sublinha
a presenca de estilistas nos comités biblicos ).

Ainda no mesmo sentido, a «sacralizacao da literatura», a «nogao
metafisica, nao historicizada, do intraduzivel»,* permite ao autor asso-
ciar uma teoria do ritmo (que se situa no dominio da epistemologia da
escrita) a reescrita da Biblia - «le langage dans la Bible [est] une parabole
du rythme dans le langage général» % -, acrescentando, ja em 2007, que se
trata de um trabalho da linguagem Unico, com o papel de uma parabola ou
de uma profecia (a Biblia, em hebraico, & uma licao de ritmo), permitindo
uma deslocacao da ética para um desafio estético ou politico-religioso.'
Assim, se traduzir o poema faz da traducao uma metafora do texto (a ideia
persegue Meschonnic na evolugao da sua escrita ensaistica sobre a poética
da traducao), traduzir nao surge apenas, como o afirma Ethique et Polique
du traduire, como uma poética experimental, mas como uma ética expe-

34 MecHonnic, Henrd, op. cit., 1999, p. 459-460.

3 |dem, -Alors la traduction chantera- in Revue d’'Esthétique (La Traduction), n.® 12, 1986,
p. 75-80.

3% |dem, ~Le texte de la Bible et sa traduction~ in Le Monde, 15 juin 2001711

37 \dem, Ethique et Politique du traduire, Paris, Verdier, 2007.

3 |dem, Pour la Poétique Il. Epistémologie de 'écriture. Poétique de la Traduction, Paris, Galli-
mard, 1973, p. 315.

3% Ibidem, p. 309,

40 |dem, art. cit., 2001, s/p.

41 |dem, op. cit., 2007, p. 134-136.
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rimental do sujeito do poema e uma politica experimental da linguagem,
afinal a dimensao contemporanea daquilo a que eu chamaria uma “para-
bola intima” que ordena as reflexdes de Montaigne ao longo do trés livros
dos Essais de acordo com uma logica de representacao do tempo da escrita
e do tempo cultural (o século XVI) que, segundo Marielle Mace, coloca em
espelho o sujeito.** O proprio Montaigne adverte o leitor para a finalidade
«domestique et prive~» do seu texto onde pretende dar visibilidade contida
a sua «facon simple, naturelle et ordinaire, sans contention et artifice:
car c’est moy que je peins».%#

Assim, de Montainge a Meschonnic a parabola da escrita (e da rees-
crita) assume também, nessa atitude de contemplacao do sujeito e da
Historia, a dimensao da revelacao e da ocultacao dos sentidos - afinal, o
«som e o sentido das palavras reditas- -, a consciéncia da visibilidade da
escrita de si e do outro (a reescrita €, no ultimo ensaio de Meschonnic,
a representacao da teatralidade geral da linguagem, estando a didascalia
no proprio texto*’) e, ao mesmo tempo, a consciéncia da sua instabilidade,
(a leitura do original que o apaga mas que acentua aquilo a que ele resiste,
que da a ler a lingua no seu apagamento - recorro agora a Derrida%, ele
proprio leitor de Montaigne e lido por Meshonnic).

Por isso, tanto o juizo critico que emana do Ensaio, em geral, como
aquele que se experimenta no Ensaio sobre a traducao, em particular (abar-
cando esta Gltima forma de escrita, tanto a escrita dos prefacios de Amyot
ou os ensaios de Meshonnic, como a propria escrita/reescrita de Amyot-
-Plutarco ou de Meschonnic poeta-tradutor-ensaista), permitem a aproxi-
macao da escrita ensaistica e da escrita filosofica (uma outra dimensao
da utopia), enquanto manifestacao de ascese, exercicio de si e do pensa-
mento. Exercicio que se situa no percurso que € tracado do «sujet si frivole
et si vain» dos Essais que faz do texto uma obra total, no século XVI; ou
entao, exercicio que se situa no simbolismo da traducéo da Biblia que apro-
xima a obra ensaistica de Meschonnic das grandes questoes que se colocam
a literatura e ao trabalho do pensamento, no final do século XX e inicio do
seculo XXI.

4 Ibidem, p. 101.

4 Mace, Marielle, op. cit., 2006, p. 44.

4 MONTAIGNE, ~Au Lecteur=, op. cit., 1950, p. 25.

45 Meswonmic, Henri, op. cit., 2007, p. 145.

“ DermiDa, Jacques, Du droit a la philosophie, Paris, Galilée, 1990, p. 309.
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A (re)escrita e o sujeito

A parabola &, em suma, um signo do discurso reflexivo que se inscreve
numa logica de confrontos multiplos do sujeito da escrita, do sujeito da
reescrita, do sujeito ensaista com o0 mundo, com a esséncia da escrita, com
a Literatura. A consciéncia de que existe uma utopia epistemologica do
Ensaio que tem lugar «dans [’entre-deux» (género marginal porque literario
e literario porque marginal), como indica Iréne Langlet,*” explica o facto
de Montaigne ter criado, nao apenas um “nome de género” com o seu
texto, como tambem o de ter compreendido a dimensao de enunciacao
de uma subjectividade que assimila, como ja ficou demonstrado, diversas
vozes (a sua voz, o espelho de si proprio, a voz dos outros em citacao).
Por isso, o titulo em forma de questao que Joao Barrento enuncia em
O Poco de Babel a proposito da reescrita (mas também a proposito da
escrita como Poema ou Poética) - «A terceira voz: Quem fala no texto
traduzido?»*8 - remete, como diz o autor-ensaista-tradutor, para a manifes-
tacao, no texto traduzido, de um terceiro grau de linguagem que se situa
entre o original e o texto proprio («entre-os-textos», entre as identidades -
o Outro em si), um «terceiro modo-de-ser-na-lingua~», «<nas linguas e entre
elas, como sugerem as teorias “metafisicas” de Benjamin e Derrida»*.

A forma de colocar a questao (que faz de Joao Barrento, também,
um leitor de Meschonnic e que aproxima o seu ponto de vista do de Iréne
Langlet) ajuda-me a reunir os topicos dispersos que, até agora, tenho
enunciado a proposito de Ensaio, de Poética da traducao e de Ensaio sobre
a traducao. Tanto mais que o autor, ao criar sobre a metafora da Torre
de Babel - de Steiner (After Babel) e de Derrida (Des Tours de Babel)® -
a metafora do pogo de Babel, a partir de Kafka, alude a uma «esquizofrenia
benigna» em que o tradutor se encontra inscrito (a sua voz, o confronto
com a voz dos outros que se apagam e renascem, que o apagam e fazem
renascer), que, de algum modo da sentido a cadeia sequencial de vozes
que, a proposito do perfil dessas formas abertas (Ensaio e Traducao), tenho
vindo a convocar (entre Amyot e Meschonnic).

47 LancieT, Iréne, ~-Marges de |'Essai~ in Forest, Philippe et Szxiwwx, Michelle, Théories des Marges
Littéraires, Paris, Editions Cécile Defaut, 2005, p. 183.

48 Barrento, Jodo, op. cit., 2002, p. 106 ss.

“ |bidem, p. 108.

% «[Le nom, Babel,] serait le mythe de l'origine du mythe, la métaphore de la métaphore, le récit
du récit, la traduction de la traduction, etc,~ (Derria, Jacques, art. cit., 1985, p. 209).
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Na verdade, se essas formas mantém uma linha de contiguidade epis-
temologica € porque se encontram na fronteira de varios espacos e de
varias vozes, sugerindo sempre um efeito de mediacao: o da literatura, o
do discurso sobre o saber, o da literatura como construcao do saber, o da
Poética. O fascinio da escavacao do poco de Babel de que fala Barrento,
em destaque no texto da contra-capa, corresponde a descida aos infernos
turvos da significacao na lingua-outra - diz o tradutor-ensaista -, o que,
julgo, explica o facto de, tanto o tradutor como o ensaista, tomarem o seu
trabalho como objecto de discurso, resultando dai essa sobreposicao de
vozes e de consciéncias (ou demissoes) autorais perante a lingua, perante o
literario, o «desejo de ser outro (no meu [seu] corpo)~.5!

E, com efeito, esta especificidade da terceira voz, implicando forcosa-
mente reflexividade e auto-reflexividade, que explica o facto de Cicero, ao
traduzir Esquines e Demastenes para latim, no ano de 46 a.C., considerar
que o faz, nao na qualidade de tradutor mas como orador (uma outra voz,
a sua voz e a voz dos dois oradores politicos gregos), na medida em que nao
se deteve na transposicao literal mas na transposicao do tom e do valor das
expressoes vertidas do grego (o som e sentido da palavras reditas, muitos
séculos antes de Montaigne).? Do mesmo modo, o que leva Montaigne a
pensar a cultura da sua época e a reflexao sobre as obras no interior da sua
propria escrita, da escrita da sua consciéncia e na citacao dos outros, € a
consciéncia de que a alusao ao trabalho de traducdo de Raymond Sebond,
no cap. Xl do Livro |l, introduz, pela apropriacao particular que faz da voz
do outro, um debate escatologico importante junto dos seus leitores, numa
forma frivola e va (instavel), isto é, aqui, aberta as vozes (e a voz):

Il faict bom traduire les autheurs comme celuy-la, ou il n’y a guiere que la
matiere a representer (...)Je trouvay belles les imaginations de cet autheur,
la contexture de son ouvrage bien suyvie, et son dessein plein de pietée.
(..) Sa fin est hardie et courageuse, car il entreprend, par raisons humaines
et naturelles, establir et verifier contre les atheistes tous les articles de la
religion Chrestienne (...).%?

51 BarrenTo, Jodo, op. cit., 2002, p. 261.

% «J'ai mis en latin les deux plus célébres discours des deux Attiques les plus éloquents, Eschine
et Demosthene, discours dont |'un répond a l'autre; je les ai mis en latin, non pas en traducteur
mais en orateur; les pensées restent les mémes, ainsi que leur tour et comme leurs figures; les
mots sont conformes a ['usage de notre langue. Je n'ai pas cru nécessaire de rendre mot pour
mot; c'est le ton et la valeur des expressions dans leur ensemble que j'ai gardés. J'ai cru qu’il
me fallait payer le lecteur non pas en comptant piéce par piece, mais pour ainsi dire en pesant
la somme en bloc~ (cit. em BaLiarp, Michel, De Cicéron @ Benjamin: traducteurs, traductions,
réflexions, Lille, Presses Universitaires de Lille, 1992, p. 39-40).

53 Montaigne, Michel, op. cit., 1950, p. 482-483.
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O proprio Montaigne defende as tradugoes de Amyot, na medida em
que representam uma regeneracao do sentido (de novo, a configuracao
sinestésica do som e sentido), compreendendo uma interpretacao, e nao
mera substituicao de palavras.®® Esse espaco de liberdade interior que
tanto a escrita do ensaio como a escrita da traducao permitem criar no
sujeito leva, assim, a que Amyot dé uma vida nova ao texto de Plutarco
(a «sobrevivéncia» ou «after life= benjaminiana) afirmando, no prefacio,
que recria a forma e estilo do autor, isto €, «mostrando aos outros, o texto
de um outro- e desse modo «tecendo o seu proprio texto», no quadro de
um hipotético «Intertexto Fénix» que Francois Cornillat e Giséle Mathieu-
-Castellani’® associam ao estatuto do texto literario no século XVI francés.

A nocao de cruzamento, fusao, multiplicacdo de vozes &, pois, um
traco de mediacao (mediacao entre os sujeitos da escrita) que implica, no
Ensaio como na Traducao, a capacidade de os textos reflectirem (refiro-me
a um processo reflexivo mas também de questionagao) o dominio dos
saberes e o dominio do literario. O percurso para a literatura € uma con-
quista de valor e do valor. Tal como Montaigne o faz para a Theologia
Naturalis de Raymond Sebond, Amyot evidencia a universalidade do conhe-
cimento do mundo introduzida pelo texto de Plutarco, ao afirmar «Aux
Lecteurs» que a obra «plaist & profite, qui delecte & instruit ensemble, a
tout ce que |’on scauroit desirer, pour estre universellement aimée, receué
& estimee de toute maniere de gens~.%

Assim, Amyot, ao escrever Plutarco, em traducao e ao escrever-se
e escrever o mundo através da transposicao das palavras, inscreve o seu
gesto no dominio da poética que €, de acordo com Henri Meschonnic,
«la théorie de la valeur et de la signification des textes». Para o tra-
dutor da Biblia, poeta e ensaista, as traducoes sao - di-lo em Poétique
du traduire (1999) - «une écriture, non une transparence anonyme (...).
La confrontation du traduire avec la littérature est donc la confrontation
permanente de la langue au discours, des idéologies de la langue et de la
littérature au fonctionnement historique de la littérature».58

A conquista do valor torna-se, finalmente, um valor comum ao Ensaio
e a Traducao, recuperado no Ensaio sobre a poética da traducao — pelas
vozes (que sao sujeitos e palavras em movimento) de Montaigne, Amyot,

54 Ver CompaGNON, Antoine, art, cit., 1984, p. 40.

55 CormiLLIAT, Francois e MatHiEu-CasTELLAM, Giséle, «Intertexte Phénix?- in Littérature, n.® 55: 5-9.
56 AmvoT, Jacques, ~Aux Lecteurs-, op. cit., MDLXVII, s/p.

57 MescHomnnic, Henri, op. cit., 1973, p. 305.

3 |dem, op. cit, 1999, p. 85.
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Benjamin, Derrida, Meschonnic. A consciéncia da «si profonde obscurité»
da tarefa de tradutor que Amyot exprime perante o rei na epistola das
Oeuvres Morales et Philosophiques de Plutarque,*® a imagem de que a
traducao «est plus occupée du fond des pensées», evocada por Nicolas
de Beauzee, no artigo «Traduction, version, grammaire» do Tomo XV| da
Encyclopédie (1765),%° a conviccao de Goethe, na «Carta a Streckfuss»
(1827) de que «ao traduzir temos de chegar quase ao intraduzivel»,®
antecipam a imagem da escavacao do poco de Babel e desse mergulho
e morte «que gera uma ressurreicdo, um acto de desejo, impossivel e
sempre repetido» que a traducao representa para Joao Barrento e que,
afinal, também o Ensaio (e o seu ensaio) reproduz. Anticipa, ainda, essa
profunda obscuridade das palavras enunciada por Jacques Amyot, o tra-
balho de «faire entendre le poéme» que Henri Meschonnic diz estar para
além do sentido das palavras, na sua tradugao da Biblia: «Je retraduis la
Bible pour donner a entendre ce que toutes, je dis bien, toutes les autres
traductions effacent».%2 A vertigem do sentido, que é valor, contem-
placao da literariedade, representagao do tempo cultural, une, pois, as
duas formas de escrita (ou géneros) - Ensaio e Traducao - que, nao por
acaso, muitas vezes se re(inem, como vimos, no mesmo sujeito (na mesma
voz). Montaigne, Amyot e Meschonnic, escritores enquanto tradutores, sao
também tradutores e ensaistas, rostos de uma totalidade particular que
marca a forma e a esséncia do Ensaio (Lukacs®3), isto &, o som e o sentido
das palavras ditas e reditas, do século XVI (ou mesmo do ano 46 a.C.) aos
seculos XX e XXI.

%% Amvot, Jacques, Les oeuvres morales et philosophiques de Plutarque. T. 1: http://gallica2.bnf.
fr/ark:/12148/bpt6k1146503.

8 Cit. em D'Huist, Lieven, <Unité et diversité de la réflexion traductologique en France (1722-

-1789)~ in BaLwaro, Michel e D'Huist, Lieven (eds.), La traduction en France a l'dge classique,

Lille, Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p. 89.

Cit em Veca, Miguel Angel (ed.), Textos cldsicos de teoria de la traduccion, Madrid, Catedra,

1994, p. 248.

MescHonnic, Henri, op. cit., 2007, p. 133.

LukAcs, Georg, «A propos de |'essence et de la forme de "essai: une lette a Leo Popper- in L’Ame

et les Formes, Paris, 1968.
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