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préspero saiz oferece a autora do ensaio um “desert thought” (23 de Junho de 2011).

In the high desert night obscurity deepens; things try to reveal their mysterious nature, but in the
desert night everything becomes rare, and revelation itself becomes nothing more than a passing
moonbeam, in which perception itself vanishes.

Walking Man de Alberto
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Nota Prévia

Atrevo-me a apresentar uma tese de Mestrado académica que foge aos cAnones por
que se rege esta nossa Faculdade. Mesmo assim, assumindo a transgressio, proponho-
me dar a lume esta dissertagio que mais nio é do que o resultado da investigacio e
reflexio em que se enquadra a Estética de Recepgio na literatura de lingua inglesa e
dos seus tantos afluentes de costa atlantica.

Serd uma abordagem muito pessoal, revestida de algum pendor poético, mas que
procurar nio descurar o rigor no tratamento das tematicas abordadas ao longo deste
percurso.

A poesia por mim seleccionada tem como gavinha comum um Encontro de Poetas,
enquanto estudrio do imaginirio poético, merecendo especial referéncia o trilho das
novas Descobertas. Transatlanticas, estas marés abarcadoras de continentes varios sio
recepticulos e arautos de culturas, enquanto elo de contributos relevantes em areas
como as da Mitocritica, da Tematologia, da Literatura Comparada e da Tradugio de
Poesia que irdo ser aludidas ao longo da exposi¢io, em companhia de poetas que,
como eu, tém a poesia por referéncia. E porque a nio concebendo senio enquanto
espago interArtes, numa relagio de dependéncia ou em representagdes de poesia e
artes plésticas, como que se orientando constitutivamente, para harmonia do ser
humano, hio-de encontrar-se, de onde em onde, paginas atravessadas por um passaro
do nada,' o qual, debicando por entre paletas de cores e de ritmos, deixara rasto na
mancha do texto.

A minha dissertagio ird debrucar-se sobre os elementos voz, siléncio e glifo. Os
poemas seleccionados, cuja selec¢io poderé, por st s, ser questionével, ela propria,
apresentam-se como um corpus, num modelo de cooperagio selectiva, onde as areas
acima descritas poderdo ser observadas. Serd, em simultineo, um encontro de inter
poetas e inter poemas.

A minha relagio com os poetas que elegi perfila-se numa linguagem ancorada no
simbdlico e na subjectividade que tende a direccionar-se quase sempre numa vertente
de liberdade, num horizonte de possibilidades mediatizadas pelo contexto social e
politico, em que a representagio da lingua desempenha papel preponderante.

Nesta minha travessia que tem por barqueiro-mor préspero saiz, nio posso deixar de
referir o empenhamento que a investigadora Maria Irene Ramalho tem vindo a
devotar & inclusdo e divulgagio da obra deste poeta, designadamente incluindo a sua
poesia nos programas da Licenciatura em Estudos Americanos e do Mestrado de
Poesia e Poética. E foi assim, ao lhe reconhecer capacidades técnicas e concepgdes
originais de pensamento e de escrita, que decidi dedicar-lhe uma atengio e um
cuidado muito especiais enquanto objecto de estudo para a minha tese, nio hesitando
em elegé-lo como um dos grandes poetas da lirica ocidental, pelo caricter inovador
da sua poesia.

! BN&OP. Aluso aos versqsya el pajaro de la nada no cantatlaya el pajaro de la naddo
poema “the bird of nothing”. pp.66 e 68.



I- Introdugio

O Encontro das Linguas nos Canticos
p.s.% Todos os nomes, todos os poetas®

Aber Freund! wir kommen zu spit. Zwar leben die Gotter,
Aber tiber dem Haupt droben in anderer Welt.
[...] Indessen diinket mir 6fters
Besser zu schlafen, wie so ohne Genossen zu sein,
So zu harren, und was zu tun indes und zu sagen,
Weiss ich nicht, und wozu Dichter in diirftiger Zeit?
Aber sie sind, sagts du, wie des Weingotts heilige Priestter,
Welche von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht.*

Mas, amigo! viemos tarde demais. Decerto vivem os deuses,
Mas 14 em cima, noutro mundo, por sobre as nossas cabegas
[...] Entretanto as vezes melhor me parece
Dormir do que viver assim sem companheiros, ter
De esperar assim; e o que fazer e dizer entretanto
Nio sei; e para qué Poetas em tempo de indigéncia?
Mas eles sio, dizes tu, como os santos sacerdotes do deus do vinho,
Que iam de terra em terra em noite sagrada.’

A circunstancia de oEncontros Internacionais de Poetas realizarem, regularmente,

na nossa Faculdade de Letras da Universidade deb@oieva-me a repensar a poesia

2 Prospero Saiz, ou o poeta préspero saiz, simpigsmes., ou aindgost scriptumem adenda e em
errata, termo de que mais adiante me irei debrucar.

% Maria Irene Ramalho,“Todos os nomes: José Saramagaoesia lirica’Estudos em Homenagem a
Margarida Losa Ed. Ana Luisa Amaral e Gualter Cunha. (Portoukisrle de Letras da Universidade do
Porto, 2006)377-387.

* Friedrich HolderlinPoemagrefacio, seleccéo e traducdo de Paulo Quintedd;@8imbra:Atlantida,
1959)214-216.

°Cf.Paulo Quintel@bras Completali . Traducdes IFriedrich Hélderlin(Lisboa:Fundacdo Calouste
Gulbenkian,1997)359. Na pagina 784, na seccéo @ mocomentdarios a 12 edicao, |é-se:

Mas, Amigo! viemos tarde. De certo os Deuses vivemn,/ Mas 14 no alto, noutro mundo, por sobre as nossas
frontes./ [...] No entanto, parece-me por vezes/Melhor dormir do que viver assim sem companheitos,/ Ter
de esperar assim, e entretanto ndo sei o que fazer/ E dizer, e para qué Poeta em tempo de indigéncia?



de préspero saiz, poeta americano, de ascend&te@aavarias vezes presente nestes
Encontrose ouvido com elevado entusiasmo por todos aqgelesom ele partilham a
sua concepcéo de poesia.

De facto, prospero saiz participou ja em trés die Bncontros de Coimbraonde
apresentou 0s seus poemas e exp0s 0 seu concgitesia. Estpoeta deEncontros
comunga o mesmo espirito de partilha e de inteAepgética e social por que se pauta
a Comisséo Organizadora e Cientifica destes eveftigessai a anfitrid, Maria Irene
Ramalho.

A experiéncia e a emoc¢ao que senti enquanto gaatit?, e o dialogo que travei com o
poeta, fez-me reviveChants of Nezahualcoyotl & Obsidian Glyphinvocartodos os
nomes, todos os poeigseregrinando-os para a minha tese de mestradarelc eu
prépria um verdadeiro encontro de poetas, em gdéesete a poesiaoje

“e para qué Poetas em tempo de indigéncia?”

Eu respondo:
- Amiga, “my dusty friend,"®
talvez ndo venhamos tarde de mais; os poetaswaantia ir de terra em terra,
como préspero saiz, companheiro nesta jornada,
porque é preciso caminhar,

para ter experiéncia, para en-caminhar os versos.

Préspero Saiz é professor jubilado do Departamdstd.iteratura Comparada da
Universidade de Wisconsin—Madison. As suas areamteéeesse sdo a literatura e
filosofia, teoria da literatura, poesia, estétitaratura medieval e teoria dos géneros

Conhecedor de varios mundos, 0 seu vasto sabeultleas e poéticas coloca-0 na
tradicdo mais ampla e cosmopolita da poesia coriginpa de qualquer lingua. E para
0 poeta prospero saiz, de ascendéncia astecaa goksgua, lingua promiscua que nao

para de interrogar a linguagem, porque cada palaada letra, tem 0 seu peso, a sua

® CN& OG. Referéncia ao poema que encerra o volume “CODA7,p



prépria medida. Tal como em Malinche princesa india, poliglota, vitima do

exterminio do seu povo, encontramos na poesia dsp@ro saiz referéncias as
mutilagBes e fragmentacdes do seu povo, as tradidéevelho e do novo mundo, -

reflexivas no ocidente e sensuais no deserto aamerie, e as culturas indigenas. Por
entre tambores de afago, no siléncio da terrapaesggyrito lirico do poeta, o grito do

coiote eremita, erguem-se poemas por entre o azMlatlarmé (I'’Azur triomphe).

A poesia de saiz esta impregnada de ressonanclEsmianas que me fazem ousar
atirar para o branco da pagina, como movimento dos 8gniles na poesia cinética, o
poema “L’Azur” de Mallarmé e a associa-lo a “datkbhie,® de saiz, jogandde

forma estranhaom as palavras e os sentidos.

De ["éternel azur Ia sereine ironie
Accable, belle indolemment comme les fleurs
Le poete impuissant qui maudit son génie
A travers un désert stérile de Douleurs.

esse eterno azul, ironicamente sereno, onde o puptaente no deserto asséptico de

Dores se interroga:

Fuyant, les yeux fermés, je le sens qui regarde
Avec ['intensité d'un remords atterrant,
Mon Ame vide, Ou fuir?

E para onde fugir se a minha alma esta vazia? &élid noite, faca-se um tecto de

siléncio.

-Et quelle nuit hagarde
Jeter, lambeaux, jeter sur ce mépris navrant?
Brouillards, montez! versez vOs cendres monotones
Avec de longs haillons de brume dans les cleux
Que notera le marais livide des automnes
Et batissez un grand plafond silencieux!
Et tot, sors des étangs [éthéens et ramasse

" Cf. BN& OP eCN&OG.
8 Cf. Dissertacdo da autora, pp.12-13.
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En t'en venant la vase et les péles roseaux
Cher Ennui, pour boucher d'une main jamais lasse
Les grands trous bleus que font méchamment les olseaux.
Encor! que sans répit les tristes cheminées
Fument, et que de suie une errante prison
Eteigne dans I'horreur de ses noires trainées
Le soleil se mourant jaunatre a I'horizon!
O céu amarelo vai morrendo no horizonte !
- Le Ciel est mort. - Vers tol, j'accours! donne, o matiére
L'oubli de I'Idéal cruel et du Péché
A ce martyr qui vient partager la litiére
Ou le bétail heureux des hommes est couché.

O céu esta morto,

Car iy veux, puisque enfin ma cervelle vidée
Comme le pot de fard gisant au pied d'un mur
N'a plus ['art d'attifer la sanglotante idée
Lugubrement bailler vers un trépas obscur...
En vain! L'Azur triomphe, et je ['entends qui chante
Dans les cloches. Mon Ame, il se fait VOIX pour plus
Nous faire peur avec sa victoire méchante,

Et du métal vivant sort en bleus angelus!

guestiona-se a rota do seu triunfo na revolta linlB perversa.

11 roule par la brume, ancien et traverse
Ta native agonie ainsit qu'un glaive sar
Ou fuir dans la révolte inutile et perverse?

Je suis hanté. L'Azur! L'Azur! L'Azur! I'Azur?

® Stéphane Mallarmé. “L’Azur'OEuvres Complétedexte établi et annoté par Henri Mondor et G.
Jean-Aubry. (Paris: Gallimard,1974)37.
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Para onde ir? Poesia ou morte, perversa, sem asp@r& para onde fugir se a minha
alma esta vazia? Palida € a noite, faca-se um tectléncio. E para qué Poetas em
tempo de indigéncia? Como persiste esta forma tid@nésamento que nos faz recordar
Holderlin e o conceito destranhament8 que préspero saiz explora ao apresentar uma
ambiguidade do texto em formato dual, alternativoemn alternéncia, cerzindo-se de
um azul escurissimo, asa de corvo, até ao mais lpareco, como que representando
um circulo que se abre ao exterior, numa viagemirdem-navegacao fascinante, entre
dois mundos: o corp@arkest blue € a vidapure white.'* S0 como fungdes metonimicas
em que o verso € ele préprio poema, que se podalartde forma aleatoéria ou linear,
isolada ou conjuntamente, deixado ao livre arb@tddeitor, transportando-nos para um
conceito novo de cartografia, de lugares e de mapasede, auténticas cidades que
interferem e ultrapassam as leituras e as tradygdi@sverdadeiras figuras metaforicas
desse proprio mapa. Na arquitectura liquida de flonavirgem e pura que se abre e
desnuda em corolgpen 16tus without jewels afloram os labios silenciose@ls rim of my

silent mouth do corpo, num presente continuo que se demefafing name, € que € a

lin-gu-a.
darkest blue escurissimo azul
pure white puro branco
together juntos
pure white puro branco
darkest blue escurissimo azul

1% viktor Sklovskij. http:/pt.wikipedia.org/wiki. Aedido em 30 de Maio de 201Q. .cfeito criado pela
obra de arte literdria para nos distanciar (ou estranhar) em relagio a0 modo comum como apreendemos o mundo e a
prépria arte, o que nos permitiria entrar numa dimensio nova, sé visivel pelo olhar estético ou artistico. A finalidade

da arte é dar uma sensagio do objecto como visio e nio como reconhecimento; o processo da arte é o processo de
singularizagio ostranenie- (estranhamento) dos objectos e o processo que consiste em obscurecer a forma, em
aumentar a dificuldade e a duragio da percepgio....».

— ApudVitor Aguiar e Silva. Teoria da Literatura. 82,adl.I(Coimbra: Livraria Almedina,2009)50-51.
Diz o autor, que se apoia no ensaio de Sklowskirte como procedimenta...Segundo Sklovskij, que
lembra a doutrina aristotélica, j4 por nés mencionada, de acordo com a qual a linguagem poética deve ter um
«carécter estranho e surpreendente», o discurso poético distingue-se do discurso prosastico — para Sklovskij, neste
contexto, “prosa” contrapde-se a “literatura”, designando a comunicagio linguistica quotidiana — pelo facto de ter
sido sujeito a um «procedimento de estranhamento» ou «desfamiliarizagio» ou mesmo a um procedimento de
«deformagio». Em virtude desse procedimento de desfamiliarizagio. ... .. o texto poético solicita que a percepg¢io do
leitor se fixe nele mesmo».

» Na poesia de saiz e na cultura asteca,”morte” dense entendida como uma purificacdo, um
renascimento, um ciclo a que se ndo pode fugireetepn a ver com a circularidade da terra. Pordsso
conceito de morte e de vida estao interligadosesaé antagénicos.
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apart separados

mind flutters a mente adeja
you... tu...

there. .. af...
open l6tus without jewels? I6tus desabrochado sem j6ias?
on the rim of my silent mouth na orla da minha boca silente
writing a waiting name'? escrevendo um nome-que-espera

Para os astecas, de quem saiz é filho, esta telarde reveste-se de uma simbologia
muito importante, o branco é a semente e 0 azubrdemE 0 poeta equaciona muito
bem esta circularidade que tem por centro o semhapmas que esta consciente de que
sé recebe toda essa sua forca através dos elententeureza, ndo tendo por isso o
poder de os controlar. Este azul nedjiiest blue, ou branco florabpen 16tus, de que nos
fala o poeta € o simbolo da vitéria do espiritorsais sentidos, da morte sobre a vida,
da semente que pura cai e desabrocha, na sabédadamhecimento quetémbém rota

do seu triunfo na travessia do mudo deserto, ardesiléncio, se questiona esse mesmo
escurissimo azul, essa morte Ultima que tem o piElee renovar, que ora se junta ou
aparta numome-que-espera € desabrocha, e que é a lingua. Essa lingua padgque

nem precisa de adorno e nao para de se renovaijregsa a quem chamamos mulher.

O poder dos Canticos também se faz em rosario mesiou de colares de trigo. E o sol
o centro da natureza que tem nas pérolas seu Eofmrque as pérolas témomesde

elementos da natureza ou guerreiros, inclupeatas

the night is full of names

Xochimilco
Texcoco
Chalco
Culhuacan
Azcapotzalco
Tlacopan

on the circle of the shore
Tenochtitlan

2 préspero saiz, “Six poems” / "Seis Poemas”. Ninespmecial d©ficina de Poesidraducdes de
Maria Irene Ramalho.(Braga: Palimage. n°s 8 & Be462007)125.
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in the dreamy-center of Texcoco is sinking still

misty necklace of the mountain
far away

long before emergence
Zapotecs Mixtecs

Toltecs

Ancient Teotithuacan

names names in the night
the rain falls
on the blue corn
the rain falls
on the corn necklace

along the way
she saw the dawn
with the eye of a fawn'?

Para Prospero Saiz que, para além de poeta étarsaiadutor, define-se, ele proprio,
como “um némada do desertt.”Com poesia dispersa por vérias publicacdes
periodicas, é autor de trés livros de poentag Bird of Nothing & Other Poengs93),
Horse (1996) e Chants of Nezahualcoyotl & Obsidian Glyjte96). Publicou ainda
Personae and Poiesis: the Poet and the Poem in éMabliLove Lyrit®> e é autor de
varios ensaios de teoria poética. Recentementxridaede Saiz tem vindo a esbater de
forma provocatoria a distingdo entre poesia e pagtiomo enAttempt, Contre-Temps.

A Lection Concerning Lyric Poetry.Destaco ainda um outro ensaio extraordinario, de
cariz filoséfico,In Time, Keep the Muse Thinem que saiz questiona o significado da
impossibilidade da criacdo pura do novo, da modade ao dizer:

You begin nothing “new.” You are modern.  You are just carrier of the “old”.®

13CN&OG . p.72.

14 Prospero Saiz.Conferéncia proferida duranié &ncontro Internacional de PoetaSoimbra, Maio
de 2010.

!5 prospero SaiPersonae and Poiesis: the Poet and the Poem inéwtatiLove Lyrig Portland,
Oregon: de Gruyter Mouton, 1976).

'8 préspero saiz. “Attempt, Contre-Temps. A Lectiam€erning Lyric Poetry"Os Poetas e o Social
Revista Critica de Ciéncias Sociais, n°47 (1997 167.

" préspero Sailn) Time, Keep the Muse ThiflNEDITO.

18 |bidem 12 pagina.
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Chants of Nezahualcoyotl & Obsidian Glyptwna obra que inclui um verdadeiro
encontro de poetas, simultaneamente guerreirosbi@ssasera o maior objecto de
reflexdo critica na minha tese de mestrado. Preténdtrar de que forma é que
travessia do desertogpresentada por poetas deste nosso mar de pdasjte uma
fusdo poética de centros e de margens, apresergandomo uma recepcao de uma
obra literaria que é entendida como um process@lexm no qual uma obra é recriada,
tornando-se assim um produto da sua interaccéoodeitor. Neste sentido, a recepgao
€ uma producdo, com permanentes descobertas &lotago do autor como pelo lado
do leitor, que se confunde com ela e a recria.

Para a historia, perdurara o enigma dos canticdsedahualcoyotl, mas para a poesia,
o significado encontra eco na esperanca de umaenasada dia.
Nestasperformancesha sons itinerantes, deslizantes, mutantes, somsascem sem

palavra, palavras que nascem sem som, palavrasiguaudam, mudas, mudah.

9 Tiago Schwabl, Ana Paula Dantas e Manuel Por@k.sons it(n)rantesA propdsito de Kurtz
Schwitters. Performance no Teatro da Cerca em 2%atembro de 2010, em colaboracdao com o
Mestrado em Poesia e Poética da Faculdade de Idetideiversidade de Coimbra.

2 Inés D’'Orey,AnestéticaExposicéo de Fotografiélo Reino d’aquém e d’além dor, & procura da alma
da anestesiaOrg. José Martins Nunes e Servico de Anestesim|ogospitais da Universidade de
Coimbra, 14 de Fevereiro a 21 de Maio 2011.
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II- Discussio

Voz, siléncio, glifo. E dificil definir a poesia de&réspero Saiz enquanto aquele que se
nomeia e o0 poeta prospero saiz, como gosta deafa.glesta dicotomia, em géee
nao € poeta se desagrega ou se engloba enquagetsona o poeta surge como
protagonista de um ditado ou de um corpo, ora &rm@ma eremita, enquanto metonimia
do seu povo. Da tribo Navajo, no Arizona do Noot@oeta americano que teve acesso
a altos estudos superiores, comecou por falar sitabaantes mesmo de falar castelhano
ou inglés. Utiliza nos seus livros de poesia algupalavras estrangeiras de linguas
como o nahuatl, o maia e o quichua que, como dizaMeene Ramalho, ndo deveréo
ser consideradas estrangeiras porque sdo maiscamasido que a lingua inglesa.
Foram re-colocadas no tecido do discurso e regasspara re-colonizar a lingua do
colonizador* No livro, eu posso inscrever o tempo, mas a tealiglade, essa fica na
obra.

E assim que acontece com o poeta préspero saigsmanque, a proposito den the
death of Al-Zarqawi and the unknown child,” faz uma dedicatoria em portugués e oferece

Vidal, a propésito da morte de Al-Zargawi e damg@nio nomeada.

1 Maria Irene Ramalho,“Préspero Saiz and the HePmim”.Diacritica. Ciéncias dd.iteratura, n°18-
19/3 (2004-2005)253-264.

22 prospero Saiz,“On the death of Al-Zargawi andutienown child”.Livro deResumos, VIl Encontro
Internacional de PoetagCoimbra:Seccédo de Estudos Anglo-Americanos, Faculdade tlad éa
Universidade de Coimbra, 2010)44-45.
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prospero saiz

On the death of Al-Zargawi and the unknown child

No one can claim to know death
No one can say what it is

See the mosguito become oil
in the dissolving whir of the cosmos

We stream into the mystery
The infant-mouth opens to mother-milk
The breast swoons into giving

(A solitary vulture circies in the empty sky)

Billions of things are here
In the middle of all our sorrows

Things break into pieces
in the nowhere of day and night

We stream into the loving nowners of silence
The devouring worm turns to the child's mouth
After the glide of the guardian-angel bomb
Mother and child are dissolved

He who came out of Jordan
The land of ruling dwarves with a taste for americana

He is surrendered at |ast to the indignant aftermath of battle
He lives now only in the endless babble of the image

In the utter desolation of the guardian-angel bomb

The desert sands trickle into the freedom of our madness

And beheading desert swords unite with the buming metals
of night strikes

There is no soft focus in our world for the unknown child
Her annihilation fits not in the catechism of our days

A night of stars shines through the empty socket of the evil-eye
And blurred visions try to frame the black comedy of the t.v. screen
Politician-arms cradie the screen and rock the world inte blackest sleep

Here canversation is the void where madness is the nearest
Where thaose tired enough to sieep perish in the darkness

of an overmastered world
Unable to hear vague desert tongues or feel the full desire

for an empty desert view

The wind stammers and dies
and dusty dunes glide slowly in white mirage
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sparse qrass
tall eucalyptus trees
small wooden shed

And in Haditha a child lies stone dead with a bullet in the temples

Marines move out-of-place in the desert living in their separate graves
Here there is no victory and crying and failure join forever in the going-down

Hewn arab faces pray in the sun-heat and ancient words pierce fading sun-mist veils
The dust swirls wildly amidst painful broken words in the deafness of the night
And guardian-angel bombs come gliding down over nothing but an unknown child

“You will not see me...”

“You will not...”

Referindo-se ao massacre de Haditha, présperofsaizma alusdo a Moisés, ao
Menino do rio Jorddo que, como 0s iranianos, nao testo e € uma mera figura
desconhecida para os catecismos dos tempos modeditgguém reclama a sua
identidade que é a lingua e que se torna invisbgda crianca desconhecida que surge
num rio, Moses, tem um amargo de americana, eaevlcapacidade do didlogo num

mundo repleto de ditadores.

You will not see me.... You will not ....You.®®

O poeta sofre com esses que julgam e traem, mastans, utilizando cdédigos de

linguagem.

7

“P.S.” é o titulo de um dos poemas de prosperoesaigue se refere ao apagamento da

escrita, sugerindo a traicdo de Cristo, atravégalio que canta trés vezes.

The place (death)
Just listen

The cock crows thrice
It is daytime

And writing ends*

%3 Referéncia ao massacre no Iraque, em que 24 aramgiforam mortos por um grupo de Marines, a 19
de Novembro de 2005.
24BN&OP, p.46.
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Como o Judas do beijo, que por trés vezes negatoCassim a poesia e o proprio saiz
se véem despojados, a luz do mundo, do tripticepz”, “siléncio” e “glifo” que

acaba, em pleno dia.

“p.s.” s@o as iniciais que utiliza em representad@eu lirico do poeta que se manifesta
ao nao se desprender do texto, como um apéndiocepente que nao so se impde por
si mesmo, autonomeando-se, como alerta o leit@r paxa leitura nas entrelinhas, que

se quer cuidada, em adendapast scriptum

“préspero saiz” e a sua poesia requerem, por sirsa,investigacao poética, historica e
plastica, em fungcdo do espago que ocupa no corppadea, do espago no corpo
grafico, com intervalos e cesuras (interessa-mermd caesurae as suas varias
implicacdes), e do espaco sonoro que é tambémptees siléncio e interrupcdo no
corpo do poemario.

A tipografia que saiz utiliza com frequéncia, aolds as letras, cria uma logica
cinematica na escrita, uma relacdo continua, coo® s fosse uma pelicula, um
fotograma. Nestas leituras, a poesia € para mintinema de letras e uma projeccéo
das mesmas.

Na selecc¢éo dos passos que abaixo destaco, &#wson espaco € diferente, sdo pontos
de luz em que a disposi¢do grafica dos versos G&@ ariginal, como contraria o
significado do texto e representa a gloéria, a ialmdde do poeta, numa aluséo ao deus
pustulento que ndo teve medo de saltar para aifagfie que o poeta transfere, por

oposicdo, ao mapear as letras em queda.

i am ready
i am ready
it is nothing to

% Estou a recordafrilce, nome do titulo do livro de poesiaGésar Vallejorrilce.Edicion de Julio
Ortega. Letras Hispanicas.(3%ed..Madrid: CATEDRAR)9

%6 Prospero Saiz faz uma alusédo a obra incomplefaiedrich HolderlinDer Tod des Empedoklddais
provavelmente, a ode “Empedokles”, que aqui citmatraducédo de Paulo Quinte@bras Completad
Traducdes Il. Friedrich Holderlin.(Lisboa:Fundag@@ouste Gulbenkian,1997)303.

Buscas a vida, buscas, e eis te brota e brilha/ Um fogo divino do fundo da terra,/E tu, em Ansia horrifica,
lancas-te/ La para baixo, pra as chamas do Etna./Assim dissolveu pérolas no vinho a insoléncia/ Da
rainha; e que o fizesse! Nio tivesses t,/ O Poeta, imolado a tua riqueza/ No calice refervente!/Mas pra
mim és sagrado, como a forca da terra/Que te arrebatou, & vitima ousadal/E seguiria para as
profundezas,/ Se 0 amor me nio detivesse, o heréi.
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into the core of fire!

i prepare the ashes for our moon
to fall upon. ..

a},3‘27

O silenciamento da escrita e a sua representafddp & um excessivo movimento,
perturba e ndo permite o dizer dos canticos. Diggoeta, mais adiante, como que
explicando, que a sua for¢a néo € suficiente pspender o0 apelo da escrita na terra,
porque ndo é a natureza, ndo se pode agarrar manopgento que teima em passar,

num movimento sem fim.

in the glyph

1 am silent

the form of the glyph
death’s promise

1 cease

the glyph written

cannot cease

glyph-movement

excessive

endless movement

the glyph

cannot say... what it says

.. yet...

the chant saying

what it cannot

approach
is truly all there may be
the wind cannot be caught®

Esta impossibilidade da escrita causada por agerteenos a nossa vontade é também

referida por Hanni Ossott perante um quotidiano afl@zeres entrecortados por

2’CN& OG, p.26.
BCN&OG, p.27.
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interrupcdes constantes, ruidos, solucos que mbsripgm e desatentam. Permanentes
agentes externos que extenuam e desgastam o jpog@ndo-o a um continuo retomar

da escrita, e muitas vezes impedindo a criagaordealbra de arte.

Si, habria que escribirlo asi, elevado, devoto, casi total
si fuese posible, un gran poema
Pero hay interrupciones, los ruidos de la casa

la respiracién del marido. El gato.

Pero el gato nos ocupa
la cocina nos llama
la solicitud nos distrae?

Mas ha também siléncios, que podem surgir atraeésutifos, mais radicais, e que
promovem a extincdo da palavra e o total eclipsartiapictérica. Estes sdo, por sua
vez, o siléncio da poesia e o siléncio da arte.

Apenas demonstrando o que tem vindo a ser a perdsigtificado das palavras,
podemos encontrar ndo o significado, mas a palaendida, seguindo o trilho dos seus
ecos. Encarar a poesia como uma filha que se deasleeladamente, no siléncio, para
gue a obra resulte perfeita, é fazé-la no dentro.

Para Ferreira Gullar e também para préspero saflg vez mais a poesia é corpo, €
mais do que som, grafia, glifo, € o “tom” que sai pntre as nossas cordas vocais. E
vida. Pé eterno num cantico de ad&il€omo que se o comunicar ao siléncio fosse um

n31

“colar”?" implantado na laringe, num rosario de contas gereenacom a natureza.

A poesia ¢, de fato, o fruto

de um siléncio que sou eu, sois vos,
Por isso tenho que baixar a voz
porque, se falo alto, nio me escuto.

A poesia ¢, na verdade, uma

fala ao revés da fala,

como um siléncio que o poeta exuma
do pd, a voz que jaz em baixo

do falar e no falar se cala.

29 Hanni Ossott,"Una playa sin finEl reino donde la noche se abréCaracas: Mandorla, 1987)67-69.
CN& OG. Referéncia ao poema que encerra o volume “COPAT.

31 Também “colar” no sentido ambiguo da palawa colagem que se ndo desprende do corpo, o grilhdo
que prende a laringe, e também o artificio do addapérolas que orla o pescoco.
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Por isso o poeta tem que falar baixo
baixo quase sem fala em suma
mesmo que se ndo ouga coisa alguma.*?

Tal como na poesia, ha um siléncio na pintura.Zstntido que assim seja. Quando
José Saramago, emManual de pintura e caligrafia. Ensaio de romariadiz que “este

€ um romance que sucessivamente faz reflexdes,onmance que esta a pensar,”
ocorre-me transcrever o que Maria Irene Ramalhantéaia proposito em “Todos o0s
nomes: José Saramago e poesia liffca’que reforca e explicaelhor esta nocdo de

interioridade “o Manual € um romance que trata do que significa habitatiggmente

a linguagem”.

Em “The Chants of Nezahualcoyotl,” prospero saizeeaa uma discussdo entre 0s
poetas astecas na casa de Tecayehuatzin Senharedetiinco, na regiao de Puebla-
Tlaxcala. Os poetas questionam-se:

i tecayehuatzin

living between

mexico-tenochtitlan and tlaxcala

try each day to fathom the enigma of song®

i nezahualcoyotl

i loved my shining halls devoted purely to song
no one knew why 1 built the celestial tower
facing the temple of young huitzilopochtli

they dare not ask why no images were there
— the close and near is invisible to the staring eye —

but who could tie the far to the near

(no image or no poet’s call)

through the intuition of flower and song at first
i thought the poet could reveal the rnvisible

no wonder i failed to sing the near and close *

%2 Ferreira Gullar,“FalarEm alguma parte algum@.isboa: Babel, 2010) 45.

% José SaramagManual de Pintura e CaligrafiélLisboa:EditorialCaminho,2007)(nota: a 12 edigéo
surge com ditulo deManual de Pintura e Caligrafia. Ensaio de Romafidsboa:Moraes Editores,
1986).

3 Maria Irene Ramalho, “Todos os nomes: José Sammagpoesia liricaEstudos em Homenagem a
Margarida Losa Ed. Ana Luisa Amaral e Gualter Cunha (Porto: Kaie de Letras da Universidade do
Porto, 2006) 377-387.

$CN&OG, p.8.

%CN&OG | p.13.
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Na cartografia do México-Tenochtitlan esgueiramaserdes que parecem néao ter
pauta. E, dia apos dia, na busca da perfeica@pstere renova o enigma da cancado, na
tentativa de tocar o invisivehe celestial tower,’nos meandros do perto e do préximo, na
atadura do longe e do perto até que se possa queseBirdy, Birdy38 e alcancar essa
esséncia suprema.

E os poetas néo criam coisas dsyifdham, gastam-se.

poets do not create divine things
and only waste themselves

there are no secrets lurking in troubled things®

O siléncio do poeta prospero saiz é o siléncio ekeido, o siléncio que emerge da
propria expressao artistica e é traco crucial dapsapria historia, a origem nédo verbal
da poesia, a tradi¢do dos glifos que remonta andatio asteca e as tradi¢cdes graficas
do periodo pré-colombiano e aos mitos sacrifiagais culturas do México antigo. Estes
caracteres, glifos, ou escrita representavam mawedé meditacdo de sabedoria
poética de grandes reis guerreiros, como 0 ReaRteséculo XV Nezahualcoyotl, de
cognome o Coiote Esfaimad@dyote-Hambriento(1402-1472)f° Esta designacéo
poderd, a partida, ser demasiado simplista, referse apenas a efectiva escassez de
alimento, mas acho que pode igualmente desigagidaz de saber e a procura de um
retiro para, através da meditagdo, melhor podeeros e pensar novas estratégias e
tacticas guerreiras.

Tal como na antiga Grécia, também entre os astesgsoetas eram valorodbs
respeitados e a poesia era entendida como uma aadencom obrigacbes de
intervencao na sociedade.

Como j& referi, em “The Chants of Nezahualcoyottbgpero saiz re-imagina um
Encontro de Poetas que se suple ter acontecidoasan de Tecayehuatzin, para

3" CN&OG, p.7.

3 Refiro-me a Charlie ParkeFhe Bird como icone dos blues e da musica jazz. Para&mSaiz este é
0 Unico género musical que nao se adulterou.

¥ CN&OG, p.13.

“CEPAW, Chapter |l “NEZAHUALCOYOT OF TEZCOCO”, pp.70-98.

“IEstou a pensar em Luis de Cam&ed,usdadas canto VII (Lisboa:Imprensa Nacional,1972)253.
Olhai que h4 tanto tempo que, cantando/Q vosso Tejo e os vossos Lusitanos,/A Fortuna me traz
peregrinando,/ Novos trabalhos vendo e novos danos:/ Agora o mar, agora experimentando/ Os perigos
Mavéreios inumanos,/Qual Canace, que a morte se condena,/Numa mio sempre a espada e noutra a

pena;
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discutirem, precisamente, o papel da poesia. Ogueipoeta enfrenta o dilema de se
destacar entre os seus subditos pela sua sabed®resatez tfie hearts of our friends are
true,”* €, a0 Mesmo tempo, ter de percorrer caminhos sasue falsos para defender o

seu povo enquanto governador e politico.

There Tecayehuatzin keeps watch,
there he plays the flute and sings,

in his house of Huexotzinco.. ..

There is his house,

where the tambourine of the tigers is found,
where songs are caught up

in the sound of the drums.

As if they were flowers,
tapestries of quetzal are unfurled there,
in the house of the paintings.*’

Convocartodos os poetagodos 0s nomegara que ninguém possa ficar esquecido, e
invocar 0os poetas mortos e as divindades, séo ygpagdes que habitam o coracdo de
Tecayehuatzin e de saiz. A data do encontro, queesime ter ocorrido em 1490,
Nezahualcoyotl, guerreiro e sabio maior, ja estan@to, saiz convoca-o para que
empreste 0s seus Canticos para, em arautos, dés@rtse fazer ouvir. Dessa voz do
deserto que ecoa e capta todos os nomes, ressdtiacaiote, ele proprio, o poeta
préspero saiz que, ao dizéram small I contain nothing,* NOS remete para Emily
Dickinson i'm Nobody! Who are you? / Are you nobody too?*® fazendo-nos lembrar, pela
contradicdo, e, ao mesmo tempo, pela verosimilhangada de tudo ser, o poeta Walt

Whitman nos seus versos do final de “Song of Myself

Do I contradict myself?
Very well then I contradict myself,
(I am large, I contain multitudes.).*

“2EPAW, p.201.

43 ApudFPAW, Cantares Mexicang$ol.Il V, p.201.

4 Prospero Saiz, Conferéncia proferida duranté &ncontro Internacional de PoetaSoimbra, Maio
de 2010.

> Emily Dickinson,The Complete Poems of Emily Dickinsi®88.(New York:ed.Thomas H. Johnson,
1961)133.

46 Walt Whitman,“Song of Myself’Poetry and ProsgNew York:The Library of America,2008)246.
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N&o se importa Walt Whitman de se contradizer qadalh de si proprio poeta imenso,

abarcador de multiddes, mas para Pessoa e parad&ailhes basta serem uma soO
pessoa. Fernando Pessoa recorre aos heteroniners/diesendo outras suas pessoas;
préspero saiz incarna os poetas e chama a si 0 geds nomear para que fiquem para
a prosperidade.

Recuando no tempo, podemos estabelecer um pamahite Pindaro e os poetas

guerreiros astecas, como Nezahualcdyotl, e lenthrardo mais aclamado poeta lirico

grego nos chegam odes, canticos para os vencediasesompeticoes da antiguidade
classica, para dignificar os seus herois e alcargaias, significando o respeito pelos

valores éticos sustentados pela justica e pel@geora

Tu que existes exposto ao que os dias te trazem, o que é ser
Alguém? O que é nio ser Ninguém? O humano é o sonho de
uma sombra.

Mas quando chega o esplendor dispensado por um deus, ha

uma luz brilhante entre os homens e a vida torna-se doce.*

Contrapde-se prospero saiz, ao convocar Nezahwdlqigra que dé corpo aos livros
de pinturas e de pensamentos, materializando o Hpencipe ndo num sonho de

uma sombra, mas numa realidade com coracéo deegoezralma de poeta.

On a mat of flowers

you paint your songs, your word,
prince Nezahualcoyotl.

Your heart is in the painting,
with flowers of all colors

you paint your songs, your word,
prince Nezahualcoyotl*

Within you lives,

within you is painting,

inventing, the Giver of Life,

O Chichimec prince, Nezahualcoyotl!*

Na grandeza deste “Dador da Vid@’Chichimec prince, Nezahualcoyotl, que representa o

sol para os astecas, revela-se também o0 poetaasaims remeter para a sua propria

4" PindaroOdesTraducao, prefacio e notas de Anténio de Casteir@4lLisboa:Quetzal Editores,2010)
[Epodo 5]64.

“8 Romances de los sefiores,fol. 18pudFPAW, p.71.

9 lbidem.
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infancia revisitada. E ele agora o principe, o meteda sabedoria que s6 nas criancas
se encontra em estado puro, o Infante que desocalieem que a poesia € corpo que

brota através da vibragéo do tofn.

...and long after the stalk of the son is planted another intractable child
will sit on the rim®' of the mesa and ask: do the ones in the ground still live there?
and only a tone too weak to be heard, a failing tone fromelsewhere will

vibrate®

vibrate S€ra a resposta a crianganesma que sera dada quando, no poema “Obsidian
Glyph”, ela pergunta,

...mother, is there a shadow within?...>*

Resta a esperanca no devir, e a cada imagem qo@&sparno nosso horizonte, ha um
sinal acastanhado de nascenca que perpetua déd@ermcgeracdo, numa terna marca

de mée que permite a travessia.

yet your tiny footprints will stay awhile
a tender mark: you will have passed over...>*

O poeta sente sofrimento pela perda e destruicoelsia, e encontra metonimias para
substantivar povo e cultura que surgem de formaentada, em gestos de interrupcéo,

deixando espacos abertos a poesia.
where have the songs of springtime gone
the heart gone forever from the songs of war®

Com a devastacdo e a aniquilacdo das culturas antbspois da Conquista, esta

dimenséao politico-cultural de intervencédo acabarpais tarde se extinguir. Ndo sdo

*0 Excerto de troca de-mailscom o poeta (12 de Julho de 2010).

°1 Na tradic&o ocidental, quem se senta nos cantas)alas mesas morre primeiro.

%2 prospero Saiz,“Sky Graves over the rim of the si¢sacerto) Livro de Resumos do VII Encontro
Internacional de PoetagCoimbra: Seccao de Estudos Anglo-Americanos, IHade de Letras, 2010)45.
>3 CN&OG, p.68.

> CN&OG, p.67.

> CN&OG, p.49.
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suficientes os sacrificios e as invocacfes aosedessbretudo ao SEXTO SOL, deus
maior e fonte de vida em muitas culturas.

Esta fragmentaridade é visivel em “The Bird of Nugh™® Prospero saiz inaugura o
poema com um primeiro verso com letras em fractali@rnadas por mailsculas e
minusculas C a ¢ S u r AY - redispondo a dimensao sintactica do termo “cagsu
trazendo elementos parasitas para dentro da ditoganvencional. O significante e o
significado alteram-se pela inovacao, e a intedope fractura, cesura— passam a ter
uma dimenséo inovadora e, a0 mesmo tempo, um earédgblucionario. A sonoridade
de “caesura” leva-nos a outras possiveis interpdesaquando ecoa “scissor,” tesoura,
significando, numa forma redutora, fragmentaridades pelo contrario, corte com 0s
arquétipos instituidos, remetendo-nos para a diferea originalidade e a variagao.

Em termos espacial e temporal, pela sua grafiagnaodludir-se ao poder sustentado
pela figura representativa de César, “Caesar,” eraciso intervalo que medeia uma
das duas posi¢cdes do dedo dominante, o polegaspkrando, quando erguido, vida,
ou morte, se descido. Este intervalo é efectivamemh elemento de fractura, de
interrupcdo, mas € verdadeiramente 0 momento maisctante por que momento

decisor do poder.

Em “The Chants of Nezahualcoyotl” encontramos asitandéncia de a poesia ter o
poder de transfigurar e alterar a ordem normatcdass.

things rise and fall

the red and the black
the works of stone

and this place

that is all

a mighty fragmentation®

e também em “Obsidian Glyph”, no dialogo final entnde e filha que nos transporta
para um lugar que se reinscreve também na cesumy@car o tamulo, primeirissima
origem de vida e de morte e que se repercute na@dc do sono eterno:

a sweet damp darkness in the midst of

peaceful sleep,” 59

* BN&OP, p.51.
>"BN&OP, p.53.
8 CN&OG, p.25.
9 CN&OG, p.76.
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Sente-se a presenca de Georges Bataille nestess,vemmo também e muito mais
intensamente, quando saiz no verso forget the fucking sacredness of weeping eros

do poema “The Bird of Nothing”, nos remete pardaasimas de Ero® No erotismo,
como no sagrado, a proibicdo nédo existe sem tressdp. Usando imagens de agonia
para expressar o climax sexual e a linguagem ds@&xyiara retratar a morte, o sacrificio
é, para Batalille, o ultimo estadio do erotismo.

Chants of Nezahualcoyotl & Obsidian Glygh composto pelos dois poemas logo
referidos no titulo, “The Chants of Nezahualcoy@l”Obsidian Glyph”, terminando
este Ultimo com um poema belissimo, quedérre de coda, gue floreia o volume e
responde a demanda do poeta. O poema nédo é deemngw seu lugar é espaco
fantasma que ndo tem pertenca. Poder& ser iniprebmo um eco dissonante, que
fala de separacdes, de lacos invisiveis, uma figanaada, migrante que surge, que nao
sabemos como definir, que anda a procura de ligamen certos mundos espirituais
gue se vao desvanecendo, e que acabam por ca@acgemodernidade do consumo

materialista: a palavra € ausente, ndo ha poema.

«..."Coda" is a poem of separation, of invisible ties; in a minimal way it is about the
impossibility of (re)establishing or (re)joining certain vanishing "spiritual" worlds (this sentiment

runs through the whole book). . .»"!

Mas “CODA” ¢ muito mais do que um cantico de adduisim apelo, num cantar a
memoria de um povo que se vé traduzido em lingaaasy representado num cadinho,

the divine bowl, de que s6 0 p6 cosmico pode contessy friend.®.

Podemos dividiChants of Nezahualcoyotl & Obsidian Glypim dois capitulos, melhor
dito, trés.

No primeiro, “The Chants of Nezahualcoyotl”, saizdca todos os poetas guerreiros,
de todas as faccdes politicas, sectoriais e squaags em assembleia, discutirem o papel
interventivo da poesia na sociedade. Todas as vez&fncios sdo ouvidos e dao
testemunho para o enriquecimento do debate. A mtdh&ém esta aqui representada,

®*BN&OP, p.123. )

Georges Batailld,es larmes d’Ero4.0/18 Domaine francais (Paris: Editions Jean-Jagaeivert,
1971).

®1 Excerto de troca de e-mails com o poeta (23 dealda 2011).

®2CN&OG, p.77.
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numa disponibilidade de corpo, subtilmente apradeitenquanto intérprete, a Malinche
que aprendemos na Historia, a Malinche de quenfaiasa historia, e a Malinche de
gue falam os poemas de saiz, querendo, a meuoreean a lingua no seu esplendor e a
linguagem poética. Sustento esta minha afirmac@meontrar eco com o que me diz 0
poeta,Malinche is a very complex figure, mythically and historically, and her poetic role--in
"Chants..."--is not that of a poet, but here and elsewhere in my poetry, she is perhaps a figure for

the destiny of poetry63.

Em “Obsidian Glyph”, préspero saiz aborda a escotalifo, com representactes
repletas de simbologia. E é precisamente nestegqgema mulher adquire um estatuto
exponencial. Para além de continuar a representdingaa, a mulher é veiculo
transmissor da cultura do povo que € representafio nrgpensar da lingua como
riqueza, colostrayly son, for I gladden you, my breasts are full tonight!** forga que passa de
avos para filhas, de geracdo em geracdo. E pomissolher o agente que torna viva a
cultura de um povo.

Se, em momentos de guerra que exterminam o padtusa parece ficar entorpecida,

«....a rupture takes place, and in this break a "truth" emerges: that poetry--language--is not
compliant with the things we would like to have endure, to remain. In a sense poetry is exclusion
(which strangely "includes" the very poem itself) or contestation, and the reader is necessary--to

tug at the poem's language, in order to bring it back to culture which is the ultimate mark of

inclusion. In this domain both the poet and the poem are helpless, powerless. . .»%

Eis que surge CODA - simultaneamente um cédigoagleab e um cantar de adeus - e
uma revelacdo. Neste intervalo, surge uma “vibr#dama réstia de algo organico,
um regresso a cultura, ultimo reduto de inclusdgue se sobrepde a lembranca da
migrante que vagueava pQlicuilco(p.64), Choclula(p.64), Pyramid of the Sun(p.65),
Camino de los Muertos(p.65), Pyramid of the Moon(p.65), Sonora(p.66), Lake
Mexcaltitlan(p.66), Texcoco Lake(p.72) e Olmec Waters(p.72), Sem lar nem protecgao que a

pudesse acolh€Und Coatlicue will not stay in the museum)”’, NO €scuro da noite que néo

%3 Excerto de troca de e-mails com o poeta (26 dé der2011).

% CN&OG, p.54.

% Excerto de troca de e-mails com o poeta (23 dealda 2011).

% Estou a aludir a Préspero Saiz, “Sky Graves dweritm of the mesas” (excertbjvro de Resumos do
VII Encontro Internacional de Poetgs45.

6" CN&OG, p.65. ‘Museum”representa a casa e Coatlicue, a deusa da teitiadda, mae de
Huitzilopochtli.
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Ihe permitia ver as marcas para se poder orientarsimbolos, os glifos, a escrita,

porque nao havia estrelas no céu.

vast night and vast sands of Sonora
the child’s finger writes the sky

the stars are gone®

Nesta errancia, a crianga tem por guia o eco dabrécas dos seus antepassados
femininos, a avé, a quem ternamente chama Tock{ialvaf® e a mae, que Ihe serve de

bussula,

.. .keep going north my daughter

you entered the womb of México
through the navel of the basin

(there a brown cord ties us to the moon)
slip out of the supple vagina of Mexico
which opens up in the great Sonora”

de aviso,

...child seek not your father

he is dead and buried

he slept with his sister

they drank pulque all night long

at dawn he forgot to go to the river”

de conselho, com recordatorias de purificacbegasre

cleanse yourself in the sands of Arizona

after your prayers
await the fat hummingbird
who wraps himself in cosmic dust

catch him and kill him

end his peregrinations

perhaps you will return to us again™

% CN&OG. p.72.
%9 CN&OG, p.66.
O CN&OG, p.66.
"TCN&OG, p.71.
2CN&OG, p.67.

30



na intencao de a despertar para realidade daanuagra seja pequenina.

but it can be said, my child,
there is not
there will not be
a SEXTO SOL
yet your tiny footprints will stay awhile

a tender mark: you will have passed over. .. &

O poema CODA, que remata “Obsidian Glyph”, é efectiente muito problematico e
estd muito para além de ser apenas um canticoalss.a@ poeta diria que nos fala da
impossibilidade do re-estabelecimento ou da reeudi certos mundos “espirituais,”
que vao desaparecendo. E que este entendimentsrzetodo o livro’*

A obra termina com a representacdo da pronuncialgienas palavras em nahuatl e
com um glossario que define e explica as divindades poetas que vao surgindo ao
longo do texto.

Em termos historicos, com a devastacao do Méxida eultura asteca, nas lutas dos
espanhdis contra os povos indigenas, nem sempiados que dispomos podem ser
tidos como crediveis. Ha muitas traducdes de té@ekique, obviamente, ddo margem a
especulacdes. Mas este Encontro existiu de factoseu patrono foi Tecayehuatzin.
Entendo que CODA n&o é apenas o floreio de “ObsiGilyph”. E o véu que também
envolve “The Chants”. Um codigque préspero saiz fornece na sua demanda pela
poesia, a qual ndo falta a chgara a pronuncia da palavra, a lingua, e a chaeega
escrita, num perpetuar da memdéria, em forma desgias

O livro de poemas apresenta ainda imagens de deusesimbolos representativos da
cultura astec&’

O Encontro de Poetaslower and Songem Chants of Nezahualcoyotl & Obsidian
Glyph poetas que sao também poderosos reis e guesrdoiorganizado por
Tecayehuatzin Senhor de Huexotzinco, que inaugud@ @s boas-vindas aos seus
convidados, fazendo uma elegia a estes Encontrogpeesentar o grande tema do
debat€e‘Flower and Song, is this perhaps the only truth on the earth?”” 77 @ que tera ocorrido

em 1490, embora, evidentemente, sem a participdgddezahualcoyotl (desaparecido

3 CN&OG, p.67.

" Excerto de troca de e-mails com o poeta (23 dealda 2011).

CN&OG , pp.78-87.

" FPAW, p.203

""CN&OG , p.8. Cf. com o verso “is there truth in flowedasong upon the earth”.
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em 1472). Estas manifestagcbes mostram a import@uaaa poesia tinha na cultura
asteca, e como o glifo (a escrita) reduzia a taxtuisica, que € a lirica originaria. Para

0 tedrico e critico Prospero Saiz, isto represemta perda.

Também Friedrich Hoélderlin, em “Brot und Wein,” omtece que ha uma diminuicdo
da importancia da poesia na modernidade, ndo hageeoexponencie a sua voz,
exprimindo a ideia de que os poetas ndo sdo queridoeplblicd® e que a poesia

perdeu a sua funcionalidade na comunidade.

Questiona o poeta:

“...und wozu Dichter in diirftiger Zeit2...”,”

E Paulo Quintela quem nos explica muito bem estape

[...]H4, pois, tempos indigentes nio-propicios aos poetas, e Holderlin sente-se aqui viver
em época assim, na noite dos deuses, sem companheiros que com ele invoquem e sintam as forgas
divinas. A sua vocagio nio acha ressonincia entre os homens, e o frohlockender Wahnsinn, a
«loucura jubilosa» que, repentina, dele se apossa em noite sagrada, bem pode “escarnecer do
escarnio», que 0 seu VOO nocturno s6 o levara a Grécia sagrada para verificar que «a casa de todos
os Celestiais» estd deserta e que, quando ele quer «nomear o que lhe é mais querido» e para isso

precisa que «as palavras nas¢gam como ﬂores», sé encontraré, como dnicos testemunhos das

divindades ocultas, o pdo e o vinhol...]*

Se pensarmos em comunhdo, celebracéo, eu digongse)o assim, o poeta, a despeito
de tudo e de todos, espera e confia. Como tambéoeaias do EncontrBlower and
Songque convocam e invocatndos 0s nomesa casa de Tecayehuatzin para que as
palavras nascam como flores e se escrevam conos glife possam nomear e associar,
como numa gramaética, pela organizacdo, num proaifs@ncial da escrita. Através
do conhecimento, da possibilidade de a ciéncia, qua gramatologia, estar
fundamentada na prépria escrita, sendo a ciéncesclita uma ciéncia ndo positivista
que tenta ir ao seu fundamento existencial de gqeeaarepresentacdo em glifos €

testemunhd?

'8 platdoFedralntroducao, traducéo do grego e notas de Josériberreira.(Lisboa: Edicdes 70.1997).
" Friedrich Holderlin, “Brot und Wein"PoemagPrefacio, seleccéo e traducéo de Paulo Quintela.
(22ed.;Coimbra:Atlantida.1959)214-216.

8 paulo Quintel@bras Completal.Traducdes I. (Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbamkio97)359 e
784.

81 Cf. Jacques Derrid&ramatologiaTraducéo Miriam Chnaiderman e Renato Janine Ril{gfed.;Sd0
Paulo: Editora Perspectiva,2006).
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Como atras referi, para prospero saiz, cada veg appesia é corpo, € mais do que
som, grafia e glifo. E tom quase inaudivel que ¢ésai por entre as nossas cordas
vocais e que representa o po, particulas cosmimseaydiluem num cantar de adeus, o

ultimo cantico de saiz, CODA.

Esta assim representada a destruicdo do mund@adeequem prospero saiz é filho, e
que é também a destruicdo da poesia, que ndomaita

E lembro Fernando Pessoa. O seu descontentameattiepa vida, “a viagem a volta
do mundo” num barco cheio de gente e em que se sada vez mais so, fa-lo ir buscar

consolo.

E antes do épio que a minh'alma é doente.
Sentir a vida convalesce e estiola

E eu vou buscar ao 6pio que consola

Um Oriente ao oriente do Oriente.

Mas espera-o ainda um cansac¢o, um sonambulismizg@ogmo ele prevé no poema,

Volto a Europa descontente, e em sortes
De vir a ser um poeta sonambdlico. 8

e éxtase, que concede estado de graca, transigdopagdo, entre intervalos
pessoano®

no calido intervalo em que o ar pesa e as cores abrandam (p.178)

Sou o intervalo entre o que sou e 0 que ndo sou (p.194)

Nuvens s3o como eu, uma passagem desfeita entre o céu e a terra (p.194)

Fic¢des do intervalo ou do descaminho (194)

haviam crescido os intervalos entre as coisas, e os sons, mais espacadas de uma maneira
nova (p.216)

entre mim e a vida (p.333)

8 Fernando Pessoa, “OpiariGtandes sdo os desertos por Alvaro de Camf@simbra: Alma Azul,

2007).

Alvaro de Camposinha visitado o Oriente e durante essa visitarddyano Canal do Suez, escreve este
poema “Opiarid, dedicado a Mario de Sa-Carneiro. Desiludido dessta, regressa a Portugal onde o
espera o encontro com o mestre Alberto Caeirosqtee o inicio de um intenso percurso pelos caminhos
do sensacionalismo e do futurismo. O Alvaro de Gasnglaro, ndo existe nem jamais visitou o
Oriente...

8LD. A numeracéo das paginas esté incluida no texto.

33



Em “The Chants of Nezahualcoyotthalinche que, enquantdona malintzifi* tinha
sido vilipendiada por Hernando Cortez, também emtra transe, num sonho erotico,

que |he serve de consolagéo.

she fell into a trance
she felt someone rubbing her back

a tongue slowly licked its way
from nipples down to lower stomach

and landed on the hems of her four lips®

A repressao de instintos de violéncia e de insgtirgExuais postulam a existéncia do
inconsciente como entidade reguladora, uma ledaraintomas como um conjunto de
interditos que o homem nédo consegue auto-represelatado origem a esses mesmos
lapsos e sonhos. A incoeréncia do sonho e o esfiese |he encontrar um sentido faz-
se através de imagens muito poderosas, elemergparel$, que causam perplexidade
mas que permitem associacdes; gera-se um sentiqoedee ndo estava a espera e a
leitura surge @osteriori

Em prospero saiz e em Fernando Pessoa encontramitos tnracos de Surrealismo que
nos permitem a libertacdo dos constrangimentos,edtalos de espirito. A obsessao
pelos temas sexuais, a evocagdo dos antepassados,fe@ com que 0 seu espirito, ou
aguele que entra em transe, se manifeste atrave&scdta, de forma automatica, sendo
transmissor do espirito do morto através de um um@&dientando libertar-se da sua
vontade consciente.

Georges Battaile regressa ao meu pensamento enkeea-ter de concordar com ele
sobre o que é a histéria do erotismo. Cito o gaeagiropdsito em As lagrimas de Eros

e apresento, em “collage”, uma representacéo deagnficio asteca.

... What I suddenly saw, and what imprisoned me in anguish — but which at the same time
delivered me from it — was the identity of these perfect contraries, divine ecstasy and its opposite,

extreme horror.

And this is my mevitable conclusion to a history of eroticism. But I should add: limited to its
own domain, eroticism could never have achieved this fundamental truth divulged in religious
eroticism, the identity of horror and the religious. Religion in its entirety was founded upon

8 CN&OG, p.47.
% CN&OG, pp.47-48.
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Encontros de poetas: Voz, siléncio e glifo na obide préspero saiz

sacrifice. But only an interminable detour allows us to reach that instant where the contraries
seem visibly conjoined, where the religious horror disclosed in sacrifice becomes linked to the

. ) . ) i 36
abyss of eroticism, to the last shuddering tears that eroticism alone can illuminate.
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“Clest généralement le fait du sacrifice d’accorder la vie a la mort, de donner a la mort le
rejaillissement de la vie, a la vie la lourdeur, le vertige et I'ouverture de la mort. C'est la vie liée 4 Ia
mort, mais dans le méme moment, la mort est signe de la vie, ouverture a I'illimité. »

% Cito a edicdo americana que tera sido a queeaifleorges Bataillehe Tears of Ero$ranslated by
Peter Connor.(San Francisco:City Lights Books, 1292. Na pagina em referéncia, a 207, apresenta-se
também uma iluminura de um sacrificio humano astemavolta de 1500.

8" Georges Batailld, Erotisme (Paris: Les Editions de Minuit,1957)161-162. Anilmura referenciada é

a mesma da anterior, mas ampliada.

PLANCHE XI. Sacrifice humain. México. Enluminureutf manuscriptodex Vaticanu8738, fol. 54

VO - Bibliotéque Vaticane), exécutée, au débutasclipation espagnole, par un Aztéque, qui duts plu
jeune, en avoir été le témoin.
% |bidem,p.102.
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Esta afirmacéo, de facto, faz-nos compreender aimalhor a ligacéo estreita que para
0s astecas tem a vida e a morte, com reflexos simda@oesia de saiz, e em “Chants”,
em particular.

Para Miguel Portilla, estudioso dos astecas, ssi@#ficios humanos representavam um

elemento chave na cultura deste povo. E cito:

«... The sacrifices of men were a key element in this ancient world view. They were performed
in the temples, where a spatial image of the universe was plastically structured. The universe, as
expressed symbolically in the plan and arrangement of the towns, and especially in the most
sacred space of the precinct of their temples, is conceived as a flat surface divided horizontally
into four quadrants or sections. There are many symbols attached to each quadrant. As it is
depicted in several codices, what we call east is the region of light, fertility, and life, symbolized
by the color white; north is the black quadrant, where the dead are buried; west is the house of

the sun, the land of women, and of red color; and south is the place of cultivated fields,

associated with the color blue-green...».

Retomandorhe Chants of Nezahualcoyathmbém Temilotzin, bravo poeta guerreiro,
encontra lenimento para a sua dor, avancando nrarodsem temor, como se 0
horizonte fosse um verso panoratf@aro que ndo por vontade prépria, mas antes
arrastado na comitiva por ter sido feito prisiooei utilizacdo desta metéfora tem a
intencdo de provocar no leitor o efeito de abunidédeste encher do olhar e descrever
0 estado de alma do guerreiro poeta que, perameri@ iminente, segue em frente na
amplitude do espaco maritimo.

Frei Juan de Zumarraga, 1° bispo do México, qudéamtinha sido feito prisioneiro e
seguia no navio junto com Dona Malintzin, ndo selvee aspira 0 pouco do ar que a
sua alma lhe resta, provocado pelo fumo onde, gaefta, ardenthe devil-books, 0S
livros supostamente malditos de Nezahualcoyotl. lddénconseguiu propagar.
Decompbe-se e fragmenta-se o proprio Nezahualc@ywl morre lentamente, num
estado de torpor causado pelo poder alucinogémsicagumelos, em Texcocb.

Restam as cinzas, o po, nssté mais do que isso, representa um bem precioso — 0
alicerces de um povo em construcBastdo deserto, edificador e construtor, feito das
suas fragmentaridades, particulas, um pé que al@céxtasia.

99 FEPAW, p.47.

% Designagdo da autora, a partir do versa fired eyes scanned the horizon” (p.48). Associo esta
terminologia a poesia cinética, pela sua abrangépar conseguir reunir, num mesmo poema, efeitos
visuais, sonoros e graficos.

1 CN&OG, p.48.
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Em Chants of Nezahualcoyotl & Obsidian Glyphmuito interessante verificar estes
estados de transe que permitem “soltar os poetadiusca da definicdo do verdadeiro
enigma dos canticos, a emblematica questao — é qumesia?

i xayacamach

with the heart of the mushroom
my heart brightly illumined
have fled time and place®

O poeta sob os efeitos colaterais induzidos pariradgénios, ndo esta “preso” a uma
torre e antes vé melhor, com uma outra luz, quepdrenite vislumbrar o tempo e o
espaco, tornando-o convicto de que € um cidadaouhalo.

1 live and live not
once we are here
touch the vines

flowering tree — be!
and mushroom!
spirit of fire — bel”

Neste estado de torpor fisico, huma angustia @éficospero saiz reinventa-se
Xayacamach e invoca espiritos cothospirit of fire, representagdes, simbolos, para que
a poesia sejabe!

lose your ecstasy

poets. ..

remark

your lethal NO

slip hatefully into silence
words are only words

do not forget this truth
the sun gives life

our words give nothing

no sun our words”

lose your ecstasy foi 0 comego da primeira parte da leitura dos @Eede saiz no VII°
Encontro Internacional de Poetas, realizado em B@mo més das flores, Maio de
2010.

O poeta, ao invocar o céptico Cuauhtencoztli, adversentencia: as nossas palavras

nao séo o sol, porque ele, sim, da-nos a vida.

92CN& OG, p.9.

%CN& OG, p.10.
%CN& OG, p.10.
®CN&OG, p.12.
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i reached for night and wind
but all was cut away
all rhythms ceased

images terminated

hallucination. .. %

A distancia de anos, de 1490 até hoje, subsistest@ip do enigma da poesia.

«...I don't know the exact number of poets, because I allude to a wide span of poetic forms,
traditions, etc., and in various parts of the texts I "meditate" on some of these forms, their
conceptual and poetic context, their loss/survival, their "meaning"--and, of course, the very
problem of inscription, in the midst and aftermath of conquest. As you know, the literary terrain
is vast (ancient texts, codices, myths, hymns, rituals, and so on), and my poems don't even skim
the surface of this terrain...»"’

O livro de poemasChants of Nezahualcoyotl & Obsidian Glyatiborda algumas
questbes emblematicas sobre o conceito de poesiaegreflectem ndo s6 em prospero
saiz, como em todos 0s poetas que eu propria intanws poetagtodos 0s nomes

Mais adiante, no capitulo da traducdo, ocupar-naeste conceito, no sentido de se
poder afirmar que a poesia se rege como um compasswio, a trés tempos e a trés
vozes: 0 da identidadade, da ipseidade e da aterid\este sentido, o poeta € um
triptico de egos no masculino e no feminino, comagafacetas representativas: o seu

proprio eu, a musa e o outro eu.

Para entender o pensamento asteca, que ifDhadats of Nezahualcoyotl & Obsidian
Glyph, servi-me dé-ifteen Poets of the Aztec Wodd Miguel Léon-Portilla, uma obra
que, entre outras, esteve ao alcance de prospero sa

On a mat of flowers
you paint your songs, your word,
prince Nezahualcoyotl.

Your heart is in the painting,
with flowers of all colors

you paint your songs, your word,
prince Nezahualcoyotl.”®

%CN&OG, p.19.
" Excerto de troca de-mailscom o poeta (27 de Abril de 2011).
% A poet from the Culhuacan regidRomances de los sefiores, fol 18v.apRAW, p.71.
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Da obra de José Luis Martinez, que também se ss@neelos astecas, transcrevo um
pequeno passo,

Nezahualcoyotl (Coyote Hambriento) fue considerado por sus semejantes como el mas
grande poeta del antiguo México. Sus composiciones tuvieron una extensa influencia en estilo y
contenido. Su poesia, llena de pensamiento, simbolo, y mito, conmovié la cultura de su gente tan
profundamente que después de su muerte generaciones de poetas que siguieron se paraban por el
tambor huehuetl y lloraban, "Yo soy Nezahualcoyotl, Yo soy Coyote Hambriento", y cantaban
sus poemas para mantenerlos vivos.”

Nezahualcoyotl era também um grande estratega el¢umuitas sentencas. Nao é de
estranhar que estes Encontros também tivessemamdegpendor politico e social e

fossem aproveitados como lugares de reunido pscassido de problemas comuns.

- Varios son los cddices, y también las antiguas crénicas y los poemas en idioma
nahuatl, en los que la figura de Nezahualcéyotl de diversas formas se vuelve presente. Por una
parte estan las palabras, testimonio de admiracién, acerca de su casi proverbial sabiduria
como forjador de cantos, como maestro versado en todas las artes y como profundo

conocedor de las cosas ocultas. Por otra, se reiteran también los relatos, en los que se da

cabida incluso a presagios y portentos en torno a lo que lleg6 a ser su actuacién. 100

Num processo de tradicdo, o circulo alarga-se, is pwetas tomam a palavra neste
Encontro de Cantares da Flor. A poesia e a arta prasentes para éxtase dos deuses.
Alguns entoavam hinos sagrados, convocavam divegjarlque leva a pensar que estas
festividades estivessem também relacionadas cosunande cogumelos, com o p6 de
flores e substancias similares, com caracterissicesnogénias.

Presume-se que Nezahualcoyotl tera vivido até etesite e um anos. A sua morte nao
deveria ser motivo de desgosto, mas antes constituciclo de viragem na descoberta
de que cada um, qualquer um, é o marco importargeepresenta a verdadeira historia
na memaoria de um povo.

...;yo me hallo muy cercano 4 la muerte, y fallecido que sea, en lugar de tristes
lamentaciones cantaréis alegres cantos, mostrando en vuestros 4nimos valor y esfuerzo, para que
las naciones que hemos sujetado y puesto debajo de nuestro imperio, por mi muerte no hallen

% Jose Luis Martinedyezahualcoyotl Coyote HambrientBisponivel em
http://www.quedelibros.com/libro/9911/Nezahualcdy@byote-Hambriento.html. Acedido a 29 de
Janeiro de 2011.

1%30hn Curl Antiguos Poetas Mesoamericanos. Los Cantares dehNaicoyotl. Antiguos Nahua
(Azteca)Disponivel em http://www.famsi.org/spanish/resbararl/nezahualcoyotl_intro.html . Acedido
a 29 de Janeiro de 2011.
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flaqueza de 4nimo en vuestras personas, sino que entiendan que cualquiera de vosotros es solo

bastante para tenerlos sujetos.'”"

O revolucionario Nezahualcoyotl propde verdadeatisracbes de costumes, visiveis

através de um extracto de Ixtlilxochitl:

...De esta manera acabé la vida de Nezahualcoyotzin, que fué el mis poderoso, valeroso,
sabio y venturoso principe y capitan que ha habido en este nuevo mundo;...; porque fué muy
sabio en las cosas morales y el que més vacild, buscando de donde tomar lumbre para certificarse
del verdadero Dios y criador de todas las cosas, como se ha visto en el discurso de su historia, y
dan testimonio sus cantos. ..; y aunque no pudo de todo punto quitar el sacrificio de los hombres
conforme 4 los ritos mexicanos, todavia alcanzé con ellos que tan solamente sacrificasen 4 los
habidos en guerra, esclavos y cautivos, y no 4 sus hijos y naturales como solian tener de
costumbre.!®?

Ainda, atribuido a Nezahualcéydtf

I comprehend the secret, the hidden:
O my lords!

Thus we are,

we are mortal,

humans through and through,
we all will have to go away,

we all will have to die on earth...
Like a painting

we will be erased.

Like a flower,

we will dry up

here on earth.!**
E, em outro poema,

I am intoxicated, | weep, I grieve,
I think, I speak,
within myself I discover this:

indeed, I shall never die,
indeed, I shall never disappear.

191 Don Fernando de Alva IxtlilxochitiObrasHistéricas Tomo | e Il. Publicadas e Anotadas por Alfredo
Chavero (México:Oficina Tip de la Secretaria de Entn,1891)243-244. Nota: Estes tomos estédo
compilados numa s6 obra, uma edi¢éo espanhola ldia Riablic Domain Reprints, sob o titulo de Obras
Hist??ricas De Don Fernando De Alva Ixtlilxochithlumes 1-2.

192 |bidem.

103 A autoria dos poemas de Nezahualcoyotl é muitblproatica, bem como a sua prépria existéncia. As
pesquisas histéricas e o0 suporte documental sassesce pouco crediveis. As traducfes de traddedes
varios poetas fragilizam a sustentabilidade dorrigientifico que se requer num trabalho sério desta
natureza. De salientar ainda que foi muito grandiestruicdo do povo e da cultura asteca, deixando
pouca margem de fiabilidade aos historiadores estiyadores.

194 Romances de los sefiores, fol 35r.-3GpudFPAW, p.80.
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There were there is no death,
there were death is overcome,
let me go there,

Indeed I shall never disappear.'®®

tal como ele, prospero saiz chega a conclusao@épria descoberta que vamos. Nao
h& segredos. A morte ndo é um ponto final mas smponto paragrafo. Um virar de
pagina, mas com autonomia de poder vir a acontegealquer momento. Neste ciclo,
e sabendo que a vida é transitoria, recordo PdahCgquando compara a morte a uma

flor que so6 brota uma vez, mas que, quando acqreege plena de vigor.

Der Tod ist eine Blume, die bliiht ein einzig Mal.
Doch so er bliiht, bliiht, nichts als er.
Er blitht,sobald er will, er blitht nicht in der Zeit.

Er kommt, ein groﬁer Falter, der schwanke Stengel schmiickt,
Du a3 mich sein ein Stengel, so stark, daf} er ihn freut.

A morte é uma flor que s6 abre uma vez.
Mas quando abre, nada se abre com ela.
Abre sempre que quer, e fora de estagio.

E vem, grande mariposa, adornando caules ondulantes.

. . 106
Deixa-me ser o caule forte da sua alegria.

A ideia de circularidade do mund the circle of the shore in the dreamy-center of
Texcoco/ misty necklace of the mountain™’ é uma transformacao alicercada nas suas
referéncias culturais e a sua cartografia € a gentados dias (tonalli) do ano, o
movimento de rotacdo da terra, as estacdes doaafiogua mée que se enrola e

transforma a pedra, a esperanga no devifs.

195 Cantares Mexicanos, fol 1.7\apudFPAW, p.81.

1% paul CelanA Morte é uma FlarPoemas do Espélio. Traducédo, posfacio e notalde Barrento.
(Lisboa: EdicBes Cotovia Lta.,1998)14-15.

0CN&OG , p.72.
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nemomtemi
five dire days of solar count
three-hundred-sixty-five
a marking of the seasons

mark well the middle day

between the winter solstice
between the vernal equinox

tonalpohualli:
the ritual count of days
rotating days and weeks

twenty ancient tonalli rotate in the museum
and a hush of mother’s tongue transforms the stone

she casts her ear upon the open sky of night:
.. Hija Hya Hija...'®

Os poetas nahuatls (astecas) desde sempre conmgna®nd sua posiCao perante a
natureza e desenvolveram o0 seu canto poético naleate conceito. Os quatro pontos
cardeais indicam o movimento e a percep¢ao quec@€ss@ria para nos situarmos no
ambiente que nos rodeia, a natureza, com a pa&iéacessaria para chegar ao nivel da
contemplagéo. As quatro direccbes impdem sobrg dwsaano um grau de exigéncia
tal, que permitem que possamos ir mais além dozegpae nos rodeia, ndo indicando

necessariamente lonjura, mas sim distanciamentoeeotracao.

Sacred Mother I yearn
for the yellow of your orient
for the blue of your north
for the white of your occident

for the red of your south...'*”

E no Encontro em que me incluo enquanto partedes os nomes, todos poetagdo
varios 0s contextos tematicos em que envolvo a anarélise critica para debater o

conceito de voz, siléncio e glifo na poesia de.saiz

18 CN&OG, p.73.
19CN&OG , p.56.
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i. — tradugio

A principal tarefa do tradutor € assumir o lugae @eupa a lingua primeira, a original.
Por outro lado, o poeta devera concentrar-se nosctxs contextuais especificos da
linguistica. A lingua é a mais importante via desmissao de herancas de um povo e
essa tradicdo nunca pode ser neutra.

A traducdo, inicialmente vista como género menam sdireito a autoria, foi
gradualmente ganhando estatuto préprio, especiédmam linguagem poética, onde
adquire papel significativo.

Préspero Saiz tem varios artigos de opinido exadleque remetem para a traducéo e
seus problemas. O poeta, que traduziu César Vatkjo opinibes muito claras sobre
este assunto. E lembrana traducio e um original ndo sio correspondentes. Uma estd morta e

a outra esta a morrer,'°

Apoés as conquistas, as linguas indigenas forammindeeno seu vocabulério as dos
povos conquistadores, levando-as a atrofia da syaig lingua, o que para prospero
saiz € uma trageédia.

A lingua quichua, hoje falada no Peru, por exemgdogue apresento um excerto na
pagina 55, é parte de si prépria, do seu povoedasr e do seu espirito, é genuina mas
nao tem valor universal. Pese embora este facti@ss ficam interrelacionadas entre
si. A demonstra-lo esta a dedicatéria de Ch’askgeRia Anka “en lenguage de
pajaros.™ As linguas odem ser vistas como estrangeiras, maas sdo, a nivel
individual, estranhas umas das outras.

A titulo de curiosidade, Saiz fala-nos da linguaNRLBIMI (Inca, the mouth of stone
que César Vallejo utiliza e que € um misto de léngapanhola com linguas indigenas.
Em Trilce, escreve sacrificando o Espanhol de tal forma quiegua é quase que

apagada. Vallejo indica ainda que na sua taref&ratiitor deve dirigir-se a lingua

110 prgspero SaiSelections from César Abraham Vallejo’s Tril&eanslator’s preface II: the poet as
translator. 40/41.(Madison:Abraxas Press, Inc.,1B®1
11 ¢cf, pag.57 da dissertacao.
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original, se tradutor de poesia, devera procurgre@ss linguisticos especificos
contextuais™? O préprio Saiz ndo escreve em lingua inglesa "pB&ao varias as
palavras utilizadas na sua poesia que se sentemizadas, ou sdo neologismos, sendo
compreensiveis pelo contexto em que se inseremudaig tradutor, e estou-me a
referir aos poemas de César Vallejo publicados &maxes-™ saiz tem o cuidado de
tecer um longo comentario com notas explicativagja® vai traduzir subordinando-o
ao titulo Translator's Preface Il: The Poet As Translatque, a principio, podera
parecer uma atitude servil, como que a justifieapalo fazer traduzido. Nado me parece.
E mesmo que né&o intencional € um gesto de suplag@mtem que inclui paratextos,
com notas explicativas da traducao, trazendo, alefide, marcas de autoridade para os
versos. De forma consciente e que me apraz, digargducdo como nota introdutéria é
um exacerbamento do autor. A traicdo € visivelotart processo, como no texto de
traducéo. A possibilidade de termos acesso a lgenm diferentes, dois sistemas
linguisticos diferentes, permite uma vivéncia “ehtambiéncias. A traducdo € a
metéfora da relativizacdo de identidades ou derdsgautros, e é sempre a apropriacdo
do texto que torna visivel a presenca do tradutor.

O antigo modelo de fidelidade absoluta ao textaqqamo original é a pedra criativa e 0
traduzido é derivativo ou secundario cai por tgoeque € impossivel venerar “dois
deuses” ao mesmo tempo, e com a mesma intensidadsentido e as palavras. O
equilibrio e o ajuste de ponderacdo estardo nadsasma boa traducéo.

Com a seleccédo de dois poemas, um de César Vdlibeutro lado do Atlantico, e
outro de Eugénio de Andrade, pretendo debrucarabeeso problema da traducéao,
sobretudo da traducdo de poesia, que, na maiosavezes, tem um poeta como
tradutor.

Al borde de un sepulcro florecido
transcurren dos marias llorando,
llorando a mares.

El fandd desplumado del recuerdo
alarga su postrera pluma,
y con ella la mano negativa de Pedro

112 prgspero Saigelections from César Abraham Vallejo's Tril@eanslator’s preface Il: the poet as
translator. 40/41.(Madison:Abraxas Press, Inc.1)948.

113 prospero Saigelections from César Abraham Vallejo’s Trilbanslator’s preface. 38/39. (Madison:
Abraxas Press, Inc.,1991)5-12.

44



graba en un domingo de ramos
resonancias de exequias y de piedras.

Del borde de un sepulcro removido
se alejan dos marfas cantando.

Lunes.

At the edge of the flowery sepulcher
two marys pass crying,
crying oceans.

The ostrich plucked of remembrance
extends its hindermost plume,
and with it the negative hand of Pedro
engraves in a palm sunday
news of funeral rites and stones.

At the edge of a sepulcher removed

two marys move away singing.

Monday.114

Impetuoso, o teu corpo é como um rio
onde o meu se perde.

Se escuto, s6 ougo o teu rumor.

De mim, nem o sinal mais breve.

Imagem dos gestos que tracei,

- irrompe puro e completo.

Por isso, rio foi o nome que lhe dei.
E nele o céu fica mais perto.'®

Impetuous, your body, like a river
in which my own is lost.

If T listen, I only hear your murmur.
From me, no sound at all.

4 prospero Sajselections from César Abraham Vallejo’s Triimducdo de Préspero Saiz.40/41
(Madison: Abraxas Press, Inc., 1991)44-45.

15 Eugénio de Andrad®rimeiros Poemas. As méos e os Frutos. Os Amaeteinheiro(Lisboa:
quasi, 2008)42.
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An image of the gestures that I made,

it bursts forth pure, fulfilled.

And that’s why river was the name I gave,
for there the sky comes closer still.''®

Uma boa traducédo dependera da componente encidapédmungada e adquirida do
seu tradutor de que sdo exemplos prospero saigxasAlevitin, tradutores-autores ou
autores-tradutores de César Vallejo e de Eugénndeade, respectivamente. Dito de
outra maneira, sem a traducdo nem os grandes s&ram navegaveis, nem 0s portes

daL=A=N=G=U=A=G=E !’

chegariam a todas as terras, banhadas ou naaibéhbico.

E a equivaléncia, a dinAmica de constituintes raikuespecificos que deve presidir a
uma boa traducéo, revestindo-se de particular ategigando se trata de poesia.

Na andlise do poema de César Vallejo, a utilizagas trés Marias, que choram
compulsivamente a morte de Cristo, encontra edoalaicdo de saiz llorando a mares
pOr crying oceans. De igual forma, quando traduzesonancias POr news, N0 SO mantém
a falacia intencional do poeta, comclara a ideia de divulgacdo do acontecimento.
Nas duas cenas de aluséo a morte e a ressurdeig@ostosepulcro florecido / sepulcro
removido — € & representacdo do proprio poeta, por quereregsurjam também os
seus amores defuntos — parece haver um equivoeo,ngs confunde. A data é
atribuida ao domingo anterior ao da Paixdo que¥omingo de Ramos e por isso
sobrepbem-se Domingo de Ramos e de Pascoa, peseassefam dias de gloria e vida
imortais™®

No poema de Eugénio de Andrade, a comparacdo @o dar outro a um rio reforca a
ideia de fuséo, de entrelacamento de dois rioslotecorpos, dgou run through me,
like a river*

N&o sabemos onde se perdem, se num mar ou nautsernum tanque, no sentido de
querer dizer estéril, gerando ambiguidade quan&eao da personagem de que 0 poeta

fala e para o qual se perdeu a nocao de “difererRar’ outro lado, rio pode ser

116 Alexis Levitin, “The Select Poems of Eugénio dedfade”.Inhabited Heart Trad. de Alexis Levitin,
(Van Nuys, Califérnia: Perivale Press,1985).

17| =A=N=G=U=A=G=E , Revista americana associada ao movimento cormsmmeaome dirigido por
Charles Bernstein e Bruce Andrews.

118 césar Vallejorilce. Edicién de Julio Ortega (32Ed.,Madrid: CATEDRA98%135-137.

119 Estou a lembrar-me de Hart Craftee Complete Poems of Hart Crafiee Bridge. Il -Powhatan’s
Daughter (New York: W.W. Norton Company, 2001)51.

e também de Terrence Malick, realizador do filfhe New World2005), didlogentre Pocahontas, filha
do chefe indiaNMahunsunacociPowhatan) e o capitao inglés John Smith, numaagio da fundacao de
Jamestown erienakomakaliVirginia).
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interpretado como simbolo antigo de fertilidadegesindo ndo sé a unido de dois
corpos, de dois rios, numa visdo harmoniosa quelagao mar.

Neste poema a pintura e a danca surgem de maocs aadeés de expressdes bruscas
fornecidas pelo corpeselvagem que ndo tem sentido de culpagem dos gestos que
tracei, / irrompe puro e completo.

A musica esta presente e também a necessidade denda as coisaSe escuto, sé ougo

o teu rumor./ De mim, nem o sinal mais breve./ Por isso, rio foi o nome que lhe dei/ E nele o céu

fica mais perto.

Com a apresentacdo destes dois poemas preteramtodigaraducéo enquanto integrada
numa Estética de Recepcao. Para além do conheoierdutor e da obra, o tradutor
deverd fazer com que a traducgéo seja um texto elgada agradavel do ponto de vista
estético, e equilibrada a nivel literal e a nivakipretativo. Na poesia, de forma
particular, o fonologico e o cultural sdo elemertagiais para uma boa traducdo. Mas
€ preciso ter em conta que traduzir é substituirecgiar, através, como diz Roman
Jakobsort?® da intralinguistica (uma substituicdo, uma pas&fraentro da mesma
lingua), da interlinguistica (entre duas linguagjaeintermedializacdo (a semidtica),
ligada a capacidade de comunicacao que € a lelgitd] uma alteracdo de significantes
gue produzem alteracdes de sentidos.

Na traducédo de poesia, a mobilizagcdo de sisten@iuproutros sons, outros ecos e
outras memorias. E que dizer a mesma coisa, poasopélavras, ndo é a mesma coisa.
A traducdo € um movimento de transporte ou passagsma alteridade que produz
outro texto, que comeca por ser um exercicio oealtrdducdo, que tem que ser
necessariamente imperfeita e que nunca é servil.

Recuando muito no tempo, em 1780, Alexander Tyflelizia que a traducéo era uma
impossivel receita, porque era necessario transcrgvdeia, o estilo, o sentido, as
palavras e, claro, toda a fluéncia do original.

A traducdo é um acto de leitura, que recupera dlimmbque estuda a riqueza infinita
de cada discurso, tornando-se em milhares de tedtospotencial de leituras e de
sentidos.

Ao modelo tradicional, a traducdo feminista opbeReage e subverte o modelo de

fidelidade absoluta em que o original é a pedrativd, a regra, a referéncia, e 0s

120vsitor Aguiar e SilvaTeoria da Literatura82ed.(Coimbra: Livraria Almedina,2009).
1ZIalexander Fraser TytleEssay on the Principles of Translatighondon: Everyman’s Library, 1907).
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esteriétopos;- original= masculino e traducdo= feminino, secuiaterivativo. Ha
relacdes hierarquicas que encontram eco em Deusrgque Eva de uma costela de
Adéao e, por isso mesmo, hd uma submissdo que emptita tradugcdo, que se quer
invisivel e ao servico do original. H4 preconceigexistas e ideoldgicos e a velha
metafora das inquietacdes da paternidade na nosgalade, de controlar a manutencao
dos bens, a heranca, enfim, saber quem p&ioNuma linha patronimica, ha uma
inseguranca simbdlica sistémica. A traducdo espetita tipo de ansiedade que se
manifesta num controlo implicito da traducdo. Altrgéo esta associada a mulher, que
vai ser fiel ao marido, e ao papel restrito qugpaga na sociedade.

Ora, o ter acesso a linguas diferentes, com dstisnsas logisticos diferentes, gera uma
vivéncia especifica, no minimo, duas entidadess tlmjares. Surgem assim propostas
de resisténcia contra a copia e a invisibilidadetrdducéo, porque a presenca da
tradutora esta la. H4A uma reescrita no femininoa @wpropriacdo do texto que é a
traducédo, no sentido de tornar as mulheres visidgsintervencdo, de uma pratica
politica em favor de uma agenda que tem como abjeet forma da tradugdo numa
concepcao miségina. Ha& neologismos que se criarangdes, e estou a lembrar-me de
history e deherstorye demanhandlee womanhandleem que a traicdo € tornada visivel
pelo processo e pelo texto traduzido, e que, nddusdo gestos politicos que visam
transformar ou ampliar o mundo.

Nos anos 70, 80, surge o movimento das Quebequianas ambiente ja poOs-
estruturalista, que se aproveitou do facto de nwa@a haver um bilinguismo estrutural,
o francés e o inglés, em que se fazia uma esaitiee draducado, sobre traducao de si
mesma, num trabalho cooperativo e de colaboragéoséoias tradutoras, com destaque
para Nicole Brossard e Barbara Godart. Para est@meato, tudo é tradugéo, nada é
intraduzivel, e a traducdo é uma actividade palition acto de solidariedade entre as
mulheres. Retenho aqui, entre tantas outras, a coaisecida das metaforas sexuais
sobre a mulher e a traducédo, uma das mais aceslamique resume o debate ,desde ha
séculos, sobre a fidelidade.

«...0 adagio daslLes Belles Infidéles Richer Zubel?? uma expresséo do retdrico
francés Ménage, no século XVII, sugere “subtilméque uma mulher — ou traducéo —

«fiel» sé pode ser feia, e portanto, o seu contrpafirma que, toda mulher — ou

122 Richard Zuberlmplications sémantiques dans les langues natuwdllel.Sciences du Langage.(Paris:
Editions du Centre National de la Recherche ScgjertiCNRS, 1989).
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traducéo — «infiel» sera bela. Este tipo de dszwlominante ndo permite nenhuma
possibilidade de existéncia de “caminho do meio% gudesse, eventualmente, situar
a escrita, a reescrita, fora da alternativa pasitiegativo, dos papéis de género. Este
modelo, que confina a mulher a ser “apenas umaaeanriyla a traducéo, “apenas uma
traducdo”, € duplamente refutado pelas feministasquato mulheres e
tradutoras....}°

Mas para a traducéo feminista as regras gramasidaifeitas de trocadilhos, expressdes
femininas que fazem a diferenca, (a re-criacdo;lalmoracao, o dar- a luz).

Susanne de Lotbiniére-Harwood, no seu IR Belle et infidéfé* diz que a traducéo é
uma transformance porque €, simultaneamente, uma trans=performamoesentido
performativo, e uma trans= lation.

Metade do livro esta escrito em inglés e a outréepam francés, e a propria tradutora
autora € infiel a ela propria, como que fosse urpabilingue, a semelhanca do titulo
do livro. Desta forma, torna a traducéo como undiga de re-escrita no feminino. Ao
objecto do olhar “belle”, de conotacdo passivagsgmta-se um olhar “rebelle”, activo.
Também Ezra Pound sempre teve este entendimemtizerpmake it new?® porquea

traducéo é um acto de refazer, de retfiar

Do outro lado do Atlantico, no Brasil, a poesia @etista, com 0s irmaos Haroldo
(1929-2003) e Augusto de Campos (1931**/, entre os anos 60 a 80, vem também
corroborar a ideia de que ndo traduzimos nadasdreamos, convertemos o original em
traducdo de traducdo. Na Escola Brasileira de Témluliderada por Oswaldo de

Andrade, ja se falava do Manifesto Antropéfagd 828, (corrente pos-colonial, numa

123 Disponivel em  http://vsites.unb.br/ih/his/gefeabflys1_2/mfd1.html. Acedido em 29 Abril de 2011.
124 Susannde Lotbiniere-HarwoodRe-Belle et infidéle. La traduction comme pratigieeréécriture au
féminin/ The Body Bilingual.Translation as a ret#my in the feminine(Montréal : Les éditions du
remue-ménage e Québec: Press,1991).
125 Ezra PoundThe Cantos of Ezra Pourflew York: New Directions,1995)704.
126 Stephen Wilsonl’ustraWork and Text", Rebound: The American Poetry Bde#t. Michael Hinds
and Stephen Matterson. (Amsterdam-New York: Ro@6p#4).
127 Haroldo de Campos, “Da Tradugdo como Criacao e dorftwa”. Metalinguagem e Outradetas
(Séo Paulo: Perspectiva,1992)31-48.

Augusto de Campo®oesia da RecuséSao Paulo: Perspectiva, 2006).
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reaccdo ao colonialismo), uma associacdo a ritoarsbais por assimilacdo, por
comunhao, de que ficou célebre a expredsgm or not tupi: this is the questidff por
associacdo @0 be, ornot to bé?°, como aque “deglutir” William Shakespeare, que
representa a homogeneidade em absoluto, um gémioneeito romantico de autor.

Ha uma desmemoria parricida numa concepcéao fread@orque para criar € preciso
matar o pai. H4, na traducdo, um acto de devoraa, ‘transfusdo” que vai para além
de, numa criacao paralela, autbnoma, porém, rexpro

Estas “trans...” ou‘re...” sdo re-criagbes e nao sao assim tao descodds Ou novas,
a atentarmos nas formulas trans-iluminacdo de Ddrdas-iliadizacdo na llidia de
Homero, re-orquestracdo poética da Biblia (sonsy-ienaginacdo na poesia chinesa
(imagens).

Maria Irene Ramalho diz que a traducdo mata o pperaa 0 seu poeta, prospero saiz,
nao acha seguramente que possa ser verdade, mgalga traducbes que surgem ao
longo da minha dissertacao.

Prospero Saiz, que também é tradutor, disse noaiincontro em Coimbra que “o
poema ndo € sO sempre recriacido; € criacdo eqg@driaE, também para o poeta, o
grito do coiote eremita, esse NezahualcQymtlnon senseum grito que nao precisa de
traducéo, porque intraduzivel.

No poema “The Chants of Nezahualcoyotl”, é o poético Cuauhtencoztf’ quem
fala da pobre cancéo perdida na muasica e nas palavr

1 cuauhtencoztli
feel
we live
we are here
poor song
everything lost in
music and  words

failure glittering

non-sense’3!

128 Oswald de Andradé/lanifesto Antrop6faggSao Paulo:Revista de Antropofagia. Ano 1.N°18)92
129illiam Shakespeardamlet(Oxford: Oxford University Press,1994)239.

130CN&OG, p.80. No Glossario, refere SafZ\Yery little is known about this poet. He was present at the
gathering of poets in Huexotzinco. He was very skeptical about the claims made for poetry. He was equally skeptical
about the origins and rootedness of man.”

1BICN&OG , p.11.
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Mais adiante, acusa os poetas de forma muito dima@nando-os indolentes, que se
esquecem de que as palavras ndo passam de meraspa que, para serem escritas,

precisam da inspiracdo e da verdade do sol. BEssé sidador da vida.

I hate all glyphs

this standing for that
unending holy non-sense
hate poets. ..

hate your words'*

Como ja referi, 0 mero acto de leitura muda um @Eoeng, ele proprio, uma imediata
traducéo.

A poesia supera e ultrapassa o infortanio, as ddkadas, e 0 poeta tem que escrever
utilizando a poesia como comunidade para podenint&CODA, o poema lirico que
remata “Obsidian Glyph”, é disso exemplo. E umaddila, um cantico de adeus, mas
também a necessidade para um novo encontro onthlsgam a palavra, o siléncio e a

escrita nas linguas.

Profere a poesia

- «... The encounter is a special kind of "need," which CHANTS explores, even as new forces

threaten or pass through such poetic practices and events. The problematic of translation is thus

already lodged there, in the very encounter itself, and I think we experienced it in Coimbra.» ¥

A traducédo deve dancaomo o original, cantar como o original, o que gdizer, a
traducéo deve ter o estilo e a fluéncia do origidatraducao produz, transfere numa
outra lingua que tem outro sistema literario, own#iura, outros leitores, um outro
texto, um novo texto, o seu texto, embrido das gwéprias enciclopédias e que se
torna ambivalente — idéntico e diverso relativamead texto dito original. E uma
capacidade de orquestrar um texto-outro na linguzhdgada.

Acho que o poeta prospero saiz concordarda comigacddara, seguramente, com

Fernando Pessoa, que diz,

132 CN&OG, p.12.
133 Excerto de troca de-mailscom o poeta (12 de Julho de 2010). O poeta, adpitmpdo Encontro em
Coimbra, referia-se a necessidade de os poetasisieam e a problematica da traducéo.
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MINHA ALMA ¢é uma orquestra oculta; nio sei que Instrumentos tangem e rangem,

cordas e harpas, timbales e tambores, dentro de mim. Sé me conhego como sinfonia.'**

Eu ndo escrevo portugués. Escrevo eu mesmo. '

A este propésito, ndo posso deixar de fazer unexémefia a Jorge Luis Borges. No
capitulo “A Biblioteca de Babel” o autor, pela sargumentacéo, explica, a meu ver, 0o
significado de traducdo. Ao considerar que o usiver uma Biblioteca composta por
vérias estantes dispostas em varias galeriasnéalae si como viajante, peregrino, em
busca do livro maior, do catalogo dos catalogazerdo dela - a Biblioteca - viagem

infinita. Refere que nem todos os pensadores lpamilda sua opinido.

... Este pensador observou que todos os livros, por muito diferentes que sejam, constam
de elementos iguais: o espago, o ponto, a virgula, as vinte e duas letras do alfabeto. Também

acrescentou um facto que todos os viajantes tém confirmado: Nio A4, na vasta Biblioteca, dois

livros idénticos. . '3

Refere, mais adiante, a presenca desde h& j& qsatolos, de Inquiridores,
pesquisadores oficiais dos livros das bibliotedades, exemplares unicos, mas com
milhares de fac-similes imperfeitos, dos Purificedpda busca incessante do livro até
ao infinito.

Referindo-se ao mundo, como o universo, a biblatdorge Luis Borges diz que o
texto passa a ser uma maquina de significados éam@al, um palimpsesto, um texto
que se apaga, em cada cultura, em cada épocajgrdrmar a uma traducdo do mesmo
texto. Essa é a periodicidade da biblioteca.

A traducgéo foi um tema muito debatido nos Encongiosl como se previa, 0 enigma
da palavra, da cancéo, a exacta forma de captaoomnao obteve consenso por parte
dos poetas, ndo sendo possivel descobrir a géagsmedia. O poeta, enquanto profeta,

sabio, detentor do saber, ndo traz certezas.

1341 D, p.264.

1351 D, p.353.

136 Jorge Luis BorgeBijccoesA Biblioteca de BabeTraducéo de José Colaco Barreiros. (Lisboa: Edicées
Teorema, Coleccdo Gabinete de Curiosidades, 2009)71
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Ha um outro sistema linguistico na poesia, umadteiggie torna a poesia dificil de ler.
Ha experiéncias da grande cidadequanto comunidade linguisticauma forma
imitativa. Torna-se possivel a associagdo de vamnpms de leituras de um Unico e
mesmo excerto. Ndo ha nada exactamente novo.

Ha uma tenséo da proépria linguagem, uma tensée soin e sentido que provoca, por
sua vez, uma tensdo no texto relativamente a falena ler. Recuando a Stéphane
Mallarmé}®” serd como recuperar a ideia de constelacéo quacfamr o espaco em
branco da pégina que esta |4 precisamente parkepratizar — o espaco em branco que
parece procurar um dilema, passivel de criacdoodsillidades varias. Mallarmé &
como que o sonho da transcendéncia da pagina. € ceproprio dentro, o fundo,
remexer pregas e folhos, ver o avesso como nunaseopia, sem limites.

E nas leituras em que traduzir é reescrever um gpenfazer traduzido também é
poético, porque € uma leitura cooperativa, tal cowsEncontros dé’oetas.

E assim que me arrogo a traduzir um poema de Awi®ich, rompendo as fronteiras

do texto, enquanto me deixo envolver pela his@iigografia da poeta.

In those years, people will say, we lost track
of the meaning of we, of you

we found ourselves reduced to /

and the whole thing became

silly, ironic, terrible:

we were trying to live a personal life

and yes, that was the only life

we could bear witness to.

But the great dark birds of history screamed and plunged

into our personal weather

They were headed somewhere else but their beaks and pinions drove
along the shore, through the rags of fog

where we stood, saying /'

137 Stéphane MallarmBpesias Traducao, prefacio e notas de José Augusto Séabbma: Assirio &
Alvim, 2005).

138 Adrienne Rich, “In Those YearsDark Fields of the Republic: Poems 1991-1988w York: Norton,
1995)4.
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Nagquele tempo, dirdo, perdemos o sentido
de onde 0 nds e o ¥Os estava contido
éramos apenas e s o eu

e tudo isso se tornou

tonto, irénico, terrivel:

tentimos ser pessoa numa vida

e sim, e sO a essa Unica vida

pudéramos testemunhar.

Mas os negros passaros da histéria gritavam e mergulhavam
naquele jA nosso tempo
Algures encapugados mas seus bicos e asas rasuravam

costa fora, nevoeiro adentro

e nds de pé, a dizer eu'”

Este meu fazer traduzido sera assim como que usticpale recep¢do. O navegador
leitor, participa numa recepgéo que, no limiteceefunde com a produgado; uma obra
cujo sentido é tanto produto de quem o codifican@ale quem o decodifica; um
sentido que ja ndo é dado, uma obra que ja nategxislependentemente do sujeito
que com ela se confronta; uma apropriacao do lgiterse torna autor — tradutor que
persiste em minar o poema tendo o poder de o brarilbu desarticular.

A tensdo da prépria linguagem estd entre o som sergido, a semantica e a
materialidade enquanto caracteristica da lingues gae a sua articulacdo enquanto
traducdo promova o signo linguistico e se recrie.

Assim traduz Ch'aska Eugenia Anka uma dedicatéeiaachor, em linguagem de
passaro$®

Estes chilreios sdo como paradoxos do tempo quienerpara o infinito, ao criarem
uma certa ideia do todo do tempo que esté coniidoagla instante e que so ele proprio

traduz.

139 Traducéo da autora, em 2011.
140 Cf. com a pagina seguinte, a 55.
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Encontros de poetas: Voz, siléncio e glifo na obide préspero saiz

LAYQASQA

Malifishutan kachayusunkiku,

sunquykin waraquwan t'ipasqa,

yawar waqgaytan wagakushan chay sungullayki.

Nawi rurullaykita ghawaykuspan K'irirparisgaku sunqullaykita.
Tawachunka fusfurug k'aspinmi purinayki nanta wisq'ashan.
Hug mana sutiyuq yana mankatagmi suertiykita hap'ishan.

K'irisqaragmi sungquchay nishanmi vila,

allin wagaytaraq wagarukuchun chay sunquyllaki.

Pirag mayrag manapas k'irikuranchu sunqu rurullantaga.
Chhukchachaykita k'utuy chay rimagniyki k'uturukunanpag,
Chunpichaykita llug'iy rimasaan payman kutixarunanpaq.

"Ch'iss” nishanmi chhukchachaykipas paypas unqushasgana karan.

Pana chakiykiwan llugsiy.
Liug'i chakiykipiga kutihun rishan chay rimayniykiq masinman.

MALEFICIO

Hay dafio en ti,

como espina incrustada en el pecho,

tu pobre corazon esta llorando sangre.
Envidia, ponzofia, mal de ojo le echaron.
Cuarenta palos de fosforo cierran tu caming,
Y una olla negra atrapa tu destino.

Mira en el fuego, hay todavia dafio en tu corazon,

deja que tu pobre corazan llore todo lo que debe liorar.

Quien todavia no le habria herido el grano de su pequefia alma.
Alguien se habla de tu vida,

Escupe su insulto para que se muerda la lengua,

y tuerce su juramento para que su saladeria le regrese.

Ahora, muerde tu cabelio y achalo al fuego.

S ; ? J
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i, - malinche

Ao longo de “The Chants of Nezahualcoyotl” a fig@eaninina de Malinche povoa o
poema. E é interessante verificar a pluralidadepeisonalidades que nele adquire
enquantoOMETEOTL two goddess, **' a deusa de duas em gser é ser o outroa
prostituta e a tradutora ou ainda, atentar aosrgbgenomes que lhe vao sendo
atribuidos, enquanto se vao desenrolando as déveesaonagens histdricas de que é
protagonista. Poderdo constituir-se heteronimos pafigura tutelar da “méae” que
representa um dos elementos principais desta nargiética. A méae, que eu entendo
ser a lingua, sofre constantes transformacdes geécalo transmissor da cultura e da
descendéncia.

Malinche*%6 marina la malinche (38), @ que fala nahuatl e maiaalintzin (41) a mulher de
Montezuma,Marina (47), @ ambiguaMalinalli of Painalla (47), @ deusa mdultipla da ma
sorte, mau signad,.a Chingada (47) a traidora,dona malintzin (47-48) a Vilipendiada por
Hernando Cortez, mas tambemiinche a heroina.

A mulher é para prospero saiz uma divindade corapléxa constelagdo semelhante a
Ursa Maior e que é uma miscelan&gcomparavel a Tezcatlipo¢emoking Mirror). A
mulher tem caracteristicas femininas e masculit@ss;omo Ometeotl, divindade que
reine em si duas mulheres e dois hom@asggihuatl—Ometecuhtli/ Two-She—Two-He.

O poeta revé-se neste espelho, nesta ponte emaque laperto de mat sagrado e
terreno a0 mesmo tempo, que liga o mdfite que fica, para sempfBhere is  There is
There is**° representa o p6 como travessia do deserto condo®® e a suavidade

hamida do nosso corpo que nos ha-de conduzir aevasasono da paz.

1“1CN&OG , p.22.

192 CN& OG, p.38-48.

193 CN& OG, p.58.

144 Hart Crane“The Bridge.To Brooklyn BridgeComplete Poems & Selected Lettéxew York: The
Library of America, 2006)33-34.

145 Maria Irene Ramalho,"The Accidental Bridge: Haraz's Theory of thiyric", Rebound: The
American Poetry Book. Ed. Michael Hinds and StepMatterson (Amsterdam-New York: Rodopi,
2004).

14 CN& OG, p.76.
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Em The Bird of Nothintf’, outro poema de saigdo permanentes as alusées ao império,
ao colonialismo, em que malinche se apresenta fatada, até na escritana linche',
situando-nos numa divisdo, numa cisdo, n@ns&urA, obrigando-nos a interpreta-la
segundo um enquadramento histérico. Os relatosigsiehegam relativos as origens de
malinche retratam-na comaa Malinche OU Malintzin OU aindaDofia Marina, COMO sendo
uma mulher indigena do Golfo do México, que foidida como escrava aos espanhais.
Teve um papel preponderante na conquista espamiwl®éxico, actuando como
intérprete, conselheira e intermediaria. Diz-sebm que era prostituta e foi amante de
Hernando Cortez. Teve descendéncia e o primeho ficou para sempre considerado
como um dos primeiros mesticos de raizes europeiagligenas. Ainda hoje, no
México, La Malinche representa um icone historicoitonimportante, embora com
interpretacbes contraditorias. Ela representa acdoa a vitima dos povos
conquistadores, ou ainda a mae simbdlica do povacar que se vende fisicamente
pelos seus filhos, mas que se mantém integra tespinente. Na guerra entre
Montezuma e Cortez, no conflito entre indigenasa¢hps, navajos, mexicanos,
chicanos, astecas) e espanhois, € MALINCHE queévsdednum corazon solo solo solo

do seu povo e ndart alone alone alone™® dos seus amores. Hoje, Malinche é
considerada uma verdadeira diplomata, e € umarteepaira 0s mexicanos.

Neste poemario de sons, de procuras, de invocagdesgritos, ha também gente que
procura a esséncia da mulher, rever a sua matdeatsavés do corpo, das aguas, do
po do deserto. S80 0s passantes numa represedtagiolirico em saiz, do grito do
coiote eremita, ou no voo rasante dos elementosantgs que perpassam em todo o
poema.

Ha que se achar também mulher na malinche de “Tent€ e na Malinche de
“Glyph”, mas sempre num coracdo de mae, onde cabenalo, talvez, e ainda sempre
o futuro.

Como brilhantemente me explicou saiz:

14"BN& OP, pp. 53-149.
148 BN& OP, “Malinche”,pp.11-14.
149BN& OP,.“Malinche”,p.13.
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- «...Malinche is a very complex figure, mythically and historically, and her poetic role—in

“Chants...”"—is not of a poet, but here and elsewhere in my poetry, she is perhaps a figure for
150

the destiny of poetry. ...»

Retomando “Obsidian Glyph”, fala-nos ainda préspsaiz de outra mulher deusa,
Obsidian Woman Itzacihuatl, a guardid da Casa dos Livros, iluminados (teromagvera
ser entendido no sentido de alumiar e de nutrispiavas dos vulcdes, ou seja, a
biblioteca, os livros, porque séo bens raros goegée ser constantemente alumiados e
nutridos para que possam crescer e por sua veerdhmos que a eles recorrem.

Sdo comparaveis aos seios fartos de leite da mglieralimenta os seus filhos, os

livros.

“...Don’t cry,
My son, for I will gladden you, my breasts are full tonight!"!

the volcanoes spew out the fire

which lights the house of books 152

Assalta-me novamente a memoria “A Biblioteca dedBalde Jorge Luis Borges. Este
transbordar de lava de que nos fala o poeta prosaér e que enriquece a sabedoria,
depende dos humores dos vulcdes, e é esta verdadeegmite que se ache o encanto
das palavras e dos siléncios, das interrupcbessefrdaeturas e dos intervalos que

concorrem para a existéncia da voz, do siléncio glitb.

No final de “song call’ em “The Chants of Nezahoglatl,” os poetas do Encontro nédo
chegam a consenso, mas tém as canc¢Oe, que comréambddlautas alcancam o
longinquo.

E 0 poeta canta, como numa epifania poética.

YOLII‘ SOl’lgS make 1t so!

a poet sings!'**

Em “Obsidian Glyph”, persiste o intervalo de saglia— mae.

130 Excerto de troca de-mailscom o poeta (27 de Abril de 2011).
151 CN& OG, p.54.
15CN& OG, p.64.
153CN&OG, p.12.
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E mae e filha dialogam, sobre o lugar da diferemia,desigual que existe nesta
aparente rotina da circularidade do mundo. E chegaonclusdo que esta TERRA ou
terra, grafada a maildsculas ou minasculas, acetasoaminho que torna alguém ou

alguma coisa um bem precioso. E é tudo.

...Hyja, we exist

day comes day goes

night comes night goes

there is a difference in between
that is all. ..

...mother, is there a shadow within?...1%

E a pergunta da crianca, eu respondo:
— Sim, esta dentro de ti. E a lingua.

Lembro Fernando Pessoa:

_ Nuvens... Sio como eu, uma passagem desfeita entre o céu e a terra, ao sabor de um impulso
invisivel, trovejando ou nio trovejando, alegrando brancas ou escurecendo negras, ficgdes do

intervalo ou do descaminho... 15

E estou a sugerir que a mie em “Obsidian Glyph”’o&imento. E a passagem do
testemunho, a lingua num permanente processordddrmacao e de crescimento.
Continuo também eu a invoganetastodos os nomeg recordo Eugénio de Andrade.

Poema a mae

No mais fundo de ti
Eu sei que te trai, mie.

Tudo porque ja nio sou

O menino adormecido

No fundo dos teus olhos.

Tudo porque ignoras

Que hi leitos onde o frio nio se demora
E noites rumorosas de 4guas matinais.

1% CN& OG, p.68.
1351 D, p.194.
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Por isso, as vezes, as palavras que te digo
Sio duras, mie,
E o nosso amor ¢ infeliz.

Tudo porque perdi as rosas brancas
Que apertava junto ao coragio
No retrato da moldura.

Se soubesses como ainda amo as rosas,
Talvez nio enchesses as horas de pesadelos.

Mas tu esqueceste muita coisa;

Esqueceste que as minhas pernas cresceram,
Que todo o meu corpo cresceu,

E até o meu coragio

Ficou enorme, mae!

Olha - queres ouvir-me? -
As vezes ainda sou 0 menino
Que adormeceu nos teus olhos;

Ainda aperto contra o coragio
Rosas tio brancas
Como as que tens na moldura;

Ainda oi¢o a tua voz:
Era uma vez uma princesa
No meio do laranjal...

Mas - tu sabes - a noite é enorme,
E todo o meu corpo cresceu.
Dei as aves os meus olhos a beber.

Nio me esqueci de nada, mie.
Guardo a tua voz dentro de mim.

E deixo as rosas.

Boa noite. Eu vou com as aves.!*

O processo de movimento que atras referi é, tamtdcegénio de Andrade como em
préspero saiz, um processo de desenvolvimentoredeimento, porque «a lingua» é
filha também. E de novo se retoma uma das pecdsirbasconstantes no poema de
saiz, OMETEOTL."¥

156 Eugénio de Andrad#?oema a maePrimeiros poemas. As maos e os frutos. Os amar@s s
Dinheiro. Biblioteca "Obra Eugénio de Andrade”. (Lisboa: ¢fiiis quasi, 2008).
15CN&OG , p.22.
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E assim como a traducdo, que é e ndo é o orighalingularidade deste modo
especifico de representacdo num outro materialgoGe contexto, é a de nele sermos
confrontados com um tipo de relacdo que ndo é nela ientidade (ser o proprio),
nem o da alteridade (ser o outro de si), mas @skidade (ser o0 mesmo e o préprio).
Este ultimo conceito, o da ipseidade, usado porl FRitzoeur na Teoria da
Interpretacédo é classificado por ele como sendo “a terceird vocomo que uma
terceira pessoa que persiste em minar o poema tengoder de equilibrar ou
desarticular o poema) de quem fala no suijeito miadd® Esta nocdo de ipseidade, a

tal terceira voz, significa o pronome reflexa”; para todas as pessoas gramaticais, e
contém um valor “reflexo omnipessoal’. Desta fornsanstréi-se um conceito de
alteridade no qual se compreende o outro como mgpée constitui também ess# '
essa identidade, numa dialética de oposi¢do. Aidpdade do si-mesmo implica a
alteridade num grau tdo intimo, que uma ndo seade@nsar sem a outra. E um si-
mesmo considerado como outro, melhor ainda, unpeepassado pelo outro, como

préspero saiz explicita nestes versos.

OMETEOTL
Twogod
ess
Omecihuat—Ometecuhtli

Two-She—Two-He

Mother Father
Tezcatlipoca—Tezcanextia
Night Mirror—Day Mirror

You Moyocoyatzin: She- He-Who- Invents- SEff

E faco a comparacédo com Jacques Derrida:

Sem sujeito: ha talvez poema, e talvez ele se deixe, mas nunca o escrevo. Um poema,
nunca o assino. O outro assina. O eu apenas existe em fungio da vinda desse desejo: aprender de

cor. 10

18 paul RicoeurTeoria da Interpretacddiblioteca de Filosofia Contemporanea (Lisboa: Bdi;
70,2009).

1%9CN&OG , pp.22-23.

10 cCLP, p.10.
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Em meu entendimento, estas supostas ambiguidadésscanexdes, ndo sao passiveis
de perplexidade, porque se trata, efectivamentggniadeiras mutacdes genéticas que
representam a bissexualidade que existe e esenpgesm toda e qualquer matéria.
préspero saiz descreve este tema tdo controverfmngo do seu poemario de forma
verdadeiramente singular, inserindo-se, ele promeste contexto, deixando para tras
conceitos estereotipados carregados de ideias ebtédspl rasgando conotacdes
depreciativas que o termo usa ter. Desta acepeg@orré a evidéncia cientifica de a flor
ter dois sexos, 0 androceu e o0 gineceu, bem coaroneal, com cromossomas X e Y,
caracteristicas feminina e masculina. A duplicidddesentidos € também existente a
nivel psicologico, e saiz arquitecta um verdadeuzzle de sentidos, ao jogar com estes
conceitos, transpondo-os ndo sO para 0s poetatagqu@®em eram sabios e acesos
guerreiros e se serviam dos cantares da flor gab®orar as suas tacticas, invocar os
seus deuses e cantar 0s seus poemas como no Bnderffoetaslower and Song
como também, indirectamente, sentindo-se capazjuldaraa resolver o enigma

enquanto mestre.

you tried to color the vagueness
and fill your days with face and heart

were you a teacher of peoples’ faces
161

and did this help with the enigma of your being

Esta mesma duplicidade de sentidos esta contidigroe mais reforcada, na propria
linguaque € instrumento de cultura e de fecundidade eNunino e no masculino, fago
um paralelo com Georges Batdiffe Directivas para a construcdo de uma linguagem
intitulada miscelanica que tem por objectivo, pal&m do significado das palavras,
torna-las palavras-marioneta, frases que irdo rsysgra além do previsivel ou
expectavel, numa metalinguagem, e para as qudosistrucdes claras e precisas.
Lingua erecta enquanto falo, lingua enquanto labaginais ou mamilos e lingua
enquanto descendéncia e veiculo, escrita no carpditado, povo e cultura fundidos.
Dizer quepoeta € hermafrodita € mais do que 0 corpo, é\@®Is0, porque se constitui

plural, comaodos os nhomesodos poetas.

181CN&OG, p.16.

182 Georges Batailld,iterature and EvilTranslated by Alastair Hamilton.(N.York: Marion ars
Publishers Inc.,1985).

Georges Bataill@he tears of Era3ranslated by Peter Connor.(San Francisco: Cights Books,1992).
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Remeto para alguns versos de saiz:

a flowery-feathered fan erect in splendour (15)

a tongue slowly licked its way (48)
and landed on the hems of her four lips (48)

tongued in the mouth by brilliant buffoons, (53)
her clitoris tickled by scurrilous clowns,
pleasured by girls with thick cobs of corn;
clusters of flowers caress her full tits,

gorgeous, robust her dark nipples stand, (53)

Aprender de cor é mais do que uma complementarigadma cumplicidade de que se
fala. Maria Irene Ramalho traduz Préspero Saizymorgn é o eco do outro. Falar de
dois dos seis pequenos poemas que a seguir serénar, lidos por ele proprio a
tradutora, em conversa informal no seu gabinete Vam Hise Hall, em Outono de
2005!% é beber no mesmo céalice de OMETEOTL, em que s®réo outro, pelo
quanto se assemelham a “CODAIItimo poema com que o0 poeta term{Dants of
Nezahualcoyotl & Obsidian Glyppbese embora, no dizer de Maria Irene Ramdlha,

tradugio mate o poema, no mais feliz dos casos, para uma espécie de ressurrei¢io de sons e

sentidos. ..”1¢*
My skull a bowl full of moon minha caveira uma tag®ia de lua
Moving white clouds going east brancas nuvensende rumo a leste
In the cold quiet na fria quietude
A name falls and shatters um nome cai e sénagtl

* *
the west wind haunts the fringes o vento do od¢&lassombra as franjas
of the tired dunes das dunas cansadas
and dusty pebbles whisper prayers e seixos paeg@nurmuram preces
deep in the deep of doom bem fundo nas profursdgaduizo finaf®®

Podera até nem ser uma ressurreicéo. E, segurameraepifania poética.

183 prgspero Saiz, “Six poems” / "Seis Poem@ftina de Poesia. Revista da Palavra eimiagem.
10 anosTraducdes de Maria Irene Ramalho.(Braga: Palimaige8 & 9, série 11,2007)123-124.
14 |bidemp.124.

185 |bidemp.125.
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iil. siléncio e musica

hallo poets of the surface

sweet jumping jazzes elegiacs saying goodbyes
the happy trumpet speaking for the death in new orleans
these mourners are not mourners bereaved of voice and friend
horns and reeds and dancing shoes forget the empty memory of
language
music draws mo’better on silence than all tongues
it calls upon the eardrum to move the marching feet in dance
the eye remembering the one forgotten by the moving feet
nothing is what there is music for jazzy elegiac nothing
the poet has no business here language keeps him from the dancing
this music does not substitute the figure for the dead
this music has no mouth nor wants one
this music has no eye nor wants one
this music has no ear nor wants one
this music is the ear without the face
this music offers no glances to the ded

this music no retrospective gazing'*

O poeta préspero saiz chama a muasica soberanaqai@dar os poetas com “hallo,”
para que vejam e sintam que o jazz basta-se @miipr E a misica sem rosto que, no
entanto, ndo precisa dos sentidos para se fazecianu

Ha um siléncio na poesia, tal como, e com maianisidade, existe um siléncio na
muasica. A musica que € dela indissociavel e o0 dspde se achar a musica
transfigurada, mas sem contradicbes, numa natadaidas coisas criadas de raiz, em
teias musicais que lhe fazem sentido, enriquecendlimentando a poesia através do
ritmo.

E 0 que € o ritmo? Existira musica pura, na suadooriginal?

1% prospero Saigglections from César Abraham Vallejo's TriBRAXAS 40/41(Madison: Abraxas
Press, Inc., 1991)110.

64



Para prospero saiz ela reside, nos Estados Uragesas noblues.Primeiro, através
das cancbes de trabalho, nas plantacdes, e noss afgeitos de chamamentos ou
invocagdes), quase sem@eapellae, mais tarde, com introducéo de instrumentos de
corda, sobretudo a guitarra, semelhante ao bag@a €&scolha foi devida sobretudo
porque, para além de poder imitar a voz humanadapaditir cacofonias e permitir ao
‘performer’ encontrar espaco para, também ele, padmtar. Quando os Afro-
americanos comecaram a dominar outros instrumentagpeus, surgiu a procura da
exceléncia pelo timbre mais perfeito e mais origin@or oposi¢cdo, ou como
complemento a voz. Aduestomam a designacao ¢z, quando acompanhados com
instrumentog®’

Pessoalmente ndo partilho totalmente desta opikidi®ndo a musica como metafora,
enquanto sintese de pressupostos basilares dagpd@tland Barthé® afirma que o
valor da musica € o de ser uma boa metafora. Egalie, € o entendimento da musica
como o centro e o ideal de todas as artes, o kmyaum da estética moderna. Apoio a
minha opinido emD nascimento da musica. A metafora em Eugénio dizada, de
Carlos Mendes de Sousa, quando o critico diz queonse tem escrito sobre o
reafirmar da plenitude originaria da musica, readindo, de tdo estreita relagcdo, uma
origem indivisivel e enraizada em mitos comuns, @ague havendo uma alianca
primogénita entre a palavra e a musica que é tanubéarepresentacd®’

Relativamente a poesia, o falar da musica que aemas surge associada a harmonia,
aquilo que as palavras perseguem e ndo podem eéxpvian remontar a tradicao
romantica, a importantissima associacdo entre am@éso inefavel, sublinhando que,
da extraordinaria fortuna do lugar-comum passaieraconsciente e uma efectiva
ressonancia, em particular nas poéticas simbokstasdernistas.

E assim que entendo a musicalidade que povoa totieaado poeta préspero saiz. S&0
refrdes deya ye e deoya ye'”® que se vdo desdobrando em significados maltiplos e

diversificados. Como nos diz o préprio poema,

17| eRoi Jones/Amiri Barak&lues PeopléNew York: Morrow Quill Paperbacks,1963).

188 Roland Barthe§) 6bvio e o obtus(Lisboa: Edicdes 70,1984).

189 Carlos Mendes de Sou€anascimento da musica. A metafora em Eugénio deadla.(Coimbra:
Livraria Almedina,1992)135.

0CN&OG, p.27.
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.. . 171
aya music is the shattering.

Sao como caédigos de linguagem, verdadeiras pautasejvao alterando conforme as

diversas claves do solfej@ink-a tunk-a, dead march, marchin’tempo, swish swish, allegro OU

a capella'”
aya

ayoo

aya a

ya ye
oya ye
oya ye
aya ayeo
a vy hue
00 yaye
y ya
ohuayal'”?

O som é a utilizagdo do eco como origem cosmicanil@erso, como consciéncia, como
0 outro eu que nos guia e remete ao passado, gUe@am@os nossos referentes ou que
nos projecta e impele para um futuro incerto.

Este tipo de apresentacdes tem caracteristicas alom@ento dadaista, através das
vocalizacdes, da utilizacdo de mascaras como apodes do eu, ou de multiplos eus.
préspero saiz € disso exemplo, ao se transfiguramaior poetaNezahualcoyotl, 0
coyote hambriento Mas ndo se resume apenas a um ‘heteronimo’. Rednesi,
reduplicando-se, os multiplos poetas guerreirossgugem ao longo de “The Chants of
Nezahualcoyotl”. As invoca¢fes sao todas o progudirico de saiz que se reduplica
enquanto jorra poesia.

i tecayehuatzin, 0 poeta e senhor de Hauexotzinco

i cuauhtencoztli, 0 céptico

i motenehuatzin, o poeta avant-gardiste,

1CN&OG , p.60.

172 prgspero Sajselections from César Abraham Vallejo’s Trilbeducéo de Préspero Saiz.ABRAXAS
40/41(Madison: Abraxas Press, Inc., 1991)111-112.

13CN&OG , p.24. Maria Irene Ramalho apresenta um poenfdtieto Pimenta, "cancéo cuneiforme,”

que se assemelha a este grafismo e a esta in@orppética emtlantic Poets. Fernando Pessoa’s Turn
in Anglo-American ModernisifiHanover, Dartmouth College: University Press Newland, 2003)232.
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i cuacuauhtzin, 0 famoso esenhor de Tepechpan
i nanahuat, 0 deus pustulento

i nezahualpilli,'”* 0 descendente, apenas para nomear alguns.

Pela representacdo posso identificar, pela manakaogupam na péagina, 0s versos
acima indicados, simbolizando o0 mamilo humido ge&a@ que nutre, no corpo de uma
mulher. Neste mapa em constru¢do, em continuo nesona mulher é lingua.

Esta é, alias, a concepcdo da arquitectura da ndigs@rtacdo. Articulo poetas da
minha predileccéo e convoco-0s, a semelhanca depgaa 0 meu préprio Encontro de
Poetas. Em ambos os casos, 0s poetas sdo 0s prpprasitas, passaros de tantos e
distintos voos que se encontram nas flores e nd&coa e que constituem os versos do
poema.

Estas leituras remetem-nos para um novo conceitaidegrafia, de lugares e de mapas
em rede, auténticas cidades que interferem e alisapn as leituras (e as traducdes)
para realidades virtuais em espagos fixos, comerfades, verdadeiras figuras
metafdricas do proprio mapa que se recriam atrdaésvocacdo, o que quer dizer que,
sempre que eu quiser, posso fazer acontecer mgigtoavocar quem eu queira para

recriar, um Encontro de Poetas.

Assoma-me a lembranga um outro encontro, o I° @adoda Primavera, realizado em
Maio de 2010, na nossa Faculdade de Letras da tdideede de Coimbra, em que
Teresa Vilarifio Picos nos falou de ‘Cibercartografy entornos virtuales. Arquitecturas
liquidas en el ciberespacio’ que abordava novasemgdes de espatt.

E, de facto, cada vez mais o conceitoWikipedia estd desactualizado, por quanto
perpassa por nés, como atras referi, todo um namnorama, uma&rbikipedia muito
mais proxima, mas uma paisagem sem memoria, hjlrda toma de consciéncia de
topografias que nao existem, verdadeiros palimpseste arquitecturas liquidas,

tridimensionais, com a participagdo do utilizad@mmo numa sinfonia especial, uma

174 CN&OG , pp.78-87. Todas as designacées foram retiranlatodsario.

7 Teresa Vilarifio Picos, Professora de Teoria derditira e de Literatura Comparada na Universidade
de Santiago de Compostela. Na conferéncia em apfiegesa Picos, referiu-se ao fildsofo tunisino
contemporéneo Pierre Lévy, a propésito da apregdina ‘os computadores interligados em redes
mundiais podem favorecer o surgimento da Inteligé@olectiva’.
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Opera onde se ndo destacam tenores, onde as ofisgmmecomo transliteraturas,
desmaterializadas, etéreas, assim como uma especaquitectura teatral, cinéfila,
operética, um verdadeiro movimento interArtes gueadaclick, reformula a obra da
cartografia, em tempo real, com a interac¢éo cdaitar, como se fosse um quadro.
Assim, e desta maneira, sdo criadas verdadeirass-pibbimas como os poemas de
prospero saiz que congregam uma obra de arte gigegparecer em diversos espacos,
ao mesmo tempo, em constelacdes de possibilidemi®syma fluidez a varios tempos,
em que, e novamente me repito, 0 som e o silépaceaem, e fazem parte de toda a
trama, transmitindo informacdo enquanto estadigperaiivo, enquanto Encontie

nomes, de poetas.

the desert arches over the houses of bones

and our endless sleep moves in the flowing sands
and yet you still ponder our last remains

and stir up our ancient tribute to the earth

and swagger and fiddle with our jawbones. ..

and when the dead fawn’s eye decays in the flats of salt

and the earth sleeps in the cold plateau of the night

your skeleton doubts and staggers under the weight of the stars
and the fawn’s eye spots your utter desolation

and the desert still arches ... there ...17

o deserto ergue-se em arco sobre as casa dos 0ssos

¢ 0 nosso sono sem-fim move-se na torrente das areias
e tu ponderas ainda os nossos restos derradeiros

e despertas o nosso velho tributo a terra

e de bazofia te entreténs com as nossas queixadas ...

e quando o olho da cor¢a morta apodrece nos plainos de sal
e a terra dorme no frio planalto da noite

o teu esqueleto duvida e vacila sob o peso das estrelas

e 0 olho da corga percebe toda a tua desolagio

e o arco do deserto ainda se ergue ... ai ...

178 prospero Saiz, “Six poems” / "Seis Poenm@ftina de Poesia. Revista da Palavra eimiagem.
10 anosTraducdes de Maria Irene Ramalho.(Braga: Palimafge8 & 9, série 11,2007)126.
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iv. memoria e esquecimento

Cultivemos a planta

do siléncio: negro-musgo.
Dizer o nome

é perturbar o sono'”

a memoria

a pulsagio
178

que doi

Enquanto perpassam por mim o0s versos do poema Gipguo saiz em formato
panoramico, recorro a minha memoria, tantas vezdsrrompida. Querendo
homenagear todas as mulheres, tropeco em algus®spagde memoria, porque O
instante, esse o tempo traduz. E recupero fragmel@earios temas que ocupam varias
e distintas dimensdes, enquanto porta do incorscigue € visivel na poesia, como
uma narrativa para o inconsciente enganar a razfna sugestdo de movimento, seja
ele de interrupcao, Dizer o nome / é perturbar o sono

de transicéo, escrevendo um nome-que-espera'”’
que faz surgir uma sensacao de tontura,

que se quer deliberadamente provocar

a pulsagio que doi

S&o interpoemas de interpoetas, meteoritos quapem e assomam a minha memaoria

numa velocidade vertiginosa. Como ndmadas, em@aamuma desordem cadtica que,

17 |vette K.CentenoPAUL CELAN.” Entre Siléncios(Guimardes:Pedra Formosa,1977)33.

178 lyette K.CentenoA MEMORIA E UM NOVELO”. Entre SilénciogGuimardes:Pedra Formosa,1977)39.
"No original, “writing a waiting name”. Préspero $aDficina de Poesia. Revista da Palavra e da
imagem.10 ano®rospero Saiz, “Six Poems” / “Seis Poemas”, p.125.
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deliberadamente, quero agarrar para lhe imitaons,$ efectivamente ao que recorro,

a memoria, mae de todos os deuses.

Aber sie sind, sags du, wie des Weingotts heilige Priestter,
Welche von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht. [...]"*

Mas eles sio, dizes tu, como os santos sacerdotes do deus do vinho,
Que iam de terra em terra em noite sagrada. [...]'""!

A utilizacdo de permanentes figuras de estilo, de sg destacam as metaforas e as
metonimias, enriquecem a estruturacdo do poema,vemaue o0 que se pretende é
desmontar uma suposta estruturacdo sintactica@itamA ponderacdo da articulacéo
do construto poético surge naturalmente pelos segsiétipos, por uma nova
arquitectura, como uma ponte enquanto local dedigale partidas e de chegadas. Em
The Bridge'® estabelece-se um paralelo pela montagem dos versosequéncias
quase gue filmicas, por um sistema que enconteuakmax, ndo na entrada ou na
saida da ponte, mas sim no preciso e exacto ieséamtque 0s passantes se cruzam a
meio da ponte, gerando uma tensdo permanente, goense atingisse um climax, que
pudesse perdurar para sempre criando um efeitantiera na representacao do tempo.
Tal como o poeta Holderlin que deanHipérion, a Belarmino:

H4 um esquecimento de toda a existéncia, um emudecimento do nosso ser em que nos parece
que encontrdmos tudo.

HA4 um emudecimento, um esquecimento de toda a existéncia em que nos parece que
perdemos tudo, uma noite da alma em que nenhum luzir de estrela, nem sequer o de madeira

podre, nos alumia.'®’

E uma questdo de referentes, de um passado quees@arpetuado na memoria. E a
poesia tem a ver com a memoria. Uma memoéria quelendbra mas que uma vez lida,

perde a sua autoria.

180 Eriedrich HolderlinPoemadPrefacio, seleccdo e traducdo de Paulo Quintedd;@8imbra:Atlantida,
1959)214-216.

181 Cf.Paulo Quintel@bras Completadl. Traducdes I.(Lisboa:Fundacéo Calouste Gulbenkigo7)359.
182 Hart CraneComplete Poems & Selected Lettéfke Bridge. To Brooklyn Bridge.(New York:The
Library of America, 2006)33-34.

183 Cf.Paulo Quintel&@bras Completadl. Traducdes I.(Lisboa:Fundacéo Calouste Gulbenkig97)839.
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_ The boy walked on with a flock of cranes
following him calling as they came

from the horizon behind him

sometimes he thought he could recognize
a voice in all that calling but he

could not hear what they were calling

and when he looked back he could not tell
one of them from another in their

rising and falling but he went on

trying to remember something n

their calls until he stumbled and came

to himself with the day before him

wide open and the stones of the path
lying still and each tree in its own leaves
the cranes were gone from the sky and at
that moment he remembered who he was

only he had forgotten his name'*

Com William Merwin ficamos a saber o que é naomiemadria. Um processo de lenta
agonia, repleto de marés que sistematicamente levamazem despojos de tantas
guerras recentes e longinquas, de um agonizanteeddwar de sentido do corpo e da
alma, um esforco que nos deixa exaustos a proeurafdrentes, de pontes que liguem
abracos em fractura.

Recordacdes e esquecimento andam ligados a FerRasdoa.

«...Quantas vezes relembrando quem nio fui, me medito jovem e esquego! E eram outras que
foram as patsagens que deveras vi. Que me importa? Findei a acasos e intersticios, e, enquanto o
fresco do dia é o do sol mesmo, dormem frios, no poente que vejo sem ter, os juncos escuros da

ribeira. . .»!%

Mas memoria e esperanca pertencem a prospero saiz

near the drums
near the drums
the flute hovers
1 monencauhtzin am rich
your songs make it so! 1%

to contemplate the mist and rain of the high regions

may the mountains and the earth go on forever

that has always been my song'¥’

84 William Stanley Merwin,The Shadow of Siriugar along in the story. (Washington:Copper Canyon
Press,2009)15.

181 D, p.311.

18 CN&OG , p.12.

187 CN& OG, p.9.
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Aos poetas doEncontros das Floresas gavetas da memoaria refrescam-se pelos cantos
dos poemas que ajudam a manter vivos e presensesioderois.

O coiote e o grito, 0 passaro e o grito, 0 passarvoo; o som regular, o ritmo, ajudam

a lembrar memorias, a recordar histérias, a ligada a rima, quando associada ao
ritmo, que permite bordaduras de sawsis mais faceis de lembrar; sdo técnicas que
ajudam a cantar, a fazer associagcbes para recardaelodia, como enChants of
Nezahualcoyotl & Obsidian Glyph

A poesia terd que ser sempre um jogo que da ppazque € um ritmo de sons e de
siléncios organizados. Estes efeitos ritmicos egétieos permitem o haver poema
como recriacdo sensorial e evocativa da experifgat@vés da sua materialidade verbal

e gréfica.

No Livro do Desassossegie Fernando Pessoa, o intervalo pessoano refeéressa
propria escrita, ao espaco entre a vida e a lingnguanto passento e, também,
enquanto entidade passante, como as nuvens, erietrpcdes entre o poeta e 0 sonho,
com recurso a associacgdes varias.

O que é ser “entre” €, por um lado, o permanertieessalto que se tange as verdadeiras
tensdes da escrita poética, geradora de coisas,nova

«... E entdo, em plena vida, é que o sonho tem grandes cinemas. .. .»'
por outro,

189
«...durmo e desdurmo...»

e a incognita do ser ou ndo ser-se poeta.

«... Nuvens...Sou o intervalo entre o que sou e o que nio sou, entre o que sonho e o que a vida
fez de mim. ..

... Nuvens...Que desassossego se sinto, que desconforto se penso, que inutilidade se quero!
Nuvens. .. Estdo passando sempre...

...Nuvens... Interrogo-me e desconhego-me...Tenho gasto a parte da vida que nio perdi em
interpretar confusamente coisa nenhuma, fazendo versos em prosa as sensa¢des intransmissiveis
com que tOrno meu O UNIVerso Ncognito. . .

...Nuvens...S3o como eu, uma passagem desfeita entre o céu e a terra, ao sabor de um impulso
invisivel, trovejando ou nio trovejando, alegrando brancas ou escurecendo negras, ficgdes do

intervalo e do descaminho. ...

188 D, p.124.
1891 D, p.59.
1901 D, p.194.
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Para ilustrar o que acabo de referir, destaco alguassos que me levam a fazer

associacoes ritmicas, no dizer do poeta, arritdeagiscurso ou de compasso.

«...Assim como um poeta de ritmos subtis pode intercalar um verso arritmico para fins
ritmicos, isto é, para o proprio fim de que parece afastar-se, e um critico mais purista do

rectilineo que do ritmo chamar errado esse verso, assim o Criador pode intercalar o que nossa

estreita [l6gica?] considera arritmias no decurso majestoso do seu ritmo metafisico....» !

E manifesta a proximidade de pensamento entre emgoPara prospero saiz, o poeta
nomada, que também sabe de intervalos, define-o® ate intervencdo poética,

activista e, sobretudo, dependente da vida.

the close and the near is nothing like the wind or like the night '

E fundamental perceber-se que prospero saiz nZsegoa renegar as suas raizes. E
asteca, melhor dito, da tribo navajo, e, a semeklhalos seus antepassados, tem o0s

elementos da natureza por guia que o situam, arreetcomandam.

i tecayehuatzin (8)
living between

i nezahualcoyotl long for a time

between day and night (15)

the shape of the close and near (14)

the riddle of the close and near (14)
so the play

of far  and near (27)

the close and near that colors and shades all human things
the near and close that shatters our hearts lost in immensity
the close and near is nothing like the wind or like the night (16)

an intervening interval (21)

1911 D, p.226.
192CN&OG, p.16.
19CN& OG. As referéncias estdo indicadas nos versos.
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ou, mais adiante,

.../Hija, we exist

day comes  day goes

night comes  night goes
there is a difference in between
that is all.. .1*

Ao lugar da poesia perguntamos, para onde foi ai@®d a representacdo da angustia
poética, na impossibilidade de se dizer e a nedadsida repeticdo, surge como eco,
murmurio, o grito lirico. E necessario entendenracéio da poesia, através do social e da
violéncia, numa epopeia da consciéncia moderna.

Jorge de Sena descreve muito bem este entendiogartoo diz,

...A minha poesia ...... ¢ uma poesia que, sempre que se forma, nio sabe nada, porque é
precisamente a busca ansiosa e desesperada de um sentido que nio hj, se nio formos n6és mesmos
a cria-lo e a fazé-lo.. .1

e que me encaminha aoL@ro do desassosseg@e Fernando Pessoa, mais uma vez:

Minha patria ¢é a lingua portuguesa.'
E, mais adiante,

....56 aos poetas e aos filésofos compete a visio pratica do mundo, porque s6 a esses é
dado nio ter ilusdes. 17

Outro exemplo que vem corroborar o j4 expresso DA e que alerta para a situacao
actual é ser preciso motivar e agir-se poeta. Ha esperanca latente da qual o poeta
nao consegue desprender-se, que € “0 apelo agukuyue deixa um espaco em aberto

para novo encontro de poetas.

I couldn’t bear to leave you'®

1%CN& OG ,p.68.

19 Jorge de Senantologia PoéticaEd. Jorge Fazenda Lourenco. Do discurso de agjradeto do
Prémio Internacional de Poesia Etna — Taormina7,1Risboa: Guimaraes, chancela BABEL, 2010)26.
1% D, p.230.

971 D, p.41.

19 CN&OG ,p.77.
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E por essa razdo que entendo CODA como um poeméayei “Obsidian Glyph”,
mas que remata também o que foi dito em “The CladiNgzahualcoyotl

A tradicao oral veiculada através dos CanticosErantros e a simbologia dos glifos,
quer gréaficos quer pictéricos, em que a figura ddher é representativa enquanto
elemento simbdlico da fertilidade, na continuidaeciclo da vida é uma “farewell
song” a Arizona do poeta que encontra ecopased ponies' > que o levam de volta &
mae natureza e a sua infancia revisitada.

Como algo organico, sobrevivente, endurecido pelssar dos anos, como 0 seu
pinheiro, 6 companheiro de tantas lembrancas. $aaiaes, tantas, e nenhuma delas,

em particular. Ali, s6 os dois. Em tempo.

Assim me explica prospero saiz, do outro lado damito:

«...Coda is indirectly related to both parts, and is tied very directly to the figure of the nomadic

or migrant girl in vii. Fractura or Stone of the Suns, which is infused with myth and history...»*®

Dois meses mais tarde, regressado da Nevada e atg tit-me-ia 0 poeta

cismando, no tempo e nas suas memarias, em epratde a ensinar-me de cor:

«....In "Coda," .....there is only one image of something "organic" that has endured (survived)
through the ages: the bristlecone pine, supposedly the oldest surviving tree. I always imagine it
in its final glory, silvery in its death, anchored in a patch of barely fertile desert or shallow
mountain sand, all alone, still there, but no longer tied to anything in particular (maybe only to
the open blue of the sky or the blinding light of the sun). Or perhaps only to a solitary Reader,

one who can experience that space-time when the poem turns away from itself. ......»2"

E eu aprendo.

Che cos’e la poesia?
— Eu sowmditado, profere a poesia, aprende-me de cor, i@eog, vela-me e

guarda-me, olha-me, ditada, sob os offfés:

19 CN&OG, p.77.

20 Excerto de troca de-mailsentre o poeta (27 de Abril de 2011).
201 Excerto de troca de-mailsentre o poeta (23 de Junho de 2011).
22CCLP.
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v. - glifo

RepensoFedro e regresso aos problemas da escrita e da sua naQéwde com a

linguagem, “a republica” e aos poetas que ndo séddps na comunidade e a questao
do significado e do significante que é mateffalA linguagem que se reveste de
auséncias, de dialogos, de invocacbes, faz-noapguos, de forma fonologocentrista,
recorremos a escrita quando ndo podemos falar,ne precisariamos da fala se
recorréssemos a telepatia. Posso entdo pensaerestupor detrds de um bilhete? Um

tropeco num ditado?

Dai a resisténcia infinita a transferéncia da letra que o animal, em seu nome, todavia
reclama. E a aflicio do ourico. O que quer a afligio, o préprio stress? Stricto sensu, por em
guarda. Dai a profecia; traduz-me, vela-me, guarda-me um pouco mais, salva-te, deixemos a auto-
estrada.

Assim desperta em ti o sonho de aprender de cor. De deixares que o coragio te seja

atravessado pelo ditado.?*

E uma errata? O que vale? E para que serve serd@ggraum tropeco? Um lembrete
que vive enquanto recordatoria para lembrar o estb,uma tentativa gorada de
palimpsesto? Esta@leia da escrita envolve ideia da materialidade e impde inscricao.
Isso é materialidade, que necessariamente prezigendepensar esgieia.

A fala é original, ao passo que a escrita é deayvadsemente. Para Jacques Derrida, o
trabalho do apagamento da escrita faz sentido.|# gade ser analisada enquanto
escrita numa manifestacédo de sistemas de esperangansequéncia do sentido, os
significantes ndo sdo estaveis e sdo sempre sunpesist

O acto de comunicar significa a substituicdo dgsicados pelos significantes e o

traco, a escrita, € a articulacdo da diferencdapigerar o sentido.

203 platdoFedraTraducdo de José Ribeiro Ferreira. (Lisboa: Edige 1997).
24CCLP, p.8.
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Segundo Derrida a escrita torna-se susceptiveleddirsgua em qualquer contexto.
Coloca a escrita na base de toda a civilizacaomd@zegue ndo é mera derivacéo da fala,
como que se a escrita fosse um apéndice. Serd assserita uma producdo da lingua
gue a desvincula do seu contexto de origem. ComBnoontro de Poetagjue é em
outro espaco, outro tempo.

Em termos metafisicos, e porque o significante &nah e reiterar o mesmo som torna-
o significado, podemos, de facto, fazer um pasl@i com Fedro enquanto
personagem, ou sejauma desconstrucao dele préprio.

Fedro ndo sabe de cor o discurso de Lisias e ganlaria sacar do rolo de pergaminho,
que € a materialidade, e a comecar a ler. Este cactfere autoridade ao discurso,
obriga-o a ir a fonte, a paternidade do texto, gzbmilo-o a ler. O didlogo nédo era
possivel se ndo houvesse um rolo e por isso LésiEspresente nele, embora ausente
fisicamente.

Facamos agora uma associacacagoteHambrientode “Chants of Nezahualcoyotl”.
Também ele ndo esteve presente nos Encontros, sastestemunho, materializado e
corporizado em Nezahualcéyotl, torna-o dialogamté&ncontro dos poetddower and
Song

A tradicao dos glifos e a origem n&o verbal da os8o sinais graficos que implicam
sugestao do movimento, Como que em versos panotamaor serem tao abrangentes,
podem ser comparaveis a poesia cinética.

E o0 que permite a escrita significar? Talvez umscdestrucdo em que 0 acto de
escrever desvincula a lingua do seu proprio contebet escrita, € 0 encontro é a
producao da lingua, que a desvincula.

A medida que avangamos na leitura do poema deosaina vai-se alicercando noutro
registo. Eu diria que, em “The Chants of Nezahuyaltd tinhamos um poema
eminentemente masculino, guerreiro, masculo, decegdo dos deuses e de exortacao
aos guerreiros poetas para que, em conjunto, geéim e delineassem estratégias que
decidissem o futuro. Neste Encontro de Poetas, Hnemwsurge enquanto lingua,
enquanto intérprete.

Em “Obsidian Glyph;a mulher passa a ser venerada, sao-lhe entoauss hi

Dea Mater reveal your sacred names to me. . .2,

25 CN&OG, p.54.
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A mulher adquire um estatuto interessantissimoorBparavel a vida de uma flor. N&o
ao seu poder alucinogénio ou ao mero encantamerds,ao seu desenvolvimento,
crescimento sexual e fecundidade. A presenca desdenvocados torna-se corporea e

a mulher é essa tessitura enquanto representagiuiia.

Oh Mother

spread your thights

Oh Snake-Skirt Mother
drop your after-birth

upon the earth.*

Nestes versos, e de forma sublime, préspero saia e representa o parto. A placenta
gue fecunda e fertiliza a terra ou o aconchegoeda ge cobra que se desnuda para
envolver com tecido o recém-nascido. Mulhidsgher € a divindade Snake-Skirt Mother,

sdo apenas uma so entidade que concebe uma naveapidz de devolver a esperanca,
a lingua.

O ciclo de uma flor € comparavel ao ciclo da mulipee passa pelo seu nascimento,
desenvolvimento e encerramento. Este é o circulwidta e da morte. Como diz o
poema, as pétalas desnudam-se em corolas em ditr@ecgdl, mas o vigor da chuva é a

morte da rosa.

who would walk the corollas up to the sun,
but the life of the rain is the death of the rose.. .27

De novo recordo Celan quando dizyorte ¢ uma flor.?%®

Ha outra particularidade interessante. No poemsa@esurge a necessidade de situar a
mulher para que n&o perca o lugar que detém nadsat®, quer em termos situacionais
quer em termos de valor efectivo, para que habltegaagem povoada de diferentes
cores que tanto se podem relacionar com animaisp @oaguia do oriente ou o tigre do

norte, ou como com 0s pontos cardeais.

The yellow, the blue, the white, the red...
Eagle, tiger, serpent, rabbit, deer,
From east to west, from north to sodth,

2 CN&OG, p.57.
27 CN&OG, p.54.
28 paul Celarh Morte é uma Fla(Lisboa: Edicdes Cotovia, Lta., 1998).
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Sacred Mother I yearn
for the yellow of your orient
for the blue of your north
for the white of your occident

for the red of your south...?!°

Estes tracos sdo guias que norteiam e aclaranfeaéneias que a mulher ao longo dos
anos tem vindo a conquistar, como um vitral de-#niso

Mas o poeta adverte para 0s perigos em que a muib@re neste ciclo e chama a
atencdo para os homens que giram a volta delasewaorpo. E agora que tiram a
mascara, se desnudam e revelam no perigo de eswseomdidos no meio da

vegetacao.

Oh Mother

cool the groin of the sun with damp tassels of corn

(men eat men fall

and are dragged over your body
the sun gladdens

his cloudy mask is off

oblivious to the rot of vegetation
growing wildly over you

. 211
as you rest again in Anahuac)

Em associacéo livre, recordaint Jennifer's Tigerde Adrienne Rich

Aunt Jennifer's tigers prance across a screen,
Bright topaz denizens of a world of green.
They do not fear the men beneath the tree;
They pace in sleek chivalric certainty. 22

Também neste poema, de tramas cerzido, perpassaguena real, entre presas e

cacadores, mulheres e homens, no jugo e no ardil.

Os tigres da tia Jennifer cruzam uma trama,

Cidadios de fulvo quartzo num verde panorama.

Nada receiam dos homens ocultos na folhagem;
Desfilam com dignidade, galhardia e coragem.

29 CN&OG , p.56.

20CN&OG , p.56.

211 CN& OG, pp.57-58.

22 Adrienne Rich,”Aunt Jennifer's Tiger& Change of WorldNew York:W.W.Norton Company,1951).
213 adrienne Rich, “Aunt Jennifer's Tiger&’ Change of World “Os Tigres da Tia Jennifer,” numa
traducao déMargarida Vale de Gato.
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Neste que parece ser um aparente brincar com @alimgmo que a desenferruja-la,
ndo € uma cantilena, mas antes a representacam dguatidiano, numa rede de
pescados e pescadores.

Através de gritos silenciosos de alerta, de ceraglfeitos, eleva-se um papagaio que
atinge o céu e se despenha caindo em CaeSurA.dd$aapmem vé as feridas que
provoca com as suas interrupcdes e suspensoes.

Convocando a cultura de um povo que nao sucumineitiecdes de corpo e de alma,
“The Bird of Nothing” de prOspero saiz escuta outros passargsasovozes. E o

circulo alarga-se. Ha outras penas que se abredeparxo das feridas.

CaeSurA
tiery peach blossoms adorn
lush and swollen mons

and a black paradise flycatcher

engorged
solitary & dying falls fast into
the red
O pen wound
BELOW?!*

E porque falamos de vida, desloco-me para outronpade saiz, publicado @ficina

de Poesiae que representa o baptismo pela agua, a voa tidbo®. Na emergéncia das
aguas do parto, num nascimento-nacao, drenana@mas | fertilizando o solo no quente
da terratodos 0s nomesAoo0s poetassempre em mudanga, 0O povo e as suas raizes, 0s

deuses, a criacdo do universo, a for¢ca da naterazado o seu esplendor.

Emergence Emergéncia

watters draining wind-dried-mud aguas drenando a lama-seca-do-vento
scatterned-reeds canas-espalhadas

sweat house casa-de-suar

Twister winds Remoinho de ventos

dancing dust... poeira dangante. ..

“1“BN&OP, p.53.
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the force within a forca 14 dentro

skeleton power poder de esqueleto
ever—changing impeto-de-movimento
motion-thrusting sempre-em-mudanga
foundation of the earth alicerces da terra

of the mountain da montanha

of the sky do céu

of the moon da lua

of the sun do sol

of the darkening air do ar a escurecer?'

Como diz o poema é o crescimento do ser, tutoripadwalores culturais, e o ciclo da
infancia, adolescéncia e velhice, num rasto deixaeglo homem fértil que semeia e
copula o coracdo da terra, e pela mulher que admwom a sua placerfts,

perpetuando uma nacgao, respeitando 0s seus aEPRSS

O imo da cobra disposto um zigguezague

snake’s inside lying one zigzag®'’

Mulher, lingua em representacdo da transmissaailtiara de um povo, como marca
identificadora das suas gentes, numa tatuagem pente& que ndo engana, no
panorama do olhar de um povo, huma visdo expassiori conquistadora, que € o
elemento caracterizador da sua etnia, o imo daacotgulhoso de prazer e virilidade.
Este é também um poema de sons e de gritos, deirpso@ chamamentos, de
invocagdes, déya” que populam the golden basket.”?'®

E a cultura de um povo que reclama, como no podviadiriche” incluido eniThe Bird

of Nothing E também emergente a procura da esséncia de um ptravés das
montanhas e dos lagos, do vento que passa, haeafedo do imo da cobra ou do voo
de passaros migrantes. Ha que acha-la nos cordedrée, corazon” € “heart”, que Sao
indissociaveis. E prospero saiz tem fé nessescdoégdes onde cabem o cesto dourado

e 0 ninho, onde cabe a cultura-nacdo e cabe o pavwno. Sao alicerces que, bem

215 préspero saiz, “Six poems” / "Seis Poemas”. NUnespecial d©ficina de Poesidraducdes de
Maria Irene Ramalho.(Braga: Palimage. n°s 8 & Be462007)126.

218 CN& OG, p.57.

27 préspero saiz, “Six poems” / "Seis Poemas”. Nunesgecial d©ficina de Poesidraducdes de
Maria Irene Ramalho.(Braga: Palimage. n°s 8 & Be462007)126.

2I8BN& OP, p.13. O poeta refere-se & cultura, o cesto doygue também ira ser referido @N& OG.
p.69. No poema Obsidian Glyph, “the divine bowls éesto divino em representacao da lingua.
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sedimentados, representam a salvacao de Cristia, r@dencao. Sao as geracgoes futuras

tal como um poema de anel infinito. E neste propdgaé, cabe também a linguagem

gestual, também traducao, também ela linguagem.

Quase milagre.

Sign Language

I saw you over
my caffe Jatte engaged

in a conversation

using your hands. It seemed
as though each word were a bird

that fluttered off

after every sentence.
You motioned to your friend
for some sort of drink —

I brought over a seltzer with lime,
hoping you'd like it.
You looked up

at me with eyes of a startled
white heron. I said,

you have beautiful hands,

they are Matisse, Renorr,
or Rousseau, painting the moon
on a clear evening.

You thanked me
with a smile, and said
you were deaf

and read lips
and that you loved
my French accent.*”

Linguagem Gestual

Espreitei-te por cima
do meu galdo ocupada
numa conversa

a usar as mios. Parecia
que cada palavra era um péssaro
que vagueasse no céu

ap6s cada frase.
Apontaste para o teu amigo
uma bebida qualquer —

Trouxe-te uma agua ténica
na esperanga que pudesses gostar.
Olhaste para mim

com olhos de garga
branca estrelada. T ens mios bonitas,
disse eu,

sdo Matisse, Renorr,
ou Rousseau, pintando a lua
em noite de luar.

Agradeceste-me
com um sorriso, e disseste
que eras surda

e lias labios
e que tinhas amado

o meu sotaque Francés.*

219 Nick Carbo, “Sign LanguageThe First Yes.Poems about communicatidjted by Barbara

Goldberg. (Maryland: Dryad Press,1996)7.

22 Traducado da autora, em 2011.
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Este poema néo fala apenas de linguagem gestiaahda da linguagem universal. E
por isso € traduzivel, poliglota, € biblioteca;idda jogo de sentidos que perpassa
entre cada verso em que o0s cinco sentidos se fumdenmsturam. Representa a
candura, a pureza que brota de umas maos, pordados que acenam em sinal de
que é possivel haver um entendimento, numa qualingera, qualquer ela que seja,
de partida ou de chegada. E nestas escritas, as tad@ém sdo linguas, porque

riscam céus e pintam letras.
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vi. - morte

César Vallejo, o poeta que em 1922 entregava o msenuscrito aos “Talleres
Tipogréficos de la Penitenciaria de Lima”, debatacom questdes de identidade.
Dividido na escolha entre trés titulos para a shia,d5olo de AcergsFéretros e
Sherzandpdecide-se po€raneos de Broncgor achar que se adequa melhor ao nome
que elege para si proprio, César Peru. Problemasigem financeira e conselho de
amigos terdo estado na base da alteracéo destdaamalecisédo, passando a privilegiar
0 seu nome verdadeiro e a escolher, para titukeddivro, —Trilce, que viria a tornar-

se um texto poético unico, diferente, “avant-gaedisUm poema que transgride a
prépria lingug?*

Em “Monotone”, uma elegia a César Vallejo, “the tpadgthout poems”, com que
remata as suas traducdes, préspero saiz dedicanlth@ngo poema que vem reforcar a
ideia, que adiante desenvolvo, de que a poesiaté deouma nota sé, no sentido de
querer dizer que ela € verdadeira.

O titulo é propositadamente ambiguo, pela equic@édual da palavra “monotone,” -
mondtonoouum so tome por ser passivel de tradugdes de duplo sertidaversdes de
vérias linguad® Os versos cartografam o espaco e o tempo, rectim@ahora presente
do Peru de hoje, a Republica do Peru que Valle pg&mitiu que morresse. Esta
calendarizacdo, quase que obsessiva por partdzjejga diz ser o primeiro a publicar
conforme a versao espanhola de 1922, tem por olgesituar com clareza os dados
historicos da vida d6 Poet of Américg para nao permitir mais adulteracbes ao seu

poemario.

Today, César Abraham Vallejo,
today s the day I stop poetry and lies.

221 césar VallejoTrilce. Edicién de Julio Ortega. Letras Hispanicas.(33dddrid: CATEDRA,1998).
222 prospero SajZMonotone”. Selections from César Abraham Vallejo’s TrisBRAXAS 38/39
(Madison: Abraxas Press, Inc.,1990)107-109. “Monetdoi posteriormente incluido eBN& OP.

84



I know you died in Paris
and I know why you didn’t run.
Because it was a Thursday,
I know they say you died on Good Friday,
Aprill$, at 9:30 A.M.(Violence of the Hours)
But they lie: it was a Thursday,
(--)
9:30 A.M., Good Friday, April IS, 1938.
César Vallejo is dead
of an acute intestinal infection
(he'll be buried in 4 days).
Lies, lies, lies,
Because you could have died and didn’t
in Santiago de Chuco, Peru,
on March 16,1892.

Because you could have died and didn’t

in the jails of Trujillo,or

in the mines of Quiruvilca, or

in the alleyz of Lima, or

in the cruel fields of the sierra hacienda, or
in a cantina in Hamanchuco, or

at a festival in Santiago

(..)

No poema, préspero saiz invoca o poeta e cid@ddar Abraham Vallejo chamando-o
César Peru, conseguindo uma representacdo metandupla, a de ser governante
enquanto o César, e Peru, em representacdo dosaseymssados, e do seu pais.
Mesmo assim, préspero saiz acha pouco louvor parartha grandeza de vida e obra

do poeta.

No wonder you wanted to call yourself César Peru!
But Peru could not contain you —
or France or Russia or Spain

Na vida de um herdi e martir

They beat you both Vallejo and Espafia
But you didn’t run
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gue nunca soc¢obrou perante as adversidades, seimaaho poeta do devir e promete-
lhe que, a semelhanca do amigo, nunca ira pregeséinimento para conter a sua dor,

embora ndo haja ja poetas.

because you are the new man (9,5.109)
the man who moves and simply hurts
but doesn’t take the anesthesia

(.)

You are the new man, the first of us to see, (14,.109)
and we are not poets, we are your progeny,
and we do not sing, we talk in united monotone

(.

I know and I stop poetry and lies. (24,p.109)
I'stop. Italk. I see the new poet,
and I swear: T'll never take the anesthesial?’

No imaginario vivido de memdérias, ha um desligametd realidade, um mergulho no
inconsciente e da fronteira de ambos; passa-sadk anuma situacao de consciéncia; é
0 renascimento, o ressurgimento de um estado désti@ecia para o proprio que a
recebe. O imaginario da anestesia técnica oniedeaehos ausentar temporariamente
do nosso corpo, é capaz de domesticar a dor paralgseja reparado, permitindo que
as feridas sarem e magoem menos.

E pois por duas ordens de razdo que 0 poeta saizjuef a anestesia, quer ver o
homem novo e sentir-lhe a lingua.

Torna-se ainda evidente a presenca do eu liricpogta prospero saiz que perpassa a
poesia delhe Chantsonde nos deparamos com 0 mesmo tipo de leitNi@sapitulo
“cacamatzin odocumentum*** o poeta também nomeia e calendariza os documentos
histéricos ocorridos na guerra entre Montezuma deZpaglutinando-os, como que
consumindo todos 0s poetas que evoca para lhechicara voz. Ao dizer que ndo quer

a anestesia, prospero saiz também se inscrevedmwdevir.

22 prospero SajBSelections from César Abraham Vallejo’s Trilédonotone. Traducdo de Préspero
Saiz. ABRAXAS 38/39 (Madison:; Abraxas Press, Iri9(1)108-109.
224 CN& OG, pp.35-43.
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Encontros de poetas: Voz, siléncio e glifo na obide préspero saiz

225

Escreve em meu cor@oo tema proposto pelo artista plastico Leonardanda.
Um corpo que jaz na pedra, na mesa de interveng@&ose debate no inconsciente, um
corpo sem 6rgdos numa anestesia total que acusputagdes, e o tempo passado na
recuperacao desse estadio de anestesia geral emd gue sujeito do nada, quatd of
nothing, poeta, que numa auséncia da vivéncia interna dgéosrpede que lhe
escrevam no corpo, para que ao estremecer mecamtgna cada traco que fagam,
possa, quem sabe, tornar-se num corpo sentiente.

Silente.

Morte é o exterminio do povo e da cultura asteC®BA o0 cantico de adeuthe hermit

226

poet;“° lo poeta de good-byese adios, porqueo espirito dos mortos sobrevive na

memoria dos vivos.

25| eonardo MirandalNo Reino d’aquém e d’além dor, & procura da almadestesiaEscreve no meu
corpo. Org. José Martins Nunes e Servico de Aniesdgsa. Exposicao de Fotografia. Hospitais da
Universidade de Coimbra, 14 de Fevereiro a 21 die R@11. Painéis In ...terno ; O tempo que passa;
Tudo passa...;

%26 Maria Irene Ramalho,”Préspero Saiz and the HEPm@EmM” . DIACRITICA, CIENCIAS DA LITERATURA,
n°18-19/3 (2004-2005)253-264.
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Morte da lugar a vida e farewell songCODA da lugar a jovem Coda, que se assume

em esperanca.

Em “song-call’ de “The Chants dlezahualcoyotl'a problematica do poema acentua-
se no Encontro de Poetas. E que 0s cantos, 0 tadtar os canto$pdos 0s nomesao
afinal versos de uma nota sO. E esta nota, este, aste tom, & dado no final dos
Canticos, que sao e confluem um para o outro, cesse belissimo poema, de um
lirismo absoluto, que nos deixa rendidos a uma tréducao-traduzida por entre o0s
mesmogyood-byes adiosde coiote de olhos amendoados, vidrados em “@&lisgpbre

as costas da sua Arizora, 0 poeta a representar o nada de nao ser, tudo.send

OMETEOTL

tWOgOd
€ss

Omecihuatl—Ometecuhtli

Two-She — Two-He
Mother Father

Tezcatlipoca — Tezcanextia

Night Mirror — Day Mirror 2/

you Moyocoyatzin: She-He-Who-Invents-Séff

Revisitando o Livro do Desassossego,

VIVER E SER O OUTRO. Nem sentir é possivel se hoje se sente como ontem se sentiu: sentir

hoje 0 mesmo que ontem ndo ¢é sentir — ¢ lembrar hoje o que sentiu ontem*”

ou apaixonando-se pelo coracao,

....Dois em um: o segundo axioma enrola-se no primeiro. O poético, digamos, seria aquilo que
desejas aprender, mas do outro, gragas ao outro e sob ditado, de cor: imparare a memoria. Nio ¢é

1550 Ja o poema,™’

digo eu, a pensar em Coda. Nao sera a poesia enearb?

22T CN& OG, p.22.
228 CN& OG, p.23.
22 D, p.114.
20CCLP, p.6
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CODA

good-bye Arizona

with crooked gait 1 go

the painting moon

trotting by my side

tired out the old Dragoons
outpaced the silent Catalinas
adios, i say, my Arizona

i couldn’t bear to leave you

in the glory of your desert dawn

good-bye Arizona

with halting step i go

past the organ pipe cactus swirling in blue
past your White Dove of the Desert

too old too proud to coo

i hear old Tohono O’Odham sounds

coloring the skies over Tubac and Tumacacori
good-bye my Sonora

your silent saguaro stands out of time

i cross the red rock to your north in Sedona

good-bye Arizona

at high-noon 1 go

haunted by shadows near high Mitten Buttes

ancient races echo in Monument Valley

where the silvery tones of the Navajo fade

and the snakes of the Hopi take me up to the mesas

and the deer watch the river from the top of the Canyon

good-bye Arizona

your copper sun sets under my feet

and your precious winds blow

my old bones in the night

i rest for a moment by the bristlecone pine
and hear painted ponies snorting the clouds

good-bye Arizona

with crooked gait 1 go

in the dimming of the Little Bear’s tail

i shall not return again

but from afar 1'll always long for you

i'll hear the howl of the red coyote

whose yellow eyes have often followed me
through endless sandy washes

adios, my dusty friend, in Arizona...?!

#1CN&OG, p.77.
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CODA
good-bye Arizona

em marcha cambaleante eu vou

Lua Pintada

a trote ao pé de mim

cansado das velhas Dragoons
deixadas as silentes Catalinas

adios, minha Arizona, eu digo

nio podia deixar-te

na gléria do teu deserto amanhecido

good-bye Arizona

a passo vacilante eu vou

passado o 6rgio cacto em azul cortejar

passada a Pomba Alva do Deserto

tio velha tdo altiva pra’ arrulhar

escuto sons do velho Tohono O’Odham
colorindo os céus sobre Tubac e Tumacacori
good-bye minha Sonora

teu silente saguaro ¢ imortal

cruzo a rocha rubra rumo a teu norte em Sedona

good-bye Arizona

ao meio-dia eu vou

assombrado pelas sombras junto as altas Mitten Buttes
ragas d’outrora ecoam por Monument Valley

onde os silverados tons de Navajos se estiolam
enlagam-me até as mesas as serpentes dos Hopi

e espelham-se no rio veados do alto do Canyon

good-bye Arizona

teu sol de cobre pde-se a meus pés

e teus ventos preciosos assopram

os meus velhos ossos noite afora

debaixo do pinheiro para um breve repousar
escuto poneis pintados as nuvens a assoprar

good-bye Arizona

em marcha cambaleante eu vou

Ursa Menor na tua cauda de prata

ndo mais regressarei

mas 14 de longe sempre te ansiarei

eu ouvirel teu uivo rubro coiote

que 4ureos olhos que brilho em mim
pl'os banhos d’areia nesse sem fim
adios, my dusty friend, na Arizona...*?

%2 Traducado da autora, em 2011.



Neste meu Encontro de Poetas,ao outro lado do Atlantico pedir ao poeta um verso
um poema, uma gravura, um risco que fosse, conpagdesse representar esta “Coda”

e assim rematar a minha dissertagéo.

E num floreio, eis 0 que me disse o0 poeta:

— «... Let me assure you that your request is not without value or significance. It reminds me
that in some of my poems a rupture takes place, and in this break a "truth" emerges: that poetry-
-language--is not compliant with the things we would like to have endure, to remain. In a sense
poetry is exclusion (which strangely "includes" the very poem itself) or contestation, and the
reader is necessary--to tug at the poem's language, in order to bring it back to culture which is the
ultimate mark of inclusion. In this domain both the poet and the poem are helpless, powerless.

PRV

«...Perhaps the poet always senses that everything around him may be simply an image--or the
poet's projection--; and, in turn, knows that images can't be trusted, so the poet, through great
effort, detaches himself from them. For there is always the danger that the bright light or the
obscurity of the image may lead to mis-recognition or even blindness (poetry, indeed, may be a

fatal preoccupation)...». 2%

233 Excerto de troca de-mailscom o poeta (27 de Abril de 2011).
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ITT- Conclusio

Cantar o peito ilustre de um povo implica constuwnr poema dentro dos arquétipos de
uma ladainha, ou catadlogo whitmaniano, com cadénciamos proprios, balizado nos
parametros de um cantico, melodia ou oracao, comefrn@o que potencie 0s cantares
de um povo e que celebre o trivial que é a palamguanto verbo transitivo ou
intransitivo, passivel ou ndo de se performatizaraya.

Mas ndo chega. Para cantar e encantar @ingly € preciso haver uma historia que se
qguer contada e que implica um tempo que nem seémpegto, um momento confuso
em representacdes, memorias e ecos de outrorajmmvimentos de chegadas e de
partidas que nem sempre confluem para lugar alguontempo labirintico de um
mundo que se demora, surgem canticos e chamanmunosuscam a vida e a morte,
num movimento ciclico da natureza.

E entéo podera surgir a projeccdo de Emily Dickinso chilreio deThe Robin’s my
Criterion for tune — 2, de Fernando Pessoa na mensagem es§fif@ém sabe que coisa

5

quer/ Ninguém conhece que alma tem®>> ou de préspero saiz no siléncio da despedida,

adios, my dusty friend, in Arizona.**
A mensagem podera ser o mito de D. Sebastido,@daitAmérica, ou um outro mito
qualquer. E 0 momento em que se estd e 0 momenjueim poeta escreve.

saiz escreve sem tempo no tempo, porque, encobesmpo nédo era de ser.

In time INto time
the present was not
the past was not
the future was not

237
now now now was not

zz: Emily DickinsonThe Complete PoemEd.Thomas H. Johnson(New York: Back Bay Book,)981.
Ibidem.

Cito tambémMensagenpelo belissimo prefacio de Richard Zenith e pelagnificas ilustragbes de

Pedro Sousa Pereira que recheiam e encantam agaemBaX IN EXCELSIS. Fernando Pessoa,

Mensagem(Lisboa: Oficina do Livro,2006).

26 CN& OG, p.77.

Z1CN& OG, p.19.
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O homem e a hora s&o um sé. Haa, *® a de uma mensagem que se transmite para
que perdure indefinidamente e que se vai repetipdp/ivro de hora$® breviérios,
oracoes para leigos poetas e néo poetas, que thzgida uma peregrinacéo, na terra e

pela pedra, achando na morte o principio do ciala p vida.

Entrei como peregrino

e senti-te, atormentado,
na minha fronte, 6 pedra.
Com sete velas acesas
cerquei teu ser obscuro

e entdo vi, em cada imagem,

teu sinal acastanhado.?®

Ha um deus como devir que se processa em paraleioocpréximo de cada um em
particular. Um “sinal acastanhado”, uma marca gglea wm povo de cinco quinas, de
sete velas, de cinco ou sete so6is, 8BXTO SOL que, mesmo velado, teima em
permanecer. Um cédigo que nos faz pertenca de wo goe se ndo desprende do
corpo.

R . 241
— the close and near is invisible to staring eye —.

Essa hora de uma projeccao que também fala doddsstinidos de hoje, numa criacao
de um mundo imaginado, e as culturas dos poetagefijos, governantes, sabios,
explorados, mas também eles exploradores da p@oula; que exigem sacrificios,
assim como o Deus Sol exige os humanos que € oesaug nos faz passantes fortes
de uma jornada.

Nas meditacOes liricas, nos ritos sagrados e psatlos astecas no tempo do 5° Sol,
quem iremos sacrificar? S6é o descobriremos pelascatdes, pelos apelos dos

canticos, e pelo siléncio.

. 242
to intone — my one song,

238 Fernando Pessddensagem(Lisboa: Editorial Nova Atica.212 ed.,2006)34951106.As referéncias a
pessoana hora dizem-se pelos Canticos fora, ditados

39 Alus&o adO Livro de Horagle Rainier Maria Rilke.

240 cf Paulo Quintel@bras Completad.Traducdes I1.(Lishboa:Fundacdo Calouste Gulbamkio98)83.
241 CN&OG, p.13.

242CN&OG, p.7.
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Profere prospero saiz caminhante, o poeta de enegsint

- «... in our time poetry is rarely voiced, since we live in a writing-reading culture. This is an
issue in some of my work. In CHANTS it is explored through the "death" of poetic song
(related to the problem of flowers). At one point the poem says:

the darkling glyph blots out the voice forever And this is the poetic-thematic tension of the

"voices" in "song-call." ....»**

A respostavé-se ditada

Na demanda do que € a poesia os Canticos encosé&am-
A ponte que 0s une é o0 aperto de mao, o abracessemreciso intervalo ndo ha
traducaé* Ha lacos que se estreitam na imensa cartogrefigrdspero saiz que diz

nao ser poeta, mas que ensina de cor.

Che cos’e la poesia?

— Eu souum ditado, profere a poesia, aprende-me de cor, i@eop, vela-me e
guarda-me, olha-me, ditada, sob os olhos: bandaraomake traco de luz, fotografia
da festa em Iut6*™ Par coeur com o coragéo («cor»), ndo falta o traco de lazanda

sonora em épera de uma nota s6, mesmo que «denabee consiga ouvir.

243 Excerto de troca de-mailscom o poeta (12 de Julho de 2010).

244 \aria Irene Ramalho."The Accidental Bridge: Hara@z's Theory of theyric", Rebound: The
American Poetry Book. Ed. Michael Hinds and Stepkatterson. (Amsterdam-New York: Rodopi,
2004).

24°CCLP.
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Nota Final

Neste meu “Encontro de Poetas” houve um cuidaddonpgssoal, no relacionamento
dos poetas com prospero saiz e na selec¢do dosipo&rsua orientagdo, organizacao e
distribuicdo, como que se de uma cartografia dgulia transatlanticas se tratasse, faz
irromper o nascimento de uma nova lingua francaraducdo. Em meu entender, a
traducéo, mais do que parte de Estética da Recepgana Poética da Recepcdo. Uma
recepcdo que se confunde com uma producdo numa aiEajd ndo existe,
independentemente do sujeito que com ela se cdafroama apropriacao do leitor que
se torna autor — tradutor. Sera um fazer de fdeerefazer, de fazer de outra maneira.
Nesta interseccdo de afluentes circulares, hadili@gs em movimento e surge a méae
lingua, “malinche”, numa representacdo do destm@aksia, que é lingua também, e
essa ndo para de se desvelar, mesmo quando gtadimea ténue vibracdo do tom.
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Resumo

Nesta era, em que cada vez mais somos estranhos uns aos outros, a poesia, pelo caricter
interventivo que detém na sociedade, torna-se veiculo de eleigio para um “novo acordar”.

A um mundo calado, fechado nos seus vérios casulos, reagem os poetas, que, a semelhanga dos
seus antepassados, iam de terra em terra permutar os seus saberes e cantares.

O lugar da poesia atinge o seu expoente em Encontros de poetas, partilhas, onde as vozes destes
herdis se encontram, em presenca de corpo, traduzidas em linguas de masculino e feminino, onde
todos cabem num cadinho, numa amélgama de 4urea cultura.

A minha dissertagio decorre de um seminario regido por Maria Irene Ramalho, subordinado ao
tema “Problemas da Lirica Moderna: Atlantismo, Interrupgio, Desassossego, Intersexualidades,
Ruminagio”, integrado no Curso de Mestrado em Poesia & Poética. O didlogo que travei com o
poeta prospero saiz, no VII Encontro de Poetas, em Coimbra (2010), ea correspondéncia que
com ele tenho mantido, deram origem a esta anilise, que intitulei “Encontros de poetas: Voz,
siléncio e glifo na obra de préspero saiz”.

Abstract

In this era when increasingly we are strangers to each other, poetry, by its capacity to intervene in
society, becomes the vehicle of choice for a "new awakening".

To a quiet and silent world, enclosed in various cocoons, the poets react today, just like their
ancestors once did, wandering from land to land to exchange their knowledge and chants.

The place of poetry reaches its zenith in Meetings of Poets, embodied voices shared and
translated into male and female languages, everything fitting as in a crucible, yielding a composite
of a golden culture.

My thesis stems from a seminar conducted by Maria Irene Ramalho, entitled "Problems of the
Modern Lyric: Atlanticism, Interruption, Disquietude, Intersexualities, Rumination," as a part of
the Master's Program in Poetry & Poetics. The dialogue I maintained with the poet préspero saiz
at the Seventh Meeting of Poets in Coimbra (2010), and the correspondence we have shared
since, gave rise to this analysis which I named "Meetings of Poets: Voice, Silence and Glyph in
préspero saiz's Poetry and Prose" .
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