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NEroduc=o

CONTAGIAR A ENVOLVENTE,
TRANSFORMANDO-A.

No decorrer da longa aprendizagem projectual, o esquico foi 0 meu pilar de trabalho. Hoje, o desafio para
mim é escrever sobre arquitectura. Escrever, de modo a reflectir sobre este percurso, revelando algumas
inquietacdes e emogdes. Ao longo do curso, sempre me induziram a trabalhar a questéo do didlogo do
edificio com a envolvente. Neste Ultimo ano, a questéo esteve especialmente presente com a abordagem de
uma escala territorial, na disciplina de Projecto 5. Foi um desafio invertido relativamente ao que julgavamos
ja estar habituados a fazer, — reflectir a envolvente no projecto do edificio — ao intervir, agora, a escala

urbana.

Foram projectos que, de alguma maneira, espelharam o nosso entendimento sobre as problematicas da
cidade. Cidade esta que, quando ndo é analisada em confronto com as suas arquitecturas, fica desprovida
de contetdo. Numa altura em que assistimos & popularizagéo da pratica disciplinar, onde o debate sobre
o campo estilistico se esbateu em prol da discussdo massiva acerca de como devera ser a arquitectura,
surgem formalizagdes cada vez mais centradas em concepgdes exuberantes e egocéntricas, 0 que torna
pertinente a reflexdo sobre estas arquitecturas, como pretexto para falarmos sobre as cidades. De facto,
trata-se de uma reflexdo sobre o iconico em arquitectura e as suas contribuigbes para o estimular da
sociabilidade na paisagem urbana. Espagos que proporcionam a integragdo de diferentes modos de vida,

de diversas culturas e que se mostram protagonistas de novas expressées urbanas.
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Contrapondo realidades e contextos distintos, a cidade de hoje apresenta-se como um espago onde,
simultaneamente, se tentam preservar os antecedentes historicos do lugar e as especificidades que o0s
distinguem dos restantes espacos, por se considerar que vivemos num mundo onde a heterogeneidade de
culturas, a difus@o de imagens e a informagao nos aproximam facilmente de qualquer outro local, mais ou
menos desconhecido. A arquitectura transforma-se num objecto, simbolo do novo poder econémico, onde
a produgéo urbana acontece segundo uma légica genérica e a nogao de fronteira se dilui constantemente,
obrigando o arquitecto a procurar respostas para essa nova realidade, tornando-se autor de novos
simbolos, num zeitgeist', que o faz adquirir um estatuto de celebridade. Conscientes desse poder, politicos
e multinacionais, usam a arquitectura como veiculo de afirmagéo e encantamento de uma sociedade. Na
verdade, a marca da arquitectura e a sua imagem, fazem com que o edificio se assuma como protagonista,

colocando frequentemente as motivagdes sociais, culturais e funcionais em segundo plano.

Beyond delirious apresenta-se como um repto que visa focar pontos nevralgicos, mas que por diversos
motivos sdo relegados para segundo plano, quando se fala de arquitectura de excepgéo. Quero com isto
dizer que facilmente se perde mais tempo a criticar a duragdo de uma obra, que quase sempre excede o
tempo inicialmente previsto, ou a escolha do arquitecto que influenciara decisiva e automaticamente o custo
final da obra, ou mesmo a discutir as derrapagens desse custo final. Adicionalmente as questdes politicas
tece-se a seguinte censura sistematica, sobre o violento impacto que as formalizagdes frequentemente
protagonizam sobre a envolvente, por vezes deprimida, que algumas vozes consideram completamente
inusitadas. A critica sera porventura pertinente, em alguns edificios e numa fase inicial, mas pode facilmente
revelar-se leviana com a construgéo da obra, quando nao séo estudados detalhadamente os pormenores e
subtilezas dos projectos, ou quando a critica esta mais interessada em validar pontos de vista e principios

de arquitectura, do que em reflectir realmente sobre os préprios projectos.

Parti do pressuposto que estas obras ndo sdo concebidas com o intuito primordial do delirio pelo delirio,
pelo que tentei de algum modo olhar para estes edificios, que frequentemente causam um certo desconforto
na pratica disciplinar, de uma forma positiva, reconhecendo independentemente das suas formalizagdes, a
capacidade que tém para criar oportunidades na cidade contemporanea. E claro que esta visdo optimista,
pressupde a consciéncia de que existem exploragdes falhadas, em que esta capacidade de se tornarem

raizes para uma nova sociedade, nem sempre teve lugar.

! Zeigeist, ou espirito do tempo, resume a ideia do homem agir de acordo com as especificidades gerais de uma determinada época.
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Deste modo a tese fragmenta-se em trés capitulos, que pretendem precisamente revelar a intelligentia que
estes landmarks emprestam aos espagos, para além de todo o delirio que Ihes estara subjacente, ou seja,
a importancia da iconografia enquanto elemento capaz de gerar fenémenos de sociabilidade no espago

urbano.

Em iconic spectre (primeira parte), centrei a minha atengdo no edificio icone, num entendimento e
aceitacéo das problematicas vigentes a cria¢éo do iconico e dos pretextos que obrigam cidades, governos,
institui¢des privadas e curadores de arte a apetrecharem-se com uma arquitectura-espectaculo, preocupada
em despertar quimeras. Uma arquitectura mediatizada que se predispde aos efeitos da globalizag&o. As
cidades que desejam intensamente diferenciar-se das demais, apostam em estratégias de marketing
competitivo, que passam frequentemente pela reproducéo de efeitos vividos noutras cidades, o que faz

com que comecem a perder a sua singularidade, igualando-se cada vez mais.

Tendo como ponto de partida o entendimento de um estado de metamorfose urbana, que cada vez mais,
funde centro com periferia, em an urban reference (segunda parte), procuro desvendar como € que estes
edificios, que trabalham no processo de redefini¢do daimagem da cidade e das diferentes visdes do espago
publico, reajustama sua escala a estas alteragdes. Tornam-se cada vez maiores, assumindo-se isoladamente
como elementos de ruptura com a paisagem, levando o transeunte a alterar 0 modo como se relaciona
com o novo lugar. Assim, independentemente das opgdes conceptuais e da sua formalizagdo, torna-se
imprescindivel que tenham o poder de actuar como social catalyser (terceira parte), compatibilizando a sua
resposta urbana com uma solugdo mais social, onde simultaneamente admitem responder as exigéncias

da cidade, do automobilista, mas também do pe&o, que é o seu utilizador quotidiano.

De modo a elucidar a minha abordagem, centrei-me preferencialmente, nas iconografias realizadas depois
dos anos 802, alternando entre obras nacionais e estrangeiras, numa tentativa de ilustrar uma equivaléncia
de problemaéticas inerentes a construgéo destes objectos, em Portugal e no resto do mundo. Concretamente,
interessava-me abordar a tematica proposta, mencionando alguns edificios privados empresariais, lado a
lado e com maior énfase, em edificios culturais, onde me interessa sobretudo a construgdo de uma hipétese
de regeneracéo do contexto social e urbano e nao tanto o estudo das diferentes tipologias edificadas.

2 ‘Os anos 60 - que sédo entendidos como um novo comego — e 0s anos 80 — que sdo entendidos como 0 nosso comego’. Até 1974,

as cidades portuguesas encontravam-se sob o espartilho do Estado Novo, alienadas dos problemas com que as cidades europeias se
debatiam. FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal. 2005, p.7.
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A necessidade crescente das cidades se questionarem sobre a acgéo destas iconografias na construgéo
de uma nova paisagem, talvez des-ideologizada, usando a expressdo de Jorge Figueira, torna este tema
pertinente no debate actual da arquitectura para a cidade. Uma cidade que vive cada vez mais na urgéncia
da velocidade, das metamorfoses, do consumo e do fugaz e onde o fendmeno moda, hoje, ira certamente ser

diferente de amanha. O que restara? A que perenidade podemos aspirar?

Neste sentido, sera fundamental compreender a importancia que estas obras, referéncias para as novas
sociedades, desempenham nos contextos onde se inserem, mas acima de tudo, qual a duragéo e o impacto

destes edificios, que desenham o tecido urbano como individualidades e que reflexos deixam nas cidades?!
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‘Nada, senéo a liberdade de pensamento
Nada, sendo a emogéo da arquitectura
Sendo, nada.’

‘Aarquitectura ndo me interessa muito enquanto estilo, enquanto
objecto arquitecténico. O que me interessa realmente é a relagéo
da arquitectura com 0 meio envolvente, as relagbes arquitectura/
contexto, arquitectura/paisagem, arquitectura/matéria. (...) A
arquitectura pela arquitectura ndo é nada. A ndo ser que exista
emogdo, que se permita liberdade, que se torne utdpica, sensual,
Séria, triste, invisivel. Ndo sei... Mas é preciso que haja emogéo

e, entdo, nesse momento, a arquitectura torna-se importante’.:

3 Dominique Perrault. in BAIA, Pedro; COUCEIRO, Joana - Dominique
Perrault: o desaparecimento da arquitectura. 2002. [Em linha].



01. Piramides de Gizé

02. Parténon
03. Coliseu de Roma
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Ao longo da histdria da cidade, sempre se assistiu a construgéo de edificios com grande impacto e
dimensao, bigness, quer fosse pela sua localizagao, estratégia, monumentalidade ou pela carga simbdlica.
Funcionavam como marcos referenciaveis a estruturagéo urbana, no entanto a designagao de icones nao
lhes era aplicada. Antigamente, icone encerrava um caracter ligado a veneragéo religiosa e ao poder,

‘eram monumentos redutores construidos por monarcas para impressionar, controlar e deliciar o seu povo’.*

Poderemos reflectir sobre o poder iconografico das piramides do antigo Egipto, das catedrais, dos
monumentos como o Parténon ou o Coliseu de Roma, que foram sempre corporizando o ‘fascinio pelo
monumento arquitecténico que se afirma isolado e se destaca de uma paisagem cenografica’: Com a sua
monumentalidade e forma de ocupacéo territorial, localizados em posigdes estratégicas de modo a criarem
uma hierarquia entre si e as restantes edificagdes da urbe, fizeram com que a cidade se desenvolvesse a
sua volta, permanecendo como elementos singulares na paisagem. Quer fossem visiveis de perto ou de
longe, de dia ou de noite, estes edificios serviam como pontos de orientagéo, como landmarks, assinalando
constantemente os cumes das colinas com igrejas ou torres. Numa época em que a imagem de Deus e da

igreja comecou a ser questionada e o individuo procurava a esséncia do seu ser, ja néo fazia sentido que

4 JENCKS, Charles; SUDJIC, Deyan - As Construgées Ainda Possuem um Valor Simbdlico? 2005. [Em linha].
5 BANDEIRA, Pedro - Torre na Paisagem da Utopia a Distopia, in Jornal Arquitectos, Antologia 1981-2004, 2005, p.280.



04.05. Latting Observatory em 1853. Gravura da Torre da Babel, por Pieter Brueghel.
06.07. Crystal Palace de Nova lorque. Torre Eiffel, Paris.

20 |21 beyong the delirious



1. iconic spectre

fossem os edificios religiosos a pontuar a cidade. A revolugéo industrial modificou o caracter dos marcos
urbanos, uma vez que introduziu grandes alteragdes nas dindmicas da sociedade mas também na economia
de mercado. A maquina ganhou importancia e agora tudo parece mudar a uma velocidade espantosa.
Fizeram-se descobertas no campo das possibilidades construtivas, pela introdugao na construgéo do ferro
e do vidro, levantando-se novas problematicas com a nova filosofia do habitar, surgindo novas tipologias
como os Falanstérios e os Familistérios das utopias socialistas de Fourier e Godin, e da cidade. Se até
esta altura os monumentos construidos tinham como grande objectivo a sua longa duragdo, de modo
a marcarem perenemente um determinado momento, aparecem agora constru¢des com um caracter
efémero, possibilitadas pelo emergente crescimento da industrializagdo e da tecnologia, que permitem a

sua construcdo e desconstrugdo num curto espago de tempo.

Apareceram na Europa as Feiras Internacionais, que serviram de mote para a criagéo de grandes pavilhdes
e monumentos comemorativos com caracter temporario que, ja na altura, surgiam com o intuito de associar
ao evento um simbolo arquitecténico marcante, como o Crystal Palace de Joseph Paxton, para albergar
a Exposigdo de 1851, ou a Torre Eiffel,> construida como porta de entrada da Exposi¢do Universal de
1889. Esta ultima tornou-se, posteriormente, num objecto permanente que é hoje um simbolo ex-libris da
cidade de Paris. Como expressa Zaha Hadid, ‘si aspira a evolucionar, la arquitectura necesita retos. Sélo
los proyectos valientes ponen a prueba los limites de la disciplina. (...) Las exposiciones han sido siempre
terreno abonado para la experimentacion. Si no lo hubieran sido, arquitecturas como la de la Torre Eiffel no
existirian’.” Contemporaneamente, mas do outro lado do atlédntico assistia-se a um evoluir diferente, onde
a ambic&o especulativa é a forca motora de novas construgdes. O arranha-céus, nascido em Chicago,
assume a fungé@o de transformar Nova lorque no ‘teatro das atracgbes’t Na sequéncia do sucesso da
Grande Exposigédo de 1851 realizada em Londres, é construido ao lado do Palacio de Cristal de Nova

lorque, aquilo que para muitos, foi ‘provavelmente o primeiro arranha-céu do mundo, se exceptuarmos a

& ‘We can see this with the most important monument ever constructed in France, the Eiffel Tower. Designed by the engineer Gustav
Eiffel for the Universal Exhibition celebrating the hundred-year anniversary of the French Revolution, it was first of all just an abstract
structure of metal, something utilitarian to ascend. Secondly, and by association, it was an abstract bridge tilted vertically. Eiffel was
already famous for cantilevering bridge sections from one side of an open gorge to the other so that they would meet miraculously in
the center and come to the most proficient structural stability. Here the bridge was cantilevered, as it were, from the earth straight up at
the moon to meet its other half in fantasy — the “ultimate Tower of Babel,” as it was termed in the press, and then mercilessly attacked’.
JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.198.

T MOIX, Llatzer - Arquitectura milagrosa: hazafas de los arquitectos estrella en la Espafia del Guggenheim, 2010, p.120.
8 KOOLHAAS, Rem - Nova lorque Delirante, 2008, p.19.
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Apresentagéo publica do elevador. Elisha Graves Otis, em
cima de uma plataforma, no Crystal Palace, em Nova lorque,
choca uma multiddo de pessoas quando corta a Unica corda
que suspendia a plataforma em que se encontrava. Esta descai
alguns centimetros e para.



1. iconic spectre

Torre de Babel* - o Latting Observatory em 1853. Estas duas estruturas colossais vieram introduzir uma
nova escala ao skyline da ilha, uma vez que Manhattan vivia numa quase ruralidade, com ‘casas avulsas

espalhadas pelas quadras cobertas de mato’.

A auxiliar o discurso impositivo destas estruturas, introduziu-se pela primeira vez a teatralidade urbana,
através da apresentagao ao publico do elevador, usando o ‘anticlimax como desfecho, 0 ndo acontecimento
como triunfo’."" Este foi o mote para a construgdo sucessiva de arranha-céus, que na impossibilidade de
surpreenderem no seu desenho de planta, tentam redesenhar-se em altura, com formas cada vez mais
inusitadas e com a sua ascensao na vertical cada vez maior, permitindo desenhar um novo skyline as cidades
modernas — ‘0 maximo de controle para o maximo de descontrole: impde uma disciplina bidimensional
muito restritiva (a quadra isolada como maxima unidade de intervengdo), mas que obriga a uma anarquia
completa na terceira dimenséo, ja que cada quadra tem necessidade de sobressair para triunfar dentro da
competi¢do selvagem, e o incremento do valor do solo tem como tnico tecto o céu’. Esta malha tio restritiva
acabava, com alguma frequéncia, por gerar formas estranhas, que ndo eram mais do que excedentes de
terreno. Exemplo disto, é o edificio concluido em 1902, pelo arquitecto Daniel Burnham, o Fuller Building,
que ocupa o topo de um quarteirdo, determinado pelo cruzamento da diagonal da Broadway com a Quinta
Avenida. Devido ao seu desenho em planta ser um tridngulo, a volumetria do edificio sugere a analogia com

um ferro de engomar, tendo sido alterado, posteriormente, 0 seu nome para Flatiron Building.

‘One hundred years ago, a generation of conceptual breakthroughs and supporting technologies unleashed
an architectural Big Bang. By randomizing circulation, short-circuiting distance, artificializing interiors, reducing
mass, stretching dimensions, and accelerating construction, the elevator, electricity, air-conditioning, steel, and
finally, the new infrastructures formed a cluster of mutations that induced another spices of architecture. The
combined effects of these inventions were structures taller and deeper — Bigger — than ever before conceived,

with a parallel potential for the reorganization of the social world — a vastly richer programmation’.”

9 KOOLHAAS, Rem - Nova lorque Delirante, 2008, p.40. Estas duas estruturas colossais, construidas para a Exposigdo de Industria de
Todas as Nagdes, Feira Mundial realizada em 1853, vieram introduzir uma nova escala ao skyline da ilha, permitindo que os habitantes
de Manhattan, subissem ao cimo do observatério da Rua 42, observando a sua envolvente.

10 Ibidem, p.40.
" Ibidem, p.44.
2 Ibidem, p.12.
¥ 0.M.A; KOOLHAAS, Rem; MAU, Bruce - S,M,L,XL: small, medium, large, extra-large, 1995, pp.497, 498, 499.



09. Capela Notre-Dame-du-Haut (Ronchamp), Le Corbusier.
10.  1950-1955.
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1. iconic spectre

Com a chegada do século XX houve a alteragdo de um paradigma. Um periodo marcado pela tabua rasa,
que despoletou momentos de radicalizagdo, de auto-reflexdo e de critica, evidenciando a necessidade
de criar novas formas de intervir num ambiente metropolitano onde emergiam constantemente novas
realidades. De modo a responder as necessidades vigentes, a arquitectura transformou-se num produto
imagético e consumista, em que a utilizagdo da sua imagem se torna mais importante do que os conceitos
que a definiam até agora, firmitas, utilitas e venustas. A dimens&o estética e a beleza em arquitectura,
decorum, ocuparam ao longo dos séculos grande peso valorativo, no entanto permanecia a procura pela sua
dimenséo ética e social. Com o passar do tempo, o desenvolvimento do sistema capitalista e da sociedade
de consumo reivindicaram cada vez mais uma imagem iconografica aos objectos criados, favorecendo
principalmente uma dimensao formal e estética, para os novos objectos construidos. Com a Segunda
Grande Guerra, assistiu-se a uma exaltagéo formal, nos diferentes campos artisticos, como tentativa de
traduzir o sentimento de repudio e o desconforto criado por ela. Produziram-se formas mais expressivas
e fragmentadas, carregadas de violéncia e dramatismo, uma ‘sculptural explosion™, que segundo Jencks,
teve como matriz a construgdo do primeiro edificio icone do pds-guerra, a Igreja de Ronchamp de Le

Corbusier (1950[1955).

Ronchamp surge-nos com uma nova linguagem, pretendendo responder a uma nova realidade, que pde
em causa a metodologia do movimento moderno e de uma arquitectura universalista, pela procura de
localismos e de desenhos mais humanizantes. Le Corbusier explora o uso exacerbado de metaforas em
Ronchamp, envolvendo-a numa série de imagens, que ndo incorporam uma mensagem mercantilizada

como é caracteristica dos icones contemporaneos, procurando antes uma ideia de introspecgéo.

‘But it is true that for modern architects, in the late 1950s, straight lines, right angles, and boxes were
assumed to be normal, understated, and more easily mass-produced, and in those senses rational’.> Uma
nova interpretagdo do mundo que se apresenta mais ligada as sensagdes, a emogao e ao prazer, faz

emergir a critica a racionalidade, ao funcionalismo, as regras e rigidez dos modernistas, que dominaram a

4 ‘There was one important exception, to which we shall return, the first post-war icon, the little church at Ronchamp by Le Corbusier,
the building that was to set the standard for all subsequent work in the genre, the sculptural explosion that opened the door to what
becomes the hero of the tale, the “enigmatic signifier.” But | want to skirt around this masterpiece designed in 1950, and look first at the
froth created in its wake, to see the turbulent waves for what they became because to judge any part of a new genre it helps to see the
whole. So,a quick tour d’horizon’. JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.24.

5 Ibidem, p.57.



11.  Capa da edigéo inglesa do livro Society of the Spectacle, Guy Debord.
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1. iconic spectre

primeira metade do século XX, numa atitude de tabua rasa. Comprometidos com a verdade dos materiais,
desejavam o ‘movimento (o futurismo de Sant’Elia), desmaterializando-se em planos (0 neoplasticismo de
Theo van Doesburg) ou elevando-se do chéo (o purismo de Le Corbusier), a arquitectura moderna quer
participar no mundo mecénico do automével e do avido e renegociar as leis da gravidade’,* numa apologia

amaquina.”

Nas décadas de 60 e 70, o poder dos media, faz chegar até nds, imagens adulteradas da realidade.
Somos constantemente assediados, por uma parafernalia de informagéo visual, que nos aparece de todo
o lado, desde o0s outdoors as montras, aos ecras exteriores, as luzes dos seméforos e toda a sinalética.
Nesta altura, Jean Baudrilard e Guy Debord condenavam a cultura das aparéncias da cidade ao objecto
arquitectdnico, assim como o embelezamento em detrimento do conteudo e dos significados. Debord definiu
a sociedade contemporanea como a sociedade do espectéculo, onde todas as experiéncias séo substituidas
por representagdes, por imagens, onde o espectaculo surge como a alienagdo do homem, do processo
produtivo. Procura-se assim uma imagem que alicie, que proporcione novas experiéncias e sentimentos.
E deste universo que a arquitectura quer fazer parte, quer-se mostrar cada vez mais através das formas
insolitas e ousadas, manifestando diferentes métodos de seducéo, traduzindo cada vez mais imagens,
ideias mentais que se transformam em metaforas, em objectos hiper-reais, que segundo Baudrillard, nos

transportam repentinamente da escala local para a global.

Procura-se uma estética determinada para um determinado projecto, que deixa de responder ao racionalismo
moderno, ambicionando um desenho metaférico carregado de simbolismo. Com a construgéo do Terminal
TWA(1956|1962), desenhado com oiintuito de servir o aeroporto J. F. Kennedy, Eero Saarinen quis responder
directamente as leis do consumo visual que comegavam a despontar, optando por uma exploragao formal
expressiva e dindmica, numa antinomia a expressao form follows function! Nikolaus Pevsner interroga-se,
‘why should an airline departure and arrival building rise to such heights of expression? Surely the spiritual

function, if you call it that, of an airline terminal is neither elating or edifying. Does anybody want to receive

6 FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005, p.47.

" 'Daqui, mesmo considerando o equivoco da subjugagdo ao kitsch norte-americano, as linguagens triviais, é exactamente nele
que se fundamentam certas posigbes pos-modernistas que preferem obras hibridas as formas puras ou interpretagbes de mdltiplas
formas, havendo maior preocupagdo com a imagem e o simbolismo dos edificios que com a correcgdo estilistica. Abandona-se o estilo
arquitecténico tinico em favor dos estilos mltiplos, incluindo o estilo internacional e reconhece-se o valor de cada um em relagéo a cada
projecto particular. A ironia é a arma, ela distancia o arquitecto do perigo da crenga numa unica solugéo, o pluralismo das linguagens
formais é dominante'. CONSIGLIERI, Victor; TOUSSAINT, Michel - Para uma nova Contradi¢do na Arquitectura? in Jornal Arquitectos,
Antologia 1981-2004, 2005, p.17.



12.  Queda do Muro de Berlim, em 9 de Novembro de 1989.

28 [29  beyong the delirious



1. iconic spectre

information on Flight 230 from a trim girl busy inside a coral reef’?® Surgia um terminal com assinatura,
detentor de uma forte expressao teatral, alcangado pelo desenho fluido de linhas curvas, que procura
acima de tudo multiplas analogias formais. O excesso de consumo leva a que as empresas sintam a
necessidade de adoptarem uma imagem dissemelhante, que surpreenda pela originalidade e que chame
a ateng&o. Saarinen percebe e desenha um edificio diferente, capaz de distinguir aquela companhia, de

outras, através de uma identidade prépria.

As leis do consumo visual ganham cada vez mais for¢a na produgao arquitectdnica, de tal modo que nos
comegamos a aperceber que retemos na memoria a imagem de edificios que conhecemos simplesmente
por fotografias, sem que na realidade saibamos com certeza do que se trata. Se isto acontece, é porque
estdo verdadeiramente a representar o seu papel de landmarks sedutores, no entanto, segundo Neil
Leach, o ‘facto de se privilegiar a imagem levou a uma compreenséo empobrecida do espago construido,

transformando o espago social numa abstracgao fetichizada’.*

Duas décadas depois, aqueda do Muro de Berlim obriga o mundo a reorganizar-se politicae econémicamente,
assistindo-se ao ‘crescimento de uma rede de relagbes, ideias, informagéo e culturas a nivel um nivel
global’» As cidades comegaram a apostar num marketing competitivo, capaz de as diferenciar das demais.
Auxiliaram-se destes edificios para a sua promog@o mediatica, onde estas arquitecturas passam a ser
simbolos|icones de determinada cidade, distinguindo-a. Esta disposicéo, para uma arquitectura produzida a
escala mundial faz com que, preferencialmente os governos das cidades convidem arquitectos estrangeiros
para projectarem obras de grande expressdo, numa tentativa de transformar as suas cidades em capitais
culturais e cidades mundiais. Isto implica que um local passe a ser maioritariamente conhecido pela sua
construgao global, fazendo com que o seu reconhecimento através da identidade e da sua histdria comece

a ser desvalorizado.

'8 Nikolaus Pevsner - Pevsner on art and Architecture: the Radio Talks. apud: JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of
Enigma, 2005, p.29.

S LEACH, Neil - A ANestética da Arquitectura, 2005, pp.25, 26.

2 “Um repto langado pelo critico de arquitectura Luis Fernandez-Galiano, o qual afirmava que a “queda” do Muro de Berlim, em
1989, marcara o fim do século XX, abrindo a porta a uma nova década que pertenceria ja ao século seguinte. Os anos 90 confirmaram
essa condigéo, evidenciando a primazia das cidades, - de “globais” a “criativas” -, enquanto centros financeiros, laboratorios politicos,
e, sobretudo, palcos da diversidade sécio-cultural, por exceléncia; mas também, e confirmando o reverso da medalha, enquanto
espagos de um conflito civilizacional latente nessa vertiginosa transformagao econémica, politica, social e cultural, a que chamamos
“globalizagdo”. GRANDE, Nuno - Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da
contemporaneidade portuguesa, 2009, p.456.



Exploracdo da expressdo formal em edificios, localizados em
pontos oposto do mundo. TWA, Nova lorque (1962) e Opera de
Sydney (1973).
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As ‘politicas urbanas, sobretudo no universo ocidental, foram distanciando-se da viséo holistica e profética
fixada pelo urbanismo moderno, para se aproximarem de métodos de gestdo mais flexiveis e capazes de

manter ou “colocar as cidades no mapa” das redes globais’.*

Aobstinacéo pela imagem de um edificio transforma-o num logétipo, que deixa de competir exclusivamente
com outras empresas e instituigdes, para se colocar num patamar competitivo superior, numa concorréncia
entre cidades do mesmo pais, mas sobretudo internacionais. O dinamarqués John Utzon importa para o
territorio australiano a maxima do edificio como imagem marcante, respondendo as solicitagdes de uma
sociedade de consumo, numa analogia com o que tinha acontecido com o edificio dos TWA. ‘O seu caracter
objectual, associando a sua excepcionalidade programética a exuberancia da sua forma arquitectonica, e
assim afirmando-se como ‘marcas” culturais e turisticas das cidades de implantagdo’» Servem-se de uma
imagem, para com ela seduzirem um nimero significativo de utilizadores. Tal como a Opera de Sydney,
os edificios teriam que condensar a inteligéncia de criar uma imagem sedutora, sinénima de prestigio, que
facilmente consiga motivar imagens no inconsciente de quem as observa e consome. O edificio em si,
deixa de ser o mais importante, passando sim, a ser impreterivel que estas iconografias suscitem sonhos

e estorias.

‘John Utzon, Sidney Opera House, 1956-73, seen between white boats with similar shapes. Sails, shells,
fish, waves, and other maritime metaphors are also embedded in this enigmatic signifier. (...) In terms of
metaphors, the building not only picked up the sails and waves of the harbor, but more clearly the glistening
white vessels that constantly pass in front. From one angle, where the white vessels that constantly pass in
front. From one angle, where the white cowl-like curves confront each other, it looks like “a scrum of nuns.”
From another “a car accident with no survivors.” The students of Sydney celebrated it as “turtles making
love,” while many visitors pick up the marine metaphors of “superimposed seashells,” or “fish eating each
other.” (The “scales” of the building support this reading.) Inevitably, the architect had a different metaphor
in mind: he generated the design by cutting segments of a sphere, and concertinaed them together like

“orange peels”»

2 Ibidem, p.459.
2 |bidem, p.476.
% JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.33.



15. Guggenheim de Bilbau projectado por Frank O. Gehry, 1992-1997.
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Frank O. Gehry concebeu em Bilbau, o edificio que encerra o conjunto das problematicas inerentes aos
edificios iconicos. ‘With Bilbao (as the building is now known among architects), Gehry opened Pandora’s
Box or, according to taste, destroyed the box, the taboos, the constraints of decorum, square architecture, the
right-angled world, what was damned as the Dumb Box’» Estava-se perante um concurso aparentemente
pequeno, mas onde constavam nomes como Arata Isozaki ou Coop Himmelblau, com o objectivo de cativar
novos investimentos, negocios e turismo para terrenos situados junto a foz do rio Nervién. Outrora ocupado
por vazios industriais, que sucederam a poderosa area portuaria € aos estaleiros navais da cidade,
que foram dos mais relevantes da Europa e que relacionavam Bilbau com o mundo. A reconverséo das
frentes do Nervion, na década de 90 surgia como oportunidade para redefinir a imagem da cidade. O
processo voltaria neste mesmo local, mas anos mais tarde, a colocar a cidade no mapa global. Previa-
se a transformag&o dos estaleiros industriais e navais que ali perduravam, através de um conjunto de
propostas para espagos publicos intercalados com equipamentos culturais, que perspectivavam este lugar
como ideal para se construir uma nova sucursal da Solomon R. Guggenheim Foundation. Efectivamente,
0 que estava a acontecer nesta cidade cumpria os requisitos do marketing urbanistico, que associava a
regeneracao urbana a criagdo de algumas arquitecturas de autor. A juntar a Gehry surgiam nomes como
Norman Foster, Santiago Calatrava, James Stirling € Michael Wilford, responsaveis por desenvolverem
obras como a implantagdo de uma nova linha de metropolitano, um novo terminal aeroportuario e uma
nova estagéo ferroviéria, respectivamente. ‘They needed the building to do for Bilbao what the Sydney
Opera House did for Australia’> o que realmente aconteceu, excedendo até as melhores expectativas.
A surpreendente exuberancia objectual desta obra, permitiu @ pequena e até entdo quase desconhecida
cidade do Pais Basco, a sua mediatizagdo mundial, sob a designagao de efeito Bilbau.” Se inicialmente se
poderiam levantar duvidas e incertezas sobre as vantagens geradas pela iconica construcao, rapidamente
foram dissipadas pelo exponencial crescimento turistico e a consequente regeneragdo econdmica e cultural.
Também pelo reconhecimento directo deste edificio como um simbolo de poder e contemporaneidade da
cidade. ‘Aos olhos de intimeros outros politicos e gestores europeus, este facto provava que, em face da

“crise do Estado-nagdo’, as regides e as cidades, independentemente da sua dimensé&o, podiam agora

2 |bidem, p.9.
% |bidem, p.12.

% O efeito Bilbau é usado ininterruptamente para apelidar o facto da arquitectura se transformar num produto de consumo mediatico
capaz de colocar qualquer cidade por mais anénima que seja no mapa global.



34 |35 beyong the delirious



1. iconic spectre

aspirar a um lugar de destaque nas redes globais do investimento e do turismo cultural’”’ Emblema dos
museus-espectaculo, 0 novo museu atrai visitantes que estdo frequentemente mais interessados em
conhecer a sedutora arquitectura, do que em visitar as exposi¢des que alberga. Um pouco de egocentrismo
faz com que estas iconografias desejem ser a luz da ribalta. Auxiliando-se da novidade do material, do
caracter tecnoldgico inovador, juntamente com a expressividade escultural e a monumentalidade da forma,
representam estratégias para seduzir o olhar, concentrando em si todas as atengdes, confirmando assim
uma arquitectura de mercado. ‘Na visdo de Herzog, o problema levantado pelo Guggenheim basco néo
se colocava apenas em torno da “pirotecnia” museografica de Frank Gehry - referida por Serota -, mas
estendia-se, igualmente, ao seu “franchising” museologico, isto é, ao “desenraizamento” da prépria arte,
transformada, por Thomas Krens, numa ‘mercadoria” em trdnsito global, indiferente as especificidades
culturais de Bilbau ou de qualquer outra cidade’.> A capacidade do Guggenheim como foco de atracgao
cultural, desencadeou uma corrida de peticdes de diferentes cidades, para hospedarem as novas sedes

da fundacéo.

E portanto através do semblante que a obra comunica e afirma o seu reconhecimento global, o que significa
que uma boa figura se traduz num eficaz icone arquitecténico. O que vem justificar a intengao de Frank
Gehry na criagdo de uma silhueta, 1 wanted the Guggenheim Bilbao to have an iconic presence in the city. |
wanted it to work for the arts. | wanted it to connect to the city, to the bridge, to the water, to the 19th century,

so that it became a usable part of the city (...). That is the spirit of urbanism | tend to be interested in’.

Nao foi s6 na antiguidade que os governos se serviram destas construgdes para revitalizar areas especificas
de uma cidade, para cativar desenvolvimentos locais e até mesmo globais. Entre 1981 e 1995, Francois
Mitterrand, entdo Presidente da Republica francés, centrou a sua politica na construgéo de grandes obras, na
maioria culturais, demonstrando uma nova dindmica cultural e suscitando um interesse renovado em torno
do seu pais - les grands travaux de Mitterrand. Assim, Paris passou a conjugar as suas antigas construgdes
com edificios novos e arrojados, projectados por arquitectos-estrela. O Grande Arco de La Defense, o
Parc de La Villette, a Opera da Bastilha, o Instituto do Mundo Arabe, a Biblioteca Nacional da Franga e a

2 GRANDE, Nuno-Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da contemporaneidade
portuguesa, 2009, p.482.

% |bidem, p.490.

2 Gerhard Mack - Art Museums into the 21st Century. apud: BARRANHA, Helena - Beyond the Landmark: the effective contribution of
museum architecture to urban renovation. [Em linha].



36 |37 beyong the delirious



1. iconic spectre

amplia¢&o do Museu do Louvre, séo exemplos de algumas construgdes que vieram ocupar locais obsoletos
da cidade, devido & desactivagdo de algumas industrias, das quais as duas Ultimas foram directamente
impulsionadas por Mitterrand. Apesar da magnitude que estes edificios representam isoladamente,
adquirem maior importancia pelas sinergias que promovem e que interferem com as dindmicas da cidade,
ajudando a activa-la, através da criagdo de uma rede de percursos e conexdes, que 0s unem e relacionam,
‘criando pontos ou nés de convergéncia. Quanto maior for a intensidade de cruzamentos num determinado
ponto maior é a Sua capacidade atractiva. Nesta materializagdo, um pouco abstracta, dos movimentos
fisicos e metafisicos, é curiosos reparar que 0s pontos sdo 0s espagos de maior dinamismo e intensidade,
contrariando a sua definigdo habitual de estaticidade. Alias, os conceitos de dinamismo e de movimento
constante afirmam-se como fundamentais na sociedade contemporénea — in the end the urban truth is in

the flow’

Né&o existe uma matriz consensual sobre o facto de um edificio poder ser iconico e sobre a relagéo destes
ultimos com cidade contemporénea, no entanto, Jencks responde-nos, ‘we live in a permissive, radically

egalitarian era when any building type can be an icon’

Foram muitos os temas que permitiram afirmar aos edificios a sua condi¢édo iconica. Produzidos em diferentes
tempos e pertencentes a diferentes movimentos de arquitectura subordinaram-se sempre aos problemas
de cada época. Se em alguns momentos como 0 movimento moderno, as problematicas se voltaram para
a questao da habitagao, apareceram contudo variados edificios residenciais que se apresentam hoje como
verdadeiras iconografias. Contrariamente ao primeiro pensamento que nos ocorre quando ouvimos falar de
edificios iconicos, estes ndo se apresentam apenas, por exemplo, numa atitude de exagero e de confronto
com a realidade envolvente. Em alguns casos, poderdo ter a energia para catalisar actividades geradoras
de afluéncia de diferentes publicos, podendo também materializar-se em edificios ou conjuntos notaveis
pelo seu valor historico e antiguidade; em edificios que corporizam homenagens, momentos especiais
ou eventos marcantes; e ainda em objectos que expressam desejo de representatividade futura (pelo
tipo de programa que albergam, pela inovagao tecnologica, demonstrando a capacidade inovadora e o
poder econdémico de uma sociedade). Porventura, estas arquitecturas podem ensaiar formas de expressao
radicalmente inovadoras, construindo assim propostas concretas de uma paisagem alternativa aos modelos

%0 Pedro Oliveira, Nan Ellin. apud: PUNKTO, 2010, pp.10 e 11.
3" JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.40.



Semelhangas entre Walking City, uma cidade movel com uma
escala soberba, proposta pelo grupo Archigram e o projecto para
a faculdade de design em Toronto.
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e morfologias tradicionais das cidades. Normalmente alteram a ordem socio-cultural da sociedade, através
de uma mensagem arquitecténica implicita, corporizando novos valores de representagao colectiva. No
entanto, sdo os edificios que se impde pela sua dimenséo, bigness, que chegam até nés com uma maior
predominancia, talvez porque assumem uma relagdo contrastante de escalas, que fazem crescer, desde

logo, criticas acesas a sua concepgao.

Actualmente, assiste-se a uma multiplicagéo de edificios bigness, onde para qualquer programa inserido
num qualquer contexto parece justificar-se uma construgéo cada vez mais alta ou cada vez mais extensa.
Nesse sentido, a grande dimens&o nao habita apenas o ambiento urbano consolidado, surgindo como um
objectivo estratégico, de modo a poder aplicar-se a qualquer contexto urbano, num aparente processo de
imparavel dispersdo urbana. ‘But in fact, only Bigness instigates the regime of complexity that mobilizes the
full intelligence of architecture and its related fields’.> ‘Only Bigness can sustain a promiscuous proliferation
of events in a single container’* Os icones contemporaneos ‘de modo a ganharem visibilidade adquiriram
uma escala escultérica, afirmativa. Partem do mesmo principio do outdoor. (...) S&o poderosos, quase
soberbos, para que se possam avistar de longe, do automoével e do dnibus’* A sua concepgao, parte de um
processo de entendimento do espago, que questiona os modos tradicionais de ver. Neste sentido, ha que
readaptar os antigos paradigmas aos novos elementos, reorganizando a percepgédo do espago segundo

novos padrdes, que frequentemente provocam desequilibrios, prendendo a atengdo do observador.

Num gesto de total provocagéo, veja-se a proposta de William Alsop para a ampliagdo do Sharp Center
for Design, em Toronto. Claramente a confirmar uma atitude de ruptura com a envolvente, fuck context=, o
objecto destaca-se do cenério urbano ao elevar-se de forma monumental sobre o conjunto edificado das
pré-existéncias. O seu valor iconico assume-se especialmente pela forma como se propde integrar na
envolvente, assumindo-se como uma proposta que altera radicalmente a escala da envolvente, obrigando
o transeunte a reorganizar a imagem que tinha daquele bairro, transformando-o automaticamente num
observador. A sua formalizagao, o0 seu sentido futurista e utépico, remete imediatamente para as propostas

do grupo Archigram, Walking City.

%2 0.M.A; KOOLHAAS, Rem; MAU, Bruce - S,M,L,XL: small, medium, large, extra-large, 1995, p. 497.
- Ibidem, p. 511.

4 MILHEIRO, Ana Vaz - A cidade grande. in Jornal Arquitectos, Antologia 1981-2004, 2005, p.231.

% 0.M.A; KOOLHAAS, Rem; MAU, Bruce - S,M,L,XL: small, medium, large, extra-large, 1995, p. 502.

w
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Também o facto de serem desenhados por arquitectos mundialmente conhecidos faz com que se criem
expectativas elevadas logo desde a encomenda e idealizagdo, focalizando-se aqui todas as atengdes.
Assim, quando se encomenda um projecto a Frank Gehry, espera-se exactamente um ‘Frank Gehry
Building’»¥ caso contrario n@o se recorreria a este arquitecto, mas a qualquer outro. ‘It doesn’t have enough

of whatever these buildings are supposed to have — yet.*

O mundo entendeu o efeito Bilbau e a comprova-lo, surgiram por todo o mundo, cidades a quererem
reinventar-se, pensando que a simples constru¢do de um edificio icone, ‘as redima de sus pecados, las
cure de sus achaques’;* garantindo repentinamente a sua afirmag&o como cidades globais. No entanto,
‘querer ponerse en el mapa recurriendo a un arquitecto estrella es algo que, si no se controla muy bien,

puede convertirse en una auténtica imbecilidad’.*

O Guggenheim de Gehry desencadeou uma nova aura de confianga na realizagédo de arquitecturas
emblematicas, levando em Espanha a que ‘comunidades auténomas, ciudades y pueblos depositaran parte
de sus esperanzas de futuro en la labor de los arquitectos mas afamados. (...) Parecieron convencidas de
que los edificios estelares poseian poderes extraordinarios, si no sobrenaturales. Es decir, que garantizaban
visibilidad global, atraian a multitudes turisticas y estimulaban la economia local. En la era de la imagen y la

simulacion, un edificio de ribrica selecta y formas espectaculares adquiria el potencial renovador’.*

Muitas vezes, os edificios de excepgdo materializam apenas os 'suefios de los creadores* deixando
para segundo plano a fungdo social da proposta. Estardo as cidades exclusivamente dependentes destes

edificios, para se afirmarem mais competitivas num mercado global?

A histéria repetia-se mais uma vez, agora em Graz, com a constru¢do do novo Museu de Arte Moderna,

pela dupla de arquitectos Peter Cook e Colin Fournier, que respondiam com uma formalizagdo invulgar

% JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.9.

% Considera-se assim que uma obra de arquitectura possui determinados signos, que devem sem transmitidos de forma clara ao
observador, de modo que este os consiga interpretar posteriormente. Assim, alguns projectos tornam-se facilmente associaveis a um
arquitecto, uma vez que 0s signos que nos estao a ser transmitidos estéo subjacentes a determinado autor. No entanto, reconhece-se que
apesar das disparidades formais que nos apresentam as arquitecturas de autor, sintetizam normalmente uma ideia de obra de arte.

% Ibidem, p.9.

% MOIX, Llatzer - Arquitectura milagrosa: hazafias de los arquitectos estrella en la Espaia del Guggenheim, 2010, p.24.

4 Ibidem, p.256.

' Ibidem, p.9.

Luis Fernandez-Galiano. apud: PARDO, José - Contra la Arquitectura Espectaculo. Los profesionales critican las obras emblematicas
sin funcion social. 2009. [Em linha].
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Kunsthaus, Museu de Arte Contemporanea em Graz, Peter Cook e Colin Fourier,
construido para a Capital Europeia da Cultura em 2003.
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aos dirigentes desta cidade. Deyan Sudjic afirma-nos que ‘a busqueda del icono arquitecténico se ha
convertido en el tema mas ubicuo del disefio contemporaneo. (...) empefiados en construir su proprio
icono para que el mundo inicie un peregrinaje hasta sus puertas, un edificio tiene que presentar algo que
llame realmente la atencion’. Kunsthaus foi certamente um novo simbolo para a cidade de Graz, que se
mostrou receptiva a justaposicao de ideias mais radicais com os antigos edificios existentes. Um edificio
que contrasta, mas que esta a ser capaz de regenerar uma parte do tecido ocidental da cidade, que até
entdo estava um pouco menosprezado em relagéo ao lado oriental, onde existia uma maior dindmica entre
universidades, museus e edificios publicos. Constroi-se assim uma alternativa para gerar novos modos de
vida, numa ideia ainda presa aos conceitos do grupo Archigram. ‘Freed from the obligation to fit its form to
any particular function, the design has two options: either to develop a distinctive and highly idiosyncratic
form of its own and to playfully celebrate its own iconic image, such as Frank Ghery’s Guggenheim museum
in Bilbao, or to adopt the self-effacing stance of the well serviced anonymous shed that inconspicuously

services its string of successive tenants’.

Nao é s6 uma formalizagdo, uma imagem que se procura, mas sim toda a mediatizagdo que envolve
0 seu processo de construgdo. Num universo onde a competitividade de empresas se apresenta com
bastante importancia no crescimento financeiro das cidades, a encomenda privada tende a encontrar na
arquitectura o 4libi para a expressdo do seu poder, muitas vezes associada a construgao de edificios de
grande dimensé&o e impacto. Avolumam-se na cidade objectos que sdo expressao da individualidade dos
privados, sinal bem evidente de uma sociedade capitalista cada vez mais global, onde marcas, logétipos e
simbolos séo as representagdes das empresas. Marcas de automéveis de luxo, de alta-costura, complexos
farmacéuticos, industrias multinacionais e sedes de grandes empresas financeiras, por exemplo, solicitam
na sua esmagadora maioria, arquitectos-estrela para criarem diversas imagens ficcionais. Procura-se
provocar um olhar de espanto e uma arquitectura que possa vender pelas diferentes emogdes que suscita.
O objectivo € criar uma aura de fama e prestigio que impulsione estas empresas através da concepgao
de um edificio persuasivo, com o duplo efeito de projectar a marca na procura de um maior mediatismo,
ao mesmo tempo que os arquitectos difundem o seu nome e vendem a sua arquitectura como um produto

imagético, com um conceito eloquente.

#SUDJIC, Deyan - La Arquitectura del Poder, 2007, p.264.

# Colin Fournier in Kunsthaus Graz. [Em linha].
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20: Sedes da empresa Vodafone em Lishoa e no Porto.
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Em Portugal a empresa Vodafone, torna-se paradigmatica na procura de um edificio simbélico, que
junta os interesses da marca, assim como os beneficios de um edificio de assinatura. Ainda sob a
designacéo de Telecel, em 2002, auxilia-se dos arquitectos Alexandre Burmester e José Carlos Gongalves,
conquistando através deste projecto o retorno préprio de uma visibilidade mediatica. ‘A Telecel queria um
edificio emblematico e foi isso que 0s arquitectos procuraram oferecer através de uma imagem com uma
linguagem propria’# Neste caso concreto da Vodafone Portugal, a estratégia néo parte tanto da escolha
de uma arquitectura de autor mas antes da construgdo de edificios esteticamente arrojados, tornando-os
possivelmente, nos mais emblematicos da cidade. Foi 0 que aconteceu também com a construgéo da nova
sede no Porto, ja em 2009, da autoria dos arquitectos Barbosa & Guimarées, que tinham como objectivo
projectar um edificio que reflectisse a filosofia da marca, materializando a atitude que se queria ver associada
aquela empresa. Surge um edificio aparentemente em desequilibrio e desconstruido em diferentes planos,
envolvido por edificios tradicionais que desenham uma grande avenida. Ao mesmo tempo que tenta impor
a sua imagem inovadora e desconcertante, parece querer agarrar-se ao passado, ndo desconsiderando a

cércia e a escala da envolvente, numa tentativa de prolongamento do plano marginal da rua.

As empresas comegam a repensar 0 modo como usam 0 mercado para se afirmarem e reflectirem sobre o
tradicional modelo de consumo, na procura de espagos formais e tecnologicamente mais inovadores, assim
como materiais representativos dos seus ideais. Assiste-se entdo ao desenvolvimento de um lado promiscuo
entre as marcas e arquitectos solicitados. Se por um lado encontramos a necessidade das marcas se
associarem a arquitectos que se lhes déem uma imagem sedutora para uma melhor aceita¢éo no mercado

econdmico, o contrario também acontece, transportando as duas partes para um maior mediatismo.

Surgem assim algumas empresas em que a estratégia passa por estar associada ndo a um, mas a
dois ou mais arquitectos de prestigio como é o exemplo da empresa Vitra, que fabrica e expde objectos
desenhados pelos mais conceituados designers mundiais. Condensou na Alemanha um conjunto de obras
de arquitectos-estrela, depois de um grande incéndio ter destruido todo o antigo complexo, servindo como
pretexto para a marca se reposicionar. Desde ent&o, surgiram diversos arquitectos, que ficaram responsaveis
por desenhar diferentes edificios. Em 1986 concluia-se o primeiro pavilhdo, desenhado pelo arquitecto

Nicholas Grimshaw, ao qual se foram somando outros, desenhados por nomes como Frank Gehry, Tadao

% GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo generalista, 1990-2005: uma critica cultural do campo arquitectonico, 2007, p.397.



21. Edificio Prada em Aoyama desenhado por Rem Koolhaas, 2001, Téquio.
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Ando, Zaha Hadid, Siza Vieira, e mais recentemente Herzog & de Meuron e Kazuyo Sejima, que se vieram
juntar ao legado histérico ja preenchido por Buckminster Fuller e Jean Prouvé. Edificios com formalizagées
e programas diferentes, como os pavilhdes para as fabricas, 0 museu, o centro de conferéncias, a loja,
entre outros, que convivem lado-a-lado no complexo desta marca. Uma estratégia diferente de outras

empresas, que preferem disseminar arquitecturas de autor por distintos pontos do mundo.

Amarca Prada personifica isto mesmo, elegendo arquitectos como Rem Koolhaas (Prada Nova York, 2001 e
Prada Los Angeles, 2004) e Herzog & de Meuron (Prada Toéquio, 2001) para projectarem lojas em diferentes
pontos do mundo, reformulando a experiéncia e o conceito do consumo. ‘Prada represents for us a new
type of client who is interested in a new type of architecture, one that involves an exchange of experience,
that participates in a cultural debate. This is not the typical client-architect relationship, in the sense that it
goes beyond the traditional boundaries of architecture and fashion’.*Num desenho discreto, que mistura
charme e vanguarda Herzog & de Meuron criam uma nova loja, em Aoyama, Tdquio. Numa envolvente
de ‘extremada heterogeneidad, que permitiria trabajar sin excesivos condicionamientos contextuales; y
por otro, la poca altura de los edificios colindantes, que generaban un tejido abigarrado, en el que no
quedaba ni un metro cuadrado sin edificar’.” Esta conjuntura iria propiciar o desenvolvimento em altura da
proposta, bem como a subocupagao do terreno, permitindo a criagdo de uma praca, téo caracteristica dos
espagos europeus. Além disso, uma casca em vidro assume caracteristicas mutaveis e altera a identidade
do edificio. ‘El edificio se convertiria en una atraccion debido no sdlo a su visibilidad, sin también gracias al

potencial de la plaza como punto de encuentro’.«

Aauxiliar o processo de mediatizagao destes edificios evidencia-se o papel dos media, que sdo responsaveis
pelo aumento da atengao publica perante a arquitectura, ‘o a new kind of expressive architecture™ e pelo
reconhecimento destes edificios mundialmente. Foi 0 que aconteceu com o AT&T Building, com a Sydney
Opera House e com o Terminal TWA. Segundo Gehry, foi com o edificio do AT&T de Philip Johnson que
se iniciou a tradicdo de se fazer edificios iconicos. Em 1978 o mundo acordou com este edificio na capa

do jornal The New York Times e, de repente, este era capa de outras revistas e jornais de todo 0 mundo.

% ARROYO ALBA, Pedro - Prada Tokyo. Architecture is Architecture. in Revista di Architettura, 2003. [Em linha].
4 Herzog & de Meuron, AV Monografias, 2005, p.102.

*® Herzog & de Meuron, AV Monografias, 2005, p.102.

# JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.11.
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No entanto, depois da sua explosao nas primeiras paginas dos jornais, ele parece ter-se desvanecido. ‘An
example of Warhol’s fifteen minutes of fame. An icon for North America, maybe, but not for the rest of the

world’.»

‘Now every new corporate headquarters seeks to be an icon, has to have a nickname that sums it up, a one-
liner, a bullet point that journalists love to hate, love to spice up their workaday prose — “erotic gherkin”, or
“shard”, or “crystal beacon”.* Com o intuito de distinguir algumas figuras no campo da arquitectura, surge
em 1979 o prémio Pritzker, que desde entdo tem vindo a galardoar arquitectos mundialmente conhecidos,
como por exemplo Philip Johnson, Oscar Niemeyer, Frank Gehry, Robert Venturi, Alvaro Siza, Norman
Foster, Rem Koolhaas, Herzog & Meuron, Zaha Hadlid, Richard Rogers, Kazuyo Sejima e mais recentemente
Souto Moura, que devido a esta distingdo, passam a integrar imediatamente o star-system da arquitectura
mundial. Este reconhecimento mediatico acentuou ainda mais a procura de uma arquitectura de autor, que
faz com que personagens distinguidas se tornem mais conhecidas do que as suas obras, fazendo destacar

apenas este leque de arquitectos, como se apenas estivesse ao seu alcance a capacidade de carimbar com

sucesso, um brand a uma reconversao urbana.

‘E possivel falar de cidade ocasional no duplo significado: de terreno de ocasides e de cidade que se
desenvolve de maneira ocasional. O plano torna-se um caos: ou se constroi a partir das ocasiées ou se
varia continuamente em fungéo das ocasioes. A cidade deste modo, mesmo com a sua politica urbanistica,
torna-se geradora de ocasies e esta Ultima um éxito de todo ocasional. Neste contexto, tiveram um papel
relevante os chamados “grandes eventos”.® Os grandes eventos como as exposi¢des mundiais, capitais da
cultura, bienais de arte, jogos olimpicos, procuram preferencialmente este tipo de arquitecturas, com uma
imagem ousada, de modo a transformarem as cidades onde se realizam, em locais ‘simbolicamente globais,
captando e articulando investimentos de escalas e proveniéncias distintas, reconvertendo tecidos urbanos

abandonados ou tecidos industriais degradados {(...), em novos polos de desenvolvimento sustentavel,

quando possivel, para além do préprio evento’s

50 Ibidem, p.40.

5t Ibidem, p.13.

52 Francesco Indovina - Os grandes acontecimentos e a cidade ocasional. apud: GRANDE, Nuno - Arquitecturas da cultura: politica,
debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da contemporaneidade portuguesa, 2009, p.460.

% GRANDE, Nuno- Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da contemporaneidade
portuguesa, 2009, p.461.
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Os grandes eventos assumem um denominador comum, uma imagem marcante conseguida por uma
arquitectura espectaculo, que nos permite afirmar com grande certeza que, durante o periodo de tempo em
que estdo vigentes, tém o poder de movimentar um excepcional nimero de pessoas e de desenvolver e
estimular as cidades onde se inserem. Uma arquitectura maioritariamente pensada para o deslumbramento
do turista e ndo para quem usufrui diariamente daquele espago, deixando as propostas efectivas de
regenerago para segundo plano. E neste momento que interessa tomar consciéncia de que a duragéo do
impacto destas constru¢des tem uma vigéncia bastante limitada, que na maior parte das vezes se prolonga
pouco para além da data de encerramento do evento. Assim, as construgdes que outrora se impunham na
cidade comegam a ser absorvidas por ela. ‘Deste modo, a “arquitectura representacional” do passado cede
lugar a uma “arquitectura do entretenimento”, em que os elementos ludicos, espectaculares e decorativos
assumem centralidade na concepgdo e planeamento dos espagos e dos elementos fisicos. Trata-se de uma

arquitectura que privilegia fundamentalmente a estimulagdo sensorial e a vertigem lidica’.*

Em 1996, um conjunto de arquitectos reconhecidos, manifestava-se no La Vanguardia, com o texto La
revolucién de la Arquitectura’ sobre a forma de como nos entregamos a fruicdo do desejo e a ilusao,
adulterando a expressao form follows function. ‘Anunciaban un radical cambio de prioridades a la hora
de concebir los edificios, para sorpresa, y en algunos casos escandalo, de quienes valoran ante todo la
racionalidad como base de la arquitectura. A su modo de ver, el equilibrio entre forma y funcion era cosa del
pasado. En adelante, la forma se manifestaria con mayor libertad’,> aproximando-se da form follows fiction,
uma vez que a criagdo de iconico®” esta por vezes associada a construgdo metaforas arquitectdnicas, onde
os edificios se apresentam como signos de analogias visuais.* ‘O p6s-modernismo entende a arquitectura

como uma linguagem que deve ser articulada no sentido de permitir a legibilidade das suas propostas. O

% Claudino Ferreira - Processos Culturais e Politicos de Formatagéo de um mega evento. apud: GRANDE, Nuno - Arquitecturas da
cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da contemporaneidade portuguesa, 2009, p.463.

% MOIX, Llatzer - Arquitectura milagrosa: hazarias de los arquitectos estrella en la Esparia del Guggenheim, 2010, p.11.

% Titulo do livro de Jeffery Deitch.

7 Segundo a andlise semioldgica de Pierce, icone é a ‘imagem que mantém com um determinado objecto uma relagéo de semelhanga’.
Ou seja, € a abstraccéo de algo que € do nosso conhecimento, mas que no entanto possui determinados elementos comuns com outros
objectos, podendo deste modo, ser usado para os representar. NESBITT, Kate - Uma Nova Agenda para a Arquitectura: antologia tedrica
1965-1995, 2008, p.156.

% 'O desejo de uma arquitectura complexa, com as suas concomitantes contradigées, ndo é apenas uma reacgdo a banalidade

ou afectagdo da arquitectura corrente. E uma atitude comum nos periodos maneiristas (...) e também é um trago continuo visto em
arquitectos téo diversos quanto Miguelangelo, Palladio, Borromini, (...) Le Corbusier, Aalto e Kahn". VENTURI, Robert - Complexidade
e Contradicdo em Arquitectura, 1995, p.8.
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Desenhos realizados por Madelon Vriesendorp e Hillel Schocken, que traduzem algumas analogias visuais e
efeitos metaféricos de diferentes edificios como a Igreja de Ronchamp, o Guggenheim de Bilbau, a torre dos

estudios CCTV, a torre Swiss Re headquarters de Foster.
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que significa a utilizagéo de figuras de estilo e narrativas, procurando encenar uma architecture parlante,
contra o ‘reducionismo” da arquitectura moderna’* Para Koolhaas, o melhor papel que o arquitecto da
modernidade pode desempenhar é o de ‘produzir metaforas capazes de ordenar e interpretar a realidade
metropolitana, convertendo-a em conhecimento social’® De facto, a recorréncia a este tipo de linguagem é

caracteristica dos edificios iconicos, ‘the building is the sign, is the logo’.

Kevin Lynch fala-nos sobre a importancia de existirem elementos marcantes na cidade, uma vez que estes
podem auxiliar a orientagao do transeunte, que néo tem dominio sobre ela. Estes podem ser ‘elementos
marcantes distantes, pontos importantes, visiveis de muitas posigcbes, que quando relacionados com a
histéria, um sinal ou significado, o seu valor como um elemento marcante aumenta’® Assim a for¢a da
estratégia reside na aproximagao a figuras conhecidas, como eram os casos da Opera de Sydney e a sua
semelhanca com conchas ou velas de barcos, ou da sugestdo de um navio encalhado do Guggenheim
de Bilbau, ou ainda, a analogia do Parque da Musica de Renzo Piano com a carapaga de uma tartaruga.
Deduz-se entdo que as imagens que se aproximam de um ‘campo formal forte: densas, rigidas e vivas; as
que usam todos os tipos de elementos e caracteristicas da forma sem concentragdes limitadas’® sao as
que mais facilmente se traduzem em imagens e sdo compreendidas pelo subconsciente. Existe assim a
necessidade dos observadores desfragmentarem e distorcerem ‘formas complexas, tornando-as simples,
mesmo quando isso significa um erro de percepgao e de pratica’;* que efectivamente ira fazer com que a
multiplos observadores correspondam multiplas interpretagdes. ‘De facto, se pretendermos tornar 0 nosso

ambiente significativo, temos necessidade de uma tal coincidéncia de associagéo e de imaginabilidade’.*

‘This has a direct likeness to the foot that caused it, a similarity in some respect. An iconic building, as we will

see, has many and often divergent likenesses to the most bizarre and contraditory things. This is a primary

% FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005, p.15.

8 KOOLHAAS, Rem - Nova lorque Delirante, 2008, p.9.

6" JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.15.

'A more recent definition on “icon” is also relevant. In computing, the small symbolic pictures on a monitor look like the options they
represent. For instance, the folder icon and recycle bin icon have a similarity to their function. The iconic building usually, but not always,
has this same compressibility'. Ibidem, p.22.

2 L YNCH, Kevin - A Imagem da Cidade, 2001, p.92.

8 Ibidem, p.101.

& ‘Quando um elemento ndo é imediatamente visivel como um todo, a sua forma pode ser uma distor¢édo topoldgica de uma forma
simples e, porém, pode ser compreendida’. Ibidem, p.118.

8 Ibidem, p.114.



31. Imagens do projecto, ainda em execucdo, para a nova Tate
32. Modern, Herzog & de Meuron.
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reason they are often so powerful and amazing (as with Bilbao, above, the building as fish, mermaid, and

artichoke)’.s

Seis anos apds a inauguragéo da Tate Modern em Londres (2000), Nicholas Serota expressa o desejo de
uma ampliagdo do antigo edificio. Volta a requerer Herzog & de Meuron, arquitectos do primeiro projecto,
para desenharem um novo edificio que serviria de acrescento. ‘A experiéncia de Serota, na adaptacéo
de dispositivos expositivos, levou-o a considerar, para esse fim, a devoluta Bankside Power Station, uma
central eléctrica, de aspecto massivo, desenhada por Giles Gilbert Scott na década de 40. Contrariando a
opinido politica dominante, sobre a vantagem de associar a ‘marca” Tate, a um novo icone arquitecténico a
construir sobre o Tamisa - a exemplo do que acontecia com o Guggenheim Bilbao Museum, entao em curso
- 0 curador-director da instituicdo preferiu debater e defender a manutengéo daquele edificio industrial,
convencendo a comunidade artistica londrina das suas vantagens em termos de dimensao, versatilidade e

relagdo com a memoria colectiva e com o uso publico da cidade’.®

Se na primeira intervengéo na Central Eléctrica de Bankside o projecto era pautado por extrema contengéo
na forma como se intervinha, respeitando a fisionomia do volume exterior mas em contrapartida suprimindo
elementos do interior, o projecto Transforming Tate Modern, apresenta-se formalmente e conceptualmente
mais audaz. Agora Serota arriscava um edificio de cariz iconico. Reflictamos na vontade de criar um
landmark com uma linguagem contemporénea, que se soma a outro, que por si s ja € um museu de arte
contemporanea reconhecido em todo 0 mundo. No meu entender, esta ampliagdo aspira a algo mais, do
que a mera necessidade de expansao das areas expositivas e a criagdo de mais espagos publicos para 0s
visitantes. Transporta-nos para a necessidade das instituigdes se reinventarem constantemente. Se até agora
assistiamos a estratégias que passavam pela desmultiplicagao destas instituigdes por diferentes cidades
e paises, através da criagdo de museus satélites, franchising cultural, de forma a afirmarem o seu poder,
eis que surge a Tate Modern 2, com uma visdo um pouco diferente. Um projecto que hoje nos demonstra

que estava inacabado. O novo edificio, em forma de pirdmide truncada, acopla-se pelo lado sul da galeria

8 'This has a direct likeness to the foot that caused it, a similarity in some respect. An iconic building, as we will see, has many and
often divergent likenesses to the most bizarre and contraditory things. This is a primary reason they are often so powerful and amazing
(as with Bilbao, above, ‘the building as fish, mermaid, and artichoke”)'. JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma,
2005, p.22.

 Rowan Moore e Raymond Ryan - Building Tate Modern. apud: GRANDE, Nuno; Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago:
génese dos grandes equipamentos culturais da contemporaneidade portuguesa, 2009, p.488.
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existente, excedendo a altura da antiga chaminé da central, querendo afirmar-se como ponto de orientacéo
no skyline da cidade, criando assim uma nova relagdo com o atravessamento da Ponte do Milénio sobre
o rio Tamisa. Apesar do revestimento do edificio pré-existente (tijolo) se prolongar para a nova construgao,
com uma exploragdo material diferente da anterior, parecem ser poucas as similaridades entre ambos,
clarificando a leitura da nova intervengdo. Se a construgdo pré-existente se desenvolve horizontalmente
com rasgos verticais, 0 novo projecto desenvolve-se verticalmente com aberturas horizontais. Com o
original projecto, Londres entrou no novo milénio com um poderoso simbolo de modernidade, revitalizando
as margens do rio Tamisa, até entdo deprimidas. A transformagéo da Tate num museu do século XXI, com
conclusao prevista para 2012, junta-se agora a um novo evento, os Jogos Olimpicos. Assim, a histéria da
Tate acompanhou a histéria da evolugao de Londres que, com a inauguragdo do primeiro projecto no bairro
de Southwark, fez com que este passasse a ser visto como um bairro aprazivel para se viver, comegando

a atrair novos moradores e trabalhadores para aquela zona.

‘The Transforming Tate Modern project will be a catalyst for engaging local audiences more deeply and
broadening access to the museum. The new development will continue to bolster the growth of the
borough. A public walkway through the building will make possible a direct route from the City to the heart

of Southwark’ e

Seré este século sindnimo de novos desafios a arquitectura? Luiz Galiano afirma que néo estamos muito
longe dos principios delineados por Vitruvius. 'O desafio da arquitectura é o mesmo que tinha ha 20 séculos.
Ou seja, é compreender que ha uma fungéo que ndo pode de nenhuma maneira se esconder. (...) A boa

arquitectura é competente tecnicamente, é socialmente Util e esteticamente prazerosa'®

E precisamente na existéncia de um observador que se suporta a estratégia dos iconic buildings, uma
vez que se privilegia a pele do edificado reforgando o tratamento da arquitectura enquanto imagem. A
capacidade de criar uma pele sedutora, monumental, que consagre a arquitectura como imagem, marca o
salto evidente de uma arquitectura produzida para um utilizador, para uma outra arquitectura direccionada

a um observador|consumidor.

8 Tate Modern. [Em linhal].

8 Luis Fernandez-Galiano. in Revista AU. [Em linha].



58 |59 beyong the delirious



‘Estas arquitecturas brillantes, seductoras y atractivas, suelen
decir mucho mas sobre la ciudad que lo que, aparentemente,
dicen sus autores. Si se quiere, el suyo es un mensaje
subliminar, no explicito, por el cual estan privilegiando una
ciudad de objetos singulares, llene de episodios emocionantes
perdidos en el magma gris de la produccién comun. La cuidad
dificilmente podria soportar la concentracion de experiencias
sublimes, y tanto el tiempo como las metamorfosis del gusto se
ocupan de dar una vida efimera a estos faros de estimulacion
estética cargados con potentes mansajes hedonistas. Pero,
en ellos, hay una idea de ciudad que tiene que ver con el
individualismo propio de nuestra cultura, de la lucha competitiva
por alcanzar una posicion mas destacada y por acaparar una
atencion exclusiva. La ciudad de las arquitecturas estelares es
la ciudad de los VIPs, de las estrellas, de las clasificaciones
Forbes o Guiness, de la lucha feroz en el mercado de cualquier

tipo de productos’.

" MORALES, Sola - Territorios, 2002, p.28.
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As formas urbanas sdo um produto da histéria e nesse sentido, a nogéo de cidade variou em fungéo
do contexto histérico existente em cada periodo, sempre que a estrutura economica e as relagdes
de produgdo assumiram um papel preponderante. Geraram-se novas dindmicas associadas as
transformagdes sécio-econdmicas, face ao entendimento de um novo homem, mais global e competitivo,
e foi-se modificando o conceito tradicional de cidade, através do questionamento de bindmios como
centro|periferia e urbano|rural. O que se propunha eram novas formas de pensar a cidade e a arquitectura,
mais relacionadas com os modos de vida vigentes, alicercando espagos urbanos sdlidos para o futuro.
Com o romper dos anos cinquenta e sessenta comegou a debater-se a abstracgdo da arquitectura do
movimento moderno, cujos fundamentos, baseados na Carta de Atenas, contribuiam para que se
estabelecesse uma ruptura entre a arquitectura e a cidade. Deste modo, as atitudes de ruptura surgem com
o intuito de se introduzirem elementos de referénciagdo nos projectos de arquitectura, para que a cidade

se debrucasse novamente sobre o seu espago publico como espago de sociabilidade da colectividade.

‘Os anos 60 sdo o momento em que a firmitas Moderna — herdeira, até certo ponto, da gravidade
classica — se comeca a desfazer: os cartoons dos Archigram, o decorated shed de Venturi,

a nostalgia de Rossi, os patterns de Alexander, sdo sinais distintos de uma vincada perca de
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materialidade. A arquitectura é proposta através da Banda Desenhada, ou de um slogan ludico — “less is a

bore” -, de uma releitura autobiografica da cidade, ou de analises cientificas’.”

Com esta nova filosofia, a cidade funciona como subterflgio para compreender as novas conjunturas
politicas, sociais, econdmicas e culturais que resultam hoje na multiplicagéo dos sistemas urbanos, das
relagdes espaciais, das modas simuladas, dos clichés iconograficos. ‘Em Portugal, numa fase em que a
recusa do desenho urbano referenciado a Carta de Atenas havia efectuado o seu caminho proprio, abrindo
caminho a leitura especifica dos métodos e processos de intervengdo na cidade que, ao longo das décadas
de 60 e 70 do século XX, tinham vindo a informar os sectores da profisséo que protagonizavam um corte

com a cidade dos objectos moderna’.”:

A partir da década de 80, um crescimento acelerado dado pela democratizagdo do acesso ao consumo,
0 aumento da mobilidade e a banalizagdo do automovel, juntamente com as mudangas dos estilos de
vida e as novas tecnologias de informagdo e comunicagdo, a alteragdo dos habitos do consumo bem
como o liberalismo economico, acentuaram a ‘emergéncia de um urbanismo espontaneo’.As periferias
desenvolvem-se ao longo das principais vias de comunicagao, garantindo 0 acesso ao centro da cidade, o
que despoletou um crescimento fragmentado, descontinuo e centrifugo dos espagos urbanizados, que de
algum modo impossibilitam a sua leitura globalizante. A sobreposicéo do sistema viario com o edificado cria
um conjunto de situacdes de conflito que d&o origem a vazios e espagos intersticiais expectantes - terrain
vague. Contextualizando, a cidade contemporénea, uma realidade em constante mutagdo e expansao,
deixa de ter os seus limites fisicos claramente definidos, alargando-se cada vez mais no territorio muito
para além da cidade consolidada, onde ‘naturaleza i construccio es confonen en paisatges mixtos ambigus
i imprecisos, fracturats per tragats basics infraestructurals’, que convocam, ‘em simultdneo, a cidade e o
campo, o natural e o artificial, a abundancia e a escassez, a industria obsoleta e activa, a desertificagdo
sazonal e pendular, 0 espago publico e privado, num esboroamento de fronteiras fisicas e sociais.
Paradoxalmente, estes lugares possuem muitas vezes, localizagbes privilegiadas relativamente a areas

consolidadas da cidade’, questionando assim, a fragil dicotomia entre centro e periferia.

" FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005, p.99.

2 L OUSA, Antonio - Object-City, 2009, p.11.

3 FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005, p.19.

™ GAUSA, Manuel - Metropolis: Metapolis. in Quaderns, 1996, p.12.

75 ADRIAO, José; CARVALHO, Ricardo - Lugares em Espera. in Trienal de Arquitectura de Lisboa; Vazios Urbanos = Urban Voids, 2007, p.151.
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Para Alvaro Domingues, ‘a paisagem urbana, ou melhor, a raiz da crise da paisagem urbana, parece
semelhante a que é apontada por A. Roger, neste caso, provocada pelo trauma ou pela nostalgia da
perda da ‘boa cidade” (qual delas?). A transformagéo da cidade (mais ou menos) historica e canonica — a
cidade in visu — e sobretudo, a exploséo dos territorios urbanizados que caracterizam a condi¢éo urbana
contemporéanea e a Sua pluralidade de paisagens — o urbano in situ -, extremou os discursos, polarizando-
0s entre atitudes historicistas e patrimonialistas e novos radicalismos metaforicamente identificados como
cidade sem qualidades: o caos, o labirinto, a fragmentacéo, a anomia, “...simultaneously, the relentless
technological and economic compression of space and time, equally characteristic of postmodernity, destroys

the local, erasing boundaries, bringing the exotic to our doorstep’.”s

Arealidade que nos envolve é cada vez mais complexa e contraditéria, e a identificagao das caracteristicas
do lugar torna-se cada vez mais dificil de se fazer. ‘El nuevo paisaje urbano europeo esta hecho pues
de una superposicion de procesos socio-econémicos y tiempos historicos que trabajan sobre un espacio
construido, destruido y reconstruido en oleadas sucesivas de transformacion urbana. Lo que la globalizacion
produce especificamente es la aceleracion de ese proceso continuo de restructuracion urbana en funcion
de demandas y objetivos cada vez mas externos a la sociedad local’” O centro da cidade, desde sempre
um referencial das aglomeragdes urbanas, reine um conjunto de edificios representativos de poderes,
quer sociais, politicos, econdmicos ou religiosos, fazendo actualmente parte de uma rede mais vasta de
centralidades, que deslocaram algumas das suas fungdes, para espagos mais afastados destes centros

tradicionais.

Deixam assim, de ser apenas os grandes centros urbanos a concentrar investimentos com projecgéo. A
‘emergéncia de novos icones urbanos (arquitecturas de excepgdo com assinatura de autor) localizados fora
do centro, retiram o monopdlio da representagdo simbélica aos edificios patrimoniais e institucionais’.» E
assim, que por este fenémeno de contaminag&o a cultura se dispersa por todo o territorio, com a construgéo
de novos edificios culturais ou pela reabilitagéo de espagos ja existentes, numa descentralizagéo da oferta
existente, que impulsiona o desenvolvimento de cidades de pequena e média dimens&o. O centro de artes
Casa das Mudas ¢é exemplo desta contaminagéo. Construido propositadamente fora da cidade do Funchal,

numa tentativa de sensibilizar um novo publico para as artes, protagoniza uma tentativa de democratizagéo

76 DOMINGUES, Alvaro - Novas Paisagens Urbanas. in Joral Arquitectos, Antologia 1981-2004, 2005, p.267.
7 BORJA, Jordi; CASTELLS, Manuel - Local y Glogal: la gestion de las ciudades en la era de la informacién, 1997, p.59.
8 DOMINGUES, Alvaro - Os Novos Mapas da Cidade. in ECDJ: Novos Mapas para Velhas Cidades, Novembro 2000. p.36.
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do acesso a cultura como lazer. Ergue-se na Calheta, um novo edificio com origem numa estratégia de
desenvolvimento regional. ‘Em termos de ocupagao do territdrio, a Madeira esta a criar um ciclo (novo)
de hiper-realismo portugués. Ndo é s6 um territério em profunda mutagdo paisagistica; é um lugar onde
se experimenta sem esforgo uma sensagao proxima da ‘amnésia”: aqui o tempo sofreu um processo de
indiscutivel aceleragdo’.* Um polo dinamizador de arte alicergada numa construgéo pré-existente, que para
além de um claro compromisso social, se nos apresenta como parte da paisagem. Como refere o autor,
Paulo David, este projecto ganha ainda mais forca, pelo facto de pretender ser um ponto de paragem,
nao so para se vislumbrar arte, mas para contemplar a paisagem. Um ponto de paragem cada vez mais

indispensavel, tendo em conta que as deslocagdes se fazem a grande velocidade.

‘O desafio da arquitectura é criar esses espagos de visdo num percurso que é feito a 120 a hora. Porque 0
que hoje acontece “é uma espécie de viagem de submarino, onde de vez em quando se vem a superficie
e se torna depois a mergulhar’. A Casa das Mudas procura contrapor precisamente esta realidade de

submarino’.x

Estes factos, traduzem-se na pulverizagdo da condigdo central, criadora de novas centralidades
(polarizagGes) e de novos referenciais urbanos (iconografias) que passam a ter uma relagéo tensa, misto de
complementaridades e de concorréncia com os centros tradicionais’t' Lembrando Borja e Castells, estamos
perante uma nova sociedade que se rege por um conjunto vasto de fluxos, desde financeiros, tecnologicos,
imagéticos, de informagao - /a sociedad de flujos. Neste sentido, sera importante compreender a diferenca
entre 0 que € cidade e o que € o urbano. ‘A cidade é um lugar reconhecivel, o lugar da historia, inamovivel
embora recriavel; o urbano é a presenca daquilo que se move, do que é transitorio, do que depende do
futuro. O urbano néo é exclusivo da cidade, mas é tudo que tem a ver com densidade e ambiciona movimento
e néo estéa organizado por um centro ou por uma razéo de ser indiscutiveis. Tem a ver com fluxos, com 0s
desejos das pessoas, com 0S centros comerciais, 0s hipermercados, 0s aeroportos: o urbano é aquilo que
néo é rural mas também néo é cidade. O urbano ndo se move pelos valores do que é genuino ou ético,

tradicional ou pitoresco, mas aquilo que funciona sequndo um determinado efeito desejado’.*

" MILHEIRO, Ana Vaz. in DAVID, Paulo - Centro das Artes | Casa das Mudas, Abril 2006, p.92.

& Paulo David. in Um olhar que para a velocidade. Junho 2010. [Em linha].

& DOMINGUES, Alvaro - Os Novos Mapas da Cidade. in ECDJ: Novos Mapas para Velhas Cidades, 2000, p.36.
8 FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005, p.37.
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Sa0 o0s ndo-lugares de Marc Augé. Lugares sem identidade, sem histéria e sem relagdes urbanas, como 0s
espagos de passagem, comunicagao e consumo, que o excesso caracterizador da sobremodernidade ajudou
a evidenciar. Excesso que se pode caracterizar em trés momentos, ‘superabundéncia de acontecimentos,
superabundancia espacial e a individualizagdo das referéncias’® que caracterizam os néo-lugares.
Estes nédo fazem parte dos fugares antropoldgicos, dos lugares de meméria’* lugares necessariamente
histéricos, que permitem a quem neles habita, reconhece-los como pontos de referéncia. Neste sentido,
‘pelo termo de “ndo-lugar” entendemos designar duas realidades complementares mas distintas: como 0s
espagos construidos em relagdo a certos fins (transporte, transito, comércio, lazer), e a relagéo que 0s
individuos estabelecem com esses espagos’. No entanto, Augé refere que ndo sdo apenas as estruturas
necessarias para a circulagdo de pessoas e bens, as vias rapidas, os meios de transportes ou os grandes
centros comerciais que englobam estes lugares da sobremodernidade. Determinadas palavras transportam
consigo imagens associadas, que caracterizam lugares que néo existem senao através de conceitos que 0s
evocam, como € o caso dos vocabulos como o Taiti e Marraqueche, que se convertem instantaneamente
em quimeras apenas ao serem evocados. Surgem como uma consequéncia da globaliza¢&o, manifestando-
se como espagos muito semelhantes em qualquer parte do mundo, uniformizando a paisagem urbana.
Em qualquer cidade, aldeia, ou continente os ndo-lugares tém caracteristicas bastante similares, uma vez
que tanto hotéis, aeroportos ou mesmo supermercados, adoptaram ‘una misma forma reconocible que les
concede un rasgo de familiaridad. A pesar de que Augé no emplea jamas la palabra, estos ‘no lugares”

pueden percibirse como sefiales manifiestas de la era de la globalizacién’.*

A celebragao do milénio em Londres serviu como pretexto para a criagao de uma série de novos edificios na

capital e também em diferentes cidades britanicas. Fora do centro de Londres, na margem sul do rio Tamisa,

8 AUGE, Marc - Ndo-Lugares introdugéo a uma antropologia da sobremodernidade, 2005, p.114.

8 “Michel de Certeau vé no lugar, seja ele qual for, a ordem “segundo a qual os elementos séo distrubuidos em relagdes de coexisténcia”
e embora exclua a possibilidade de duas coisas ocuparem o mesmo ‘lugar” e admita que cada elemento do lugar esteja ao lado de
outros, num “sitio” préprio, define o “lugar” como uma “configuragéo instantanea de posiges”, o que, certamente, equivale a dizer que,
num mesmo lugar, podem coexistir elementos distintos e singulares, mas dos quais nada nos impede de pensar quer as relagdes, quer a
identidade partilhada que a ocupagéo do lugar comum Ihes confere’. Ibidem, p.60.

& Ibidem, p.99.

% |BELINGS, Hans - SUPERMODERNISM: Architecture in the age of Globalization, 2002, p.66.

‘O paradoxo do ndo-lugar: o estrangeiro perdido num pais que ndo conhece (o estrangeiro “de passagem’) s6 se reencontra no
anonimato das auto-estradas, das areas de servigo, dos supermercados ou das cadeias de héteis. O antncio de uma marca de gasolina
constitui, para ele, um ponto de referéncia tranquilizante, e é com alivio que reencontra, nas prateleiras dos supermercados, 0s produtos
sanitérios, de ‘ménage” ou alimentares, consagrados pelas multinacionais’. AUGE, Marc - Néo-Lugares introdugao a uma antropologia
da sobremodernidade, 2005, p.111.



36. Cupula de Greenwich projectada por Richard Rogers, 1999.
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ergue-se uma estrutura de grande dimens&o num vazio outrora ocupado pela indUstria. Surgia como um
ambicioso projecto de revitalizagdo de uma area da peninsula de Greenwich, até entdo esquecida, mas
com a pretensdo de se relacionar com uma area mais vasta, servindo como referencial de uma nova zona
da cidade. Desde logo rodeado de intensas criticas, 0 projecto para a ctpula de Greenwich, de Richard
Rogers, viria a transformar-se num verdadeiro ndo-lugar, numa fase posterior ao cessar a exposi¢do para
o qual foi construido. Um contentor de tecnologia, que separa abruptamente as possibilidades de relagdes
entre interior|exterior e que apesar da flexibilidade programatica que permite, ndo conseguiu captar para
junto de si, eventos de uma forma continuada. Agora, assume-se como uma arquitectura desprovida de
contetdo, que problematiza as consequéncias de uma construcdo obstinada pelo presente, sem reflectir
sobre o futuro. ‘Londres experimentava assim, o revés dessa linhagem simplista entre “cidade-evento”,
“arquitecto-estrela” e "arquitectura-icone”, aqui suportada por um programa absolutamente desarticulado
do conjunto das “obras do Milénio”. Na ctpula de Greenwich, (...) 0 hardware ndo chegaria a encontrar o

seu adequado software, produzindo, na verdade, um imenso “vazio” cultural, que ainda hoje perdura’s

‘Es evidente que en los dos ultimos siglos las ciudades, primero las del mundo occidental y después las
de otras regiones del globo, han cambiado radicalmente: sus dimensiones, sus edificios y sus espacios
publicos, asi como las relaciones que los individuos y los grupos establecen entre si y el medio fisico en

que se generan estas relaciones’®

O aparecimento de novas dindmicas urbanas, veio alterar o modo de como as pessoas se relacionam
com 0 espaco e o lugar. Todos nés, que vivemos em cidades, temos nelas pontos de ancoragem da
memdria: lugares em que nos reconhecemos, em que vivemos experiéncias do quotidiano ou situacées
excepcionais. Estes espagos dotados de significado fazem de cada cidade, um territorio urbano qualificado.
Como demonstra Lynch no livro AImagem da Cidade, a nossa percepgao da cidade ndo é integra, mas sim
bastante parcial, fragmentéaria e envolvida noutras referéncias. No entanto, o transeunte a medida que se
familiariza com o meio envolvente, parece precisar cada vez menos das continuidades fisicas para se orientar
no espaco. Perante um pais e um territdrio que se vai enchendo de cicatrizes, em que a multiplicagéo de

estradas proporciona fugazes deslocamentos, a realidade percepcionada comega a ndo deixar imagens na

8 GRANDE, Nuno -Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da contemporaneidade
portuguesa, 2009, p.487.

8 MORALES, Sola - Territorios, 2002, p.57.



37. Grande Arco de La Defense, 1989.
38. Biblioteca Nacional de Paris, 1995.
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memdria, 0 que consequentemente levara a perda dos lugares de referéncia. A nova cidade metropolitana,
segundo Borja, devera ser entendida como uma rede ou malha de geometria variavel, que se articula
através de nos, que constituem pontos fortes de centralidade. ‘Hoy el proyecto consiste en captar todas las
energias y dinamicas que configuran nuestro entorno. Se privilegia el cambio y la transformacion y de ahi
que se haga dificil pensar en términos de formas e materiales estables, o definiciones fijas y permanentes
de un espacio’.*Aleitura e intervengéo por fragmentos, suscita o aparecimento de projectos micro-cosmos,
destinados cada vez mais a autores e programas de excepgao, que criam novos icones de referenciagéo
urbana disseminados desde os centros até as periferias, em propostas que ndo consistem apenas numa
transformacéo imediata da cidade existente, mas sim na procura de novos significados para o designio
urbano. ‘A mediados de los afios ochenta, Willem Jan Neutelings publicd un manifiesto en la publicacion
Vlees & befan (n° 10), acerca de lo que él designé como “cultura circunvalatoria” donde exponia que en toda
Europa, las areas proximas a las grandes arterias de comunicacion se estaban convirtiendo rapidamente
en centros urbanos lineales, lugar ideal para situar auditorios, salas de congresos y exposiciones, moteles,

parques deportivos y campings’.*

Mais preocupados em dar uma resposta a cidade do que ao programa que albergam, a Biblioteca Nacional
de Paris, de Dominique Perrault e o Grande Arco de La Defense de Otto von Spreckelsen e Paul Andreu,
assumem-se como marcos na malha citadina. Configuram uma nova paisagem, impositiva por um lado,
transparente e permeavel por outro. O Grande Arche, surge com 0 objectivo de encerrar 0 grande eixo
histérico que reune um conjunto de monumentos, edificios e vias publicas, que comega no Louvre e se
prolonga pela avenida dos Campos Elisios, passando também pelo Arco do Triunfo. Apesar de passar
despercebido aos transeuntes, esta construgdo propde a criagdo de simetria com o Louvre, rodando

ligeiramente em relagéo ao eixo da composigao, o que reforga a sua profundidade.

Todas as cidades ou povoagdes reclamam a sua histéria ao automobilista que esta de passagem, através
de um conjunto de cartazes que se exibem como o cartdo-de-visita daquele lugar. Os cartazes das auto-
estradas perto de Paris, quando se referem ao centro desta cidade, apresentam-nos imagens como a Torre
Eiffel ou indicam-nos o local de Notre Dame, uma referéncia ao coragao original e historico da capital. A

paisagem contemporénea tem que equacionar novos elementos integrantes, placards, ecras, cartazes,

8 Ibidem, p.11.
% |BELINGS, Hans - SUPERMODERNISM: Architecture in the age of Globalization, 2002, p.84.



39. Las Vegas, 1968. Imagens de Robert Venturi and Denise Scott
40. Brown.
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outdoors, que nos bombardeiam com as suas mensagens, icones e imagens, ficando o viajante, ‘de certo
modo, dispensado de parar e até de olhar, (...) e cujo prazer, nessas condigdes, depende do simples
conhecimento da sua proximidade’.*' ‘Séo estas as ligbes de Las Vegas, a grande capital da sociedade do
espectaculo, em que 0s cartazes sexistas satidam o visitante, (...) um mundo superficial, sem profundidade,
onde a ironia reina acima do conteddo e o pastiche se sobrepde a sensibilidade histérica’> Os outdoors,
painéis publicitarios, reclamos de néon que Venturi proclama, ndo sdo mais do que a celebragao da sociedade
do consumo e da superficialidade de um mundo de imagens mercantilizadas, que quer tentar vender néo
s6 um produto, mas um estilo de vida, como advoga Neil Leach, em ANestética da Arquitectura, e que
Debord e Baudrillard oportunamente criticaram como causas da alienagdo da sociedade contemporanea.
O exemplo de ‘Tan Hawaiian with Tanya* - Bronzei-se com Tanya, € paradigmatico desta fetichizacéo
da imagem, em que o expoente maximo dos bronzeadores dos anos 60 nos Estados Unidos, é dado
a consumir ao publico através do outdoor que ladeia a estrada, conduzindo a sua aceitagdo acritica —
‘defende uma cultura da imagem, uma sociedade do espectaculo onde os individuos vivem alienados do
verdadeiro eu e seduzidos por representagdes glamorosas das suas vidas’. Em Learning from Las Vegas,
a arquitectura da publicidade|imagem torna-se icone, focalizando-nos no ‘apagamento da antiga fronteira
(essencialmente alto-modernista) entre alta cultura e a chamada cultura comercial ou de massas’ (...) ‘é
certamente o primeiro manifesto, que, a partir do campo arquitectonico, faz a critica do isolamento da pratica
arquitecténica modernista em torno da auto-referéncia formal e disciplinar’.* Venturi faz, deste modo, uma
forte critica ao modernismo aludindo a temas que tinham sido esquecidos, apelando a uma nova riqueza,
formal e de sentidos, a uma arquitectura mais complexa e contraditéria, comunicativa e significante, ou
seja, mais proxima do utilizador. Propunha assim, o didlogo com a sociedade de massas através de uma
pluralidade de signos e simbolos, independentemente da sua linguagem histérica ou popular, outorgando

um novo papel social e cultural ao arquitecto. Consequentemente, desencadearam-se diversas intervencoes

na cidade, que propdem a sua reconstrucdo através de um sistema comunicativo.

9 LYNCH, Kevin - A Imagem da Cidade, 2001, p.102.

9 LEACH, Neil - AANestética da Arquitectura, 2005, p.122.

% VENTURI, Robert - Learning from Las Vegas: The Forgotten Symbolism of Architectural Form, 1977, p.125.
% LEACH, Neil - A ANestética da Arquitectura, 2005, p.113.

% Frederic Jameson - Postmodernism, or the cultural logic of the late capitalism. apud: GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo
generalista, 1990-2005, 2007, p.47.

%  GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo generalista, 1990-2005, 2007, p.47.
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‘Pensar en la ciudad y en la arquitectura es pensar en lo que hay pero también es proponer nuevas maneras
de afrontar lo que estéa apareciendo’.” Neste contexto desenhar um landmark passa por redesenhar o tecido
urbano, requalificando &reas degradadas ou periféricas na tentativa de redefinir os seus limites, criar novas
promenades, espagos publicos, consubstanciando um conjunto de dindmicas, temporais, sociais, culturais,
economicas ou politicas que tornem o icone um elemento estruturador da linguagem da cidade. Landmarks
ou pontos marcantes, expressdo usada por Lynch, partem do pressuposto de serem referéncias exteriores
ao observador, mas que podem ocupar um lugar proximo ou encontrarem-se a uma distancia consideravel,
tornando-os constantes simbolos de direcgédo. A sua diferenciagéo dos elementos que o envolvem, tanto em
altura como na sua forma, € talvez a sua caracteristica mais preponderante. ‘A caracteristica chave destes
é a originalidade, um aspecto que é memoravel ou tnico num contexto. No caso de terem a forma clara,
0s elementos marcantes tornam-se, ainda, mais faceis de identificar; isto verifica-se, igualmente, quando
contrastam com o cenario de fundo ou se localizam espacialmente num local predominante. O contraste
com as formas de cenario parece ser o mais importante’ Lynch afirmava que um edificio tinha a capacidade
de ser marcante tanto pela sua dimens&o como pela concentragdo de determinadas actividades, o que faria
com que os edificios permanecessem na meméria do observador. ‘The successful landmark has to be both
enigmatic and expressive, it must suggest much more than it names, and leave the final interpretation, if it
ever comes, up to the critics, the public, and the detectives of mystery. These few lucky buildings are good
examples of what Umberto Eco has called ‘the open work,” those creations that allow completion by the

viewer, those that elicit multiple interpretation along coherent but unchartered lines’.*

‘Identificamos assim uma das premissas na formagéo do conceito do objecto-cidade, o de partes urbanas
autonomizaveis do ponto de vista do seu desenho, da sua forma. Mas esta leitura ndo se esgota na cidade
enquanto entidade global, antes permite encarar o desenho de objectos arquitectdnicos como referenciaveis
a estruturagdo urbana, edificios que se estruturam a partir dos arquétipos espaciais da cidade historica
consolidada. Reconhecemos neles mais do que uma vontade de forma, mais do que uma objectualidade
imanente a qualquer obra de arquitectura. Reconhecemos miuiltiplas possibilidades de afirmagéo de um

pensamento modelar sobre a cidade. Identificamos assim uma sequnda dimenséo do objecto-cidade’.'®

9 MORALES, Sola - Territorios, 2002, p.32.

% LYNCH, Kevin - A Imagem da Cidade, 2001, pp.90,91.

% JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.203.
10 | OUSA, Antonio - Object-City. 2009, p.7.



41. Panorama de Lisboa, onde se destacam as torres do mega-bloco das Amoreiras.
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Apartir dos anos 80, em Portugal, para além de arquitectura centrada no objecto, os arquitectos portugueses
usaram o projecto arquitectonico como meio de pensar e criticar a cidade, propondo construgdes a escala da
cidade, em que o0 espaco publico surge como ordenador e ndo como resultante das diferentes construgdes.
Nuno Portas refere que ‘sob o ponto de vista da arquitectura urbana néo pode haver edificio que néo faga
cidade ou seja, ndo ha tipologia que néo esteja, por estrutura, penetrada por uma morfologia urbana’.*' ‘Se
0 arquitecto se fica na aceitagéo passiva do contexto que lhe for dado para o seu problema de desenho, da
agora prova de miopia, oportunismo ou conformismo, serve-se talvez, mas nédo serve a sua comunidade,
negando irremediavelmente 0s principios éticos e a metodologia mais genuina da revolugéo da arquitectura

moderna’.

Aparece na primeira metade da década de 80, em Lisboa, 0 mega-bloco ou o super-quarteirdo das Torres
das Amoreiras, (1980-1985). Trata-se do primeiro complexo moderno, em Portugal, que reline um shopping-
center, habitagédo e areas destinadas a servigos, com uma arquitectura que assume uma dimensao imponente
e um aspecto pouco convencional. ‘De facto, as torres situam-se num dédalo de vias rapidas e acessos a
estacionamentos, e aparecem como uma das portas aéreas da capital portuguesa, ao situarem-se sob a
vista de quem chega de avido na principal rota de aproximagéo ao aeroporto da Portela’.™> Tomas Taveira
adoptou cores e formas oriundas das arquitecturas de Michael Graves e Ricardo Bofill, ‘numa importagéo
directa da tipica arquitectura americana’,* segundo o entendimento de Paulo Varela Gomes. Esta obra
revela a Portugal uma ‘imagem de arquitectura-espectaculo, que era ao tempo inusitada, acertando o passo
com o ecletismo pés-moderno de referente iconografico da corrente americana’. Surgem criticas acesas
antes e apds a sua construgdo, na maioria das vezes feitas através dos media néo especializados em
arquitectura, jornais, revistas e televiséo, pondo os ‘portugueses a falar de arquitectura como nunca antes
tinha acontecido. (...) Baseada numa decomposi¢éo e articulagdo volumétrica e num recurso ao lugar
€ & sua historia, transformadas em extrapolagées metaforicas e cenograficas transfiguradas em sinais
comunicantes como mitos € memorias (...), a obra deste autor afirma-se energeticamente na imagem da

cidade, revelando uma capacidade de invengéo formal assinalavel, consubstanciada no uso intenso da cor

0" PORTAS, Nuno - A Cidade como Arquitectura, 2007, p.15.

%2 Ibidem, p.17.

15 GOMES, Paulo Varela - AAmérica. in Trienal de Arquitectura de Lisboa; Vazios Urbanos = Urban Voids, 2007. p.77.

% HENRIQUES, Ana; SOARES, Marisa - Amoreiras: a polémica passou de moda, o shopping subiu de estatuto. 2010. [Em linha].
%5 TOSTOES, Ana - Arquitectura Portuguesa Contemporanea, 2008. p.55.
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e através de uma veemente expressividade formal’.™ ‘A abertura das Amoreiras inaugura uma nova fase. O
modelo dos centros comerciais define-se a partir daqui sequndo a ldgica de uma mega-estrutura com uma
imagem coreografada. O que conta passa a ser a quantidade de lojas, a dimenséo do empreendimento,
e uma sintese gréfica que possibilite uma arquitectura que fala, a boa maneira pds-modernista, e com a
qual o utente possa dialogar. Investe-se no regresso a uma iconografia’.'” Numa entrevista mediada por
Ricardo Dias Felner a Taveira, este revelou que as Amoreiras foram, ‘um projecto “um pouco ousado”
dado "o especial momento da arquitectura nacional e até internacional, em que “os edlificios icone ainda
néo eram muito cultivados” — como agora seria 0 caso da Casa da Musica. (...) As Amoreiras séo ainda
vistas por Taveira como provocando a ‘“irritagdo a alguns fundamentalistas, que continuam a afirmar que o
pés-modernismo foi 0 que de mais horrivel aconteceu na histéria da Estética do século XX.” Finalmente, a
descrigéo do edificio € rematada pela sua caracterizagdo como sendo “de raiz pés-moderna free style. Para

horror dos neo-racionalistas’."®

‘Sendo a cidade um processo historico de construgéo colectivo, que espelha em cada momento, um
dado estadio de evolugéo social, a situagdo presente espelha bem o conflito entre saberes e vontades
entrincheirados nas suas ambigbes e vontades especificas, ndo restando a arquitectura mais do que
procurar encontrar, no meio desta situagdo paradoxal, as oportunidades que possibilitem a construgéo de

ideias de cidade capazes de se constituirem como novas sinteses urbanas’."

O objecto-cidade ou os edificios da grande dimenséo que realgo, ndo sé@o os que arriscam uma condi¢éo
genérica e a sua constante multiplicagdo, num gesto de controlo exacerbavel sobre a cidade. Distinguem-
se antes, pelas suas intrinsecas capacidades de estruturagéo espacial e de referenciagdo de um territorio
extenso e descontinuo, dando uma resposta arquitectonica a um problema de planeamento, numa tentativa
de devolver a cidade as relagbes urbanas outrora interrompidas com o decorrer do seu crescimento.
‘Referimo-nos ao estabelecimento de um método de cirurgia urbana através da construgdo de edificios
espacialmente significantes, quer se situem em plena malha urbana consolidada, quer venham a constituir-

se como referenciais urbanos periféricos, mas que transportam a capacidade de gerar urbanidade, de serem

% HENRIQUES, Ana; SOARES, Marisa - Amoreiras: a polémica passou de moda, o shopping subiu de estatuto. 2010. [Em linha].

9 FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005, p.29.
108 GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagédo generalista, 1990-2005, 2007, p.387.
109 LOUSA, Antonio - Object-City, 2009, p.114.
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palcos de vida social fervilhante onde antes subsistia o vazio’."* Para Manuel Gausa, 0s bigness'" afirmam-
S€e como paragens, arritmias, acontecimentos que geram novos acontecimentos que frequentemente podem
assumir um carécter informal. As cidades procuram dialogar estas novas construgdes com os monumentos
do passado, num equilibrio que ‘deve ser entdo criado a partir de opostos. (...) Uma sensibilidade
especial para o paradoxo permite que coisas aparentemente dessemelhantes existam lado a lado, sua
propria incongruéncia sugerindo uma espécie de verdade’."> ‘Por isso tém que Ser cada vez maiores e
mais excéntricos, e fazem-se metafora, fazem-se artificio, fazem-se tudo o que a cidade estatica, pesada,
e velha, ndo pode ser’." Assim a cidade que procura responder as recentes necessidades quotidianas,
veste-se com edificios hibridos™, de grande dimensdo e multifuncionais, que reinem uma pluralidade
de espagos e programas, em ocupagdes mistas. Em certos casos, assistindo de perto aos processos
de disperséo urbana assim como ao desenvolvimento da terciarizagao, estes edificios deslocam-se para
lugares periféricos, o que Ihes permite ganhar novas alturas e dimensoes, reclamando a sua propria escala,

convertendo-se assim em novas centralidades.

‘Fazer arquitectura com dimenséo urbana é negociar, tantas vezes, relagées entre interesses divergentes,
entre a conexao e a segregacao, a privacidade e a vida comunitaria. Trata-se de um exercicio carente de uma
visdo urbana, critica, sobre a refundagdo da intensidade funcional de um territorio onde se busca permitir
diversidade sem pdr em causa a individualidade’."* Oscilando entre as possibilidades de metamorfosear

um territorio com intensa meméria colectiva, agarrado ainda as imagens do antigo hotel Estoril-Sol e com

"o bidem, p.111.

" ‘El concepto de bigness. Una palabra dificilmente traducible que centra el tema en la nueva escala de los problemas metropolitanos
y también de las arquitecturas. Los grandes contenedores, las grandes infraestructuras, las terminales de transporte, etc., constituyen,
en una cultura de consumo masivo, un tipo de artefactos para los que la arquitectura convencional no parece tener unas proposiciones
especialmente adecuadas. Este cambio de escala es cualitativo. Afecta al modo de proyectar, hacer y operar y coloca a la arquitectura
ante procesos jamas imaginables en el pasado, y detecta para la ciudad actual, la metrépoli inacabable y difusa, un tipo de relacion
arquitectura-ciudad’. MORALES, Sola - Territorios, 2002, pp.31,32.

"2 VENTURI, Robert - Complexidade e Contradigédo em Arquitectura, 1995, p.4.
"8 FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005, p.28.

4 Foi no inicio do século XIX, que os edificios hibridos despontaram, uma vez que a malha da cidade se comegava a adensar. Neste
momento sente-se a necessidade de sobrepor diferentes fungdes e uma variedade de programas, no interior de um Unico contentor.
‘Como depende de la naturaleza individual de su proceso de creacion, puede adoptar multiples representaciones, incluso contradictorias
en su apariencia: hito urbano, escultura, paisaje o volumen anénimo. (...) El hibrido-hito no esta sujeto a la indiferencia, su sentido es
producir impacto en el observador. No pasa desapercibido, sino que manifiesta sus habilidades en publico, su caracter extravertido y
sus dotes de atraccion. El edificio hibrido con caracter de hito es un actor con un papel destacado en la escena urbana’.

MOZAS, Javier - Usos mezclados | Mixed uses. in Revista a+t — Hybrids /I, 2008, p.22.

5 BYRNE, Gongalo - Estoril-Sol Residence. [Em linha].



42. Hotel Estoril-Sol, Gongalo Byrne, (2010) Cascais.
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uma envolvente histérica e patrimonial, aparece-nos um edificio maioritariamente habitacional. Caracteriza-
se como um landmark, que se confronta violentamente com o contexto e que propde uma nova Visao
da paisagem existente, desimpedindo a relagdo entre o vale e a linha do mar, até entdo impedidas pela
antiga construgdo. Desligando-se de quaisquer memdrias e tradigdes, assume-se desde logo como uma
possibilidade de futuro, quer pelas visdes criticas que suscita, quer pelos antagonismos que propde. Uma
construgéo que embora fragmentada pela existéncia de ocos na sua materializagéo, faz uma tentativa
de anulagdo de barreiras, permitindo permeabilidades visuais ao mesmo tempo que tenta criar relagdes
pedonais, desenhando uma praca de entrada para o Parque de Palmela, prolongando o coberto vegetal até
ao mar e criando uma passagem sob a rua, que desemboca no passeio publico que percorre a marginal.
Numa atitude de dominio sobre a paisagem, projectando-se parte da obra sobre a avenida, expbe-se ‘uma
escultura hibrida, uma consola balangada que assume a geografia do vale, que ndo é nem torre, nem

prédio, nem construgéo horizontal’.'s

‘La moderna insistencia en la correspondencia entre la forma del edificio y su funcion ya no funciona.
La relacion forma-funcién en un hibrido puede ser explicita o implicita. En el primer caso se tiende a la
fragmentacion, en el sequndo a la integracién. Un hibrido genérico es un edificio-contenedor que procura
un habitat indiferenciado a la diversidad de funciones que se agrupan en su interior’."” ‘Son organismos con
multiples programas interconectados, preparados para acoger, tanto a las actividades previstas, como a las
imprevistas de una ciudad. (... ) La hibridacién se asocia con una cierta forma de grandeur, de esplendor,
de gigantismo, porque la mezcla impone la talla, a su vez, la superposicion reclama altura y la apropiacion

de superficie por la ampliacion del programa consume terreno’.

O edificio-contentor de programas ultrapassa os dominios da arquitectura, para fazer parte do campo do
urbanismo. No entanto, como mencionam Borja e Castells no livro Local y Global, nem todos os grandes
projectos urbanos sao capazes de gerar novas centralidades, uma vez que entendem que para estabelecer
uma nova centralidade s&o necessarias multiplas acgdes, que ndo passam apenas pela resolu¢do do
projecto isolado. ‘Los grandes proyectos urbanos son hoy los elementos definitorios de la construccion de la

ciudad metropolitana. La eficacia de los proyectos infraestructurales, vinculados a la movilidad y virtualmente

"6 Complexo habitacional Estoril-Sol gera «bastante impacto». [Em linha].
"7 MOZAS, Javier - Usos mezclados | Mixed uses. in Revista a+t — Hybrids Il, 2008, p.22.
18 Ibidem, p.24.



43. Vistas de Hamburgo e imagem do projecto da
44. Elbphilharmonie. Herzog & de Meuron (conclusao
45. prevista para 2011).
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multiplicadores de accesibilidades y generadores de centralidades, dependera del caracter integral de los
mismos, es decir, de su polivalencia, de su capacidad de servir, mas alla de su funcién especifica o sectorial
(...) Finalmente los grandes proyectos tendrén un valor estratégico segun sea su capacidad de promover

transformaciones del medio urbano regional Que aumenten su atractividad y su cohesion’.

No extremo do porto de Hamburgo, existe um enorme volume que, até a Sequnda Guerra Mundial, era
ocupado por armazéns. Destruido nesta altura, detinha um lugar de destaque, uma vez que se assumia
como a porta de entrada da cidade, na foz do rio Elba. Para o fazer renascer, foi concebido um projecto
cultural que compreendia salas de concertos, hotel e espago residencial, aos quais se somava o intuito de um
projecto que fomentasse um forte desenvolvimento urbano, tornando-se num ponto vital para a renovagao
da cidade. A Elbphilharmonie assumia-se desde logo como um potencial landmark, desenhando uma
paisagem incompleta. Uma coroa em vidro, que culmina com uma forma que nos remete instantaneamente
para imagens de ondas e que se adiciona verticalmente as paredes de tijolo vermelho da pré-existéncia,
numa mistura de antagonismos, entre tradicdo e modernidade, robustez e leveza. Esta divisao origina um
enorme terrago, que com alguma generosidade poderemos apelidar de praga, que ao invés das tradicionais
que antecedem a entrada no edificio, aparece no limiar entre 0 antigo esqueleto e o0 acrescento, numa
posigao elevada em relagéo a toda a cidade, permitindo a sua contemplag&o. ‘En algunos lugares la terraza
de la Plaza, que circunda el edificio, se ensanchara para generar espacios exteriores de mayor amplitud,
cuya altura y modelado con formas abovedadas consequiran potenciar el dramatismo del panorama’.»
Pensar que esta praca integrada no edificio seria apenas para fruicdo de um grupo restrito de pessoas, era
um equivoco pois nao foi para isso que ela foi desenhada. O objectivo é que os habitantes possam transferir
as suas rotinas incorporando esta nova construgdo como um local de enorme valor social € que demarcara
a cidade culturalmente. ‘It is, so to speak, a vertical city within a city, in which different urban functions come
together. It's a focal point for social and cultural life in Hamburg. Of course all of this has influenced the
planning. So the uniqueness lies in the complexity of the project, which caters for these many different users
and their varying interests’.” E curiosa a grande presenca social que a Elbphilharmonie captou para junto

de si desde 0 seu inicio. Com as primeiras imagens conseguiu impressionar o publico, que exerceu uma

119 BORJA, Jordi; CASTELLS, Manuel - Local y Glogal: la gestion de las ciudades en la era de la informacion, 1997, p.253.
12 Herzog & de Meuron, AV Monografias, 2005, p.160.
121" Elbphilharmonie Hamburg. [Em linha].
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forte pressao sobre os media, politicos e investidores para que o edificio fosse realmente construido. Um

novo farol, com todas as implicagdes que isso podera trazer a cidade.

Desde logo, percebemos que a importancia do edificio enquanto icone nédo deve ficar apenas pela
ascensdo a um limite estético, pela reinvengéo e competi¢éo entre cidades ou pela seducédo do turista.
Acima de tudo, deve assumir-se como uma arte Util, auxiliando uma necessidade social, que nédo desculpa
que nao possam seduzir e serem belos. Como Luis Galiano expressou, estamos perante uma arquitectura
que parece querer deslumbrar-nos mais do que servir-nos. Onde ficou o limite entre o socialmente Util e
a experiéncia estética? Torna-se fundamental que estas arquitecturas sejam aceites pelos habitantes da
cidade, satisfazendo primeiramente as suas necessidades e melhorando, assim, a sua qualidade de vida.

Se isto ndo acontecer, certamente néo traduzirdo uma mais-valia para o local e para a sua populag&o.

Os vazios™ urbanos comegam a emergir na paisagem urbana de um modo recorrente, consequéncias
tanto de uma urbanizagao descontinua e heterogénea sobre o territério, como das reminiscéncias de uma
cidade industrial j& morta, que deixou vestigios em ruinas de unidades produtivas desactivadas. ‘Nuestras
grandes ciudades estan pobladas por este tipo de territorios. Areas abandonadas por la industria, por
los ferrocarriles, por los puertos; areas abandonadas como consecuencia de la violencia, el receso de la
actividad residencial o comercial, el deterioro de lo edificado; espacios residuales en los margenes de los
rios, vertederos, canteras; areas infrautilizadas por inaccesibles, entre autopistas, al borde de operaciones
inmobiliarias cerradas sobre si mismas, de acceso restringido por teéricas razones de seguridad y
proteccion’.'> ‘'S&o espagos expectantes, mais ou menos abandonados, mais ou menos delimitados no
coragdo da cidade tradicional, ou mais ou menos indefinidos nas periferias difusas. Sdo manchas de
“ndo-cidade”, espagos ausentes, ignorados ou caidos em desuso, alheios ou Sobreviventes a quaisquer
sistemas estruturantes do territério’.”” Representam espagos flexiveis capazes de se articularem com
a envolvente desconectada, espagos que foram esquecidos, aos quais o tempo acabou por conceder

anonimato, colocando nestes, uma nova confianga associada as oportunidades de (re)fazer paisagens,

122 Segundo Jodo Belo Rodeia ‘a palavra vazio néo é utilizada para caracterizar algo que nada contém, dada a inevitabilidade de que,
quando associada ao urbano, a tudo quanto é proprio e matéria da cidade, implica sempre algo (algum suporte) que contém. (...) E é este
contido que resulta desconsiderado porque desocupado, desprovido ou destituido em face do que é proprio e matéria da cidade’. RODEIA,
Jo&o Belo - Algumas consideragdes (muito) sumarias. in Trienal de Arquitectura de Lisboa; Vazios Urbanos = Urban Voids, 2007, p.21.
2 MORALES, Soléa - Territorios, 2002, p.103.

124 MELO, Luis Pedro Sa - Terrain vague: notas de investigagdo para uma identidade. in Arte Capital, 2007. [Em linha].
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construir lugares e espago publico, para darem origem a novas centralidades, na tentativa de cicatrizar os
efeitos da metropolizagdo ou exploséo das cidades. Espagos vagos que anseiam por oportunidades para
se metamorfosearem. E na exploragéo conceptual destas circunstancias territoriais que reside parte da (re)
invencdo dos paradigmas da cidade contemporanea. Sola-Morales fala-nos dos vazios urbanos como
espacgos onde existe uma forte memoria urbana, habitualmente com enorme importancia no imaginario
colectivo. Implicam uma operagéo que envolve um contrato social, através da preservagédo do passado e
da insercéo de rupturas na memdria, [re]construindo uma outra histéria, fazendo destes lugares singulares,
‘derradeiras possibilidades de pensar as partes como o todo e o todo como as partes, convocando, em
simultaneo, cidade, metrépole e ruralidade. Propiciam, também o ensejo de reflectir a actuar localmente
desde a globalidade e de reflectir e actuar globalmente desde a localidade’.’ Estes espagos informais
tém mostrado que quer estejam localizados em territdrios periféricos, quer em centros histéricos da cidade
consolidada, tém sido quase sempre alvo de experimentacdo e exploragdo conceptual, considerados
por Jacques Herzog como os melhores espagos para se inventar cidade. Neste contexto, remetem-nos
para novas estratégias de intervengéo, gestdo e contaminagdo metropolitanas, que de acordo com Sola-
Morales ndo passam apenas pela ordenagdo e reposi¢cdo na malha citadina, destes vazios. ‘Una zona
obsolescente es una oportunidad, incluso de centralidad. Una operacion inicialmente “especializada” (una
ronda perimetral 0 una zona de actividades logisticas) puede propiciar un desarrollo urbano a una escala
superior. Un gran evento internacional (Exposicion Universal, Jugos Olimpicos, etc.) puede transformar la
ciudad (...) o dejar solo algunas infraestructuras subutilizadas’.'” Podem conciliar a resolugéo da pequena,
até a grande escala, onde a exploragéo de edificios especialmente significantes ou de caracter iconografico

revela a capacidade de gerar nestes lugares, um novo territdrio com novas referéncias.

‘Mas regeneraciones que reformas, las conversiones de la central eléctrica madrilefia en centro de arte y de los
almacenes del puerto de Hamburgo en auditorio alteran radicalmente los edificios existentes. Es ilustrativo el
contraste entre la grave volumetria del cuerpo afiadido en el primer caso y la ligereza aérea del segundo, una

reflexion visual para la que Semper brinda un contrapunto con su elogio de la solidez simbdlica e perceptiva del

125 Vazios Urbanos = Brownfields = Terrain Vague = Espagos Banais.
MATEUS, José - Spreebogen 33-91.07. in Trienal de Arquitectura de Lisboa; Vazios Urbanos = Urban Voids, 2007, p.13.

126 RODEIA, Jo&o Belo - Algumas consideragdes (muito) sumarias. in Trienal de Arquitectura de Lisboa; Vazios Urbanos = Urban Voids,
2007, p.23.

12 BORJA, Jordi; CASTELLS, Manuel - Local y Glogal: la gestién de las ciudades en la era de la informacion,1997, p.254.



46. La Caixa Férum Madrid, as permeabilidades que proporciona aos transeuntes. Herzog & de
47.48. Meuron (2008).
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rusticato’. Dando uma nova fungéo a edificios maioritariamente industriais, que se encontravam obsoletos,

a equipa de Herzog & de Meuron desenha novas estruturas que predominam sobre as pré-existentes.

Um vazio urbano gerado pela desactivagao de uma antiga central eléctrica construida nos finais do século
XIX, que se encontrava inserida no seio de uma intensa malha de actividades culturais, foi o incentivo para
se propor um novo espago destinado a cultura. Trata-se de um edificio classificado, que nao poderia ser
de todo demolido. No entanto, era necessario dar visibilidade urbana ao novo centro social e cultural de
La Caixa Férum Madrid que, para além de se encontrar dissimulado nas estreitas ruas do centro histdrico,
estava rodeado dos actuais espacos culturais da cidade, dando seguimento ao grande eixo de arte que
incluia 0 Museu do Prado, o Museu de Arte Thyssen-Bornemisza e o Museu Nacional Rainha Sofia. Se,
por um lado, era necesséario crescer verticalmente de forma a acenar sobre uma envolvente proxima,
era também essencial criar-se um espago de descompresséo no miolo daquela malha densa, uma praga
que possibilitasse um ponto de paragem para quem se deslocava até ao edificio. A estratégia foi subtrair
0 embasamento de granito da antiga unidade permitindo que a praga prolongasse a area comunitéria
para baixo do edificio, criando um espago coberto, intermediario, entre interior|exterior e adicionar um
entablamento no topo da construcdo pré-existente, que permitiu fazer face a area insuficiente da antiga
central. Um volume desenhado em ago corten, por vezes perfurado, que se sobrepde ao remate da antiga
central. Um edificio que quase parece levitar, devido a possibilidade de deslocar o suporte perimetral da
pré-existéncia para uma localizagao central, criando um magnetismo que convida o transeunte até ao
seu interior. Para Herzog & de Meuron'=a preservagéo do edificio original, grande parte das vezes néo se
revela imprescindivel, a ndo ser que este manifeste qualidades fundamentais para serem conservadas. A
reestruturagéo deste edificio ultrapassou a supressao do seu embasamento, 0s antigos vaos foram tapados
com tijolo, material genuino da antiga central, apenas subsistindo as cantarias exteriores da janela, no
entanto, foram desenhadas pontualmente novas aberturas com uma formalizagao e ordem compositiva
que as diferencia completamente das anteriores. La Caixa, totalmente integrada na dindmica da cidade,
tinha esse mesmo objectivo, a criacéo de sinergias com a envolvente tornando-se um ponto catalisador de

dindmicas culturais e sociais.

128 Herzog & de Meuron - AV Monografias, 2005, p.13.

129 Esta dupla suica mostra-se como a opgao mais acertada para reconverter a antiga central eléctrica num centro cultural, uma vez que
como nos transmite Llatzer Moix, estes arquitectos teriam trabalhado com um enorme sucesso na reabilitagdo da sede da Tate Modern
em Londres, um dos museus mais reconhecidos internacionalmente.
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‘No s6lo la transparencia y la fluidez espacial, la creciente conexion entre el interior y el exterior y el
aligeramiento de los muros constituyen temas recurrentes desde mediados del siglo XIX'.® A importancia
da relagéo e complementaridade entre 0 espago publico e a arquitectura deve ser considerada fundamental,
de modo a haver consonancia entre as especificidades do objecto arquitectonico, com a praga, parques,
rua, jardins e largos, elementos que sempre estiveram presentes na nossa compreenséo de cidade. No
entanto esta pesquisa nao deve ficar apenas pela exploragdo da cenografia do edificio, devendo reflectir-se
sobre as conexdes entre o interior e exterior, continuidades de percursos, enfiamentos visuais, cumplicidade
entre espagos de percurso e momentos de paragem, capacitando o dialogo entre o edificio e a cidade.
Assim a definicéo do limite do edificio e do redesenho do plano marginal constitui um factor determinante
na integragao e transformacgao da nova arquitectura com o tecido urbano, capaz de influenciar igualmente o
comportamento espacial dos transeuntes, pelas relagées topologicas criadas. Na verdade, torna-se habitual,
que os edificios que se localizam no seio de uma cidade a passar por uma crise social de valores, em que
as relagdes pessoais foram trocadas pela especulagéo imobilidria, as relagdes monetarias, os fluxos de
automoveis e de informagéo, tenham a tendéncia de se relacionarem com este exterior de uma forma mais
violenta. Tendem a interiorizar-se em busca do alheamento de uma realidade deturpada, numa tentativa
de esquecer a frieza e a turbuléncia dos acontecimentos exteriores, criando espagos que permitem uma

vivéncia distinta, no interior da massa construida.

Almada possui um extenso patriménio industrial em desactivagdo, que permitiu oportunidades para uma
reestruturagdo urbana que esta cidade ndo soube aproveitar. O Teatro Azul**' € uma excepgao. Construido
numa area arquitectonicamente pouco qualificada, encontra-se rodeado por edificios andnimos, traseiras
desqualificadas e pisos térreos ocupados por garagens, ‘um lugar andnimo a espera de um qualquer
acontecimento que pudesse articular sentidos’.> Rodeado de banalidade, este edificio ndo se assume
isolado numa sensacéo de repulsa com a envolvente, tenta antes integrar-se e adaptar-se as geometrias

envolventes. O ‘eatro é radicalmente diferente mas, a0 mesmo tempo, vai buscar a envolvente pretextos

30 MORALES, Soléa - Territorios, 2002, p.139.

31O revestimento a mosaico cerdmico vitrificado azul claro “embrulha” obsessivamente todo o conjunto de modo a “apertar”, através

da cor, brilho e textura, os dispersos e diferentes momentos que um organismo com esta complexidade gera e encerra. A unidade assim
encontrada fez nascer, quase naturalmente, a designagdo Teatro Azul que nos parece portadora do poder referido por Kevin Lynch:
Mesmo a doagdo de um nome tem um determinado poder, desde que esse seja um nome conhecido e aceite. [...] se pretendermos
tornar o nosso ambiente significativo, temos necessidade de uma tal coincidéncia de associagéo e de imaginabilidade’. Manuel Graga
Dias + Egas José Vieira arquitectos. [Em linha]. <http:// www.contemporanea.com.pt/tma_06.html>.

82 Ibidem.



49. Teatro Municipal de Almada ou Teatro Azul, Manuel Graca
50.51. Dias e Egas José Vieira, 2005.
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para que esta ndo se “sinta mal’. E como ter em casa uma pessoa que chegou um bocado mal vestida
para jantar e nds néo irmos logo a correr vestir um smoking para a envergonhar. Pormo-nos um bocado
a maneira dele, para que se sinta a vontade’.® Um didlogo que se procura, ndo através da criacéo de
pragas, que iriam enaltecer e objectualizar a construgdo devido ao afastamento criado, mas através da
criacdo de estreitos percursos através de ruelas que se desenham entre 0 novo edificio e os restantes.
Com certeza um pedago de cidade que pretende contaminar uma realidade dura e feia, onde o pe&o, até
entdo, poderia ndo ter motivos para passar. ‘Acreditamos que a rua, que era um sitio de passagem, venha
a ser também um destino. O facto de estar la este programa novo ja ajudara a que isso acontega. Daqui a
uns anos talvez seja possivel que algumas destas garagens déem lugar a lojas, cafés’. Constréi-se uma
nova centralidade que mantém um forte dialogo com a rua, respeitando o plano marginal dos edificios que
o ladeiam, promovendo uma relagdo mais esponténea entre interior e exterior, ja que langa as pessoas

directamente para a dindmica da rua.

‘En muchos casos es importante preservar o producir la continuidad formal entre la nueva operacion y el
tejido preexistente, sobre todo si es de calidad. (...) En otros casos conviene ejecutar una actuacion fuerte
de desenclavamiento y de prestigio precisamente para hacer posible esta continuidad (...). En algunos
casos la realizacion de una actuacion fundamentalmente simbdlica resulta de gran eficacia (por ejemplo,
Arche de la Défense - Paris) para establecer continuidad. En otros casos la operacion requiere una fuerte
actuacion de ruptura formal con el entorno inmediato, por ejemplo, areas degradadas, precisamente
para establecer la relacion fisica, social y simbélica con la ciudad y sus centralidades, por ejemplo, un
buen equipamiento cultural en un area histérica degradada”> (museu MACBA, em Barcelona). O trabalho
desenvolvido por Koolhaas parte da compreensao da densidade da realidade metropolitana e dos processos
globalizantes, assumindo uma arquitectura assente na desconexao, no contraste e na ruptura, onde a ideia
de continuidade de um tecido urbano se encontra dissimulada, ou simplesmente nao existe, pela procura
de projectos com sentimentos multiplos, de arquitecturas fragmento que se mostram incapazes, por vezes,
de dialogar com um mundo alheio as suas especificidades. No livro Supermodernism, Hans Ibelings afirma

que para esta arquitectura, a envolvente ndo se constitui como elemento de inspirag@o ou legitimacao,

13 MATEUS, José - Teatro Azul. [Em linha].
13 Ibidem.

135 BORJA, Jordi; CASTELLS, Manuel - Local y Glogal: la gestion de las ciudades en la era de la informacion, 1997, pp.255,256.
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uma vez que segundo ele, os edificios que expressam a aura da globalizagéo estdo mais interessados em

responder a um programa, ou seja, em cumprir um interior.

‘The first observation is that, in a building beyond a certain size, the scale becomes so enormous and the
distance between center and perimeter, or core and skin, becomes so vast that the exterior can no longer
hope to make any precise disclosure about the interior’, isto significa que a casca e o miolo do edificio,
interior e exterior, podem ser projectos completamente autdnomos e separados, trabalhando de forma
independente, uma vez que respondem a solicitagdes diferenciadas, por um lado, as exigéncias da cidade,
por outro a resposta programatica. Anteriormente, edificios oitocentistas revelavam também esta autonomia
entre a capa e o contetdo. Construgdes como o Crystal Palace de Paxton ou a reconstrugao de edificios na
Paris de Haussman, aludem-nos pela dificuldade que temos em apreender as suas dimensdes interiores de
acordo com o seu exterior. Se por um lado os edificios de Haussman tinham a preocupagao de desenhar o
espago urbano através da fachada que a circunscreve, ja o Crystal Palace, adquire esta dicotomia através
da sua ‘dimensao que o autonomiza da simples fachada cortina, pelo facto de ser realizada na sua totalidade
por elementos intermutaveis, que séo igualmente indiferenciados em relagdo a composi¢éo da estrutura

portante do edificio, mas contendo a capacidade de diferenciar a relagéo entre interior e exterior’.

Deste modo, assiste-se em muitos edificios a separagéo entre a pele, membrana envolvente, e o interior,
uma ‘separacion de la realidad para crear con toda evidencia un espacio de representacion. Separacion
fisica que niega la permeabilidad, la transitividad, la transparencia. Maxima artificialidad producida por un
recinto cerrado, acotado, protegido. Artificialidad del clima, de la organizacion, del control. Artificialidad
del espacio interior, siempre interior aunque esté al aire libre, producida por medios arquitectonicos que
pueden ser multiples, variables, efimeros, efc., pero que estan siempre encerrados por el envoltorio rigido
del contenedor’.® Koolhaas em Nova lorque Delirante intitula a deliberada divergéncia entre o interior € 0
exterior dos edificios, como ‘lobotomia”*, em que as conexdes nervosas da fachada com o funcionamento
interno sdo quebradas. Refere ainda uma segunda lobotomia, ‘ndo entre o invélucro e o contetido dos

edificios, mas entre o edificio individual e o conjunto do sistema urbano’.'

36 KOOLHAAS, Rem - Rem Koolhaas: Conversations with Students, 1996, p.15.
87 LOUSA, Antdnio - Object-City, 2009, p.85.

38 MORALES, Solé4 - Territorios, 2002, p.100.

3% KOOLHAAS, Rem - Nova lorque Delirante, 2008, p.13.

140 Ibidem, p.19.
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‘Sem limites, a arquitectura ndo poderia existir: “Cancelar os limites (...) é cancelar toda a arquitectura”. Mas
esses limites, apesar de necessarios, parecem um convite a transgressao, o que Tschumi descreve como

uma ‘pratica critica valida’.*'

No limite, a inexisténcia de dialogo com o contexto faz com que os edificios, que tém implicita uma ideia de
grandeza, assumam uma clara arrogancia solitaria pela sua envolvente. Os museus, gigantescos estadios,
inumeros centros-comerciais, 0os simulados parques tematicos, demonstram-se hoje cada vez mais como
contentores' | arquitecturas bunker. Percebemos assim que apesar de a sociedade aceitar a surpresa e a
excentricidade formal, necessita por sua vez, que a estruturagéo espacial se relacione com a meméria e a
tradigdo urbana, no fundo, que seja possivel reconhecer alguns arquétipos espaciais, como a rua, a praca
e 0 largo, a distingdo entre publico e privado, de modo que o individuo se encontre no seio de uma malha

urbana cada vez mais fragmentada e complexa.

‘El nuevo marco de referencia - al contrario del posmoderno y del deconstructivista ya no estara dictado por
lo inico, autentico o especifico, sino por lo universal. En estos dias tanto los arquitectos como los criticos se
esfuerzan por trabar una relacién genuina con el entorno cotidiano, incluyendo sus formas mas arbitrarias,
monotonas y feas. En la era de la globalizacion, mientras la banalidad se abre paso a escala abrumadora,
tales esfuerzos son mas necesarios que nunca’.'* No entanto, estamos a assistir rapidamente a des-
ideologizacdo do objecto, em que as nogdes de lugar, contexto e identidade parecem ser menosprezadas

relativamente a crescente importancia das sensages visuais e espaciais.

1 NESBITT, Kate - Uma Nova Agenda para a Arquitectura: antologia teérica 1965-1995, 2008. p.173.

42 ‘Proponemos la categoria de contenedor para referimnos a estos lugares, no siempre piblicos, tampoco exactamente privados, en
los que se produce el intercambio, la dispensa, la distribucion de los dones que constituyen el consumo multiple de nuestras sociedades
altamente ritualizadas. Un museo, un estadio, un centro comercial, un teatro de dpera, un parque tematico de entretenimiento, un
edificio histoérico protegido para ser visitado o un centro turistico, con contenedores. No son transparentes, sino recintos cerrados
donde la separacion generalizada de la que hablaba Guy Debord en su La sociedad del espectaculo, constituye una primera premisa
fundamental’. MORALES, Sola - Territorios, 2002, p.99.

148 IBELINGS, Hans - SUPERMODERNISM: Architecture in the age of Globalization, 2002, p.135.
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‘The postmodern "rappelle & l'ordre" indicted modernism
for devaluing the traditional urban values of pedestrian
scale, street grid continuity, and contextual architectural
character. As has been well documented, the postmodern
impulse can be equally understood as a desire to
communicate with multiple audiences or to commodify

architectural images for diversifying consumer markets’.

14 WALDHEIM, Charles - The Landscape Urbanism Reader. 2008, p.39.



52. Viagem até ao solo lunar, 20 de Julho de 1969.
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‘A arquitectura precisa de um tempo certo para ser bem feita. De um tempo e de um tempo. De uma
duragéo e de um ritmo. [...] Tempo de estudo e de analise para se conhecer 0s dados do problema. Tempo
de reflexdo para se chegar a uma sintese, a uma solugéo rigorosa. E um tempo adequado para a Sua
construgéo’."s Assim, a arquitectura enquanto arte social que desenha espagos, necessita de tempo para
a sua reflexdo. Contudo a sociedade actual esta cada vez menos, predisposta a aceitar o tempo que
a arquitectura necessita, levando-a a uma compreensédo superficial e empobrecida sobre os espagos

construidos e consequentemente, sobre 0s que se iréo construir.

O fendmeno da globalizagdo que marca a época presente actua de forma contumaz sobre a mentalidade
contemporanea, desde os anos 60, em que a viagem do homem a lua ajudou a conformar o lugar global.
Como constatou Castells, tudo gira em torno de uma variada rede de fluxos, que impulsiona uma crescente
artificializagéo da experiéncia humana. O que se constatava era uma sociedade em rede vinculada &
exportagdo de valores, a uniformizagdo e a um consequente dialogo entre cidades, que partilhavam um

codigo cultural comum.

145 BAEZA, Alberto Campo - A Ideia Construida, 2008. p.26.
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Os equipamentos culturais estiveram, desde sempre, associados ao desenvolvimento e evolugéo da
cidade, consubstanciando espagos onde a comunidade se reconhece. Foi perceptivel com o decorrer do
século XX, a aparicdo de numerosos espagos culturais com capacidade para darem resposta espacial as
novas exigéncias sociais. Além de requalificarem zonas degradadas das cidades tinham o proposito de
expandir o turismo cultural, dentro e fora de determinada regi&o, por surgirem associados a estratégias de
divulgagéo e promogao turistica das cidades e regides onde estavam implantados. Para isso precisavam
de ser marcantes e de pontuar a cidade, mostrando, como afirmava Kevin Lynch, a sua originalidade como
elementos Unicos no contexto. Paradoxalmente & conservagdo dos monumentos do passado, as cidades,
passaram a associar a duplicidade de serem simultaneamente, as mais antigas e as mais novas, as mais
perenes e dindmicas, munindo-se de construgdes que procuram uma silhueta sedutora, que possa ser
vendida através dos meios de comunicagdo. Quer fossem fruto de reconstrucéo, ampliacéo, ou edificios
construidos de raiz, os edificios da cultura ‘constituiram-se como novas identidades para regides ou cidades
“deprimidas”, visando reforgar a sua auto-estima colectiva, apds anos de crise pos-industrial e sequente
desagregagdo economica e social. Neste sentido e em muitos casos, a “cultura” - enquanto programa
politico e/ou institucional - constituiu 0 impulso ou o alibi, para despoletar essa relagéo entre a encomenda,
0 ‘arquitecto-estrela’, e a “arquitectura-icone”. Foi no seio dessa relagdo triangular, que 0s museus -
programas excepcionais traduzidos tendencialmente por arquitecturas iconicas’,“ trabalharam enquanto
definidores de uma imagem para determinada instituigao, fazendo-se acompanhar de uma nova ideologia

de franchising cultural, estimulando a regeneragdo econdmica e turistica dos locais onde estéo inseridos.

A necessidade de dar um sentido ao presente, segundo Marc Augé, advém da superabundéncia e do
excesso, que intitula de sobremodernidade. ‘O mundo da sobremodernidade néo é feito a exacta medida
daquele em que pensamos viver, pois vivemos hum mundo que ainda ndo aprendemos a olhar. Temos que

reaprender a pensar 0 espago’.'’

Ademanda daimagem e do consumo exacerbado elege a sedugdo como meio de expresséo da arquitectura,
que se vé reduzida a formas estéticas vazias de conteldo. A cidade passa a ser pensada com base numa

cultura da imagem e em estratégias comerciais e publicitarias, pronta a ser consumida. Em A Anestética

46 GRANDE, Nuno - Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da
contemporaneidade portuguesa, 2009, p.474.

“ AUGE, Marc - Ndo-Lugares introdugéo a uma antropologia da sobremodernidade, 2005, p.43.
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da Arquitectura, Neil Leach, argui sobre a ‘cultura da simulagdo, em que tudo se resume a imagens. Tudo
¢ transportado para um nivel estético e valorizado pela sua aparéncia. O mundo tornou-se estetizado’.s A
imagem deixa entéo de reflectir a realidade, assumindo-se ela propria como uma outra verdade, transferindo-
nos para 0 mundo da ‘hiper-realidade, em que tudo se estetiza* a si mesmo: a politica estetiza-se em
espectaculo, o sexo, em publicidade e pornografia, e toda a gama de actividades se transforma em algo
chamado cultura, o que é totalmente diferente de arte; esta cultura invade todos os campos através da
publicidade e da semiologizagdo dos media’.> O excesso de visualismo e a obsessédo cada vez maior
com a produgao de imagens, como Leach expde, funciona como uma espécie de ‘narcotico, que embriaga
0 observador, anestesiando-0:' através da estimulagdo sensorial, capaz de alienar colectivamente a

percepgao social e civica.

Segundo Pedro Gadanho, ‘ndo é inusual associar-se 0 campo da arquitectura a produgéo exclusiva de
edificios monumentais ou como Stevens o prefere colocar, a produgédo “daquelas partes do ambiente
construido que as classes dominantes usam para justificar a sua dominagéo da ordem social.” (...) Afinal,
para além da ideia de dominagao, existem outras formas de poder e status social que sao discretamente

reveladas no recurso ao campo restrito da produgédo arquitectonica’.':

Gradualmente assiste-se a desvalorizagdo das especificidades das culturas locais, uma vez que
vislumbramos uma perda de identidade através da tematizagdo de cidades inteiras, verificando-se que estas
se tornam cada vez mais semelhantes entre si. Instaura-se um espaco transnacional. ‘lts main inspiration

is the baffling discovery that Americans are talking about the problems of their cities, Europeans are talking

148 | EACH, Neil - AANestética da Arquitectura, 2005, p.19.

149 ‘Estetizar um objecto significa anestesié-lo e despi-lo das suas conotagdes desagradaveis. (...) Na era da estetizagéo, é precisamente
o0 lado menos agradavel das coisas que ganhou capacidade de ganhar respostas aparentemente paradoxais, ao ponto de aquilo que ndo
é, a partida, atractivo poder facilmente ser considerado esteticamente apelativo. Agora que a industrializagéo se tornou chique, em que
as antigas fabricas sdo transformadas em apartamentos, as centrais eléctricas em museus nacionais, e o calgado industrial e os fatos de
macaco dos trabalhadores fazem parte da moda, tudo o que é repugnante e aspero parece prestar-se & estetizagéo. Tudo é motivo para
a transformagéo em espectaculo e em prazer estético’. Jean Baudrillard - Transpolitics, Transsexuality, Transaesthetics. apud: LEACH,
Neil - AANestética da Arquitectura, 2005, p.20.

50 Ibidem.

151 LEACH, Neil - A ANestética da Arquitectura, 2005, p.67. O excesso de estimulos mentais da vida do homem metropolitano, leva-o
a desenvolver mecanismos de defesa, de modo a proteger-se das constantes solicitagdes da cidade. Esta incapacidade do individuo
responder aos estimulos da cidade foi apelidade por Baudelaire e mais tarde explorada por Simmel, como a atitude blasé.

182 Gary Stevens - The Favored Circle, the Social Foundations os Architectural Distinction. apud: GADANHO, Pedro - Arquitectura e
mediatizagéo generalista, 1990-2005, 2007, p.54.
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about the problems of their cities, Asians are talking about the problems of their cities, but if you look at these

cities, there is almost no difference between them’.s

‘A cidade é constituida pela repeti¢do de pequenas unidades que asseguram o tecido continuo, do qual
pontualmente emergem as grandes estruturas institucionais. Sempre me espantou, em Lisboa, o contraste
entre o tecido fragmentado e quase cubista, influenciado pela cultura érabe, e as grandes construgoes,
0s grandes palacios. Este duplo registo determina a intensidade da expresséo arquitectonica. Nao existe
monumento imponente na cidade sem a continuidade anénima de multiplas construgdes (...) E, contudo,
na evolugdo da cidade, a perda deste sentido do papel de cada construgdo esta nos olhos de todos. A

generalizada ambigdo de protagonismo torna por isso impossivel qualquer forma de protagonismo’.’s

No livro La Ciudad Genérica, Koolhaas define esta cidade, que se mostra desprovida de identidade, como
reflexo de uma realidade superficial, a dos nossos dias. Liberta do espartilho do centro, esta sofre de
amnésia uma vez que surge da tdbua rasa, numa rejeigao da historia que vem aos poucos apoderar-se do
lugar da antiga cidade, num constante antagonismo entre cidade classica vs cidade genérica. Protagoniza a
pos-cidade, global e omnipresente, que existe na América, na Asia ou na Europa, onde os vazios se mostram
essenciais para a edificacéo de novos volumes, impreterivelmente com proporgdes exacerbadas. ‘A melhor
defini¢do da estética da cidade genérica é o estilo livre. As estradas, os edificios e a natureza coexistem
com relagoes flexiveis, aparentemente sem motivo, com uma espectacular diversidade organizativa,
podendo qualquer um dos trés dominar’."> Esta aleatoriedade parece pontuar bastantes cidades em que o
crescimento desmesurado de novos edificios, fez despoletar uma luta entre o ser-se cada vez mais alto e
cada vez maior. Uma luta que provoca nos edificios a perda de intensidade e forga, em que ‘cada momento
concreto se afasta dos demais para criar um momento de experiéncias estéticas quase nédo apreciaveis”s
€ que nos parece transportar umas décadas para tras, remontando ao aparecimento dos primeiros arranha-

céus nos Estados Unidos.

‘El mismo edificio, con unos pocos ajustes relativos al emplazamiento, puede erigirse en cualquier parte.

Seria interesante saber hasta qué punto la emergencia de la idea de que todo puede estar en todas partes

% KOOLHAAS, Rem - Rem Koolhaas: Conversations with Students, 1996, p.40.
5 VIEIRA, Alvaro de Siza - Imaginar a Evidéncia. 1998, p.97.

155 KOOLHAAS, Rem - La Ciudad Genérica, 2007, p.28.

5% Ibidem, p.15.
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esta vinculada al despliegue de esta jet set arquitectonica, que observa con sus propios 0jos la presencia de
las mismas cosas por todas partes y sabe a partir de su practica internacional que el mismo edificio puede

construirse en cualquier lugar’."

‘Dir-se-ia que a arquitectura tende a evoluir para a rarefacgéo dos significados em favor dos sentidos. E
essa extrema luminosidade das formas obscurece ou deprime os valores temporais da civilizagdo’.= A
arquitectura passa a centrar-se no desenho do objecto, dando primazia a sua forma e imagem, e na sua

relagdo subita com o sujeito, deixando para segundo plano a relagao do edificio com o sistema cidade.

A vivéncia da cidade faz-se através de uma experiéncia estetizada, em que se da primazia &s imagens,
traduzindo-se num incontestavel alheamento da realidade. Economias emergentes de um oriente a
capitalizar-se, como a China, 0 Dubai, Singapura ou a Malasia, procuram importar valores ocidentais de modo
a afirmarem-se perante todo 0 mundo. Recorrendo ou ndo a uma arquitectura do star-system, constroem
cidade a procura do delirio. A China transformou-se num mercado daimagem, em que empresas ou 0 Estado
procuram captar para si toda a atengao urbana, ostentando processos sedutores que nos aprisionam pela
superficialidade da sua aparéncia, ambicionando ser simbolos de magnificéncia, prosperidade e poder,
numa constante adaptacdo da arquitectura ao mercado. Efectivamente exploram a novidade formal, os
revestimentos das fachadas, em opulentas construgdes protagonizadas na sua maioria por arquitectos
ocidentais de renome, que depositam nestes territorios elementos desconexos de uma hiper-realidade,
desligados aparentemente, da democracia ocidental que a mediatiza¢&o ajudou a disseminar. Um pais
laboratbrio, para arquitectos que pretendem projectar a novidade e que aqui encontram o cenario ideal para
concretizarem 0s seus sonhos, num pais onde a méo-de-obra é bastante barata e o custo da constru¢éo
pode chegar a um décimo do ocidente, proporciona construgdes que dificimente seriam concretizaveis
noutra parte de mundo. Chega deste modo ao oriente o condimento efeito Bilbau, sem duvida massificado,
laboratdrio experimental de infinitos edificios mediaticos que a jet set arquitectonica produz sob a forma
de metaforas e logétipos. Uma arquitectura ocidentalizada que se vende, mostrando uma China capaz
de se metamorfosear constantemente e que se mostra a0 mundo como uma pais sofisticado e inventivo,
apesar de décadas de ditadura e escravizagao do partido comunista. Curiosamente, exporta para 0 mundo

inteiro utopias, sonhos e ilusdes, simultaneamente, com uma epidemia de alzheimer e esquizofrenia,

157 |BELINGS, Hans - SUPERMODERNISM: Architecture in the age of Globalization, 2002, p.69.

1% FIGUEIRA, Jorge - Histéria da Arquitectura no Frigorifico, Depois do Supermercado. in Jornal Arquitectos, Antologia 1981-2004,
2005, p.249.



53. Contraste entre 0 Grande Teatro Nacional de Pequim e os bairros tipicos.
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onde pouco importa a vivéncia do espago publico € a coeréncia urbana, comparativamente com a suposta
representagao do progresso. Os templos imperiais da antiga china séo passado obscuro aos olhos de uma
nagao que quer apresentar ao mundo uma China contemporanea debutante. Mas néo € sé com o futuro
que se constroem as cidades. Prova disto € que as vagas de turistas ocidentais que aqui se deslocam,
procuram primeiramente as zonas antigas da cidade, em busca das experiéncias fundadas na cultura e
tradigdes nativas milenares, dos templos com sumptuosos jardins, dos antiquarios e mercados tipicos, dos

hutongs.'* Sobra uma cidade, expectante, para se resolver.

Com a construgéo do Grande Teatro Nacional, (Opera de Pequim, 2001|2007) desencadeava-se na China
0 processo de nomeagao recorrente de arquitectos ocidentais, que a enunciariam como uma presenga
contemporanea. O projecto gerou desde logo polémica, principalmente para os cidadaos, que pareciam
nao estar habituados a um desenho demasiado high-tech no coragéo da cidade, em claro confronto com
uma envolvente agarrada a uma arquitectura tradicional, bem préxima da Praga de Tiananmen e da
Cidade Proibida. No entanto, Paul Andreu cativou imediatamente o primeiro-ministro Jian Zemin, através
da visibilidade que a polémica da nova construgdo gerou nos meios de comunicagéo chineses e também
porque esta cupula gigante conjugava tudo o que a China ansiava alcancar. Um icone, disposto a dar a
este pais 0 mesmo reconhecimento que os icones ocidentais deram as cidades onde se implantaram. O
que se oferecia era uma imagem completamente abstracta e alheia ao contexto, mas sinénima de fama
e prestigio. Um ovo de titanio e vidro, como foi denominado, que parece flutuar isolado no centro de uma
lamina de agua, negando qualquer possibilidade de didlogo com a cidade. Um contraste ndo s6 de escalas
mas também de vivéncias, um gigantesco edificio que inacreditavelmente transmite uma certa calma com
a sua reflexdo no espelho de &gua, comparativamente a uma envolvente frenética. Ao caracter enigmatico
do edificio soma-se a estranheza de né&o se conseguir percepcionar a entrada. O acesso a esta ‘isla de
cultura™*faz-se através de uma galeria em vidro, sob o espelho de &gua, ‘proporcionando a los visitantes
una interesante transicion entre el realismo de la calle y la fantasia de ficcion que suponen la dpera y el
teatro’," transformando o culminar da promenade num momento apotedtico.

189 Hutongs, sdo os bairros antigos de Pequim, que traduzem uma maneira caracteristica de viver. So tradicionais bairros labirinticos
com casas com patios, que fazem parte da meméria da cidade e da cultura antiga de Pequim. O crescimento fugaz que a cidade de

Pequim esta a assistir, esta a fazer com que a maioria dos antigos hutongs da cidade estejam a ser destruidos e substituidos por
grandes edificios publicos e privados.

160 China Boom - growth unlimited, AV Monografias, 2004, p.34.
161 Ibidem, p.34.



Estadio Nacional de Pequim, Herzog & de Meuron, (2003|2008).
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Os Jogos Olimpicos de Pequim, em 2008, foram o impulso para difundir uma nova China. A simulagdo
de uma China mais democratica, a procura de uma etiqueta, que transformasse este pais, como tantos
outros, num monumental parque tematico. O Estadio Nacional projectado pela dupla de arquitectos
Herzog & de Meuron surge ‘como si fuera el templo de una moderna acrdpolis china’.> Paradoxalmente,
uma concepgao ocidental de raiz chinesa, que nasceu da alusdo a ceramica deste povo que combina fa
sensacion de acogida e intimidad del espacio céncavo de las vaijillas con los patrones decorativos o los
sabios craquelados, que tejen redes de proteccion y conexion en torno a un recinto destinado al carnaval
mediatico de los Juegos Olimpicos: un cuenco, nido o0 madeja que enreda y celebra los flujos sociales’.®
Foi indubitavelmente, a representacéo de Pequim olimpica, numa formalizagao de simbiose entre imagem
e estrutura. Esta explicita unido em que a estrutura € a imagem do edificio, ndo acontece na maioria dos
projectos que usam a expressao formal como chave para o seu sucesso. Aqui a intensidade e aparente
aleatoriedade dos elementos estruturais desenhados em diferentes sentidos, cria uma espécie de malha
‘casi como un nido de pajaro con sus pequefias ramas entrelazadas, en la que fachadas, escaleras y
cubierta se integran. El efecto espacial del estadio es novedoso y radical, y sin embargo sencillo y de una

inmediatez casi arcaica’."

A arquitectura enquanto espectaculo ndo se esgotou simplesmente na realizagéo de edificios exuberantes.
Veja-se o protagonismo mediatico gerado em torno do incéndio da torre CCTV na China, que Rem
Koolhaas projectou, com diversos jornais e televisdes a cobrirem o sucedido. Incessantemente difundida,
esta conexao entre a arquitectura e catastrofe pode simbolicamente marcar uma ruptura com a arquitectura
que esta simplesmente preocupada com o deslumbramento e a encenagao. Supostamente néo foi sé a
arquitectura que deslumbrou, ‘apparently the orange flames of the fire looked quite spectacular reflected in
the tower’s smoky gray glass. (...) This end-of-an-era idea was also pursued by leading Israeli architects

Zvi Hecker (...) who argued that a new ethical aesthetic will have to be found’.®

O edificio da Televisdo Central de Pequim surge da necessidade de criar novas instalagdes e infra-estruturas,

para uma televisdo capaz de controlar e difundir para todo 0 mundo, os Jogos Olimpicos que, em 2008, se

162 Ibidem, p.62.

88 GALIANO, Luis Fernandez - Materias de Estilo: un diccionario. in Herzog & de Meuron, AV Monografias, 2005, p.8.
164 Herzog & de Meuron, AV Monografias, 2005, p.164.

8 Paul Goldberger. in KELLY, Peter - The Subject: in the press. Fevereiro 2009. [Em linha].

165 KELLY, Peter - The Subject: in the press. Fevereiro 2009. [Em linha].



56. Incéndio num dos volumes da estagéo de televisao CCTV.

57.  Confronto entre realidades diferentes, que habitam lado a lado.
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realizaram naquela cidade. Lado a lado com os antigos quarteirdes histéricos de Pequim, ergue-se agora o
novo distrito financeiro da capital. O que se propde ¢ a reinvengéo do arranha-céus tradicional, através da
elevagdo de duas torres inclinadas que se amarram nos topos, num jogo que afronta a gravidade. O vazio
por elas criado, provoca a ilusdo de um edificio moldura, que permite enquadrar a cidade através desse

oco. Um volume que suscita simultaneamente um olhar de espanto e de estranheza.

Koolhaas afirmava no seu livro Nova lorque Delirante, que ‘o Unico suspense no espectaculo provém
da sempre crescente intensidade da actuagdo’.™ Mas sera que é neste mundo de poder imagético e
de edificios de excepgdo que contaminam o territério sem regras nem lei, que a comunidade se revé?
Constituirdo eles os arquétipos do futuro? Llatzer Moix, afirmou que o tempo da arquitectura iconica tera
acabado. Ideias sustentadas pela generalizada crise econémica que estamos a viver e que nos deixa
expectantes pelo futuro da construgao de novos objectos iconograficos. E certo que épocas de crise s&o
sinénimas de épocas de reflexdo. No entanto, estaremos preparados para alterar o modo como fazemos
arquitectura em periodos de recessao econdmica? Necessitara o star-system de se readaptar as novas
exigéncias da construgao de cidade? 'There are basic questions posed by all these iconic buildings. Do
they usher in a new era of architectural creativity and freedom, or are they, as Deyan Sudjic hopes, like the

extraordinary blooms of Art Nouveau, a flowering that indicates imminent death’?:

Na verdade, torna-se cada vez mais necessario que a produgéo de edificios significantes, que de uma
forma geral acolhem programas relacionados com a cultura, enverede pelo valor dado as questdes
sociais, demitindo-se portanto da sua funcao elitista de identificagdo de um publico destinatario para estas
obras, passando a considera-las para uma cultura de massas. ‘Isto obriga a que 0 campo arquitectonico
se reposicione enquanto produgdo Social que, na esfera publica, passa a ser mais directamente
responsabilizada pelos seus impactos sobre o quotidiano’.®Podem continuar a afirmar-se como espagos
ex-libris das cidades, no entanto, é necessario que incorporem e que estabelegam novas relagdes com a

esfera publica, num esforgo de legitimagao social e cultural da arquitectura.

‘O museu no seu sentido mais lato passou de filho desprezado a filho predilecto na familia das instituigbes
culturais. Essa transformagéo é, claro, visivel sobretudo na feliz simbiose entre arquitectura pds-moderna
167 KOOLHAAS, Rem - Nova lorque Delirante, 2008, p.31.

168 Deyan Sudjic - Landmarks of Hope and Glory. apud: JENCKS, Charles; The Iconic Building — The Power of Enigma, 2005, p.195.
169 GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo generalista, 1990-2005, 2007, p.200.
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e novos edificios de museus. (...) a obsolescéncia planeada da sociedade de consumo encontrou o seu
contraponto numa museumania inexoravel. O papel de museu como espago de conservagao elitista, bastido
de tradigdo e cultura superior, deu lugar ao do museu como meio de comunicagéo social, como espago
de encenacgao espectacular e exuberancia operatica’. Mais do que a frui¢o interior destes edificios, a
perspectiva urbana e as suas linguagem e forma, véo interferir nas diferentes visdes urbanas, anulando-se
em certos casos, e noutros, tentando sobrepor-se a conjuntura, de modo a critica-la, ‘assumindo uma clara
autonomia em relagéo aos tecidos urbanos envolventes, ou anunciando-se, eles préprios, como “alter-
cidades” culturais’.” De uma maneira ou de outra, propiciam-se singulares promenades architecturales
que se iniciam no coracdo da cidade culminando, com a experimentagao e o dialogo entre o transeunte
e 0 objecto-espectaculo. O edificio enquanto elemento de excepgéo deve ser capaz de proporcionar um
conjunto de dindmicas no seu interior e ao redor de si, eventos planeados ou ndo, que transcendam o0s
programas habituais, criando um vinculo entre eles (edificio) e o que usufrui (individuo), afirmando-se
como contentores de cultura | espectaculo. Neste sentido, os espagos culturais devem demonstrar uma
predisposi¢ao para dialogarem com o exterior, numa tentativa de se articularem com a cidade e com quem
a habita. Facilmente se conclui que néo € de todo inocente que, hoje em dia, os edificios da cultura se
auxiliem de cafetarias e esplanadas, livrarias ou lojas, uma multiplicagdo de ofertas culturais, de lazer,
consumo e educagéo, de modo a consolidarem a identidade do espago durante todo o ano, fazendo com
que a experiéncia dos visitantes ndo se limite simplesmente ao usufruto de exposicdes ou espectaculos.
Como refere Vittorio Lampugnani, citado por Helena Barranha, ‘impulsionados por uma inédita onda de
apoio publico, os museus simbolizam um novo tipo de edificio comunitario: néo é, pois, coincidéncia que
0S hovos museus sejam considerados as catedrais do nosso tempo. Cedo, todas as cidades, mesmo as de
menores dimensoes, reclamaram o seu proprio ‘catalizador social’. Inimeros museus foram construidos e

0S visitantes tornaram-se mais numerosos do que nunca’."

O Centro Georges Pompidou, inaugurado em 1977, era a representacdo da vontade do presidente
homonimo, que pretendia criar uma instituicdo cultural que conseguisse, a0 mesmo tempo, regenerar

a cidade com um monumento urbano e democratizar o acesso a arte. Richard Rogers e Renzo Piano

70 Andreas Huyssen; The Museum as Mass Medium. apud: GRANDE, Nuno - Museumania: museus de hoje, modelos de ontem, 2009, p.6.
71 Ibidem, p.475.

72 Vittorio Magnago Lampugnani - Museums for a New Millenium. apud: BARRANHA, Helena; O edificio como “blockbuster”. O
protagonismo da arquitectura nos museus de arte contemporénea. Arte Capital, 2007. [Em linha].



58.
Vivéncias no Centro Georges Pompidou. Um

projecto de Richard Rogers e Renzo Piano, 1977.
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propuseram um edificio, onde antes tinha existido um mercado, agora demolido, que questionasse os
temas da pele e estrutura, tecnologia e flexibilidade, que ao primeiro impacto, se assume como uma afronta
a envolvente de Beaubourg, um bairro consolidado no centro de Paris, vestindo-se com um vocabulario
high tech e relaxado. Efectivamente, uma formalizagéo impar e de grande impacto sobre os arredores, que
estetiza todas as suas entranhas, que podem ser apreciadas quer no interior como no exterior, quase como
se de um organismo vivo se tratasse. Isto permitiu a criagdo de espagos internos mais amplos e flexiveis,
jaque escadas, elevadores, fluxos e tubos de ar condicionado aparecem expostos, a desenhar o algado do
edificio. Os sistemas mecanicos e infra-estruturas assumem diferentes cromatismos, que passam por cores
como azul para ventilagdes, verde para circuitos de agua, amarelo correspondendo aos sistemas eléctricos
e vermelho para as circulagdes, destringando assim as diferentes fungdes desempenhadas. ‘Rogers and
Piano’s Pompidou Center, with its bright colors and exposed pipes and structure, with its emphasis on
a public square and urban spectacle, signified the liberation of technology and the idea of an egalitarian
shopping for culture’.” O Pompidou descontextualizou o conceito tradicional de museu, transformando a
nogao de que um equipamento cultural deveria ser um lugar elitista, assumindo-se como um lugar publico
de intercdmbio social e cultural, que coloca frente-a-frente arte e quotidiano, criadores e publicos, cultura
erudita e cultura popular. Este duplo corte de linguagem, com a envolvente e com a imagem que 0 museu
tinha instituido, fez despoletar na altura, intensas criticas. O edificio surgia a ocupar apenas metade do
terreno, o que influenciou o seu crescimento em altura, deixando a outra metade para o desenho de uma
grande praga publica ligeiramente inclinada no sentido do edificio, potenciando o encontro e a permanéncia
neste espaco, criando um prolongamento das dindmicas interiores, que transfere mdiltiplas actividades para
o exterior. Uma praga que faz parte do edificio, um espago de continuidade entre a cidade e a instituigao,
onde brotam alguns elementos construtivos do Centro Pompidou, como tubos de ventilagao. Propde-se algo
mais que um mero edificio, propde-se uma resolugao urbanistica, um catalisador urbano, que tornou aquele
bairro deprimido, num lugar multicultural, rodeado por um frenesim de diferentes ocupagdes informais. ‘The
piazza is enjoyed by Parisians, tourists, picnickers, buskers and those who simply enjoy watching the world
go by in one of the most popular public spaces in a city already famous for its gardens, parks and street

culture’. ™

173 JENCKS, Charles - The Iconic Building: The Power of Enigma, 2005, p.41.

'™ Rogers Stirk Harbour + Partners. [Em linha]. Disponivel na internet: <URL: http://www.richardrogers.co.uk/work/all_projects/centre_
pompidou/completed>.
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Torna-se agora facil perceber de que forma é que estes edificios revelam, ou ndo, ser imprescindiveis
ao desenvolvimento e requalificagdo da urbe, uma vez que potenciam uma nova ideia de cidade, capaz
de envolver novos e diferentes estilos de vida. Realmente, o papel destes edificios ndo se esgotou na
mediacéo de dialogos com a cidade, assumindo-se como desencadeadores de uma nova predesposigao
para discutirmos a arquitectura, estendendo a critica para la do campo disciplinar. Contudo, apesar de
sermos confrontados frequentemente com novas apari¢des de iconografias, que parecem continuar a
fazer parte das estratégias de reinvengao das cidades, penso que estas cumpriram as exigéncias de uma
determinada época, que certamente, ja ndo é a mesma. Temos hoje uma sociedade que enfrenta intensas
mudangas economicas € sociais, que obrigam, em certos casos, que grandes obras publicas de arquitectura

nao possam ser concretizadas.

N&o querendo generalizar, os edificios exuberantes e de grande dimenséo possuem, tal como algumas
intervencdes mais discretas e delicadas, a intelligentia de estarem atentos aos desafios sociais, servindo de
referencial colectivo para toda uma sociedade. Como diria Paul Rudolph, ™ na impossibilidade de um edificio
resolver todos os problemas, 0s arquitectos terdo que ser altamente selectivos na escolha dos problemas
que se propde resolver. Considero que, quando se prefere um arquitecto de assinatura, a concepgao de
um edificio como elemento iconico assume-se como genético, ou seja, uma determinada formalizagao
esta pré-imposta. No entanto, deveremos ter a incumbéncia de ultrapassar 0 mero exercicio da forma
pela forma, associando & inten¢@o um significado social, tao caracteristico da arquitectura, mediando o
dialogo com a sociedade actual, reconceptualizando o papel da arquitectura. A arquitectura alicerga assim,
criticas a uma sociedade que vivencia uma crise de valores, numa espécie de antevisdo das mudangas
que se aproximam ou, Se quisermos ir mais longe, provocando, através de algumas das suas propostas,

alteragbes na sociedade’.”

Uma das caracteristicas dos icones contemporéneos é o seu poder de se justaporem a harmonia da
paisagem local, deslocando o global para um territdrio anonimo. Isto possibilita uma multiplicidade de
apreensdes motivadas pela coexisténcia de diversas culturas, que transportam automaticamente para um

territorio transnacional. No entanto, existe 0 perigo destas obras permaneceram ininteligiveis para algumas

1% Paul Rudolph. apud: VENTURI, Robert - Complexidade e Contradigédo em Arquitectura, 1995, p.4.
176 URBANO, Luis - Dupli-cidade e a flanerie contemporéanea. in Opusculo 6, 2007, p.11.



62. Exteriores do Centro Cultural de Belém.
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culturas locais. Quero com isto dizer que o facto de estes edificios comunicarem uma mensagem bastante
explicita ‘implica a conformidade face as normas de comunicabilidade e compreensdo impostas pelo

pensamento racional socialmente dominante’.’”

A necessidade de se construir um equipamento que acolhesse, em 1992, a presidéncia portuguesa da
Unido Europeia, juntamente com a possibilidade do edificio se tornar posteriormente um pélo dinamizador
de cultura e lazer, desencadeou a construgéo do Centro Cultural de Belém. O local destinado para a sua
implantagao estava carregado de simbolismos. Veio colmatar um espaco expectante, localizado entre o
eixo que liga 0 Monumento dos Descobrimento e o Mosteiro dos Jerénimos, o que veio a revelar-se como o
principal motivo das afrontas da construgéo, que para alguns poderia pér em causa a integridade histérica
do lugar. Exteriormente, o grande volume em mérmore ndo agradou, no entanto, o miolo da construgéo
na qual se desenvolviam vazios e espagos de permanéncia comegava a seduzir quem usufruia. Uma
construgdo com uma escala invulgar, que ‘adopta uma pretendida monumentalidade de modo a integrar-se
numa malha dominada por elementos de grande escala tais como o Mosteiro dos Jeronimos e a Praga do
Império’. " Composto por trés sectores distintos, centro de reunides, centro de espectaculos e de exposigdes,
aos quais se associam areas comerciais e ludicas, a proposta era bastante explicita na intencionalidade de
refazer cidade, de ser ela mesmo parte da cidade. ‘Na verdade, e dada a extenséo da area requerida (...)
o futuro Centro Cultural de Belém deveria conformar mais do que um edificio, sendo mesmo aconselhado,
pelo programa, que a sua “arquitectura urbana” visasse “um arranjo interno com uma sequéncia de espagos
valorizantes — patios, largos, ruas, passagens”.™ Vittorio Gregotti e Manuel Salgado desenvolviam assim
um sistema através de elementos morfoldgicos tradicionais, com pragas e as ruas estreitas, ladeadas por
elementos construidos. Estas Ultimas separam os diferentes mddulos, funcionalmente independentes, no
sentido perpendicular ao rio, permitindo o encontro e o convivio de pessoas e também uma constante
permeabilidade, visual ou de movimentos, em diferentes sentidos. Longitudinalmente estabelecia-se um
percurso desde a Praga do Império até ao interior da construgdo, atravessando-se por patios interiores,
caracterizados pelas relagdes mais intimistas que proporcionam e pelos pontos de vista sobre a paisagem,

T Hilde Heynen - Interventions in the relations of Production, or Sublimation of Contradictions? apud: CAPELA, José - Utilidade da
Arquitectura 0+6 possibilidades. in Opusculo 1, 2006, p.14.

178 SALGADO, Manuel. in Risco. Disponivel na internet: <URL: http://www.risco.org/pt/02_10_cch.html>.

79 Instituto Portugués do Patriménio Cultural, Centro Cultural de Belém, Regulamento e Programa de Concurso. apud: GRANDE, Nuno
- Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da contemporaneidade portuguesa,
2009, p.374.



64. Casa da Musica, Porto. Rem Koolhaas, OMA (2001-2005.)
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que relacionam ortogonalmente este edificio com as memorias histéricas envolventes. Uma solugdo que
articula diferentes escalas e densidades, através de espagos desconstruidos, que sdo deixados vagos
para utilizagdes indefinidas. ‘Gregotti e Salgado mostravam, assim, ser possivel ultrapassar o referido
antagonismo entre “monumento” e “tecido urbano” - reaproximando-se aqui da visdo defendida por Aldo
Rossi, em “A Arquitectura da Cidade” (1966) -, propondo, nesse sentido, uma “microcidade a beira rio
plantada’, e tragada segundo um sistema regrado e modular que o autor italiano vinha ensaiando noutros
projectos coevos’.'® Apesar da desmaterializagdo que o volume sofreu, com a introdugéo de rupturas
materializadas pelas ruas e patios, este continua a apresentar-se como uma massa de algum impacto.
Acabou por conquistar uma grande diversidade de publicos, que ali se desloca para ocupar de forma
diversificada os seus tempos livres, seja culturalmente, a visitar exposigdes, ou a assistir a conferéncias e
a projecgdes de filmes, a usufruir de cafés, restaurantes ou das zonas verdes, das lojas, ou simplesmente

das actividades programadas, ou néo, que se desenvolvem nos espagos ao ar livre.

Estas iconografias que mantém relagbes cumplices entre arquitectura e politica, impdem uma nova
forma de olhar o espago e de ‘questionar modelos que estéo instituidos e que frequentemente ndo séo
questionados’."*" Ricardo Carvalho auxilia-se do edificio da Casa da Musica para demonstrar a escassa
predisposi¢ao para se pensar sobre novas possibilidades de tornar a vida das pessoas melhor, sustentando
a relutancia deste edificio, em actuar de maneira preconcebida na cidade. De facto, s6 uma minoria de
actores consegue ‘trabalhar sem precedentes, correr riscos, soltando as amarras e pensando no futuro.
E um projecto que vem mostrar de um modo completamente diferente, igualmente valido mas muito mais
provocatorio, que sdo possiveis outras interpretagdes da cidade, do espago publico e do proprio edificio
como lugar onde se vai ouvir musica. (...) E necessario que a arquitectura continue a ser uma disciplina
que ndo trabalha com precedentes - abre precedentes, o que é totalmente diferente’.® O trabalho de
Koolhaas é apenas um exemplo que responde a um repto langado por uma edigéo da colecgéo Opisculo,

‘Para Que Serve a Arquitectura’?® Também outros autores usam a arquitectura como meio através da

18 GRANDE, Nuno - Arquitecturas da cultura: politica, debate, espago: génese dos grandes equipamentos culturais da
contemporaneidade portuguesa, 2009, p.378.

181 COELHO, Alexandra Prado - A arquitectura seré politica ou ndo sera? in ipsilon, 2011. [Em linha].
82 Ibidem.

'8 QOpusculos € uma colecgio de pequenas obras de autores portugueses onde se ddo a conhecer diferentes perspectivas
contemporaneas sobre a arquitectura, a sua pratica e teorias e o que se pensa e debate em Portugal.
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qual é possivel, de uma forma critica, interpretar realidade. Libeskind, Eisenman, Herzog & de Meuron,
embora com formalizagbes completamente diferentes, expressam nas suas obras um juizo sobre uma
cidade doente, criando a ‘possibilidade de um impeto cultural transformador’.® A arquitectura precisa,
urgentemente, de voltar a reconciliar-se com o quotidiano. Para que isto acontega, é imperioso interagir
com as culturas locais, decifrando as rotinas diarias da cultura de massas de modo a poder participar nas

dindmicas culturais e sociais do mundo.

Héa a necessidade de se intervir na cidade contemporanea segundo uma perspectiva global, mas que ao
mesmo tempo possibilite a flexibilidade entre multiplas escalas, de modo a permitir uma intervengédo a
escala local, seguindo a divisa Think Globally, Act Locally! No entanto, este € um processo moroso. O glocal
iria permitir que cada cidade se afirmasse enquanto cultura singular, numa arquitectura que valoriza as
dissemelhangas e ndo a homogeneidade. ‘Harvey recorre a Charles Jencks para sugerir Que a arquitectura
tem que encontrar mecanismos para lidar com esta realidade do dia-a-dia e com o seu impeto cultural
transformador. Assim Jencks argumenta que a arquitectura deve incorporar uma codificagdo dupla: “uma
popular e tradicional que, como a linguagem, muda lentamente, esta cheia de clichés e enraizada na vida
familiar’ e uma moderna, enraizada numa “sociedade de mudancas rapidas, com as suas novas tarefas

funcionais, novos materiais, novas tecnologias e ideologias’,’®> como nos lembra Pedro Gadanho.

Se por um lado a prética profissional pode enveredar por solugdes que partem do todo para as partes, por
outro desenvolvem-se sistemas que partem dos particularismos para o todo. Isto conduz-nos a resultados
completamente antagonicos. Se um se rege pela afirmagdo do arquitecto e dos interesses capitalistas
deixando os sonhos e as necessidades do habitante para segundo plano, o outro trabalha de maneira
inversa, permitindo-lhe desenvolver primeiro as singularidades locais, constituindo assim a base do sistema
global. Descreve-se assim o inicio de um novo paradigma, que emerge paralelamente a respostas mais
iconoclastas. Segundo o filésofo Theodor Adorno, sera indispensavel pensarmos sobre as analogias
possiveis entre um edificio que responde a uma cultura elevada, e os que respondem a uma cultura de

massas, pop ou do quotidiano.®

'8¢ GADANHO, Pedro - Para que serve a arquitectura? Opusculo 2, 2006, p.8.

18 David Harvey, The Condition of Post Modernity. apud: GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo generalista, 1990-2005,
2007, p.49.

185 GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo generalista, 1990-2005, 2007, p.47.
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‘Interessa-nos sim que a arquitectura portuguesa participe num debate critico de confronto entre tendéncias
e valores, importando e aportando a sua experiéncia na arquitectura internacional, num mundo onde também
a arquitectura caminhe para a globalidade’."” Os grandes eventos, de alguma forma, tentaram criar vinculos
duraveis com o quotidiano. Como foi o caso da Expo 98, mais relacionada com um novo crescimento para a
cidade de Lisboa e a cidade capital da cultura europeia, Porto 2001. Um evento divergente pela forma como

solicita a transformagéo do espago publico e do quotidiano da cidade tradicional.

‘Fazer, portanto, arquitectura é construir conhecimento, construir visdo. Fazer arquitectura é cartografar o
mundo de algum modo, intervir, significar: ¢ um acto politico. A arquitectura entdo, como discurso, como
disciplina e forma, opera na intersecgéo do poder, nas relagdes de produgao, na cultura e na representagéo e
¢ instrumental na construgéo das nossas identidades e das nossas diferengas, na forma como conhecemos

0 mundo’.®

‘A arquitectura esta na moda’l'*> Apropriada pelo sector publico, pela economia, por anénimos ou colectivos,
a arquitectura torna-se mais um elemento de consumo, que trabalha sobre a procura da identidade dos
estilos de vida. Se outrora a arquitectura estava destinada apenas a quem era detentor de determinados
poderes, é certo que a mediatizagdo desta arte fez com que a arquitectura ficasse acessivel a um grande
leque de cidadaos. O efeito perverso da mediatizagao, esta agora, bem visivel. Se por um lado favorece a
producédo excepcional de determinadas arquitecturas, que apenas um grupo restrito de protagonistas tem
a oportunidade de desenvolver, por outro, ajuda a difundir ainda mais a arquitectura, a uma populagéo
mais alargada, permitindo o seu enraizamento com o social e o cultural. Porventura, a crise de um sentido
colectivo, levou a que o espago publico fosse menos valorizado. Mas, entretanto, a afirmag&o de uma cultura
de massas fez com que os novos paradigmas fossem desenhados de uma forma mais colectiva, em que o
espaco publico volta a ter singular importancia na vivéncia da cidade e no usufruto dos interesses de uma
sociedade que tem vindo a alterar 0 seu modus vivendi. A rua converte-se num espago de encontro e de
interacgdes sociais, ao contrario do que acontecia no movimento moderno, em que esta era encarada como

simples artéria de trafego. A rua assume-se entdo como um lugar de confluéncia de diversos interesses

187 TOSTOES, Ana - Arquitectura Portuguesa Contemporénea, 2008, p.17.

8 Thomas Dutton e Lian Mann - Reconstructing Architecture, Critical Discourses and Social Practises. apud: TOSTOES, Ana;
Arquitectura Portuguesa Contemporanea, 2008, p.59.

189 ‘A 31.05.2001, em “Arquitectos em Performance,” Pedro Barreto comega o seu artigo sobre o seminério Prototypo, afirmando que “a
arquitectura esta na moda,” avangando que o seu “star-system chegou ao Porto,” acompanhado por uma espectacularizagao da propria
arquitectura’. GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo generalista, 1990-2005, 2007, p.401.
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3. a social catalyser

e experiéncias, por diferentes faixas etarias, que usufruem dela, através de praticas que apelidamos de
cultura urbana. Efectivamente, ndo devemos desprezar o papel cultural que a rua demonstra conter, usando

a arquitectura de forma a poder mediar este dialogo.

Confundimos muitas vezes a absurda escala e frontalidade que estes edificios iconicos impdem perante
uma envolvente deprimida com falta de sociabilidade. Em contraponto, associamo-la muito facilmente
a projectos que apresentam uma escala contida e que desenvolvem programas como lares, habitagao,
centros de saude ou mercados € mais recentemente, a tematica de uma construgdo participada. No
entanto, estas iconografias, podem certamente mostrar o seu caracter mais social, muitas vezes revelando
tematicas relacionadas com temas civicos, como as relagdes com o meio ambiente, ou com as vivéncias
da sociedade, como nos reportam algumas obras de Libeskind, que introduzem explicitamente narrativas

historicas, como o Museu Judaico em Berlim.

Na verdade, a Casa da Musica materializa bastante bem a ideia que esta subjacente a maioria destes
edificios. A ideia de um meteorito que aterra num lugar carenciado de significado e que contamina a
envolvente, nem que seja somente pelo espectro, que aqui, como em grande parte destes casos provocam,
devido a sua formalizagao invulgar, imediatamente curiosidade, estimulando o visitar. Propunha-se desde
logo um edificio com um conceito plural, com uma estratégia social bastante vincada, destinado a alcangar
todas as classes e ndo apenas uma elite. Isto & conseguido pela estranheza e pelo impacto de uma primeira
abordagem ao construido, que tem a capacidade de produzir no transeunte sensagdes, que podem ser
bastante dispares e deixar na memdria um conjunto de imagens. ‘A Casa da Musica é, a varios niveis, um
edificio que difere. E um edificio “outro”, seja no plano da relagdo com o contexto urbano, seja na filiagéo
cultural que traduz. Por um lado, a sua escala maciga e objectualidade exuberante, diferem da domesticidade
e compactagao que caracterizam a urbanidade do Porto. (...) No plano urbano, dir-se-ia que a sua presenca
garante uma permanente tensdo com a serena regra contextual dos edificios que se alinham & volta da
Rotunda e langam a Avenida da Boavista. O que nos pode enviar liviemente para a nogéo de “sublime”™,
tal como foi ja teorizada no século XVIII: a sensagéo de terror e encantamento provocada por um objecto
com uma dimenséo e formas inusitadas’." Isto ndo seria possivel sem a existéncia de um Porto Capital da
190 Até Immanuel Kant questionar o conceito de beleza, o sublime apresentava-se como oposigao & definigdo do belo, no entanto Kant
reparou que no interior da beleza existia algo diferente. Até entéo o sublime estava relacionado com aquilo que era feio, ou disforme, com

aquilo que nos causava desconforto mas também nos impressionava, simultaneamente uma visdo maravilhosa e horrivel, uma estranha
combinag&o entre admiragdo, repulsa e prazer. Desde entdo que o sublime passou a estar contido no belo e o belo no sublime.

9" FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005. p.75.



Casa da Musica, Porto Capital da Cultura 2001,
Rem Koolhaas.
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Cultura 2001, que n&o teria sequer proporcionado a polémica que houve a volta deste projecto. No entanto
logo que se soube que a cidade do Porto iria receber o evento, o projecto para a Casa da Msica deveria
projectar a imagem da cidade muito para la do evento, através da construgdo de um edificio marcante.
Com a localizagao prevista para 0 espago da antiga remise dos carros eléctricos, numa posicéo frontal
para a Praca Mouzinho de Albuquerque mais conhecida por Rotunda da Boavista, que como o proprio
cognome faz transparecer, se encontra praticamente isolada devido a forte circulagdo automével que a
circunda, mas também ao desenho rigido do seu jardim. ‘Rem Koolhaas tornou-se motivo de incomodo
para 0S que cerceiam a arquitectura @ modéstia de volumetrias pré-existentes (...) € a modelos de cidade
vinculados a ideias vagas como a da escala humana’."> Optou por um desenho de uma arquitectura isolada
no meio do terreno, que tenta relacionar-se com as envolventes, através do desenho de uma plataforma
ondulada em travertino, que ao olhar desatento pode parecer capricho, mas que na realidade esboga
algo mais. As elevagdes do plano ndo sao inocentes. Permitem desenhar fluxos, percursos para que a
aproximacéo ao edificio se faga de forma mais tranquila, j& que ndo estamos perante uma praga seca
que iria glorificar ainda mais a presenga objecto. Por outro lado permite desenhar espagos para outro tipo
de programas, que estabelecam um contacto directo com a rua, actualmente um café e a entrada para o
parque de estacionamento. Nao sei se mais importante, mas essencial, proporciona diferentes ocupagdes,
diferentes formas de se estar e usar aquele espaco, espectaculos, skaters, transeuntes, cultura, misica,
turistas, podem vivenciar um mesmo espago. Um edificio que trouxe consigo, além das transformagdes
sociais e culturais, iniciativas imobiliarias € de maior abertura da rotunda que poderia funcionar como um
prolongamento Casa da Musica, que tornaram a Boavista num lugar diferente e mais seguro. Naquele
compacto volume abrem-se uma série de olhos para a cidade, que pretendem ser biunivocos. Um edificio
que revela o seu contelido a cidade, expondo-se aos que por ali passam. ‘Néo lhe chamaria uma colagem
de estilos distintos, mas, antes, uma espécie de montagem de episédios ou momentos diferentes. Ha
alguns edificios que oferecem uma continuidade, mas este tem uma espécie de elementos auténomos
abruptos, que se ligam através de um espago fluido. (...) Uma espécie de ensaio acerca de autonomia e
fluidez, separagéo e ligagdo. Para mim, é importante que os elementos fixos estejam rodeados por uma

experiéncia muito mais fluida’.'*

192 CARVALHO, Manuel - O Prego da Ousadia. in Publico - revista; A casa abre-se & musica, 2005, p.1.

1% FARIA, Oscar - O Porto j esta no Mapa. in Plblico - revista: A casa abre-se & musica, 2005, p.65.
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S6 o facto de um edificio conseguir atrair o transeunte para a sua envolvente, fazendo com que quem
usufrui permanega nos seus dominios, confere ao edificio sociabilidade. ‘Uma “politica urbana” pensada
na perspectiva das mais valias da “urbanidade’, e na arquitectura como instrumento da sua afinagéo e
redescoberta, deve operar sem moralismos no seio do que existe, com os varios layers da democracia
imperfeita que foi gerando as nossas cidades. A re-configuragéo da “urbanidade” portuguesa deve lidar
centralmente com a “geografia humana” que constitui o pais, com as dissonancias, desequilibrios, gostos
e legitimas aspirages. Nesse contexto, o projecto de arquitectura significa langar uma nova espécie de
inteligéncias sobre espagos de confiito, sobre lugares inconstantes. Os “mamarrachos” podem ser “feios”

]

e ndo terem “vistas”, e serem construidos em “betéo”, mas permitem que as pessoas vivam melhor do que

viviam, como diz tantas vezes Manuel Graga Dias’."**

O entretenimento e a distracg¢éo funcionam como um complemento a um dia de trabalho. Para Neil Leach,
o lazer enquanto forma de distraccéo transforma-se em negocio.” Num mundo superficial, a sedugéo
funciona como estratégia para captar o observador, pela ‘produgdo de imagens sedutoras’,'* onde a
aparéncia demonstra persuadir mais do que o contetido. E o invélucro do edificio que magnetiza significado.
Rhowbotham revela-nos que a superficie esta ‘repleta de lugares pegajosos, com ganchos que conseguem

agarrar 0s objectos de desejo (...) flutuante que adere a superficie’."”

O compromisso quotidiano da arquitectura enquanto gerador de cidade, faz com que esta seja motivagao

constante para os media. Como diria Pedro Gadanho, ‘no bom sentido, a arquitectura banaliza-se’.'* 1

19 FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal, 2005. p.26.
1% LEACH, Neil - A ANestética da Arquitectura, 2005, pp.134, 135.

1% David Greene - Beneath the Pavement is the Beach, in Rhowbotham. apud: LEACH, Neil; A ANestética da Arquitectura, 2005,
p.144.

197 LEACH, Neil - A ANestética da Arquitectura, 2005, p.148.
18 GADANHO, Pedro - Arquitectura e mediatizagéo generalista, 1990-2005, 2007, p.337.

199 Pedro Gadanho foca no texto Trés Parabolas Mediaticas, o mediatismo que protagoniza a arquitectura portuguesa, que a transporta
automaticamente para a esfera de usufruto de uma cultura generalista, ou seja, para o acesso, consumo e discussao da sociedade de
massas.
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Conclus=o

0O medo do novo, o medo do diferente, 0 medo daquilo que ndo conhecemos e que nao estamos habituados
a dominar. Medo, seducéo, deslumbramento por silhuetas, que como Rhowbotham lhes gosta de chamar,
objectos de desenho flutuantes, com quem ja nos habituamos a conviver. Objectos tdo singulares que se
tornam quase sempre uma exploragao de vanguarda, através do auxilio a uma dimens&o tecnolégica, que
lhes permite exaltar o limite dos materiais. Por vezes, uma nova linguagem, noutras, a mistura de conceitos
ja antigos mas que foram descontextualizados, a favor de uma nova concepgéo de monumento. Talvez
por isso, 0s icones contemporaneos no parecem aspirar a uma substitui¢éo, tal como aconteceu com os
icones da antiguidade, que permanecem. Mas sera que o futuro da arquitectura passa por semear sempre

mais edificios de excepgao?

Aarquitectura deixa de estar fechada no seu espartilho. Mostra-se, assume-se como imagem e é oferecida
a quem passa, como uma forma de cultura do prazer imediato. No entanto, & necessario ter consciéncia
que, principalmente esta arquitectura de excepgéo, trabalha com o tempo, que nunca é estatico, 0 momento
em constante mutagdo que decide o destino final destas silhuetas. Uma arquitectura que néo se pode

prender a uma Unica maneira de ver o mundo a sua volta, compreendendo o quotidiano de uma nova
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forma, dando-lhe um novo sentido e transgredindo os limites que parecem vigorar. Segundo Herzog, o

importante € ‘explorar los propios limites. Quien no los explora, esta muerto’.»

Certamente que para quem deambula e habita diariamente no amago das acrobacias destes edificios,
ja quase se tornaram insignificantes, em contraste com o éxtase do burburinho inicial. Mas sera que
precisamos tanto deles como eles necessitam de nds? A sobrevivéncia do culto ao objecto iconografico
esta estritamente dependente da existéncia de um observadoriconsumidor, que procura certamente o
encantamento de uma bela imagem, que j& deixou de cumprir os designios classicos. Tudo o que pertence
aos canones pré-estabelecidos, é recusado em favor de uma nova beleza ‘qué mania com los edificios
de lineas verticales y horizontales. Es un estilo que carece de curvas y de movimiento. Es aburrido, yo
he roto con eso, he decretado la muerte del angulo recto’! »* Mas seguramente que a convivéncia diaria
exige algo mais. Precisa de mais do que a expresséo de poder, da experiéncia estética da silhueta, dos
desafios visuais a gravidade e estabilidade, precisa de bem mais do que a sedugéo pelo olhar, mais do
que a imagem pela imagem. Fala-se do compromisso social e cultural do arquitecto, que quando imerso
no star-system, se encontra coagido pelos poderes politicos e econdmicos, que querem bem mais do que
uma simples estratégia social, ambicionando arquitecturas espectaculo, motivadoras de eventos. Aqui
reside o conflito. O seu sucesso, enquanto catalisadores, nem sempre € garantido. No entanto, quando
bem sucedidos, demonstram o poder da arquitectura enquanto motor de vivéncia urbana, capaz de criar
espagos exteriores onde se podem conjugar diversas actividades nao planeadas. Se mal sucedidos, estdo

destinados a solidao.

Um tema que nos deve preocupar, enquanto profissionais, despertando a competéncia critica perante
concepgdes que actuam intensamente sobre o espago urbano, que procuram frequentemente uma
transposi¢ao de todos os limites. Procura-se ultrapassar limites estéticos, limites éticos, limites construtivos,
propondo o limite, como um fim, em si mesmo a alcancar a todo o custo, pela procura da novidade.
Actualmente, a dificuldade em avaliarmos a fronteira entre o razoavel e 0 excessivo, faz com que subsista a
relutancia em aceitarmos uma abordagem meramente objectual. Deveremos olhar para o futuro encarando
esta homogeneizagao metodoldgica, como um momento de oportunidade para reposicionar a nossa pratica

projectual.

20 MOIX, Llatzer - Arquitectura milagrosa — hazanas de los arquitectos estrella en la Espaiia del Guggenheim, 2010, p.181.

21 Philip Johnson. apud: MOIX, Llatzer - Arquitectura milagrosa — hazafias de los arquitectos estrella en la Esparia del Guggenheim,
2010, p.13.
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Torna-se assim natural que algumas intervengdes procurem encontrar uma osmose entre as problematicas
da cidade e dos seus habitantes, com a criagdo de arquitecturas do prazer, que usam a imagem para
responder as solicitagdes desta sociedade do consumo de uma era globalizada. Certamente que uma boa

arquitectura sabera fundir estas duas respostas.

0 que esta para vir ndo podemos prever. Poderemos sim ter a certeza que vamos continuar a conviver
pacificamente com o prazer que o sublime destas arquitecturas nos proporciona. ‘Finalmente é possivel
amar a realidade ou, pelo menos, a iconografia da realidade. Esta realidade é um objecto diferente, des-

ideologizado. E a cultura (comercial) do quotidiano: das pessoas, para as pessoas’

%2 FIGUEIRA, Jorge - Agora que esta tudo a mudar: Arquitectura em Portugal. 2005, p.11.
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