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Introducao

Unsolicited architecture: who dares?

Esta é a pergunta que termina o editorial de Arjen Oosterman'na revista Volume? - Unsolicited
Architecture de 2007. Provocadora e pertinente o suficiente para incitar o leitor a submergir na
leitura, a fim de compreender o que é entdo a arquitectura nédo-solicitada. Mas o leitor vai ja
com uma pista deixado por Arjen Oosterman: Uma pratica para redefinir o papel do arquitecto
de executores extremamente competentes de pedidos, para empreendedores e produtoress.
Contudo, a clarificacdo momentanea que a leitura proporcionou, acabou por langcar mais
davidas do que aquelas que esclareceu. A partida, o tema parece adequado & sociedade
contemporanea, e como tal, parece justo que se lance um olhar mais aprofundado sobre a
arquitectura néo-solicitada. O que esta por detras desta reclamacao? Qual a pertinéncia de
lancar este tema para a praca publica? Séo tudo questbes que surgem conforme se fecha a

capa e pousa calmamente a revista.

Estas respostas ndo surgirdo em linha continua. Apareceréo sim, em catadupa constante, em
blocos de informagao desconexa e abundante. Basta olhar a quantidade de revistas que hoje
tomam lugar nas bancas! Basta abrir o browser da internet e comecar a fazer download de
informacéao; e € essa informacéo que tem de ser processada. A arquitectura de hoje é reflexo
desta sociedade da informacdo. E € nesta sociedade que surge a transgressdo de uma
arquitectura ndo-solicitada. Porqué e por onde comegar a procurar?

Assim, no primeiro capitulo &€ dada a conhecer, a definicdo de pratica ndo-solicitada que Olle
Bouman teoriza; quais as suas caracteristicas e alguns exemplos histéricos da sua aplicacao,
tais como o projecto ParaSite de Michael Rakowitz ou Suitaloon dos Archigram. E também
aqui, que fica claro que a arquitectura n&o-solicitada, para o ser, tem de transgredir um dos
quatro principios fundamentais da arquitectura (Programa, Local, Cliente e Orcamento); e
essa transgressao é feita de uma forma pré-activa, através de Rejeicdo, Reinterpretacéo,
Recontextualizacdo ou Reclamacéo desses principios. Deste modo, o arquitecto consegue

recuperar, segundo Bouman, a sua relevancia; seja no planeamento urbano, seja no processo

1 Arjen Oosterman € arquitecto e editor da revista Volume no ano de 2007.

2 Volume is an independent quarterly magazine that sets the agenda for design. With going beyond architecture’s definition of
‘making buildings’ it reaches out for global views on designing environments, advocates broader attitudes to social structures,
and reclaims the cultural and political significance of architecture. Created as a global idea platform to voice architecture any
way, anywhere, anytime, it represents the expansion of architectural territories and the new mandate for design. VOLUME is
produced and published by the Archis Foundation, The Netherlands

3 Arjen Oosterman in “Volume”. 2007, p. 3



construtivo do edificio. Apds a definicdo desta pratica, a segunda fase do Capitulo 1 procurara
efectivar a pertinéncia da mesma dentro da arquitectura; ou seja, olhar ao estado da arte da
profissdo por forma a justificar se, existirdo ou néo, sinais indicativos de uma abertura a
mudanca. As declaracbes de Dik Smits, sugerem essa hipbtese, ao evidenciar atritos
recorrentes entre promotor e arquitecto. Smits aponta assim, para a necessidade de uma
clarificacéo contratual das responsabilidades entre as partes envolvidas. Fica ainda mais em
aberto a hipétese de uma reviséo da pratica, quando Hugo Priemus admite que o arquitecto,
apoés se ter auto-excluido das fases finais de projecto, devera reaver essa posicao fazendo
uso de uma proé-actividade empreendedora. Para conseguir esse objectivo compete ao
arquitecto, encontrar a solugdo recorrendo as valéncias do seu modus operandi: a
transgressdo do pensamento indutivo diz Michael Shamiyeh. Principio, alias, transversal a
quase todas as actividades contemporédneas. A pratica nao-solicitada tem, portanto, de

demonstrar ser credivel a fornecer um conjunto de solugdes alternativas ao arquitecto.

E entdo que no Capitulo 2 se da um retrocesso até a década de 1960 e aos Archigram; néo
com o propésito de representar 0 genesis da pratica solicitada, mas sim, o de demonstrar
uma arquitectura ndo-solicitada (claramente transgressora) e que acaba por ndo encontrar
suporte suficiente para subsistir. Desta forma, espera-se encontrar pontos comuns entre a
sociedade dos Sixties e a pratica dos Archigram, para se proceder a uma compara¢ao com as
sociedades e praticas nao-solicitadas actuais. Dai surgiu a necessidade de apresentar a
metodologia factual dos MVRDV ainda nesse capitulo; ndo pelas suas afinidades imediatas,
mas antes pela legitimidade que a pratica (e neste caso também a pesquisa) ndo-solicitada,
aufere das possibilidades do método datascape. Significa, portanto, que os factos resultantes
do recurso a estatisticas concretas, levaram a arquitectura dos MVRDV a um pragmatismo
quase cientifico e a uma credibilizacdo da pratica n&o-solicitada. E precisamente esta
legitimacdo do projecto com o cliente, que n&o ocorre quando se observa a pratica dos
Archigram. Ao comparar os projectos Plug-In-City e Walking City, com a solucdo apresentada
em Pig-City dos MVRDV por exemplo, sera possivel discorrer que o pragmatismo do sistema
datascape se revelou util na justificacédo das opgdes de projecto. Ou seja, a partir do capitulo
2 infere-se que a pesquisa é fundamental para a pratica nao-solicitada, e um método
recorrente nos projectos, seja dos Archigram, MVRDV ou OUA. Portanto, a suspeita de uma
ligacado directa, entre pratica ndo-solicitada e a sociedade que a acolhe parece confirmar-se.
Uma vez mais, € necessario fazer uma mudanca de contextos, para assim confirmar (ou
desmentir) esta afericdo. Como tal, procura-se analisar esta questao em dois passos distintos.
Em primeiro, no Capitulo 3, pretende-se confirmar a existéncia de uma expansao desta
pratica fazendo uso do contexto Portugués como prova disso mesmo. Comeca por se fazer

uma contextualizacdo da arquitectura Portuguesa desde o inicio do século XX até aos anos



60. Desta forma, €& possivel aferir que o contexto, tanto cultural como arquitectonico e
geografico, faziam de Portugal um pais periférico e com uma sociedade pouco desenvolvida,
demasiado enraizada em tradicionalismos e culturalismos. Estes virdo a demonstrar-se
nefastos, quando o surgimento do internacionalismo moderno em Portugal na década de
1920, foi abandonado pouco mais de uma década depois. Assim apresentado este panorama,
recorre-se ao 25 de Abril como um momento decisivo do desenvolvimento da sociedade
portuguesa do século XX, confirmado, alids em entrevista*, pelo professor Paulo Varela
Gomes. Da-se a conhecer, neste momento do capitulo, o processo SAAL, como uma
transgressdo das regras de conduta normalizadas para os arquitectos da época. As
exigéncias que os cidadaos fizeram para as suas habitagbes sociais, sugere aqui um exemplo
de uma mudanca de mentalidades, e com isso a necessaria adaptacéo do arquitecto a essa
nova realidade. Finalmente, neste capitulo, séo apresentadas as rupturas das geragdes x, y e
z como uma metamorfose nas abordagens da pratica; concatenadas e expostas nas mostras
Influx e Metaflux de 2002 e 2005 respectivamente. No entanto, as geracdes x e y, ndo sao
ainda casos claros de pratica ndo-solicitada. Somente a geracéo z, aqui representada pelo
atelier MOOV, demonstra as tais transgressoes claras de uma pratica pro-activa na busa de
novos territérios para a arquitectura. Os proprios se consideraram em entrevista’, como
autores de uma pratica ndo-solicitada. Fica entdo formalizada a ideia da expanséo da pratica,
quando se olha o caso portugués, antes periférico e, no entanto, hoje completamente

integrado na arquitectura internacional.

No Capitulo 4, da-se o segundo passo para este raciocinio. Pretende-se, avaliar o contexto
social contemporédneo e assim, confirmar a presenca de factores aglutinadores e
homegeneizadores na sociedade. Espera-se assim encontrar, para além das causas da
expansao da pratica ndo-solicitada, uma série de caracteristicas que permitam tirar ilac¢des
de uma posterior comparacdo com a sociedade dos anos 60. Deste modo, sera possivel
inferir a existéncia de condi¢cdes sociais para o aparente sucesso da pratica ndo-solicitada
contemporanea. Portanto, primeiro, é definido o conceito de globalizacdo, que demonstra a
percepcao de uma cultura global e de uma diluicdo das fronteiras geogréficas por causa da
intensificacdo da mobilidade e do fluxo de informagdo e bens. A velocidade a que essa
transferéncia se da, é fundamental neste aspecto. Na segunda parte, séo feitas algumas
consideracdes acerca das influéncias e impactos que esses factores tém na préatica da
arquitectura, nomeadamente a mobilidade, o0 aumento das redes pessoais, a velocidade , o
mercado de trabalho e a comunicagéo Pop.

4 Entrevista na integra em anexo.
5 Entrevista na integra em anexo



CAPITULO 1_A pratica Nao-Solicitada

Este primeiro capitulo dedica-se a esclarecer num primeiro ponto para problematizar num
segundo. Ou seja, se a primeira parte, € dedicada apenas a definir pratica nao-solicitada, a
segunda parte deste capitulo centra-se em encontrar problematicas dentro da arquitectura,

que permitam dar o mote a este trabalho.

Portanto, esclarecer o significado de arquitectura ndo-solicitada e determinar as suas bases,
torna-se imprescindivel para confirmar, ndo s6 conceitos posteriores como também, de todos
os dados apresentados nos capitulos seguintes. Arquitectura néo-solicitada é, portanto, um
termo que, embora fundamentado na teoria do grupo holandés OUA (Office for Unsolicited
Architecture), ir4 fazer uso da sua etimologia mais alargada para compreender outras do
termo. Propde-se, por isso, que Unsolicited Architecture dos OUA, tome o valor de
arquitectura néo-solicitada, ou de pratica ndo-solicitada. Contudo, para esta tese o conceito
retém uma diferenca fundamental: enquanto o grupo dos Paises Baixos defende uma
substituicdo completa da pratica tradicional pela néo-solicitada, neste trabalho, contudo, a
pratica nao-solicitada sera vista como uma necessidade de projecto e uma pratica que
sobrevive nos meandros da profissdo tradicional. E, portanto, a assuncdo deste pressuposto
que ird induzir a problematica do segundo ponto deste capitulo: questionar a pertinéncia deste
discurso dos OUA, através de um olhar sobre o estado d’arte da arquitectura contemporanea.
Serda o arquitecto, ainda um elemento relevante para o projecto? Estara a arquitectura
adequada a rotina e a complexidade contemporénea? Caso se confirme, é assim langado o
mote para olhar a pratica n&o-solicitada como modificadora das valéncias da profisséo, e das
razbes que poderdo levar a uma adopg¢ao da mesma por parte do arquitecto. Havera entao
alguma relacéo entre a sociedade contemporénea e o aparente sucesso (vista a escala da
sua progressao) da pratica ndo-solicitada? Sera que existem hoje, mais condi¢cdes sociais que

permitam fomentar esta pratica? Se sim, quais?
1.1. Definicao de Unsolicited Architecture (Arquitectura Nao-Solicitada)

Unsolicited Architecture - Arquitectura N&o-Solicitada - é um conceito utilizado para
caracterizar uma prética, fundamentalmente, transgressora. A teoria, definida pelo escritorio
holandés OUA, surge na sequéncia de varios artigos avulsos, publicados durante alguns anos
até a concatenacdo destes na forma de manifesto, exposto em 2007, na revista Volume
(figura 1). Olle Bouman, fundador do grupo OUA e director desta revista por largos anos,

congrega e promove assim um principio, que, considera representar uma tomada de posicéo



por parte do arquitecto. A ser bem sucedido, resultard em consequéncias benéficas para a

profisséo.

Olle Bouman, afirma, que o arquitecto perdeu a sua relevancia no projecto; extinguida no seio
de um complexo processo de projectar e construir. O arquitecto esta hoje, por isso, numa
posicdo desvantajosa e invariavelmente menos decisiva, quando comparada com o0s
diferentes actores de projecto: promotor, engenheiro e as varias equipas das muitas
especialidades hoje requeridas para a construgdo. Segundo Arjen Oosterman, esta situacéo
esta relacionada com o aparecimento dos grandes escritdérios de desenho que surgiram apds
a Il Guerra Mundial. Uma grande porgdo da construgdo, que aos arquitectos dizia respeito,
caiu nas maos dos grandes |[...] escritorios. Desde o plano urbano a simples planta de uma
habitagcéo, tudo podia ser providenciado pela mesma fontef. Para Oosterman este momento
decisivo da historia, marca o fim da autonomia e o quase perecimento da afirmacdao do
arquitecto artista, em virtude do capital e dos muitos interesses imobiliarios que se instalaram.
O arquitecto reformula, a partir desse momento, a sua pratica, agenda, criatividade e
intervencdo, em fungéo das exigéncias e solicitacoes do cliente investidor. Sob este ponto de
vista, Bouman, & peremptoério ao afirmar que nas mais recentes décadas, a atitude do
arquitecto se reduziu a de um mero facilitador passivo, com uma permissdo especial para
fazer coisas estranhas de vez em quandd

Embora os edificios continuem a ser construidos, a arquitectura, como empreendimento
cultural, encontrou-se num vazio sem significado, destituida de qualquer poder representativo
para materializar os seus verdadeiros valores. Tudo o que sobrou desta antiga, e respeitavel,
disciplina, para além de puro pragmatismo, foi [...] uma arquitectura que em primeiro lugar

pretende ser uma afirmacdo sobre arquitectura®.

A despeito, desta falta de liberdade, Olle Bouman continua crente na revitalizacdo da
independéncia do arquitecto e da sua pratica; longe da escravidao® provocada pelos poderes
exteriores a profissdo. O arquitecto, propde Bouman, deve focalizar os seus esforcos numa
arquitectura autbnoma; pré-activa na busca de oportunidades de projecto, de locais e de
programas; capaz de apresentar boas solugbes para o financiamento da construcédo, logo,

uma arquitectura mais capaz para conceber. Talvez tenha chegado a altura de projectar, ndo

6 Arjen Oosterman in “Volume”. 2007, p. 2
7 Olle Bouman in “Volume”. 2007, p. 26

8 [bidem, p. 26

9 Ibidem, p. 26
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por ser solicitado pelo cliente, local ou facilidade de orcamento, mas projectar arquitectura

né&o-solicitada e ir em busca de clientes, locais e orgamentos para talo.

[...] Porque ndo actuar como um promotor ao explorar todas aquelas oportunidades, as quais
a arquitectura pode salvar, mas que ainda ninguém pensou! Se o arquitecto se tornar imortal,
porque nao reavivar o papel que lhe foi atribuido em primeiro lugar: o de organizar 0s nossos

espacos inteligentemente'!.

Os OUA advogam, portanto, que o recurso a pratica nado-solicitada retém qualidades
superiores do que a pratica tradicional; mais exposta aos caprichos e interesses do promotor.
Deste ponto de vista, e segundo o grupo holandés, a arquitectura ndo-solicitada permite que a
pratica volte a ser uma profissdo autbnoma. Autonomia essa, que outrora, havia permitido um
abrigo hermético da realidade, mas que agora sabemos, é apenas uma questao de se tornar
inclusiva para além da expectativa do cliente'2. Todavia, refor¢ca o principio de arquitectura
como arte, ciéncia, inovacdo, ideal, aventureira, [...] confia sempre na propria motivagéo,
curiosidade, e sentido de urgéncia, com radar para oportunidades's. Finalmente, porque
permite preservar a legitimidade e relevancia da arquitectura no longo prazo. A arquitectura
ndo-solicitada é uma aquisicdo para o longo prazo e para encontrar novos objectivos de
aplicacéo da inteligéncia da arquitectura'*. Mais a mais, a pratica tradicional contemporanea
passa por ser uma profissdo demasiado passiva e excessivamente subjugada a instrugéo do
cliente. No entender dos OUA, o arquitecto ndo faz mais do que distribuir um conjunto de
solucdes destinadas a resolver as vontades e aspiracdes do cliente antes, durante e apos as
diferentes fases do projecto. E ainda que esta formatacao tradicional de abordar o projecto e
0 problema, seja aquela, que a partida permite uma maior estabilizacdo financeira do atelier, o
seu exagerado pragmatismo, limita o arquitecto das possibilidades da sua propria criatividade.
Deste ponto de vista, é o cliente, e ndo o arquitecto quem detém e define a agenda de
projecto. Como alternativa, os OUA, preferem admitir a introducdo de uma transgresséo a
pratica, com um maior dinamismo pro-activo na busca de novos territorios para intervengéo,
focado nas necessidades sociais e que tira vantagem das oportunidades que emergem para a
arquitectura. Tudo isto, € motivado pelo desejo de Ilutar a passividade, duvida e a
marginalizacdo (perceptivel ou real) dos arquitectos, enquanto perseguem uma arquitectura

10 Olle Bouman in “Volume”. 2007, p. 26
11 Ibidem, p. 26
12 |bidem, p. 28
13 Ibidem, p. 28
14 |bidem, p. 28
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que seja interessante, inovadora, subversiva, criativa, transgressora, reflectiva, praticavel,

sustentavel, idealista, lucrativa e, acima de tudo, para sempre ndo-solicitada's.

Os OUA criaram entdo um esquema (figura 2) que define os passos fundamentais de como
fazer arquitectura ndo-solicitada. Os cinco passos funcionam em formato ciclico, um algoritmo
de progressao linear que, caso corrompido ou nao verificado, retorna ao ponto inicial até que
todos os parédmetros do processo sejam positivos. Por forma a justificar esta metodologia, os
OUA definiram os quatro principios (figura 3) que fundamentam toda a pratica da arquitectura:

* Programa;
* Local,;
* Cliente;

* Orcamento;

A introducdo de programa num projecto de arquitectura € o que muitas vezes determina, o
interesse do arquitecto pela obra, e pelo qual é muitas vezes é seduzido a ingressar no
projecto. O local, por seu lado, posiciona geograficamente o projecto dando, a este e ao
arquitecto, as coordenadas que permitem avaliar a verosimilhanga do mesmo. O cliente ou
promotor, é aquele que na pratica classica toma muitas vezes a iniciativa do primeiro contacto
e aquele que mais tarde dara o avalo as ao seguimento do projecto. Finalmente o orcamento
disponivel, que varia consoante o tipo de projecto e a capacidade financeira do cliente, seja
privado ou publico. Com estes quatro principios firmados, o projecto, para ser considerado
arquitectura ndo-solicitada, tem de transgredir, pelo menos um destes quatro principios chave.
A leitura heuristica da historia da arquitectura ajudou-nos a identificar quatro tipos genéricos

de transgress&ao's:

* Rejeicéo;

* Reinterpretacéo;

* Recontextualizacao;

* Reclamacéo;
Se por um lado a rejeicdo descarta o que possa ser considerado como futil ou com pouco
significado no seio do projecto, a reinterpretacdo procura um novo contexto ou uma diferente
interpretacdo possivel dos conceitos previamente utilizados em projectos. Finalmente, ao
reclamar o arquitecto busca uma nova identidade para o projecto ou uma interpretacao

completamente diferente.

15 Olle Bouman in “Volume”. 2007, p. 31
16 |bidem, p. 34
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1.1.1. Exemplos de Arquitectura Nao-Solicitada

O cruzamento dos quatro casos tipicos de transgressao apresentados, com cada um dos
principios-chave da préatica da arquitectura, permitiu assim ao atelier holandés, apresentar
alguns exemplos de arquitectura ndo-solicitada que serédo apresentados de seguida. A analise
destas transgressdes da pratica permitiu, ainda a Olle Bouman, admitir que estas resultam no
alargamento do dominio (figura 4) aceite pela arquitectura'”. Deste modo, os projectos
ParaSite e a intervengao no design dos bens de consumo pela escola Bauhaus, representam
uma transgressao do cliente. Os projectos Scaffolding de Santiago Cirugeda e Suitaloon dos
Archigram, por seu lado, representam uma transgressao (neste caso da reinterpretacéo) do
programa. O projecto Free Park-In, expde uma proposta ndo-solicitada pelo grupo dirigido por
Bouman, baseado também na reinterpretacédo do programa.

(a.) Transgressao - Cliente

O projecto ParaSITE (figura 5), proposto por Michael Rakowitz em 2001, tem por base a
apropriacdo dos sistemas de ventilacdo exteriores de edificios pré-existentes para
providenciar aquecimento aos desalojados. As unidades ParaSITE que Rakowitz
desenvolveu, sdo pequenos invélucros com o formato de um saco, desembrulhaveis e
munidos de pegas para transporte. Depois de abertos, os involucros tém a aparéncia de
sacos-de-cama com aberturas na sua superficie que permitem a ligacéo as saidas de ar dos
edificios. Deste modo, o ar quente expelido por estas saidas entra para o interior do saco e,

simultaneamente, enche e aquegca a membrana da estrutura.

A Bauhaus (figura 6) defendeu o bom design na produc¢do de bens de consumo, como forma
de criar produtos de alta qualidade funcionais e que capaz de induzir uma nova consciéncia
democratica as massas. Walter Gropius, foi um dos muitos que reconheceu a necessidade de
reformular o sistema artistico Alemao e assim permitir uma melhor integracdo de artistas e
industrias. Ao posicionar a manufactura industrial como cliente de uma nova arquitectura, a
Bauhaus desenvolve um mecanismo pratico e capaz de distribuir o seu trabalho para uma
audiéncia mais vasta.

(b.) Reinterpretacéao - Programa

Santiago Cirugeda, € um arquitecto espanhol que procura oportunidades de actuacdo nas
incongruéncias da lei. Para construir o0 seu projecto Scaffolding (figura 7) em 2001, vandalizou

17 “Volume”. 2007, p. 35
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primeiro o exterior do seu edificio com alguns grafittis. Conseguiu assim, ter acesso a uma
licenga para construir uma estrutura temporaria, destinada a remover as pinturas. Uma vez
construida, Cirugeda, apropria-se desta estrutura como varanda. Este exemplo demonstra de
que modo a exploracdo destas falhas dos cdédigos e a negociagcdo destas regras sociais,
representam um modelo activista que pode ser implementado no seio de uma arquitectura
pro-activa. Demonstra ainda a reprogramacao de infra-estruturas como forma de servir outros

propositos.

O projecto Suitaloon (figura 8) de Michael Webb, representa uma contaminacéo do espaco
privado pessoal na forma de uma peca de vestuario habitavel. O fato continha diversas
conexdes que permitiram ligar conjuntos de maquinaria de suporte de vida, assim como dava
a possibilidade de conectar outros fatos e amigos/familiares. Era possivel também
acrescentar novos conjuntos de instrumentos para aumentar a sua flexibilidade. Este novo
desenho de espaco sugeria novas situacdes de conforto. Webb fornece duas visdes distintas
nesta arquitectura de papel'8; uma nova perspectiva de programar um espaco privado para
servir de habitacdo. E antecipado também a expanséo das limitagdes do corpo humano. Os
Archigram, demonstram assim, a sua preocupacado na dindmica de uma nova relagdo entre

corpo humano e espaco confinado, através de tecnologias experimentais.
(c.) Free Park-In_OUA

O projecto Free Park-In (figura 9) dos OUA, propbe uma intervencédo de reprogramacédo de
silos automoéveis urbanos, na tentativa de proporcionar abrigo nocturno a desalojados. Uma
vez que estas garagens sao utilizadas apenas como comutadores de trafico durante o dia e
deixados vazios durante a noite, podem, portanto, ser reprogramados como um género de
condominio urbano o qual é arrendado aos camiées OUA [figura 9], cada um contendo todos
0s elementos necessarios para um abrigo movel. Durante o dia este sistema de habitacbées
noémadas é empacotado novamente no veiculo e enviado para outra localizagdo onde pode
funcionar como uma morada para o sem abrigo receber correio'®. A transgressao, neste caso,
da-se pela reinterpretacdo da nogcdo de uso. Dois programas, a partida dispares e sem
ligagdo aparente, partilham o mesmo espaco em diferentes momentos do dia. Os OUA, vao
um pouco mais longe e definem também algumas solucdes de financiamento. Estas poderiam
passar, por exemplo, por trabalhos efectuados pelos desaolojados no silo durante o dia (a
arrumar e limpar os veiculos). Deste modo, os donos das garagens, poderiam oferecer

servicos aos seus clientes, e assim, atrair mais neg6cio para o seu investimento. Esta opcéo,

18 Designacéo atribuida por Olle Bouman ao projecto de Michael Webb in “Volume”. 2007, p. 39
19 Olle Bouman in “Volume”. 2007, p. 62
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afirmam os OUA, para além de consideravelmente mais barata do que os tradicionais abrigos
nocturnos (uma vez que nao existe a necessidade de um edificio permanente), providencia
aos sem-abrigo um emprego e uma morada oficial (camides OUA), resultando assim num
aumento de autoestima.

Este uso das garagens diurnas permite, também, uma utilizacdo mais eficiente do espacgo
urbano, uma vez que comeca a surgir a necessidade de repensar os vazios provocados pela
discrepéncia da area que utilizam vs tempo de uso ( dia versus noite). Os OUA, identificaram
uma série de espacgos (figuras 9.1 e 9.2) que representam esta situacdo nas cidades,
nomeadamente, silos automoveis, parques de estacionamento exteriores e até mesmo as
coberturas dos edificios, acessiveis pelas escadas de incéndio exteriores. Todos estes
espacos, poderiam sofrer abordagens do género Free Park-In e demonstrar uma abordagem

diferente do uso pré-activo das capacidades do arquitecto e da pratica nao-solicitada.

1.2. Arquitectura Nao-Solicitada como sintoma de mudanca?

Dada a definicdo do que se perfila como arquitectura nado-solicitada, ha agora que tentar
compreender se ha ou néo, pertinéncia na intervencao de Olle Bouman. No entender de Arjen
Oosterman, o arquitecto enquanto engenheiro social, como organizador de relagbes sociais,
como aquele que inspira decisées politicas, como um elemento poderoso profissional no jogo
da distribuicdo espacial?, foi relegado para um plano menor; o plano de um mero
intermediario do processo construtivo. Ora, parece correcto, a esta altura da pesquisa,
procurar entender se assim o é de facto; se existe verdade no discurso de Oosterman e se
esta posto em causa o letimotiv centenario do arquitecto. Caso assim seja, serd possivel
discorrer o sentido desta manifestacdo (e a pertinéncia da mesma) ante as condi¢des sociais
a ser estudadas em capitulos posteriores. Suscitada a problematica, este tema leva a que se
olhe ao estado d’arte da arquitectura e as relagbes das equipas dentro do processo
construtivo, na esperanca de compreender se estas afectam a pratica da arquitectura. Caso
se confirme, talvez seja possivel admitir algum espacgo para uma evolugéao da pratica, e para

melhor acomodar (e estruturar) as relacées que orbitam a profissao.

E precisamente a partir desta ideia, que o gestor de edificios Dik Smits?!, refere a
necessidade de um melhor entendimento entre arquitectos e promotores, uma vez que
existem alguns padrdes recorrentes que se podem revelar prejudiciais ao bom funcionamento

do mercado e do processo construtivo. O promotor convenceu-se que o arquitecto apenas

20 Editorial de Arjen Oosterman in “Volume”. 2007, p. 3
21 Entrevista integral a Dik Smiths disponivel in “Volume”. 2007, p. 11
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tem em mente construir um monumento para si proprio, enquanto o arquitecto, por outro lado,
se convence que na tentativa de maximizar os lucros, o promotor ira fazer tudo em seu poder
para destruir o desenho do arquitecto®?. Smits afirma ainda, que o arquitecto ao tentar gerir
todo o processo construtivo, entra em conflito com os seus proprios interesses e a sua
posicdo. Como tal, diz nunca forcar?® um contrato a um cliente, no qual o arquitecto esteja a
frente da gestao de todo o processo.

Portanto, descarta este método de empreendedorismo por parte do arquitecto, uma vez que
ndo reconhece no arquitecto os conhecimentos necessarios para operar nesse territorio. £
verdade que 0s arquitectos tém de se mais empreendedores. Pensam € que é suficiente estar
registados como arquitectos?. Ao invés, Smits defende um agilizar e um clarificar das
responsabilidades e relacionamentos durante o processo de construgao. Por exemplo, tornar
arquitecto directamente responsavel pelas consequéncias das suas ideias e decisbes. Para
atingir este fim, propde um esquema relagbes, alternativo ao habitual triangulo (figura 10):
cliente, promotor e consultores (o qual ja inclui o arquitecto). Neste esquema tradicional
existem relagcbes contratuais (e troca de informag&do) entre os consultores e o cliente. No
entanto, entre o promotor e os consultores apenas existe um fluxo de informagdo, ndo uma
relacdo contratual. Em combinacéo, este tridngulo entrega o produto, nomeadamente o
edificio. Dentro dessa equipa, o cliente é representado pelo arquitecto [...]. A ideia subjacente
é que o triangulo representa a divisdo de responsabilidades?s. O cliente fica assim
responsavel pelo desenho e gestao dos consultores e o promotor pela sua implementacdo. A
alteracdo que Dik Smits propde (figura 10.1), coloca o gestor de edificios como aquele que
representa o cliente o que permite tornar mais eficientes o fluxo de informacgdes e as relagdes
contratuais de todas as partes. O cliente é aquele que toma as decisées, a ndo ser que
escolha ser representado através de um gestor de projectos. As relagbes contratuais com o
cliente sdo semelhantes as do triangulo tradicional. A relacdo da equipa é que é diferente; as
responsabilidades de todos os membros sao distribuidas em contractos?e.

22 Dik Smits in “Volume”. 2007, p. 11

23 Como cliente, quer conselho ao preco mais baixo possivel. [...] Nunca permito que um arquitecto force um contracto a um
cliente, no qual, seja o arquitecto a delinear todo o processo. Estou sensibilizado para reconhecer os interesses do arquitecto
durante todo o processo, ou para organizar o processo de modo diferente. Na pratica, vulgarmente observa que o arquitecto
intervém no processo e organiza-o de modo a assegurar a sua propria posi¢céo durante o projecto do edificio. Desse modo ja
nao esta a actuar como empreendedor. Para o ser, deve entregar o melhor produto ao menor custo, mas ndo ao preco mais
baixo. Dik Smits in “Volume”. 2007, p. 11

24 |didem, p. 11

25 |bidem, p. 12

26 |bidem, p. 12
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A diminuicédo de responsabilidades que Dik Smits defende para o arquitecto, € algo que para
Hugo Priemus?” se tem vindo a agudizar na profissdo desde a década de 1970. Um estudo?8
para o Instituto Real dos Arquitectos Holandeses, revelou que os arquitectos detinham,
aproximadamente, 100% de quota durante a intervencdo preliminar de desenho, e uma
pequena diminuicdo durante o desenho definitivo. A situacdo era ainda relativamente boa com
0s desenhos por contracto, mas os arquitectos estavam completamente ausentes das fases
finais??, que incluiam os orgcamentos, desenhos de pormenor e a organiza¢ao do processo de
construcéo. Este argumento foi utilizado para dar inicio a um departamento, especializado
neste tipo de questdes, mas que no entender Priemus sempre representou uma perda3 de
poder por parte do arquitecto. Hugo Priemus vé, por isso com bons olhos, o arquitecto a
enveredar por uma pratica diferenciada, exploratoria e intrusiva na construcdo do edificio,
uma vez que no seu entender, o desenho e a implementacdo do mesmo, ndo devem ser
processos independentes, mas sob a direccao da mesma entidade. Priemus refere ainda que,
se a tarefa de decidir as variedades programaticas do espaco urbano estivesse ao cuidado do
mercado, deixariam de existir espagcos verdes e agua'. O arquitecto tem, portanto, uma
responsabilidade!

Do ponto de vista de Arjo Klamer2, visto que, um qualquer edificio (seja este publico ou
privado) é sempre uma construcao publica, representa, ndo s6, um valor econédmico, como
também social e cultural acrescido. Ao advocar o projecto ndo s6 a gerar valor econémico,
mas também a contribuir para o capital social e cultural urbano, Klamer associa, um novo
conjunto de dimensdes de actuacdo que poderiam permitir ao arquitecto, modificar a sua
posicdo perante o processo construtivo. O arquitecto ficaria assim, ligado as suas obras
mesmo apo6s o termino destas, partihando com a comunidade, a responsabilidade do
desenvolvimento desse capital cultural. Esta contribuicdo, permitiria, no entender de Arjo
Klamer, um input positivo através de um sistema de comparacdes Klamer (figura 11), cutural/
social. Colocarse-iam aos cidadaos, uma série de questdes sobre a qualidade da arquitectura

ou a importancia da mesma. No longo prazo isto permitiria gerar um maior sentimento de

27 Hugo Priemus foi reitor da Faculdade de Tecnologia, Politica e Gestao em Delft na década de 1970.
28 Priemus efectuou este estudo quando ainda era Reitor na década de 1970 e que teve a duragdo de um ano.
29 Hugo Priemus in “Volume”. 2007, p. 13

30 Os arquitectos eram activos durante o estagio conceptual, mas, o momento da erec¢do do edificio, foi retirado da mao dos
arquitectos. A situagdo deteriorou-se com o curso do tempo. Hugo Priemus in “Volume”. 2007, p. 13

31 O que vamos fazer aqui? [referindo-se a fase de planeamento] Isto ndo pode ser determinado pelo mercado, Se isto fosse a
regra, deixariam de existir espacos verdes e agua, mas sim prédios, preferivelmente arrendados, tais como comércio e
escritérios. Hugo Priemus in “Volume”. 2007, p. 13

32 Entrevista integral a Arjo Klamer disponivel in “Volume”. 2007, p. 14
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cidadania, dando assim a entender que os varios edificios sdo partilhados pela comunidade,

quer se queira ou nac*.

O conjunto de ideias apresentadas por estes intervenientes, ddo uma imagem (embora
reduzida) de algumas condicionantes que recaem sobre o arquitecto e sobre a pratica
contemporanea. Deixa por isso antever uma variedade de dimensdes a funcionar em
simulténeo, e que parecem justificar, em certa medida, a perda de estatuto reclamada por Olle
Bouman e Arjen Oosterman. O processo construtivo e as extremas profusdes que 0 medeiam,
fazem com que o arquitecto, ou tenha tomado a decisdo consciente de auto-exclusdao, como
admite Hugo Priemus, ou entdo esteja a ser alvo de uma excluséo, forcada pelas limitacdes
da sua profissdo, que como Dik Smits defendeu, sdo insuficientes para encabecar toda a
complexidade do processo construtivo. A acrescentar a isto, existe um receio historico de
exclusédo por parte do arquitecto; basta olhar as varias crises identitarias (desde o
Renascimento ao Movimento Moderno), que preenchem o vasto historial da arquitectura.
Portanto, deste ponto de vista, parece existir espaco para uma reavaliagdo da pratica do
arquitecto e do refinamento das relagdes com os varios intervenientes na construcdo. Posto
isto, sera pertinente considerar a emergéncia da pratica nao-solicitada como forma de suprir

esta lacuna?

Sgundo Michael Shamiyeh, para o arquitecto recuperar legitimidade tem de repensar os
potenciais das técnicas e das habilidades da profissdo, para justificar a arquitectura como
uma forma de conhecimento e procurar novos possiveis clientes®4. Para tal, o arquitecto pode
fazer uso do seu modo de operar, fazendo-se valer das potencialidades da sua avaliagéo
critica e analitica. Para Samiyeh, as vantagens do pensamento arquitectdnico (figura 12),
capaz de gerar e testar hipGteses, sdo claramente superiores ao pensamento indutivo/
dedutivo (figura 12.1) quando é chamado a resolver problemas que exijam uma resolugdo néo
linear. O pensamento da arquitectura criativa toma como garantido a priori, que 0 processo
para encontrar uma solucdo ira necessitar de invengdo - a criacdo - de novas alternativas,

dados certos parametros e condicées®®. O mesmo género de pensamento, é hoje utilizado em

83 Eu avango o conceito de bem comum como um conceito alternativo. Um bem comum é um bem que um limitado numero de
pessoas partilha umas com as outras, e isso pode ser um edificio. Pode ser que eu tenha pago pelo edificio, mas isso ndo
significa que este seja inteiramente meu. Outros também beneficiam deste edificio [...]. Em certo sentido eu partilho esse
edificio com outras pessoas, quer o queira ou ndo. Arjo Klamer in “Volume”. 2007, p. 16

34 Pensar sobre a relevancia da profissdo arquitectonica hoje, parece obvio sendo necessaria. A questao em jogo é simples,
ainda que encontrar uma resposta adequada ndo seja modesto: o que podemos nos fazer para colocar as coisas em
movimento na direc¢do de uma renovagdo profissional e aumentar as ambigcbes dos praticantes, um processo que esta
irrevogavelmente ligado ao desenvolvimento do critica propria e até em risco de falhar? Parece que a libertagcdo do confortavel
‘mundo de sonho sem risco” de aceitacdo social que actualmente gozamos é indispensavel. No entanto, para a arquitectura
recuperar legitimidade temos de repensar os potenciais das técnicas e das habilidades da profissdo, para justificar a
arquitectura como uma forma de conhecimento e procurar novos possiveis clientes. Michael Shamiyeh in “Volume”. 2007, p. 18

35 Michael Shamiyeh in “Volume”. 2007, p. 24
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quase todas as areas de actividade social, como Samiyeh demonstra através do exemplo de
gestdo e remodelacdo da actividade do Cirque du Soleil. E plausivel olhar a teoria de Olle
Bouman, como capaz de exponenciar esta valéncia do arquitecto. Como tal, este paralelo
parece indicar que o uso da pratica nao-solicitada podera estar adequada as problematicas
até aqui propostas. A pratica nao-solicitada tera ainda assim que demonstrar que permite
reorganizar as relagdes de trabalho do arquitecto dando-lhe mais flexibilidade. Portanto,
compete aqui fazer um hiato e deixar este raciocinio em suspenso a fim de procurar estas
evidéncias. O retrocesso a década de 1960 e a actuacao de grupos como os Archigram, sera
portanto, fulcral para procurar evidéncias de uma alteragcdo dos comportamentos da pratica, e
dos factores sociais que determinaram o insucesso da mesma. Este insucesso levara mais
tarde a segunda fase da pesquisa: a compreensao da aparente expansao desta pratica no
século XXI.
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CAPITULO 2_Enquadramento Histérico

O primeiro capitulo desta apresentacao debrucou-se na definicdo do conceito de pratica nao-
solicitada e na abordagem a seguir. Este segundo capitulo imprime agora uma analise a
permeabilidade de alguns casos historicos de pratica ndo-solicitada e da sua relacdo com a
sociedade vigente. Todavia, uma vez que para a orientacdo deste trabalho nédo ha interesse
em retratar todos os momentos historicos nos quais o recurso a arquitectura ndo-solicitada foi
implementada, sera legitimo questionar qual tera sido a data de ruptura mais evidente da
pratica da arquitectura e com as repercussdes mais identificaveis para a profissdo actual.
Com este raciocinio em mente, facilmente sobressai a década de 1960 como um dos
periodos mais revolucionarios e decisivos da orientacdo que a sociedade tomou rumo a
contemporaneidade. A relativa facilidade com que este percurso é delimitado, agilizara todo o
processo posterior de cruzamento de dados entre a mudanca da pratica e a sua possivel
correspondéncia com as inevitaveis mutagoes sociais.

Em vista disso, descrever os processos originados neste periodo, permitira justificar o
aparecimento de diversos grupos de arquitectos, com uma pratica que surge em funcéo das
clivagens que a sociedade dos Sixties sofreu. Grupos dispostos a afirmar e a caracterizar o
ambiente em que operavam, mas que ficaram, limitados pela escassa progressdo que essa
reorganizacdo social apresentou no curto-prazo. Apesar dos delirios megaestruturais e
tecnolégicos como Plug-In-City dos Archigram, ou das versbes contra-utopicas/contra-
modernistas do Continuous Monument (figuras 13 e 13.1) dos Superstudio36, demonstrarem
um aparente e revigorado pensamento, estas convulsées vanguardistas vao sofrer um
retrocesso3’com o inicio da década de 70. ldentificadas como praticas demasiado radicais
para serem tomadas referéncias crediveis a tentativa falhada fica, por isso estagnada e
restringida, uma vez mais, a alguns grupos militantes mais informados e reservados, no
panorama de uma pratica que se debatia entre a disciplinariedade e a futilidade pragmatica
dos grandes blocos habitacionais de rendimento. Somente com o aproximar destes processos
a um nivel mais elaborado e cientifico, surge a oportunidade de providenciar o arquitecto de

36 Os Superstudio [...], prevendo a pura e simples dissolu¢do do Estado, adoptam uma posicao inicial de anéalise estrutural
entre sociedade e cultura. O salto para uma especificidade da cultura arquitectonica desemboca numa proposta que configura
uma dissolugdo critica das instituicbes que a promovem e transmitem, questionando a posicdo do arquitecto enquanto
intelectual produtor de modelos. Obviamente encontramo-nos perante uma nova denuncia do papel do Movimento Moderno,
enquanto produtor de um novo modelo de cidade, a cidade dos objectos que justamente encarnava o tipo de relagdo entre
cultura, sociedade e Estado que pretendiam minar. LOUSA, Anténio Manuel Portovedo - Object: city. 2009, p. 74

37 Na realidade, ndo sera que se procura reconquistar a tradicdo do moderno, ou seja, refazer a unidade consensual que o
Movimento Moderno construiu no periodo entre guerras, e que, de alguma forma, escapava as vanguardas da década de 607?
Esta saudade do futuro, expressa ao longo das varias utopias urbanas que durante esta década se tornaram uma espécie de
reserva do patrimonio disciplinar, representaram um regresso a histéria, num processo analogo a recuperagao do classicismo
por parte dos arquitectos Renascentistas, embora mediado por uma aceitacao plena da inovacao tecnoldgica como processo
para garantir as melhores condi¢cdes da vida em comunidade, da atribuicdo de um valor simultaneamente simbdlico e operativo
ao “novo", ao sentido de inovagdo. LOUSA, Antdnio Manuel Portovedo - Object: city. 2009, p. 91
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um pragmatismo mais credivel junto do cliente. O método datascape dos MVRDV, representa
assim essa aproximacao através de um sistema que responde concreta e factualmente, a
orcamentos, racios de utilizacdo (ou habitacdo) e até perspectivas de futuros rendimentos
auferidos desses espacos. E dado assim, um passo decisivo no dominio de uma pratica néo-

solicitada laboratorial como uma ferramenta credibilizadora desta atitude pro-activa.
2.1. A Revolucao social dos sixties

Os Sixties, estdao compreendidos de meados da década de 1950 até meados da década de
1970 e compreendem um periodo de uma distinta, conturbada, e no entanto, auspiciosa
movimentacdo social, cultural e politica. Forma o resultado inevitavel, quando observado a
esta distancia, do mais extremo e penoso periodos de austeridade vivido um pouco por todo o
mundo, mas agudizados sobretudo no espaco Europeu. Apds uma forte retraccdo econémica
e repressao social, imposta naturalmente pelo conflito bélico, segue-se uma altura de
proveitosa reorganizacdo da hierarquia familiar explicada, em certa medida, pela alteracao
dos padrbées de consumo, resultado do favoravel ambiente econdmico que surgiu passado
alguns anos. Para além do mais, a saciedade de determinados sectores desta nova
sociedade em construcdo, procura novos conceitos e actividades que reflictam a intensidade
urbana que os rodeava. Vai ser a partir de alguns destes movimentos enérgicos, que surgem
grupos de arquitectos, ansiosos, por recriar e traduzir para as suas obras esta individualidade
crescente, com projectos comunicativos deste novo sentimento social. Por este periodo, ja a
arquitectura sobrevivia no limbo do pragmatismo futil do prédio de rendimento® e dos
principios esquecidos do movimento moderno, agora impermeavel a criatividade de uma
sociedade conflituosa e expressiva.

Nao menosprezando as presencas e contribuicbes de grandes grupos, tais como, o0s
Brutalistas, as correntes contra-utdpicas®® dos Superstudio (figuras 13 e 13.1) e Archizoom
(figura 14), ou Team 10#° (figura 15), o grupo inglés Archigram foi aquele que melhor retratou
as preocupacgdes dessa mudanca de atitude numa pratica ndo-solicitada, e portanto, o mais

38 Definicao utilizada por Nuno Portas para se referir aos blocos de menor qualidade, que surge em Portugal aquando da
introducdo no pais de um forte ambiente capitalista de movimentos fundiarios. n PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje;
seguido de Evolucgao da arquitectura moderna em Portugal. 22 ed. 2008, p. 158

89 [..] Surge uma corrente contra-utopica, protagonizada essencialmente por dois colectivos italianos, Archizoom e
Superstudio, que em alternativa ao método tradicional de estabelecimento das utopias urbanas, de reagir ao existente através
de uma proposta alternativa, que pretende adquirir um caracter modelar, adoptando, por sua vez uma aproximagdo paralela a
encontrada na literatura contra-utopica, retratando visées provocatorias e exageradas de linhas de actuacéo existentes. No
fundo, e apesar da sua atitude, procuravam, também eles refundar a disciplina. LOUSA, Antdénio Manuel Portovedo - Object:
city. 2009, p. 73

40 [...] os diversos elementos do TEAM 10 encontraram, [ap0s 0] desmembramento dos CIAM, uma plataforma formal privada
de debate das ideias de arquitectura e cidade que, de forma autonoma iam pesquisando e desenvolvendo, através de
encontros dinamizados essencialmente pelos Smithson, por van Eyck e por Woods, bem como por Giancarlo de Carlo [...]..
LOUSA, Antonio Manuel Portovedo - Object: city. 2009, p. 64

21



adequado para o caso especifico desta tese. Portanto, serd essencial olhar para a actuacéo
do grupo ao nivel da utilizacdo da imagem Pop como forma comunicativa e explicativa do
projecto as massas; do novo impeto da exploracéo de novas fronteiras, seja de cariz social ou
tecnoldgico; para assim, compreender de que forma a sociedade dos Golden Years*

influenciou o recurso a pratica nao-solicitada.

Um dos feitos dos Archigram foi o de reorientar a arquitectura em direccdo as mudangas dos
padrées sociais e ideologicos, e reconhecer que o individualismo e o consumismo foram os
movimentos sociais Europeus e Americanos prevalecentes do pds-guerra*?.

2.1.1. Revolucgéao Social

A revolta do cidaddo*® experimentada no seguimento do pos-guerra, surge fomentada pela
insatisfacdo perante os dogmas e ideologias que dominaram as sociedades europeias até ao
final do conflito armado. Esta crise identitaria massificada, ira ter repto na total descrenca dos
sistemas autoritarios totalitarios que haviam, durante a Il Guerra Mundial, subjugado a
individualidade e a identidade pessoal, substituindo-a por um género, em nome de uma
estrutura que procurava o dominio do poder inquestionavel. Com o fim desta fase catastréfica
da historia da humanidade, a sociedade comeca lentamente a restringir a sustentabilidade
deste status quo, gerando momentum para uma reorganizacdo da hierarquia e da
estabilidade das relagbes interpessoais e sociais. Comeca por exigir! Dignidade, igualdade e
identidade propria, aspectos bem evidentes do inicio de um processo de purga social, antes
marcada pela parca expressividade. Esta exigéncia havia entretanto comecgado, com a figura
feminina a dar um passo na sua afirmagao ao provar o seu valor durante a guerra; e que mais

tarde se ira reflectir na reorganizacdo de certos valores familiares.

Antes da Segunda Guerra Mundial a sociedade era baseada em unibes familiares, havia a
expectativa para que os homens fossem trabalhadores [...] as mulheres eram a familia,
criadoras e protectoras, e as criangcas eram as crian¢as. Durante a Segunda Guerra Mundial,
porque as familias foram separadas, a mulher em particular ganhou muito mais
independéncia [...] nos anos 50 a sociedade mudou de uma base familiar para uma individual.
[...] As pessoas estavam a tomar conhecimento da sua individualidade e a querer ter o poder

para a expressar*,

41 Referéncia aos Anos Dourados Americanos do periodo que compreendeu os Sixties.

42 SADLER, Simon - Archigram: architecture without architecture. 2005, p. 194

43 The Revolt of The Citizen, EATON, Ruth - Ideal cities: utopianism and the (un) built environment. 2002, p. 216
44 EATON, Ruth - Ideal cities: utopianism and the (un) built environment. 2002, p. 225
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Esta expressividade foi caracterizada pelo aparecimento de sub-culturas adolescentes
sedentas de impor o seu estilo e a sua individualidade olhando com repudio e aborrecimento
para a geracdo homogénea e desinteressante, dos seus pais. Jovens underground e anti-
sistema que se recusam a seguir as regras ou o deserto cultural das geracdes anteriores,
olhando com mais interesse para o imitar de modas de estrelas de cinema ou de Rock. A
procura pela diversdo, prazer e imitacdo da cultura americana, vao ser alids, das
caracteristicas mais marcantes dos Anos Dourados, sempre numa busca frenética por
qualquer bem de consumo; seja aparelho domésticos, automével ou peca de vestuario.
Algumas dessas culturas underground chegaram a gerar grupos, mais ou menos expressivos
socialmente, dos quais se destacam os Teddy Boys britanicos vinculados ao Rock’n’Roll e
sem quaisquer preocupacdes morais, politicas ou filoséficas ou a cultura hippie que, por seu
lado, anunciava uma perspectiva de vida mais pacifica. Pese embora o facto de estas culturas
estarem intimamente ligadas as imagens iconicas dos anos 60, ndo foram mais do que uma
pequena minoria social. S&o, contudo, reflexo da reestruturacdo familiar, encetada pelos
motivos libertarios e expressivos apresentados que como ja referido puseram em causa o
nucleo familiar com estas novas formas de agregacéao.

Nos Estados Unidos, milhares de Hippies mudaram-se para a California e o Novo México
para dar inicio a centenas de comunidades alternativas [...] que deixaram de lado o tradicional
modo de vida americano. Em muitos casos 0s espacos privados foram banidos destas
comunidades, que privilegiavam o colectivo e, muitas das vezes, rejeitavam a unidade

familiar#s.

Estes novos valores trouxeram associados o inicio de uma revolugdo sexual, como por
exemplo, a introducdo da mini-saia (que representa a reclamacéo de igualdade) e que se
torna no simbolo de uma liberdade revolucionaria da indumentaria feminina. No entanto este
ambiente de promiscuidade continua reservado a pequenos grupos e é ainda visto como de
imoral. E na cidade de Londres que este fendbmeno é exacerbado durante um par de anos,
nos quais a cidade ganha a reputacao de Sin City; elitista, hedonistica, obcecada pelo estilo,
apolitica, bizarra e ndo destinada a perdurar.

[...] Todas as imagens efémeras de Swinging London diziam que a Gr&-Bretanha tinha
abandonado a moralidade convencional e a havia substituido pelas formas mais frivolas de
hedonismo. A cultura do divertimento concordava com o unico icone da dolly-bird.

45 EATON, Ruth - Ideal cities: utopianism and the (un) built environment. 2002, p. 217
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Ela simbolizava tudo o que era novo, liberado, audaz, abandonado sexualmente,

independente e livre?s.

2.1.2. Consumismo e Pop-Art

Foi durante essa sociedade promiscua, que se apresentam dois dos mais interessantes
fendmenos que formataram grande parte dos costumes de hoje: 0 ambiente consumista e o
despesista, dos quais resulta uma nova tendéncia cultural, a Pop-Art, firmada em retratar a
sociedade através destes produtos quotidianos. E um movimento artistico que ndo admite a
separacédo entre arte e vida e naturalmente parte integrante da Swinging London4’. Foi
precisamente durante esta época (em que Londres se torna numa cidade mitica, fruto de uma
fusdo fantasiosa entre design, arquitectura e moda), que sao incitados o aparecimento de
movimentos como o Independent Group, focado em compreender as implicacbes desta
emocionante cultura popular (cartazes publicitarios, filmes, varios produtos de design, banda
desenhada, tecnologia e ficcdo cientifica). Estas primeiras manifestacées de arte pop no
Reino Unido, ndo eram mais, do que simples retratos do apetecivel estilo de vida americano,
que chegava até a Gra-Bretanha. Era por isso, frequente o recurso a critica irdnica, através
de colagens promocionais dos diversos artigos do uso quotidiano, e do espirito descontraido
do American Way of Life. Era exactamente esse estilo, que oferecia pouca resisténcia a
novidade, ao contrario da velha Europa que continuava muito agarrada a principios

conservadores e tradicionalistas.

A Pop-Art, através dos principios antes cometidos ao dadaismo de Marcel Duchamp48, era,
portanto, muito mais fléxivel e intrusiva quando comparada aos movimentos expressionistas
que lhe antecederam. Estes demonstravam-se ineficazes nessa representacédo e demasiado
entorpecidos pela preocupacgéo da busca pela perfeicao ideal; algo impossivel de retratar nos
anos 60. Richard Hamilton, acabou por definir, em 1957, Pop-Art como (...) popular, efémera,
consumivel, de baixo custo, produzida em massa, jovem, espirituosa, sexy, artificial e
glamorosa. Uma sociedade onde surge uma, cada vez maior, heterogeneidade, demasiado

complexa e idiossincratica para ser representada por ideologias obstinadas com a perfei¢éo.

46 MARINHEIRO, Ana Luisa - Arquitectural Experimental: o0 que € experimental em arquitectura. 2007, p. 21

47 Swinging London is a catch-all term applied to the fashion and cultural scene that flourished in London, in the 1960s. It was a
youth-oriented phenomenon that emphasized the new and modern. It was a period of optimism and hedonism, and a cultural
revolution. Journalist Christopher Booker, a founder of the satirical magazine Private Eye, recalled the bewitching character of
the swinging sixties: There seemed to be no one standing outside the bubble, and observing just how odd and shallow and
egocentric and even rather horrible it was. in Wikipédia 2010

48 Embora estivesse inscrito na genética do movimento Dada, uma procura do estilo anti-arte, os ready-mades (figura 16) de
Duchamp, tracam um claro paralelo com os elementos compositivos da base da pop-art; objectos do quotidiano, com
referéncias ao estilo de vida ou aos habitos de consumo.

24



2.1.8. Os Archigram e o reflexo na Arquitectura

Os Archigram sdo um dos grupos de arquitectos que se permitiu a reflectir o pensamento Pop
nos seus projectos. Com o auxilio, numa primeira fase, do Independent Group demonstram,
para além de um estilo extravagantemente Pop e transversal a todos os campos sociais, uma
preocupacao em readquirir o espirito tecnoldgico e progressista que havia caracterizado as
primeiras incursées do movimento moderno. Eram estes mesmos principios de modernidade
que, para os Archigram, haviam caido no esquecimento da repeticdo aborrecida, longe dos
valores tecnologicos que os modernistas haviam defendido. A necessidade premente para a
rapida reconstrucao economica, a um nivel sem precedentes, levou a adop¢ao do seu ethos,
porque 0s seus métodos de producdo em massa e pré-fabricacdo pareciam adequar-se tao
bem a situagdo*. Este fenbmeno tornou o espaco do velho continente hum mero lugar de
construcao barata e sem qualquer referéncia arquitectonica. Tal qual os movimentos artisticos
idealistas, o movimento moderno, ndo detinha ja em si, as respostas para a nova sociedade
consumista e heterogénea que emergia, nem tampouco a capacidade de a retratar nos seus
projectos. Os Archigram surgem assim, como camuflados sob os fundamentos da arte
popular, por um lado, mas com uma clara intencdo de reavivar os conceitos tecnologicos

fundadores do movimento moderno, por outro.

A busca de uma poesia de producdo em massa, iniciada por Le Corbusier, duas geragbes
antes, e redescoberta pelos situacionistas, foi adoptada pelos Archigram. O grupo néo tinha
qualquer vergonha da realidade do gosto popular: eles nao rejeitavam o plastico, eles nao
tinham receio de moda e da possibilidade de os seus edificios poderem vir a ser, um dia,
atirados fora pelo departamento de limpeza©.

Esta actuagdo Pop, introduz reflexos significativos na pratica dos Archigram que ocorrem em
trés quadros de actuacgao principais. O primeiro ponto tem que ver com a influéncia que a
sociedade tem na pratica; ou seja os arquitectos do grupo Archigram fazem uma arquitectura
baseada nas caracteristicas que encontram na sociedade, ao invés dos arquitectos
modernistas que procuravam implementar as suas ideias de uma sociedade ideal. Ou seja,
projectos como a Walking City, Plug-In-City, sdo considerados caédticos (quando comparados
com o purismo de Le Corbusier) porque tém em si as géneses que foram apresentadas como
caracteristicas da sociedade na qual se insere. Isto resulta numa actuacdo mais proé-
sociedade e absorvedora da sua identidade. Podemos encontrar um paralelo destas ideias na

arquitectura nao-solicitada do projecto Free-Park-In dos OUA, ja apresentados no Capitulo 1.

49 EATON, Ruth - Ideal cities: utopianism and the (un) built environment. 2002, p. 217
50 SADLER, Simon - Archigram: architecture without architecture. 2005, p. 33
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A segunda prende-se com o facto da criacdo de uma nova forma de atitude comunicativa;
seja do arquitecto para com 0s seus pares, seja para com a populacédo em geral. Isto resultou
em projectos mais distintos, do ponto de vista formal, uma vez que essa imagem tem de
representar, s6 por si, a ideia. Assim geram também obras com um maior pendor apelativo;
(sexy dentro do contexto dos Sixties) de que sdao exemplos, as apresentacdes de Plug-In-City
ou a exposicao Living City. Mais uma vez, é possivel encontrar vestigios desta actuacdo em
projectos contemporaneos, tais como, alguns projectos dos MVRDV se denota, claramente
estas formalidades visuais. Finalmente, o recurso aos avancgos tecnologicos para justificar a
exequibilidade do projecto. Embora as obras dos Archigram tenham sido desconsideradas, na
altura, pelo seu aspecto fantasioso a verdade é que o grupo afiangou que todas eram
exequiveis com as tecnologias da altura. E com esta atitude, por vezes dubia de pensamento,
ora de regeneracdo dos principios modernistas, ora delirantes e utdpicos tecnoldgicos®?,
como é possivel observar em obras como, Plug-In-City, que os Archigram se aproximam e
praticam arquitectura nao-solicitada.

(a.) Living City_Um retrato da sociedade

A exposicdo Living City (figura 17), para além de ser um dos primeiros trabalhos dos
Archigram, é também um retrato fiel das primeiras influéncias que a sociedade dos anos 60
teve no grupo Inglés. O elo perdido entre a arquitectura é novamente intensificado através de
uma exposicao que recria as condi¢cdes deste ambiente urbano disfuncional, multifuncional,
variado, abstracto e conectado. O espagco amorfo, foi concebido para deixar no visitante, uma
percepcao de transmutagcdo constante; um ataque aos sentidos através de forma, espaco,
imagem, texto, som e luz. Quase uma amostra da Swinging London e de uma capital
culturalizada intensa e confusa. A volumetria irregular que caracterizava a exposicao, gerava
um percurso circular que forgava o visitante a percepcionar a exposicdo como um somatorio
de partes, uma vez que era possivel perceber um espaco conjunto, mas dividido em sete
areas tematicas diferentes: Gloop 1-Homem, Gloop 2-Sobrevivéncia, Gloop 3-Multidao, Gloop
4-Movimento, Gloop 5-Comunicag¢édo, Glopp 6-Lugar e finalmente Gloop 7-Situacdo. Living
City aborda ainda, um possivel futuro sistema de comunicacdes, que resultaria numa forte
intensificacdo de conectividade. Estes sistemas serviam como uma espécie de plataforma
urbana principal, que visava transformar o conceito de centro urbano, ainda muito dependente

da comunicagéo fisica.

51 Antdnio Lousa divide a acg¢ao das contra-utopias na actuagéo dos Archigram, como delirios tecnologicos, e em auséncia
arquitectonica na visdo dos Superstudio e Archizoom. LOUSA, Anténio Manuel Portovedo - Object: city. 2009, p. 61
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As nossas vidas na cidade, ndo sdo meramente uma massa de oportunidades desconexas a
vaguear a volta de sete temas da vivéncia citadina. S4o, porém jornadas, séries de situagbes
amorfas, semelhantes e cadticas, que intencionalmente negoceiam e moldam as nossas
proprias exigéncias num esforco para melhor nos definirmos®2. O grupo da assim a entender a
cidade como um habitat; um aglomerado multifuncional, reunido como um conjunto capaz de
proporcionar tudo para que o habitante mantivesse o seu estilo de vida; exactamente o oposto
das cidades modernistas de Brasilia e Chandigarh®3. Este pressupostos virdo a ser aplicados
em trabalhos como Walking City ou Plug-In-City.

(b.) Plug-In-City/ Walking City_Mobilidade e Conectividade

O projecto megaestruturalista®* Plug-In-City (figura 18), assim como Walking City (figura 19),
surgem, por um lado, no seguimento da noc¢ao de habitat apresentada em Living City e, por
outro, de uma visao efémera, mutavel e dispenséavel da arquitectura. Tanto Plug-In-City como
Walking City, sugerem a perspectiva da arquitectura como um objecto de consumo, passivel
de ser desejada e adquirida, com a mesma facilidade que poderia ser dispensada quando
assim alguém o entendesse. Toma por isso, uma posicao claramente contraria aos dogmas

de estabilidade que o movimento moderno proclamava.

Daqui em diante, o edificio ideal, sera desejavel como um novo carro, e deitado fora como um
antigo [...]. A dispensabilidade estagnou precisamente no coracdo do design britanico,

circulando a volta do Instituto Real dos Arquitectos Britanicos>5.

Esta alteracdo de conceito, apresentada na terceira edicdo da publicagdo Archigram 3 -
Expendability, explorava a integracdo do elemento descartavel e da limitacdo dos vérios
objectos de consumo na sua relacdo com o ambiente quotidiano. A ideia de imutavel é
substituida por mutavel, e deveria ser aplicada a arquitectura em toda a sua extensdo. O
consumivel podia ser provado como o aspecto fundamental de uma sociedade dinamica,
pluralista, mas tinha de ser transferido para uma conversacao arquitecténica. O impacto inicial

do numero foi uma reacgdo oca ao argumento. Os estudantes olharam para os exemplos

52 SADLER, Simon - Archigram: architecture without architecture. 2005, p. 66
53 LOUSA, Antonio Manuel Portovedo - Object: city. 2009, p. 73

54 A megaestrutura foi definida por Ralph Wilcoxon em 1968 [...], ndo apenas como uma estrutura de grande porte,
mas...também uma estrutura que é frequentemente: 1 construida em unidades modulares; 2 capaz de grande, ou até, de
crescimento ilimitado; 3 um esqueleto estruturante no qual outras pequenas unidades (por exemplo, quartos, casas, ou outros
edificios mais pequenos) podem ser construidas - ou até conectadas ou acopladas apos terem sido pré-fabricadas; 4 um
esqueleto estruturante com um tempo de vida expectavel muito superior ao das pequenas unidades a ele acopladas. Os
Archigram s&o, de acordo com Ruth Eaton, considerados de megaestruturalistas, a par de nomes, como Yona Friedman e Le
Corbuiser. EATON, Ruth - Ideal cities: utopianism and the (un) built environment. 2002, p. 219

55 COOK, Peter - Archigram. 1999, p. 16
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como novos exemplos dentro deles mesmos. Pela primeira vez, arquitectos mais velhos eram
deixados irritados®¢. Foi a compreensdao dos processos sociais e das valéncias da
massificacao, que permitiu aos Archigram a criacao destes dois projectos; seja a imensa rede
de comunicacgdes fisicas que caracteriza Plug-In-City, ou o0 nomadismo conectado levado ao
extremo que Walking permitia. Se o primeiro sobrevivia do acoplamento de diversas capsulas
habitacionais a uma estrutura tridimensional primaria, ja a segunda, com a sua forma
insectiforme, procura desmistificar a necessidade de uma posicdo geografica fixa para
alicercar uma comunidade. Contudo, em ambas os solugcbes os Archigram propdem uma
substituicdo do conceito tradicional da cidade, rejeitando-a como objecto fixo para dar lugar a
estruturas dinamicas e de crescimento ilimitado, como é o caso de Plug-In-City; e a criacao de
uma sociedade de ndmadas, em Walking City. Todavia, as duas solu¢cdes estavam
concebidas segundo a percepcéo de dinamismo social e mobilidade como forma de alterar os

padrdes da conexao urbana.

(c.) Zoom Wave_Comunicacéo

O estilo visual que os Archigram adoptaram, para além de funcionar como uma estratégia de
marketing, acabou por se tornar numa das transformacées mais significativas na
comunicabilidade do projecto, mesmo nos dias de hoje. O projecto técnico cinzento e
indecifravel ao olho leigo, ganha cor e expressividade, mas sobretudo um conceito; uma linha
orientadora que € a chave de todo o discurso. O poder da imagem Archigram, e o seu efeito
mass media, estabelece o grupo como lider do movimento avant-garde®” da década de 1960.
O estilo de colagem caracteristico do grupo, conjugado com o estilo provocativo das suas
obras, tem um reflexo claro na pratica dos Archigram. O excesso comunicativo dos Archigram
acentuou a condicdo moribunda da comunicacdo arquitectura convencional, na sala de
leitura, no atelier e na revista de arquitectura. A adopgéo acritica da imagem, por parte dos
Archigram, teve a inteng4o de libertar a imaginacdo da arquitectura, negligenciar o gosto pelo
“bom design” estabelecido pela arquitectura, e se possivel, apelar directamente ao publico
através dos meios de comunicacao®s.

Até mesmo o acrénimo?? (ARCHiltecture - teleGRAM) utilizado como nome do grupo, se torna

numa imagem reconhecivel com um determinado estilo de arquitectura. E esta linguagem

56 COOK, Peter - Archigram. 1999, p. 16

57 Os Archigram podem ser aclamados, claramente, como 0s mais proeminentes arquitectos avant-garde dos seus dias. As
suas ideias e imagens eram, invariavelmente extremas, cenas representativas de uma modernidade exuberante. Simon -
Archigram: architecture without architecture. 2002, p. 141

58 Simon - Archigram: architecture without architecture. 2002, p. 142
59 Simon - Archigram: architecture without architecture. 2002, p. 143
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popular e acessivel que os Archigram pretendiam fomentar, ndo sé através de programas de
ocio e divertimento, como também pela liberdade de analisar todos os dominios da
arquitectura e de projecto, ou seja uma visdo Zoom (alargada). Esta possibilidade que o
publico tem de apreciar e posteriormente criticar, gera um outro significado da pratica quando
vista pelo observador comum. Deste modo, e para esse mesmo efeito, os Archigram
produzem os primeiros contornos de uma arquitectura divertida e dialogante. Uma
arquitectura popular, demasiado tecnologica e futurista € certo, mas com um determinado
grau de permeabilidade ao principio do icone, precisamente pela necessidade do dialogo com
0 publico. O conceito da edicdo Zoom de 1964 (figura 20), representa a ambicdo de tornar a
arquitectura um modelo de consumo, um objecto de adoracdo e uma visdo de movimento®o.
Zoom encerrava novas formas de comunicagdo com o publico em geral, com a “Universidade

Invisivel” de estudantes de arquitectura de diferentes estabelecimentost!.

Todos o0s exemplos aqui apresentados, representam transgressdes. Seja de cariz rejei¢éo, ou
reinterpretacdo programatica, os Archigram tém de facto uma atitude transgressora no sentido
mais lato do termo. A esta atitude subversiva, estd sem divida associada uma caracteristica
provocadora, o que é aceitavel dadas as caracteristicas das obras que propunham. Portanto,
a luz da teoria de Olle Bouman, os Archigram detém todas as caracteristicas de uma pratica
ndo-solicitada, sendo a sua relacdo intima com a sociedade que os acolheu, uma das
particularidades mais interessantes para este trabalho. Coloca-se entdo, a questdo da
sobrevivéncia deste grupo. Se apresentavam todos os tracos de uma pratica vanguardista, e
detinham uma percepc¢do da sociedade alargada, que lhes permitiu colocar questbes de
fundo, o porqué entdo de ndo terem vingado? O que lhes estava em falta, quer fossem
condi¢des sociais, ou de outra indole? Para responder a esta questdao ha que recorrer aos
MVRDV, um grupo mais recente e que faz da sua pratica um laboratério de pesquisa
metodoldgica , que se reflectem em mudancas na relagao cliente/arquitecto. Dai sera possivel
inferir propostas que permitam estabelecer a razdo da estagnacédo da pratica ndo-solicitada

dos Archigram.
2.2. A metodologia datascape_ MVRDV
ApOs as incursdes panfletariasé? dos Archigram, e o arrefecimento da cultura popular na

década de 70, a outra intervencdo significativa para o ambito deste trabalho, centra-se na
visdo pragmatica da arquitectura dos MVRDV segundo o método de datascape. Ao contrario

60 Simon - Archigram: architecture without architecture. 2002, p. 146
61 Ibidem, p. 141
62 | OUSA, Antonio Manuel Portovedo - Object: city. 2009, p. 61
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das metodologias Pop, algo impulsivas, este principio procura racionalizar a arquitectura de
uma forma quase cientifica através de resultados que sao integrados e utilizados em toda a
narrativa de projecto. Os MVRDV, exploram assim os aspectos da revolugédo digital,
construindo bases de dados, assentes em diferentes assunc¢des, tais como regulamentacdes,
requerimentos técnicos, legislacdes ou desejos de clientes. Embora os MVRDV, detenham
também uma actuacdo polémica, é esta sustentacdo grafica e factual que os difere dos
Archigram, visto que sao reconhecidas as suas propostas validade cientifica. O grupo,
consegue, deste modo, para além de justificar as suas opc¢des de projecto, obter uma base de
trabalho constante, sobre a qual pode inferir dados concretos e que possam ser Uteis para o
projecto. E a diferenca entre as variaveis analisadas, que permite que cada projecto se
aproxime ao maximo das especificidades e valéncias de cada local e sociedade, seja EUA ou
Holanda.

Sendo assim, € a combinagdo entre teoria e pratica, que torna os MVRDV num caso de
estudo interessante para este trabalho, uma vez que é relativamente perceptivel a relacao
directa entre obra construida e pesquisa laboratorial. As semelhancas desta atitude de
pesquisa sao facilmente detectaveis na abordagem seguida pelos OUA no seu projecto Free-
Park-In (Capitulo 1). Fica ainda a sugestdo de que o uso desta metodologia factual podera
fomentar uma reordenacéo das relagdes entre promotor/arquitecto, mas que tera ainda de ser
confirmada apés a analise dos projectos. Como tal, serdo analisados os projectos o Silodam,
a Pig-City e o Pavilhdo para a EXPO de Hannover; todas elas obras que demonstram uma

tentativa de densificacéo eficiente do espaco através do método de datascape.
(a.) Silodam

O edificio Silodam (figura 21), surge numa época de expansao da area urbana da cidade de
Amesterdao e é resultado de uma condensacgao programas variados. Como tal, ndo & apenas
um edificio de habitagcdo, como também detém areas publicas, restaurantes, patios e zonas
comerciais. As quatro fachas apresentam entre si grandes variacdes, formais, de cor e
materiais o que espelha, ndo sO, as diferentes premissas que cada cliente individual
especificou, como também as diferencas entre pisos. Os véarios apartamentos foram assim
agrupados em mini-bairros, cada um contendo diferentes funcbes e estilos de vida, ao que
Winy Maas classificou de espelho da situagdo politica e econémica de Amesterdac®?. Cada
apartamento de habitacdo possui uma varanda, um jardim e um patio. A agregacao das
diferentes areas programaticas acabou por resultar num complexo sistema de passagens,
conforme a rede de acessos se combinava com as areas de trabalho e jardim. A introducéo

63 “Dwell”. 2008, vol.08. p. 194
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de areas publicas e comerciais ndo s6 nos pisos inferiores, mas interligados em pisos
superiores, aumentou ainda mais a dificuldade do projecto e a necessidade de encontrar a
solucdo mais eficiente para a densidade do edificio. Deste modo, é apresentado um conceito
diferente de desenvolvimento espacial, que funciona, ndo sé numa base horizontal, como

também vertical, com pisos que se dobram e intersectam, com uma grande flexibilidade.

Ao que parece, o método de datascape, para além de ter facilitado o processo de
rentabilizacdo do espaco, permitiu ainda fornecer dados estatisticos acerca dos habitos da
populacdo. Este método organizador torna-se bastante explicito na forma em como resulta a
organizacgao intrincada do edificio, ainda que durante a construcdo este tivesse sido limitado
pelas exigéncias dos interessados. E ainda possivel extrapolar, tanto pelas palavras de Winy
Maas como pelo projecto The Cantilever (figura 22), que este € um resultado claro do
pragmatismo desta metodologia. Para além disso, parece ter sido um projecto exigente do
ponto de vista da relagdo arquitecto/cliente. Finalmente, bastaria olhar a subversdo da
organizacao programatica para constatar o Silodam como uma transgresséo aos padrdes
consensuais de um edificio de habitagdo/comeérciot* e, portanto, um caso de arquitectura ndo-

solicitada.

(b.) Pig-City

Através do projecto Pig-City (figuras 23 e 23.1), os MVRDV, procuram solucionar o problema
da falta de solo que, segundo estatisticas, se fara sentir devido ao aumento do consumo
exacerbado de produtos animais. Somente no ano 2000, foram consumidos cerca de oitenta
mil milhdes de quilogramas de carne de porco em todo 0 mundo, 0 que representaria um uso
efectivo de 75% do escasso solo holandés a fim de manter a sua quota de exportagdo. Este
territorio seria utilizado na construgéo de quintas biolégicas, claramente ineficientes ao nivel
do uso do espaco. Como tal, os MVRDV apresentaram uma proposta em que a solucéo
passaria pela construcdo de torres com varias areas de procriagdo e alimentacédo arrumadas
pelos vérios pisos do edificio. Esta visdo pragmatica e incomum permitiria ainda aumentar a
eficiéncia e a produtividade da quinta. Seriam ainda, construidos pequenos matadouros
adjacentes as torres com o propésito de finalizar o produto animal. A Pig-City, apresenta aqui
uma semelhanca interessante com o projecto Free Park-In dos OUA; a rentabilizacao através
de objectivos orcamentais para o longo-prazo. Uma preocupacgao constante da teoria de Olle
Bouman, de encontrar uma forma de rentabilizar o projecto a fim de ganhar credibilidade junto

do promotor. Este projecto, para além de transmitir a imagem pragméatica caracteristica dos

64 Pretende-se com esta expressao definir o padréo de organizacao de um prédio de habitagdo comum. Piso em contacto com
o solo definido para comercio e pisos superiores dedicados em exclusivo a habitagéo.
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MVRDYV, representa um caso claro de um projecto nao-solicitado. Tem uma intencado de
provocacao, mas com o propésito de obter o mediatismo necessario para que ocorra um
debate; o que também acontece no Free Park-In ou a Plug-In-City dos Archigram. Estes trés
projectos partiiham ainda uma sensibilidade para abordar os problemas sociais com
curiosidade, e sentido de urgéncia, e com radar para oportunidades, como referiu Olle

Bouman.

(c.) Pavilhdo EXPO Hannover

O pavilhao para a exposicao de Hannovers5(figura 39), parece ser uma das obras mais claras
da construcéo®, da utilizacdo do sistema datascape. Trata-se de uma montagem em
camadas, quase um espelho da diversidade do territério e do povo holandés. Este simbolo da
aplicacao sustentavel, propde solucdes para os problemas de poluicdo, da diminuicdo dos
recursos naturais e do congestionamento das cidades, através do énfase directo na relacao
entre o natural e o artificial. Para tal, justapde uma extensa variedade de elementos materiais,
desde campos de tulipas, dunas e florestas, todos distribuidos pelo seis andares do pavilhdo
encimados por um lago e uma turbina edlica que pontifica o edificio. O desenvolvimento deste
pavilhdo aponta para a teoria tridimensional de planeamento urbano que os MVRDV
promovem no seu livro KM3 Excursions on Capacities. Neste exploram a possibilidade de a
cidade ter deixado de existir no seu piso térreo, dissolvido em multiplas e simultaneas
presencas de niveis; onde mesmo a praga urbana tradicional seria substituida pelo vazio
resultante dessas conexdes. A rua, também seria substituida através de diferentes
distribuicées, expandidas através de elevadores, rampas e escadarias mecanizadas, criando
deste modo, um denso espaco tridimensional onde, a qualidade deixa de ser traduzida em
morfologia e geometria, mas sim em diversidade e proximidade. Ao constatar o uso desta
teoria pela mistura de elementos formais e pelo uso do espaco tridimensional do pavilhao,
parece ser possivel admitir uma relacdo de causa efeito entre teoria e pratica. Logo, sera

possivel relacionar a pesquisa como uma mais valia na pratica ndo-solicitada.

A préatica dos MVRDV representa assim o elo perdido entre a tentativa auspiciosa, porém sem
sucesso, dos Archigram e a credibilizagdo da préatica n&o-solicitada como um método de

trabalho util e com efeitos praticos para o arquitecto. Dito isto, € preciso agora resumir estes

65 A EXPO de Hannover ocorreu no ano 2000.

66 Em nenhum lado é a construgdo em datascape mais claramente trabalhada, do que no pavilhdo Holandés para a EXPO
2000 da Alemanha em Hannover. “Queriamos construir um icone,” diz Vries, e a paisagem holandesa empilhada, acabou por
tornar-se um simbolo, tanto do pensamento do proprio estudio, como da artifical, compactada e populada natureza holandesa.
in “Dwell”. 2008, vol.08. p. 194
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pressupostos e esclarecer novamente conceitos, procurando dar ja resposta a algumas das

questdes que ficaram pendentes do Capitulo 1.

Deste modo, ap6s o primeiro capitulo ter confirmado uma abertura da arquitectura
contemporanea a mutacao da prética e, portanto, razdo de ser para a sustentacdo da teoria
dos OUA, ficou em aberto a busca de factores que pudessem contribuir de forma positiva na
credibilizacao desta teoria. Como tal, fez-se uso da comparacéo Archigram versus MVRDV.
Ao avaliar os Archigram foi possivel constatar que os fendbmenos culturais e sociais tiveram
reflexos decisivos para a préatica do atelier. Deste ponto de vista, foi confirmado uma mudanca
na abordagem aos programas; ou seja, 0 arquitecto passa a olhar para a sociedade e a
responder perante as suas emergéncias, em vez de tentar impor ideologias. Esta derivacdo
demonstra, ndo s6 uma mudanca do contexto de actuacdo, como também uma nova
dependéncia social que surge na pratica dos OUA. Foi possivel ainda, inferir da analise dos
Archigram que essa nova contextualizacdo n&do permitiu alterar a relac&o cliente/arquitecto,
uma vez que ndo conseguiu obter uma credibilizacdo séria. Essa é a primeira razdo, aqui
apontada, para o insucesso da pratica nao-solicitada nos anos 60. Supde-se entdo que a
democratizagdo da pratica nao-solicitada depende de um processo de legitimacdo desta
perante o promotor e a sociedade em geral. Esta é demonstrada pelo uso do método
datascape dos MVRDV que, ao usarem dados cientificos crediveis, transformam a relagdo
arquitecto/cliente. Este método pode ser vislumbrado em projectos dos OUA, justificando
ainda mais este argumento e completando assim a primeira parte do raciocinio pendente do
Capitulo 1: a pratica nao-solicitada detém de facto mais valias para a arquitectura, seja nas
relacdes interpessoais (exemplo do projecto Silodam e das dificuldades entre as varias
partes), seja numa actuacédo mais diversificada e de contexto social (exemplo dos Archigram e
das suas preocupagbes sociais, com o projecto Suitaloon, ou ainda a Pig-City dos MVRDV).
Uma vez que a pratica dos OUA, congrega estas duas componentes; preocupacao social, e 0
uso de uma metodologia credivel através de pesquisa, é possivel afirmar que as duas se
complementam e facultam uma pratica credivel para o arquitecto. Finalmente, do cruzamento
entre os Archigram, MVRDV e OUA foi ainda possivel aferir que a pesquisa se torna
fundamental para a pratica n&o-solicitada, assim como, para a extravasao desta para fora do
ambito da arquitectura. O préprio Winy Maas, refere que posicionam o seu trabalho fora do
ambito da arquitectura, como uma peca clara de sociologia e ecologig’. Caracteristicas
semelhantes surgem na pratica do atelier portugués MOOV, o que introduz uma nova série de
questdes ainda ndo analisadas e que daréo resposta a segunda parte do raciocinio proposto.

67 [Apbs o sucesso do pavilhdo da EXPO de Hannover] Nos pretendemos que o nosso trabalho tenha uma posigao fora da
arquitectura, como uma peca clara de sociologia e ecologia, [...] mas fazendo isso, de modo a que ndo so os arquitectos o
compreendam, mas também 99% da populagao o entenda e o possa debater. in “Dwell”. 2008, vol.08. p. 194
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Como, e porque surge esta pratica num pais periférico como Portugal? Que fendmenos
estardo por detras dessa expansao? Sera possivel descortinar alguma relacdo entre a

evolucdo da sociedade e a evolucéo da pratica?

Portanto, a fim de responder a estas questdes, tera primeiro de se analisar, no Capitulo 3, o
contexto social e arquitectéonico portugués, a fim de demonstrar, se de facto existe ou néo,
uma internacionalizacdo da pratica n&o-solicitada. Uma vez feita essa demonstracao,
procede-se, no Capitulo 4, a caracterizagdo da sociedade contemporanea, para desse modo,
tentar considerar uma correlacdo entre sociedade e pratica.
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CAPITULO 3 _ A perspectiva portuguesa

O panorama cultural e arquitecténico portugués, encontra-se, durante mais de metade do
século XX demasiado distante dos clamores e exuberancias das praticas dos Archigram,
Superstudio ou Archizoom. Toda esta ebulicdo efervescente é alheia a este pequeno Jardim
da Europa a beira-mar plantado®8. Todavia, a sociedade portuguesa esta consciente e, ao
mesmo tempo, inconscientemente ausente destas acgdes. Ou seja, se a posicdo geografica
de Portugal, no extremo ocidental Europeu, o afastou durante décadas consecutivas, também
a propria corte e os governos subsequentes, tiveram o seu papel na limitacdo da conservacao
da protegida tradicdo portuguesa. Estranhamente, e durante duas escassas décadas do inicio
do século XX, a arquitectura portuguesa, esteve a par, ainda que com obras individuais e sem
grande caracter de conjunto, dos primeiros avangcos do movimento moderno Europeu®®. No
entanto este movimento acabou por ser castrado, ndo chegando sequer, a ser possivel um
pensamento tedrico profundo sobre o mesmo.

E s6 ap6s o 25 de Abril ( em ja o movimento Pop se esgota) que Portugal (ainda debaixo da
cultura paternalista, e tradicionalista, que caracterizou todo o regime do Estado Novo), através
dos processos SAAL, pora simbolicamente em causa este conservadorismo da sociedade
portuguesa. Contribui assim, de forma significativa para uma consciencializagdo do
individualismo por parte dos moradores que participaram nesse projecto, para além de obrigar
0s arquitectos a repensar o seu processo de trabalho; até entdo baseado numa definicdo de
pratica tradicional. A turbuléncia deste processo levara, por isso, (ainda que a curto-prazo e
sem consequéncias Obvias imediatas), a uma transgresséo dos valores e tradicbes até entéo
praticados pelo arquitecto, e como tal, a necessidade de responder de uma forma nao-
solicitada ao processo em curso. Apesar deste acto simbolico, tardara o surgimento
consciente de uma expressao clara de pratica nado-solicitada em Portugal. Isto s6 sera
conseguido com o aparecimento de determinadas dinamicas culturais ja no final do século
XX, como demonstrara a analise as varias mostras Influx, Metaflux e Geracdo Z. Nestas
sugere-se uma clara divisdo de genéticas, uma metamorfose das praticas das trés ultimas
geragoes desde o 25 de Abril, pela presenca de tragos nao solicitadas. P6em-se entédo as
perguntas do como e do porqué esta pratica aparecer num pais que se demonstrou periférico
poucas décadas antes. Além do mais, que factores estardo a despoletar esta expanséo?

Torna-se também evidente, que Portugal, padece de um mal comum a muitos outros paises

68\/erso da autoria de Tomas Ribeiro (1831 - 1901), incluido no poema “A Portugal”.

89De 25 a 38, vinte ou trinta obras, duas ou trés obras-primas da histéria da arquitectura portuguesa tout court e, no nosso
entender, unico momento em que se repercute neste pais [Portugal], e quase sem atraso, um movimento de vanguarda
internacional, entendido em algumas das suas motivagbes profundas e ndo apenas epidérmicas ou de moda. in PORTAS,
Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p. 174.
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europeus, e como tal ndo € o Unico a possuir varias metodologias de pratica. Explosédo
demografica, intensificacdo do fluxo de informacéo, da velocidade do mesmo e das redes
interpessoais, sao alguns exemplos identificados por Pedro Gadanho para demonstrar uma
tendéncia de homogeneizacdo’® Europeia a partir do final do século XX.

Posto isto, a relativa facilidade de delimitacdo destes eventos no contexto portugués,
permitem simplificar a demonstracdo desta expanséo das praticas ndo-solicitadas. Apods ter
sido ja confirmado (Capitulo 1 e 2) que a pratica ndo-solicitada representa um método valido
para o arquitecto, falta agora perceber as proporcdes dessa homogeneizagdo. Caso seja
possivel demonstrar uma semelhanca de géneros, métodos de trabalho, e de uma série de
influéncias sociais comuns a pratica, restara apenas procurar no seio da sociedade
contemporanea respostas para que tal processo esteja a decorrer de uma forma evidente no
panorama da arquitectura’!. Ao analisar o contexto portugués através deste ponto de vista,
surgem, por isso, algumas questdes que devem ser esclarecidas. Apresentam os arquitectos
portugueses e 0s seus meétodos de trabalho tracos de uma préatica ndo-solicitada? Se sim, de
que modo esta esta metodologia a ingressar na pratica, e que consequéncias estao a ser
sentidas? Sera apenas um tratamento epidérmico’? da pratica, ou estara de facto a criar as

raizes de um novo comportamento no arquitecto nacional?

3.1. O clima portugués do século XX até meados dos anos 60

3.1.1. As Décadas Obscuras

ApOs o éxtase da reconstrucdo pombalina, em geral, foram raros os periodos nos quais
Portugal se manteve actualizado com os movimentos arquitectonicos vigentes na restante
Europa’3. Nem mesmo durante as transformacgdes sdcio-econdmicas mais importantes e
singulares vividas durante a revolucao, Portugal demonstrou capacidade de possuir

caracteristicas para gerar uma autonomia da arquitectura; um sintoma, alias, transversal a

70 Hans Ibelings afirma que é possivel constatar uma homogeneizag¢éo da arquitectura quando lhe € questionado a influéncia
da globalizagcao da comunicagao para as condi¢des técnicas e produtivas da arquitectura. in “Argla”. Lisboa. 2009, vol.75/76, p.
34

7 [...] Sem um desenvolvimento tedrico, critico e pedagogico nao ha movimento que possa medrar num meio cada vez mais
adverso no plano politico e cultural. in PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura
moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p. 190

72 |bidem, p. 174

73 Depois de Pombal e até ao fim de Oitocentos [...] a producdo da arquitectura em Portugal, ndo s6 ndo conta com
personalidades singulares notaveis, como no seu conjunto, ndo teve sequer um papel relevante na vida cultural portuguesa
enquanto movimento renovador. [...] Acaba a linhagem da arquitectura, ou engenharia-militar, que teve na renovagdo
pombalina o seu momento mais alto [...] neste pais - a produgao de arquitectura torna-se uma actividade menor, de modas
estilisticas superficiais ou subsidiaria da “construcdo”. in PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da
arquitectura moderna em Portugal. 22 ed. 2008, p. 153
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quase todos os planos da sociedade portuguesa. O periodo obscuro que Nuno Portas traca
até aos finais da década de 1930 retrata uma enfermidade endémica da sociedade
portuguesa. Uma extraordinaria resisténcia a mudanca e a novidade; dificuldade essa
exacerbada durante o regime do Estado Novo, tanto pelas suas posi¢des ideolbgicas e
politicas, como pelos proprios autores das obras modernistas portuguesas. A posicao
geogréfica de Portugal torna-se, assim, num factor importante para afastar o pais dos grandes
debates culturais do centro da Europa, entabulados precisamente, pela abastanca de paises
adjacentes que ali coexistem. Esta auséncia de divergéncias culturais portuguesas nao
permite 0 estimulo intenso e dindmico desses principais paises europeus, tornando mais
dificil o rompimento das tradicdes impostas por anos de reclusdo passiva. A sociedade
Lusitana, encontra-se no inicio do século XX, debilitada econémica e socialmente, com uma
populacdo na sua generalidade de baixo nivel escolar e cultural e, portanto, de dificeis

condi¢des a uma implantacdo tedrica da escola de indole internacional.

A arquitectura, para se realizar ou consumir, supbe sempre o aval do poder, da lei e do
capital, sob a forma de mecenas, burocratas, comerciantes ou industriais, e de alguma
forma de aquiescéncia ou de conformidade com as preferéncias, ndo s6 desses agentes

como dos habitantes e dos utentes que as utilizarao™.

Apesar da inexisténcia de personalidades, expressivas e capazes de fundamentar novos
pensamentos, foram introduzidas algumas novas técnicas com a ponte D. Luis na cidade do
Porto (figura 24), resultado do investimento feito a nivel nacional para o caminho-de ferro.
Apesar de obra estruturante ndo teve, contudo, impacto suficiente na mudanca de
paradigmas. N&o obstante estas obras de algum monte, continuou a n&o existir um
reformismo urbano sério como, por aconteceu em Barcelona através do plano de Cerda
(figura 25), ou em Frangca e Alemanha com generosos bairros sociais de larga escala.
Embora, a falta de estimulo por parte do aparelho de estado, detenha uma quota parte da
responsabilidade da inércia arquitectonica, a mé preparacao e falta de novos arquitectos
esbarrava, persistentemente no estilo sélido e restritivo a novidade da Academia de Belas
Artes. Nao existia, um sentimento de revolta por parte do arquitecto contra esta contencéo
inibidora, centrada na Engenharia Militar da era Pombalina. A restante Europa para resolver
esta crise de formacdo apostava, por seu turno, em criar escolas de indole cientifica e

tecnoldgica paralelas as tradicionais academias nacionais. Foram precisamente estas escolas

74 PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p.
154
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que acabam por ter uma participagao decisiva no reconhecimento e na posterior renovagao
da pratica, assim como, do perfil do arquitecto com exemplos como Frank Lloyd Wright, Peter

Behrens ou Walter Gropius.

3.1.2. O Efémero Modernismo

O inesperado e breve periodo modernista portugués das décadas de 1920 e 1930, surge com
uma linguagem em tudo semelhante ao modelo vanguardista que se formava por essa altura
na Europa e América do Norte; obras como a Estagéao do Cais do Sodré (figura 26 e 26.1.) de
Pardal Monteiro, Liceu de Beja (figura 27) do Cristino da Silva ou a Casa da Moeda (figura 28)
de Jorge Segurado. Foi porém fragil, esta ligagdo formada em tao reduzido espago de tempo,
que susteve semelhancgas junto do internacionalismo militante de Le Corbusier e de Walter
Gropius, assegurado por escassas viagens dos jovens arquitectos nacionais aos paises da
Europa Central. O parco conjunto de fontes com que os arquitectos nacionais se deparam
durante este periodo, dificultou a propagacado deste estilo, quer através de um
desenvolvimento da teoria que o fundamenta, quer através do ensino oficial’®, deste modo,
ocultando a intervengdo pioneira destes intervenientes e deixando-os vulneraveis as
veleidades das suas proprias criacdes. Apesar desta contrariedade, a accao modernista
levada a cabo com obras como o Capit6lio ou a Garagem do Centro, demonstram capacidade
de imaginacgéo e singularidade, do que para alguns’s, seria o estilo a seguir no futuro, embora

contrariasse todas as regras apreendidas até entéo.

Desde a construgdo a solugcdo espacial, projectava-se ao contrario de todas as regras
sedimentadas por séculos de experiéncia do arquitecto, paredes delgadas; coberturas planas,

envidracados metalicos [...J'".

Esta tendéncia modernista confirma-se com a chegada de esquemas programaticos inéditos
até entdo, e que a eles associam uma forte presenca funcionalista, através de fachadas com

grandes vaos iluminados, o desaparecimento de detalhes neoclassicos e formas baseadas

75 Nuno Portas afirma que esta ruptura de estilo, se repercute unicamente em obra construida sem existir um desenvolvimento
tedrico do modernismo portugués. in PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolugcao da arquitectura
moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p.174

76 Nuno Portas recorda o testemunho de Cristino da Silva quando este confessa que sentia ser aquele o “estilo” do futuro, [0
modernismo] embora fosse preciso “desaprender” anos de formagdo, que se reputava de sdlida. in PORTAS, Nuno - A
arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p.175

77 |bidem, p.175
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em jogos de volumes. O debate deste novo gosto depurado e funcional agudiza-se’® com o
aparecimento do Liceu de Beja em 1937, que fica sujeito as criticas mordazes quando fica
clara a ineficacia dos grandes envidracados quando confrontados com o ambiente hostil do
clima alentejano. Embora por esta altura, estas reaccdes, ndo tenham ainda, um fundamento
politico-ideolégico, nem tampouco grupos organizados contra o estilo internacional, existem,
contudo reaccgbes, como as de Raul Lino, mais conservadoras e criticas quanto as inovacoes
chocantes do modernismo. Contudo, com a entrada do Estado Novo em cena e a crescente
afirmacado dos diferentes regimes totalitarios na Europa, as implicacdes destes
vanguardismos percursores, vao ser repreendidas, e vistas como transgressoras da
necessaria posicao ideoldgica que a tradicdo nacional deveria manter. Esse tradicionalismo
da casa portuguesa nao se coaduna com a construcdao de coberturas planas, envidragcados
metalicos e volumes puros e de reboco integral. Os jovens arquitectos modernistas, sao
entdo, incitados pelo Estado a participar na revitalizagao cultural da nagao, constringindo a
continuacdo destes primeiros contributos de obras como o Liceu de Beja. A grande maioria
destes arquitectos, acabara, por desdenhar da tabula rasa que havia encetado com o
tradicionalismo portugués, reclamando que o modernismo internacional permanecia um
movimento incapaz de responder ao exaltado momento e, mesmo que ndo estivessem,
Subjectivamente com Raul Lino, era afinal Raul Lino que tinha ‘“razdo”... Ndo chegava fazer
caixotes funcionais, era necessario embrulha-los em papel de memoria e chamava-se
“rastico” (as raizes do povo) e ‘joanino” (as raizes do poder, o0 sumo do império) ou, melhor

ainda, a colagem de ambos?°.

Estes condicionalismos impostos, tanto por forca da tradicdo, como por segregacéao estadual,
demonstram o grau de conservadorismo vivido na altura. Nao que este processo de controle
dos vanguardismos do Estado fosse completamente estranho na restante Europa, com
acontece com Bauhaus de Gropius encerrada pelo regime Nazi de forma a cingir os
pensamentos mais progressistas. Contudo, caso esta motivagdo contra o movimento
moderno em Portugal ndo tivesse tido tao fortes repercussées, o desenvolvimento da pratica
da arquitectura nacional poderia ter seguido as rupturas tipologicas e formais que a Casa da
Moeda formulou. Nuno Portas considera mesmo esta como a obra maior do modernismo

portugués com referéncias a Asplund e Alvar Aalto. O ambiente adverso a mudanca e com

78A partir do alerta do liceu de Beja, conservadores mais ou menos influentes no aparelho de Estado, comegcam a ter na sua
mira, impedir a progresséo de tais jovens, denunciando a sua escolha nas encomendas do Estado, ou dificultando as
aprovagoes oficiais que as obras particulares também exigem, dado o crescente reforgo juridico do Estado Novo. in PORTAS,
Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 22 ed. 2008, p.177

79lbidem, p.185
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uma intensidade cultural pautada por gostos estéticos, ideologicos e politicos8o, coloca
Portugal ainda mais longe dos debates preparados e iniciados pelos CIAM em 1928.
Discussdes que proliferam por todas as grandes capitais europeias, esbarram em arquitectos
portugueses demasiado concentrados em repudiar os pormenores polémicos do estilo
moderno. Os arquitectos modernistas portugueses concentram demasiado as suas atencdes
no repudio dos pormenores polémicos da nudez de volumes, auséncia de terracos ou da
anulacéo das cimalhas. [...] Eles proprios tinham demasiadas duvidas na questdo do moderno
e da tradicdo. E um facto que ndo souberam aprofundar, essa questao quer teorizando - como
0 souberam os italianos num contexto afim - quer experimentando - como o fizeram 0s

holandeses e nordicos com outra tradicdo e pragmatismo 81.

Para além destes factores, a arquitectura nacional, nunca chegou a alcancar uma escala
urbanistica suficientemente grande para permitir uma mudanca ébvia de paradigma como
afirma Nuno Portas. Quer isto dizer que, ao contrério de outros centros metropolitanos
europeus, em Portugal s6 mais tarde se dara a passagem de edificio para bairro, e de bairro
para cidade, como em Barcelona, Paris ou Berlim, as quais facilitam uma verdadeira
revolugao no conceito de habitagdo e, portanto, da percepcéo da cidade como um conjunto.
Caso tivesse acontecido, provaria que [...] a mudanga de linguagem arquitectonica resultava
de uma nova consciéncia social e ndo de uma simples questdo de gostc®?. Este periodo vai
ser marcado pela intensificacao da censura arquitectdnica, tanto estética como programatica,
todavia, ja com o intuito de na de conter os pioneiros dos anos 20, mas do surgimento de

novas mentalidades e personalidades.

Em sintese, a matriz urbanistica dos nossos arquitectos foi sempre demasiado convencional,
em relacdo aos modelos passados, para que pudesse vir a alargar a resisténcia ideologica
dos arquitectos. [...] Duas ou trés ligbes tiramos desta fase-chave da historia da arquitectura
em Portugal: ao nivel da arquitectura, a incapacidade de renovar a linguagem do movimento
internacional face o contexto real do pais; ao nivel urbanistico, a prisdo dos arquitectos aos
modelos urbanos da tradicdo burguesa que mais convinham ao conservadorismo classista do
Regimess.

80Rui Lino em uma entrevista ao Diario de Lisboa, refere que o internacionalismo na arquitectura devia ser proibido
superiormente se ndo houvesse ja razées de ordem técnica e material para ser condenado. in PORTAS, Nuno - A arquitectura
para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 2° ed. 2008, p.187

81lbidem, p.189
82]bidem, p.190

83 PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p.
193
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3.1.3. Abertura Relativa e as Clivagens Inevitaveis

[...] O movimento de arquitectura moderna em Portugal, & abafado e quase interrompido pela
identificagdo, mais ou menos profunda, mais ou menos interesseira, dos seus proprios
protagonistas com a ideologia nacionalista que nesses anos dificeis, consegue um consenso
bastante amplo em varios meios de burguesia ilustrada, ajudando a criar a redoma de
isolacionismo, para atravessar a guerra e reduzir os riscos de contagio da restauracdo da

democracia e circulacdo de ideias®*.

Os anos imediatamente posteriores a Il Grande Guerra, tal como constatado no segundo
capitulo deste trabalho, trazem consigo a alienacéo progressiva dos ideais totalitarios e dos
principios ideol6gicos e embora Portugal continuasse dominado pelo regime fascista, o
surgimento de uma nova série de personalidades, vai aligeirar e relativizar um abrandamento
da pressao sobre 0 movimento arquitecténico. Surgem nomes como Fernando Tavora, Nuno
Teotdnio Pereira ou Manuel Tainha, que em simultaneo com um crescimento do interesse
capitalista no sector imobiliario da habitacao e de escritérios, dificultam a repressao de obras
que surgem no panorama nacional. Este investimento, capitalista, vai surgir, sobretudo, ao
redor das duas principais cidades do pais; as Unicas capazes de proporcionar 0s maiores
retornos aos promotores, muito por forgca, do crescente fluxo de emigragdo e da consequente
terciarizagdo nestes centros urbanos. Vai ser neste contexto de aumento do mercado de
trabalho, que estes arquitectos nascidos nas décadas de 1920 vao ter a oportunidade de se
afirmar no panorama arquitectbnico portugués e iniciar a destruicdo de alguns tabus
nacionais. No entanto, persistem ainda arquitectos interessados em divulgar e a lutar pelo
estilo tradicional da Casa Portuguesa, pese embora o facto de o regime ja ndo considerar
importante propagandear as suas ideologias através da tradicdo, uma vez que nao transmitia

a imagem de desenvolvimento pretendida.

Estes estigmas dentro da classe eram tao fortes, e com um sentimento de conservadorismo
tédo exacerbado, que em 1956, aquando do inicio do Inquérito a Arquitectura Popular dirigida
por Keil do Amaral, este ainda lutava para tentar desmistificar o tradicionalismo do estilo
lusitano. Com este inquérito esperava-se demonstrar que a arquitectura tradicional
portuguesa nao existe tal como Raul Lino e os seus contemporaneos a haviam definido, mas

sim, abundante nas diferentes adaptacées consoante a regido em que se apresentava, ao

84 PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p.
189

41



mesmo tempo que fazia um uso recorrente do racionalismo e da depuragédo das formas. Por
esta altura também a Europa, em especial o Reino Unido e a América do Norte, explodem na
riqueza da objectualidade e no culto da cultura popular, aqui com significado claramente
distinto da cultura popular portuguesa. No entanto, este grupo de arquitectos progressistas da
década de 1950, acabou por conseguir introduzir a percepcdo de que seria razoavel e
vantajoso adoptar as teses funcionalistas exploradas pelos CIAM, para resolver os problemas

de alojamento que alastravam por todo o territrio nacionalss.

Com o fim do Inquérito a Arquitectura Portuguesa alguns dos profissionais que participaram
no mesmo, reavivam a Revista Arquitectura, apostados em apresentar criticas objectivas a
uma diversidade de obras seleccionadas, tornando-se num dos grandes catalisadores de
divulgacéo de arquitectura em territorio nacional. Embora olhada com alguma desconfianca,
foram publicados alguns artigos de Bruno Zevi e projectos de Frank Lloyd Wright e Alvar
Aalto, em simultdneo com alguns temas polémicos, tal como o decaimento do movimento
moderno8® por forca da entrada de grupos como os Team 10 e os Brutalistas Britanicos. A
revista chega mesmo a abordar os varios problemas da construcdo clandestina e da
sociologia urbana em Portugal. Estes exemplos estavam longe de parecer provocatorios
como o eram de Ridolfi e Aymonino, Gardella ou De Carlo e nem sempre correspondiam aos
apelos que da revista se faziam a tarefa de uma nova geracao, [...] apelos por vezes de dificil
entendimento pelo seu excessivo eclectismo metodolégicc®”. Contudo, foi possivel gerar um
movimento critico e objectivo as obras feitas em territério nacional, com exemplo da Casa de

Ofir (figuras 29 e 29.1) de Fernando Tavora, publicada em 1957. Todo este frenesim polémico

85Hoje podemos dizer que a questdo da habitacao tinha pouco que ver com o facto de se adoptarem formulas de cidade-jardim
ou Unidades de Marselha, moradias a portuguesa ou blocos com brise-soleil - mas a verdade é que essa formulacéo,
aparentemente ingénua, traduzia por um lado, a crenga que acompanhou, desde o inicio, o proprio CIAM de que a arquitectura
era um condensador social e a racionalidade construtiva pela estandardizacdo um poderoso factor economico - e, por outro
lado, exigir num congresso, sob patrocinio oficial, a solu¢do do problema habitacional e a contribuicdo dos arquitectos
modernos para essa solugdo era ainda uma forma de levar o regime as cordas. in PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje;
seguido de Evolucgao da arquitectura moderna em Portugal. 22 ed. 2008, p. 200

86 Em meados dos anos 50 o racionalismo moderno de Le Corbusier comeca a receber fortes criticas e perder influéncia para
uma arquitectura organica com reflexo em Frank Llyod Wright e Alvar Aalto. Em Portugal, Tavora recorda intervengées de um
certo calor humano bastante desconhecido para o espirito racionalista. Mais tarde acrescentara: Eu sentia que algo estava a
mudar profundamente. O CIAM, a Carta de Atenas tudo estava em crise e sofria uma forte contestagéo (...) era claro mesmo na
figura de Corbu. [...] No 1° Congresso a que assisti apareceu a nova geragao dos ingleses em torno dos Smithsons e também
os italianos, Rogers, Albini, Gardella. in FERREIRA, Jorge Manuel Fernandes Figueira - A periferia perfeita : pé6s-modernidade
na arquitectura portuguesa, anos 60 anos 80. 2009, p. 2

87 PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna em Portugal. 2% ed. 2008, p.
208
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vai conduzir, na passagem da década de 1950 para a de 1960, a construcdo de um grande

empreendimento na cidade de Lisboa, contudo, sem grande coeséo a nivel urbanistico8s.

Os anos 60 em Portugal, tal como afirma Nuno Portas, marcam ja um intenso momento de
actividade criativa e teoérica, pautada pela discussao gerada em torno da critica e afronta ao
movimento moderno, com algumas vozes dissonantes e provocadoras quanto a
preponderéncia da continuidade do racionalismo funcional, em detrimento de um pensamento
mais zeviano alicercado em aspectos culturalistas®®. A arquitectura nacional comeca a
absorver uma quantidade de estilos e maneirismos diferentes, com o surgimento em forca das
imobiliarias e empresas turisticas, a forcarem um forte afluxo de arquitectos para grandes
empresas, sobretudo direccionadas ao marketing e exibicionismo formal. Sera a partir desta
abertura, que comecarao a ser dados passos importantes na cultura portuguesa, num sentido

de uma transgressao de costumes.

3.2. As consequéncias do fim da ditadura e dos processos SAAL

O fim da ditadura em Portugal representa o passo, algo retardatario em relagdo aos
movimentos libertarios dos anos 60 ingleses é certo, porém fulcral para que fosse possivel
instaurar uma verdadeira revolta de costumes e principios sociais em territério nacional. O
principio de expressao activa que os processo SAAL representam, viria posteriormente a
demonstrar uma populagdo reivindicativa e consciente das suas opinides, posicoes e
necessidades por um lado, assim como de uma articulagao inaudita, ainda que por vezes
ambigua e confusa, de um conjunto de actores colectivos, desde os moradores de zonas
urbanas com problemas de caréncia habitacional, assim como 0s seus grupos organizados;
corpos cientificos e técnicos, de entre os quais Arquitectos e Engenheiros; alguns partidos e
organizacdes politicas; e o Estado através de servigos e departamentos locais. Criam-se aqui,
portanto, condicdes politicas, econdmicas, culturais e sociais, para que possa que se possa

dar uma reaccéo da pratica do arquitecto e ruptura de com o passado.

88 Zonas que ndo sdo mais do que conjuntos de blocos sem qualquer percep¢do de conjunto, zonas que formam quase-
quarteirbes mais ou menos introvertidos, conjuntos de torres que incapazes de pontuarem o grande conjunto sdo antes
elementos dispersivos [...]. in PORTAS, Nuno - A arquitectura para hoje; seguido de Evolucao da arquitectura moderna
em Portugal. 22 ed. 2008, p. 209

89 Jorge Figueira explora, na sua tese, o debate que ocorre entre Reyner Banham e Ernesto Rogers, no qual Banham visa
aprofundar os aspectos tecnicizantes patentes no periodo herdico do Movimento Moderno e ainda ndo cumpridos, na sua
leitura, pela permanéncia da instru¢do e modelos Beaux-Arts [...], enquanto a démarche italiana, por outro lado, como vimos,
acentua os aspectos culturalistas e visa religar a arquitectura ao territorio e a cidade. in n FERREIRA, Jorge Manuel Fernandes
Figueira - A periferia perfeita : pés-modernidade na arquitectura portuguesa, anos 60 anos 80. 2009, p. 30
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A necessidade das operagdes SAAL (Servico Ambulatério de Apoio Local) decorre, assim, da
ma politica habitacional que restou do legado dos quase 50 anos de Estado Novo. Como
analisado no ponto 3.1. desta tese, Nuno Portas, refere por diversas vezes, os parcos sinais
de um registo habitacional de grande escala capaz de suster e evitar os focos de uma
evidente degradacdo da qualidade do parque habitacional junto das periferias das grandes
cidades nacionais. Os objectivos de controle dos possiveis focos de oposi¢cao ao governo e
da germinagcdo de movimentos subversivos ou revolucionarios, resultaram em respostas
demasiado minimalistas, excluindo quaisquer preocupacbes com as expectativas e
representacdo das populagcdes em matéria de habitagdo, organizacdo e apropriagdo do
espacgo urbano. Os cidadédos ficaram assim vinculados, nhum primeiro momento, a pequenas
unidades familiares, e num segundo momento a edificios colectivos de alojamento social,
localizados nas periferias das cidades e afastadas das areas urbanas centrais, o que resultou
em bairros pobres e socialmente segregados. O SAAL nasceria assim em Agosto de 1974,
pela mao de Nuno Portas, que através de grupos técnicos especializados, visava solucionar
estas graves dificuldades habitacionais, fundamentalmente, nos principais aglomerados do
pais (Porto e Lisboa). Este processo, contudo, ndo conheceu um desenvolvimento
homogéneo em todo o territorio, dando origem a desiguais operagdes SAAL, dependendo das
variaveis que cada localizacao, intérpretes, moradores e autarquias apresentavam. No caso
do Porto, em particular, era recorrente verificar a participacdo activa das mulheres, que
assumiam muitas das vezes um papel de lideranca no dominio privado da casa, reivindicando
através de movimentos activistas, a resolu¢cdo dos problemas relacionados com o foro da
habitacdo e das necessidades basicas desta. Através destes tumultos populares, por vezes
tensos, da-se uma lenta convergéncia para a transformagdo social e na formulacdo de
alternativas no sentido de desbloquear a produc¢ao de habitagéo social em Portugal. Assim, é
dada a possiblidade as populagdes de adquirirem, e darem a conhecer, 0 seu direito e as
suas aspiracoes, construindo, na teoria, os seus programas, que mais tarde defenderédo em

reparticbes ou em jornadas a par com outras lutas do proletariado das fabricas e campos.

Sob a alcada destas novas dinamicas, a logica de intervencdo dos SAAL foi adaptado as
nova realidade. Um método baseada na sintese entre o desenho de planeamento e
construcéo e como actividade multidisciplinar entre técnicos e moradores no estabelecimento
de uma nova metodologia de intervencéo na cidade, que surge como a principal contribuicdo
da participacdo destes intervenientes: arquitectura e planeamento urbano ao servico das
populacdes. Foi colocado as populacées, a oportunidade de discutir e ponderar a importancia

da qualidade do espaco residencial e das suas infra-estruturas basicas e ao mesmo tempo,
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apreciar a importancia dos equipamentos urbanos e sociais instalados, incorporados nos
locais, de modo a desenvolver novas formas de sociabilidade, ao ancorar populacdes através
de transportes publicos adequados, espacos de lazer, escolas, creches, espacos verdes,

centros de dia, centros de saude e espacos desportivos.

Seguindo este ponto de vista, o denominador comum que ligava a pratica da arquitectura
dentro dos moldes anteriores, a estes processos, teve de ser compensado com novas
iniciativas e modificacdes dos diferentes métodos de trabalho. Sera possivel, portanto, olhar o
SAAL como suporte e instrumento de conquista e reivindicagdo de poder pelas massas, e
com isso, a necessidade de o arquitecto repensar a sua estratégia de actuagédo? Certamente
que os arquitectos que participaram no SAAL tiveram a consciéncia de que as exigéncias
organizadas feitas por parte dos cidadaos representaria uma nova expressdo de encomenda
social, e portanto, em sintonia com as preocupac¢des demonstradas por arquitectos da cultura
Pop, como os Archigram: repensar a pratica da arquitectura em direc¢do a uma profissao
mais reactiva as necessidades sociais e mais presente e alerta para 0s processos sociais que
se desenrolam. E talvez demasiado optimista indicar nesta actuacdo SAAL uma pratica
inteiramente nao-solicitada. Porém, quando observando a pratica que decorre até meados
dos anos 60, elaborada no ponto 3.1. deste trabalho, & certamente possivel descrever uma
clara diferenca de actuacdo e talvez mesmo uma transgressdo, na pratica da arquitectura,
resultado dos novos posicionamentos sociais, que impeliram o arquitecto a estabelecer e a
adaptar novos critérios na sua pratica. E esta ideia de adaptacéo que surge na geracdo de
arquitectos nascida ap6s o 25 de Abril e, por isso, vao apresentar uma pratica que reflecte

mais claramente a vicissitudes da época em que vivem.

3.3. Influx e Metaflux - Cisao de geracoes

O impacto que a revolugao de Abril teve nas geragdes nascidas ap0s esse evento, vieram a
ser demonstradas pela aparente® cisdo de geracdes que hoje, coabitam e dividem, o0 mesmo
espaco e tempo. Assim como foi analisada a importéncia do fim da censura ditatorial, para um
reformular de visdes sociais, e do SAAL como processo interventor, em certa medida, na

readaptacdo dos arquitectos a novos principios, também os arquitectos nascidos depois do 25

% Ha algumas vozes dissonantes quanto a uma verdadeira distingdo entre as praticas. Admitem, ao invés, uma continuidade
das mesmas, preferindo referir uma recorrente afirmacéo histérica dos arquitectos recéme-licenciados. Contudo, continua a ser
dificil e até bizarro tracar linhas distintivas entre geracdes. Ndo estou consciente que essas rupturas existam, até porque ndo
existem fronteiras nitidas ou burocraticas entre geragbes. Onde comeca uma e acaba outra? José Mateus in “Argla”. Lisboa.
2004, vol.28. p. 40. Ana Vaz Milheiro, por seu turno, admite, uma mudan¢a de linguagem e de um novo discurso para as
geracdes mais recentes mas mantém-se céptica quanto a reformulagéo da pratica. in “Argla”. Lisboa. 2004, vol.28, p. 42.
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de Abril, aparentam possuir, uma nova actuacédo. As mostras Influx e Metaflux, tiveram, em
2002 e 2003 respectivamente, a fungcdo de assumir essa cisdo da pratica e agrupar os
arquitectos que se mostraram mais coerentes e 6bvios nessa mudancga de percurso. Sugere-
se assim, uma geracgao ja longe dos estigmas da ditadura, com uma prética caracterizada por
um maior numero de referéncias e a convergir para uma homogeneizacdo globalizada e

menos dependente da identidade nacional.

3.3.1. Influx

A exposicao Influx em 2002, centra as suas atencdes sobre alguns dos aspectos da cultura
urbana portuguesa contemporénea (0os seus modos de vida e de consumo ou a sua
organizacdo urbanistica) e surge num momento em que a pratica esta cada vez mais
associada a novos temas nos dominios da arte e design. Pretendeu, por isso, fomentar uma
oportunidade de discussdao e reflexdo com um olhar critico sobre a arquitectura que se
constroi em Portugal , num momento em que a arquitectura portuguesa se confirmava
internamente como um fenémeno de moda [...P'. Vem por isso, apresentar as novas
personalidades da arquitectura e ndo aquelas sobre as quais a arquitectura nacional esteve
remetida nas Ultimas décadas. Dessa forma, pretendia-se dar uma mostra da diversidade que
a arquitectura nacional apresenta, através do retrato da geracédo emergente que encontrou o
seu proéprio espaco de actuacdo. Foi esta geracdo pos 25 de Abril que primeiro apreendeu a
dimens&o mais comunicativa da arquitectura e primeiro absorveu o impacto cosmopolita da
cultura pop e da circulagdo internacional da informagdo e da imagem. Antes desta geracao
assistiu-se a consolidac&o identitaria da arquitectura portuguesa a sombra da generalidade de

alguns dos seus protagonistas®?.

A exposicao pretende, portanto, registar a necessidade que esta nova geragcao de arquitectos
demonstrou, em criar obras segundo as suas proprias regras e conceitos. Recorreu para isso
as novas ferramentas disponiveis do mundo digital, dando aso ao surgimento de uma nova
atitude experimental por parte destes arquitectos. Outra caracteristica demonstrada pela
exposicao prendeu-se na internacionalizacdo destes profissionais, quer fosse através de
participacdes activas em colaboragbes com ateliers ou com escolas estrangeiras. Fica assim
a ideia de um alargamento das redes interpessoais de trabalho, ndo sé a nivel nacional como

a uma escala global. Esta abertura das redes provoca uma combinac&o de influéncias que

91 GADANHO, Pedro [et al.] - Influx: arquitectura portuguesa recente. 2003, p. 9
92 |bidem, p. 11.
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nao teriam de provir directamente do mundo da arquitectura, denotando-se assim uma
tendéncia de unificacdo e diluicdo, cada vez maior do &mbito da pratica. Num mundo
profissional cada vez mais especializado parece haver de novo lugar para a arquitectura que
constroi a sua pratica a partir de uma pulséo artistica.®® Serao precisamente estas pulsdes
artisticas que, segundo os curadores Pedro Gadanho e Luis Tavares demarcam as narrativas
destes arquitectos das narrativas dos seus predecessores, ajudando a criar uma identidade

propria desta geragéo.

A exposicao Influx divide assim estes arquitectos em cinco categorias diferentes divididas
segundo os temas Confluéncia, Compulsédo, Confrontacdo, Condensacado e Deslocagéo. Os
arquitectos representados no tema confluéncia (entre os quais ARX Portugal e Guedes
+deCampos) transmitem o resultado do pensamento interdisciplinar e da combinagéo de
influéncias dos mais variados campos, numa pratica hibrida. A obras sdo assim, sinteses
entre histdria, disciplina, cultura popular, tecnolégica e artistica, que ajudam a criar a
identidade da obra arquitecténica. O tema compulséo (representado por Nuno Branddo da
Costa ou Bernardo Rodrigues) traduz a construcéo da pratica através da pulsgo artistica, e da
obsessao da necessidade de esgotar as possibilidades da pesquisa aprofundada ao longo de
varios projectos. No fim, esta pratica acaba por criar lagos pessoais que se |éem como pratica
artistica. Ja a confrontacéo (Inés Lobo e Promontéro Arquitectos) interroga o papel das
parcerias criativas que intervém ao nivel da génese de projecto, comparando metodologias e
a partilha de pontos de vista. Sdo apontadas, assim, obras que questionem os limites e as
fronteiras dessas metodologias e das areas de conhecimento, e sao sugeridas situacdes onde
as influéncias exteriores a pratica da arquitectura se assumem como um contributo directo de
outras areas disciplinares. Quanto a condensacéo (Joao Mendes Ribeiro e Serédio, Furtado e
Associados) exprime a pratica que actua na tentativa de depuracéo e redugcéo ao essencial.
Deste modo, estd assim, associado ao minimalismo e na sedimentacdo da reducdo da
linguagem arquitectonica, dos signos materiais. Finalmente deslocacéo (representado por
marcosandmarjan architects) representa a condig¢ao transitoria da nova identidade europeia.
N&ao assume sO6 o sentido nOmada dos arquitectos, mas como também remete para um
alargamento da influéncia de um novo universo de referéncias. Reafirma-se o efeito da
deslocacéo fisica e cultural numa determinada forma de actuacdo e na construcdo da
identidade. A facilidade de circulagdo das imagens de arquitectura promovem um novo género

de internacionalismo que atinge mesmo os circuitos periféricos.

93 GADANHO, Pedro [et al.] - Influx: arquitectura portuguesa recente. 2003, p. 43
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3.3.2. Metaflux

A exposicao Metaflux (figuras 30 e 30.1), propde uma visdo, um pouco mais refinada do
pensamento que caracterizou a sua predecessora Influx. Aqui € sugerido um rétulo que divide
a geracao pos 25 de Abril em x e y, e portanto confirma, a sua intencdo de continuar a
perseguir na demonstracdo de uma ruptura das classes arquitectdnicas; de aproximacgdes e
género comuns, mas com abordagens e resultados diferentes. Apesar da dificuldade em
encontrar casos claros de metamorfoses na arquitectura nacional (tema proposto para a 1?2
participacdo da arquitectura na Bienal de Veneza, Metamorphos por Kurt Foster), Metaflux
demonstrou, porém, um outro caracter de metamorfose; [...] uma mutacdo genética das
praticas: uma mudancga de factores, influéncias e referéncias que altera o contexto e a
identidade da arquitectura portuguesa recenté*, procurando resposta na questao
necessidade instrumental da identidade para compreender essas mudancgas. A metamorfose
que aqui se retrata ndo é, portanto, de formas, mas de modos; ndo diz respeito a uma
alteracdo de linguagens ou estilos, mas sim de atitudes. E ndo € localizada num espaco
geografico - identificavel com qualquer cultura nacional - mas sim inscrita na redefinicdo

geneética da identidade europeia®.

Se estas diferencas de atitude presentes nos arquitectos da geracdo x, sdo o resultado de
novos factores dos quais se contam o contributo da maior facilidade de movimentagéo fisica
entre paises europeus; mecanismos de criacdo de uma identidade europeia, (incluindo
programas transnacionais como o Erasmus e o Leonardo); a identificacdo de grupos sociais
por condicdo cultural e urbana e ja ndo por proximidade fisica;, a criacdo de redes
interpessoais ndo locais; a proliferacdo de um espaco identitario comum; a transversalidade
da cultura porP®. No entanto, estes factores estiveram mais presentes e claros nas
contribuicbes da actuacdo da geracdo y, devido a lenta e dificil infiltracdo na sociedade
portuguesa adormecida, ainda pelos modos do regime. A geracéo x representada, assim, por
arquitectos como Gudes + deCampos (figura 31), Inés Lobo (figuras 32 e 32.1), Jodo Mendes
Ribeiro (figuras 33 e 33.1) e Promontorio Arquitectos (figuras 34 e 34.1), estd separada da
geracao y, representada por Bernardo Rodrigues (figuras 35 e 35.1), marcosandmarjan
architects (figura 36) e a.s” (figura 37), pelas diferentes abordagens a pratica, na sua

expressdo e no seu posicionamento face a arquitectura. Apesar destas diferencas séo

94 GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas geracoes na arquitectura portuguesa recente. 2004, p. 21
9 |bidem, p. 35.
9% |bidem, p. 37.
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perceptiveis, contudo, convergéncias no sentido a uma aproximacéo a formas reconheciveis
no novo internacionalismo 97 que se expande sobretudo no espaco Europeu e que congrega

um determinado método de actuacéo.

Através destes principios enunciados, € possivel denotar a abertura na arquitectura nacional,
a integracdo de uma pratica ndo-solicitada, sobretudo nas obras da geracéo y, que declaram
uma clara apeténcia de aproximagdo as obras europeias. Este factor torna-as apeteciveis
para uma comparagdo com a pratica nao-solicitada. E possivel observar ainda que as duas
geracdes sao ja claramente despolitizadas e fora da esfera influente de qualquer ideologia
estadista, situacao claramente diferente aquela que ocorria com os arquitectos que praticaram
sob a alcada do regime e condicionados pela sua censura. Os praticantes relevantes da
arquitectura portuguesa mais jovem integram-se sintomaticamente em dois movimentos ou
polos de posicionamento que se apresentam eles, como “genéricos”, mais do que ‘locais’.
Apos uma geragéo intermédia que se dedicou a perpetuar e guardar ciosamente as fronteiras
daquilo que era considerado o ‘reduto de seguranca” da arquitectura portuguesa, é s6 em
geragcbes mais jovens que a ideia de abertura e miscigenacdo com o exterior comegara a
ganhar contornos influentes®. As estratégias de comunicacdo de ambas as geracdes em
pouco diferem das estratégias europeias, como o recurso a apropriacdo e colagem de
diversas fontes, adoptadas a partir das metodologias introduzidas pela cultura Pop. A
metamorfose nacional, € assim, reflexo destas novas atitudes e influéncias no operar da
profissdo, introduzindo um pragmatismo e sentido critico em vez do discurso poético que
pautou a arquitectura nacionaP®, dificil de adequar a uma realidade que ultrapassa

largamente a profissédo da arquitectura.

Estas aproximacdes com a pratica ndo-solicitada, vao sendo cada vez mais visiveis, conforme

o aproximar da embrionaria geracdo z'%0 e das suas metodologias recorrentes das

97 Se nos podemos referir a um novo modelo de ‘internacionalismo”, a sua caracterizagdo preliminar ndo passa certamente
pela identificacdo de um programa ou pela criagdo de uma cartilha de intengbes, como aconteceu com o Movimento Moderno.
A definicdo de novos modos de internacionalismo passa, antes, pelo reconhecimento de tracos identitarios em mutagéo,
relacionado com o local e o global. in GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas gerac6es na arquitectura
portuguesa recente. 2004, p. 35.

98 |bidem, p. 37.

99  Ambas as geragbes procuraram escapar [...] @ homogeneizacdo cultural que subtiimente se foi instalando no meio
arquitectonico portugués. Aquele que ainda é o grupo étnico dominante da arquitectura portuguesa - ou seja, aquele que é
directamente derivado da influéncia histéorica da Escola do Porto - limita-se a reproduzir uma arquitectura acritica que se
caracteriza, em termos medios, por uma resposta fisica e linguistica economicamente adequada a um contexto local congelado
no tempo. Face a exigéncias de dinamizagcdo do consumo de uma arquitectura que corresponda ao improvement de estilos de
vida e de expressbes identitarias, esta resposta média e o discurso reducionista que a sustenta revelam-se inadequados e
insatisfatorios. in lbidem, p. 47.

100 Designagédo da revista Argla e Pedro Gadanho para referir as geragcdes que surgem apés a x e y da mostra Metaflux.
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necessidades de sobrevivéncia da sua pratica. Estas sdo agudizadas pela alta saturacéo do
mercado de trabalho e pela falta de encomendas disponiveis. Ateliers como os MOOV,
Kaputt! ou Arquitectos Andnimos, sobrevivem, assim, num limbo de actuacdo entre a pratica
solicitada e a tentativa de manter o grupo activo através da pesquisa e alargamento do
territorio historicamente considerado do arquitecto. A inclusdo, ou excluséo, neste caso, da
utilizacdo do nome préprio para identificar o grupo, inclui talvez uma das reformas mais
expressivas que ja vinha sendo denotado em alguns casos da geragcédo y e que é recurso de
muitos estudios europeus como os MVRDV, o que exprime bem, tanto a necessidade de
associacao por parte dos recém-licenciados, como a dificuldade de introdugcdo por meio

individual no Star-System°! arquitectdnico.

3.4. Os MOOV e a Geracao Z

A diferenca entre as duas geragbes identificadas [x e y] emerge ndo soO, através da atitude
relativamente ao papel da comunicagdo, mas também através de expressées de fundo que
assumem vias radicalmente diferentes entre um minimalismo conceptualmente enriquecido e

um novo registo de diversidade.%?

Se a diversidade, para a geragdo x e Yy, era o resultado de um maior confronto com as
praticas internacionais devido a maior riqueza de influéncias e da intercomunicacdo entre
estudios, na geracdo z essas redes estdo ja completamente incorporadas nas raizes destes
arquitectos emergentes. As semelhancas 192 que ainda persistem na divisao entre x e vy,
abrem caminho a que divisdo com a geracdo z seja mais clara e dificil de refutar; uma
geracao que assume ja, [...] um posicionamento mais contaminante e hibrido, adoptando as
estratégias criativas mais eficazes e expeditas, tendo em conta a resposta a uma situacdo
especifica. De facto ndo se pode falar aqui meramente de questbes programaticas, formais ou
estéticas, mas principalmente de novas abordagens e metodologias de trabalho. E isto
reflecte-se claramente [...] nos modos de estruturagdo dos ateliers quase todos adoptando a

forma de colectivo, e no desenvolvimento de colaboragbes, que atravessam mdultiplos

101 Expressao utilizada por Pedro Gadanho para designar os grandes nomes da arquitectura internacional. Normalmente
ateliers de nome individual com o nome do arquitecto principal como estrela do mediatismo de que a arquitectura faz usufruto,
numa época em que o mercado de trabalho permitia uma maior flexibilidade quanto a ecomenda. Alvaro Siza é um dos
arquitectos de renome passivel dessa designacgéo e que colocou a arquitectura portuguesa a esse nivel.

102GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas gera¢des na arquitectura portuguesa recente. 2004, p. 38

103 [...] E preciso reconhecer que exisitia uma certa artificialidade na divisdo dos arquitectos das geragées x e y, o que veio a
fornar-se mais evidente com a evolugdo dos seus percursos. Infelizmente, estas questoes particulares e menores acabaram
por ofuscar a poderosa dimenséo critica que a tematica geracional de Metaflux apresentava. Luis Santiago Baptista in “Argla”.
2009, vol.75/76, p. 6
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interesses e campos disciplinares'®*. Com a desmobilizacdo das fronteiras terrestres e o
acesso generalizado a informagdo, a geracdo z aproveitou ainda mais as potencialidades
desta realidade mediatica (do qual se assume a mobilidade ou a informacéo) para a inserir
como parte completamente integrada do seu contexto produtivo. A escala e o ritmo sem
precedentes que estas alteracdes sociais se fizeram sentir, teve assim, implicacées
destabilizadoras na identidade da arquitectura portuguesa muito centrada nas ideias de lugar
fisico e de contexto material. Ndo que o lugar fisico tenha perdido a sua importancia, mas
tornou-se um lugar conectado das mais diversas formas a uma rede de influéncias a uma
escala global. Neste sentido, como ja prometia a geracdo y, a geracdo z marca
definitivamente o estilhacamento e dissipacdo das identidades que sustentaram a

especificidade disciplinar portuguesa [...J'%5.

E neste contexto que surgem os MOOV; um estidio do panorama actual portugués e
representativo da geragcdo z. O grupo cruza arquitectura com performances urbanas,
propostas conceptuais, instalacbes de video e acg¢des sociais. Esta pratica marca a
destabilizacédo e estilhagamento definitiva na arquitectura portuguesa segundo Luis Santiago,
colocando-a assim numa orientacdo clara de pratica nao-solicitada. As colaboragdes
encetadas pelo estudio, sejam pontuais ou periddicas, tém como objectivos principais ou,
suprir as lacunas para cada projecto em especifico através de colaboradores freelancer, ou
entédo fugir do ambito da pratica a fim de intervir em outras areas de cariz social. Torna-se,
portanto, numa estratégia que acaba por desconstruir a convecionalidade dos papéis
tradicionais de cada interveniente. Os proprios afirmam-se um estudio com uma pratica
adisciplinar que cruza projectos de arquitectura e urbanismo com instalagées, video e
performance. Este modo de operar permite uma contaminagdo de processos, pessoas e
ideias'%®. E através destes processos de contaminac&o da pratica que os MOOV promovem a
sua pesquisa, ao libertar a arquitectura da disciplina formal e tradicional. Tal como foi
demonstrado no Capitulo 2 a pesquisa torna-se uma ferramenta essencial para a pratica néo-
solicitada, uma vez que é com base na metodologia (seja ela cientifica ou de outra indole)
que a pratica nao-solicitada apresenta muitas das suas valéncias. Portanto, tal como sera
demonstravel, os MOOV, tal como os OUA e os Archigram fazem reflectir a sua pesquisa em

projectos, tal como acontece com Forwarding Dallas.

104 | uis Santiago Baptista in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 7
105 |bidem, p. 7
106 |bidem, p. 8
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(a.) Forwarding Dallas

O projecto Forwarding Dallas (figuras 38, 38.1 e 38.2), € entdo uma proposta de um modelo
de quarteirdo sustentavel baseado no funcionamento bioldgico e atmosférico das encostas
montanhosas. Para o grupo, este exemplo é um dos sistemas mais versateis e eficazes da
natureza em termos de sustentabilidade. Os MOOV estudaram entdo, os ciclos naturais
recorrentes dessas areas montanhosas, para posteriormente os replicar numa estratégia de
organizacdo espacial ou em solugdes técnicas que foram integradas nos sistemas do
projecto. Fazendo recurso deste paradigma, [...] 0o espaco esta organizado em vales,
encostas e picos, de modo a maximizar o aproveitamento solar [...]. O objectivo do trabalho
passa, ndo por construir a estrutura fisica, mas de criar meios para que a comunidade o
habite. Nao ter em conta as pessoas que aqui morardo é ver s6 metade da equagdo’’’. Neste
projecto em especifico, é possivel identificar principios semelhantes aos aplicados no
Pavilhdo Holandés para a EXPO de Hannover (figura 39) dos MVRDV, embora ndo na forma,
mas sim, na abordagem: a pesquisa gerou um conceito que foi posteriormente replicado no
projecto influenciando-o decisivamente. Naturalmente, esta abordagem & semelhante aos

OUA como é possivel inferir da analise ao pavilhdo no ponto 2.2 desta tese.

(b.) Bairros Criativos

A iniciativa Bairros Criativos conta com uma proposta para trés bairros (Cova da Moura,
Lagarteiro e Vale da Amoreira) problematicos das duas maiores cidades portuguesas.A sua
actuacédo baseia-se na simples introducdo de pequenos equipamentos com o fim de dar
alguma diversidade ao meio em que sao inseridos. Tal como para o Forwarding Dallas estas
propostas provém de uma forte avaliacdo e pesquisa do contexto social onde estdo a ser
aplicados: a rua; que serve em quase todos estes casos de local de comunhao dos

habitantes.

No caso da Cova da Moura (figura 40), as fracas condi¢cdes de salubridade e iluminagdo das
habitacbes aliadas a motivos de ordem cultural, determinaram que o espacgo publico
adjacente a habitac&o, seja utilizado intensamente pelos residentes, tal como uma extensao
da prépria casa, seja para confraternizacdo, encontro ou negoécios. Apos a identificacdo desta
realidade particular, a proposta passou por introduzir uma série de elementos de

ensombramento e de estar, que pela sua presenga, desenham locais informais de reuniéo,

107 “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 54
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pontos de encontro onde a vida social do bairro pode aflorar em toda a sua pujanga’®. O
bairro do Lagarteiro (figura 41), por seu lado, é caracterizado pelo pouco dinamismo social e
associativo, uma vez que a caréncia de ligacdes viarias, segregou o bairro do restante
contexto urbano portuense. A escassez de comércio nesta area, levou, todavia, a um elevado
nivel de comércio improvisado. Como tal, para este caso em patrticular, a proposta dos MOOV
foca-se apenas na remodelacdo da praga central, através do melhoramento do conjunto
precario de infra-estruturas utilizadas para a organizacao da feira. A proposta para o Vale da
Amoreira (figuras 42 e 42.1), passa por ocupar com uma série de elementos formalmente
semelhantes, mas de escalas diferenciadas, os vazios horizontais (patios baldios, largos) e
verticais (empenas cegas dos edificios)'%9. Estes elementos a ser introduzidos destacam-se
essencialmente, pelo pouco impacto visual que tém, fazendo uso de pequenas estruturas de
arrumos, capoeiras, ninhos ou algumas hortas urbanas desenhadas, na esperanca de

intensificar social e ecologicamente o bairro a partir das actividades que geram.

Como é possivel constatar da andlise destes dois projectos, a pesquisa foi crucial na
transgressao de programa, tanto no caso social da Iniciativa Bairros Criativos, assim como na
transgressdo de modelos de quarteirdes, no caso Forwarding Dallas. Para além do mais,
estes projectos encontram claras semelhangas na abordagem, seja com o projecto Free Park-
In dos OUA, seja com o Pavilhdo de Hannover dos MVRDV. A atitude transgressora existe,
assim como a pesquisa que suporta e credibiliza essas transgressdes. Ainda para mais, a
visualidade Pop e a absorgcéo prévia das necessidades da sociedade sdo semelhantes e
coerentes em todos os casos aqui apresentados: MVRDV, Archigram, OUA e MOOV.
Demonstra-se, portanto, que os MOQV representam uma pratica ndo-solicitada em territorio

portugués.

Assumido este pressuposto, falta aqui inferir, se € possivel ou ndo, que Portugal, e
nomeadamente o seu contexto arquitectonico, represente uma expansado da pratica nao-
solicitada a nivel mais global. Tal como foi analisado neste capitulo, a condicéao periférica de
Portugal, em simultaneo com uma sociedade demasiado presa aos seus tradicionalismos e
costumes, retira a arquitectura nacional das convulsdes das polémicas e do surgimento de
praticas vanguardistas (e nao-solicitadas como foi confirmado pelo grupo Archigram).
Reinava, portanto, uma pratica tradicional e pouco ousada. Os processos SAAL, vém assim

contrariar esta perspectiva, uma vez que os arquitectos tiveram de adaptar os seus saberes

108 “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 63
109 |bidem, p. 61
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as suas metodologias a uma situacéo de convulsdo social. Estava em marcha a nogao de
individualidade e de expressdo propria em Portugal (enquanto na restante Europa esta
revolucdo tinha ja conhecido fortes manifestacbes nos anos 60) e os arquitectos sao
confrontados com esse mesmo contexto, no qual as pessoas se apercebem do poder de
escolha que tém. Tal como se concluiu ndo € um caso claro de pratica nao-solicita, porém é
um caso de mudanca de mentalidades, social e da préatica. As exposicoes Influx e Metaflux
pretendem comprovar essas mudancas e a cisao da pratica com os arquitectos ja operavam
antes de 1974. O interessante foi verificar, que mesmo na presenca de duas geragdes
distintas x e y Portugal havia encontrava-se cada vez mais a par com a arquitectura europeia,
ou seja, havia um claro sinal de convergéncia com essas praticas. No entanto, ainda havia
alguma dificuldade em falar de pratica nao-solicitada. A geracdo z vem confirmar
definitivamente esta homogeneizagéo, ou seja, ha claramente uma pratica ndo-solicitada pelo

estudio MOOV no contexto portugués

Arriscariamos dizer, apesar da reduzida amostra, que a geracdo z é a primeira que ndo tem
origem clara nem futuro definido. No entanto, apesar da proveniéncia difusa e do destino
incerto, esta nova geracdo parece ndo temer a falta de paternidades nem auséncia de
programas predefinidos. Perante o espectro da rentncia, virou-se para a unica saida possivel,
investindo na apropriacdo criativa do presente e numa renovada atengdo as solicitacées da

realidade concreta'10.

Sendo assim, parece razoavel aferir que esta pratica se expandiu e ndo conhece hoje
fronteiras. Portanto resta perguntar, que factores foram decisivos para esta democratizagéo
da pratica? Como ja se tem vindo a suspeitar parece existir uma relagdo entre a sociedade e
a pratica. Ha que assumir, portanto, que tém de existir factores comuns na sociedade e com
amplitude suficiente para transformar um pais periférico como Portugal, num pais em
convergéncia com a Europa. E no seguimento deste raciocinio, que o Capitulo 4 analisara a

sociedade contemporanea para ser possivel confirmar esta teoria.

110 “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 9
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CAPITULO 4_Condicdes para a evolucao

No final do capitulo 3 foi considerada como preponderante a ideia de que existe um conjunto
de caracteristicas comuns patentes na sociedade contemporanea que sao decisivos na
homogeneizacéo da arquitectura e na expansao da préatica ndo-solicitada. E preciso, portanto,
analisar a sociedade contemporanea para compreender de que modo um pais, antes tido
como periférico, detenha hoje tracos semelhantes na pratica. Mais ainda, permite prever que,
as mais valias da pratica nao-solicitada demonstradas no Capitulo 2, estejam adequadas as
necessidades da sociedade contempordnea como ,por exemplo, um mercado de trabalho
desfavoravel. Por isso, embora nem todos os representantes figurativos das geragbes x, y e z
concordem com uma mudanga clara das metodologias da pratica admitem 11, todavia, a
influéncia dos novos meios de comunicativos, da abertura do a&mbito da arquitectura, e dos
avangos tecnoldgicos como preponderantes na evolugdo que se fez sentir em certos
processos. A ideia de globalizagdo que aparece aqui subjacente, parece ter um efeito decisivo
na proliferacdo destas alteracdes, seja na sociedade em geral, seja como consequéncia
directa na arquitectura. De outra forma, dificiimente seria explicavel, que uma arquitectura
segregada do panorama Europeu e com dificuldades em acompanhar as tendéncias
internacionais, em pouco mais de 30 anos, conseguisse conter na sua COmposi¢cao
profissional, pelo menos, trés geracdes provenientes de condicbes sociais distintas e com
diferencas plausiveis de serem reconhecidas. Torna-se entdo relevante esclarecer a
conjuntura social contemporanea, que tem vindo a fomentar a criacdo desta plataforma
estavel para assim ser possivel clarificar que fendbmenos estdo a fomentar o surgimento e a
proliferacdo de uma pratica né&o-solicitada globalizada. Deste ponto de vista, a
contextualizagcéo prévia feita a partir dos fenbmenos resultantes dos anos 60, irdo entroncam
com a definicdo, da actual Era da Informagéo, que Manuel Castells afirma ter-se criado por

esta data 2. Cerca de meio século apds esses movimentos reaccionarios, a sociedade

11 Alterou [a globalizag@o nos processos da pratica] no mesmo sentido de todos os outros campos de actividade, na profusao
de informag&o em bruto que nem todos, ou antes, poucos estao preparados para filtrar; na aceleracdo do tempo que resulta na
exigéncia de um imediatismo na resposta; e na relativilizacdo da distancia que nos aproxima. Na verdade tudo isto altera a
pratica, como se exerce, mas em absoluto néo alterou o resultado. Joao Afonso in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 43

E verdade que o acesso a informagdo passou a ser em tempo instantdneo, e que os computadores trouxeram uma grande
rapidez a certas tarefas de execugdo de um projecto. Mas, no essencial, a metodologia de projecto permanece a mesma. José
Mateus in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 40

[...] Como é que a evolugado dos instrumentos de que se servem os arquitectos afecta a sua producéo e [...], de que modo é
que a producéo da arquitectura incorpora essa globalizagdo e esses avancos tecnoldgicos? De facto, os instrumentos afectam
a producdo [...] possibilitam a melhorias na investigagdo. Joao Pedro Serédio in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 40

112 Manuel Castells define “Era da Informacgao” como a sociedade contemporanea que tera surgido mais ou menos no final dos
anos 60 na coincidéncia de trés processos independentes: a revolugcao da tecnologia da informacao; a crise econémica do
capitalismo e dos Estados, com a sua consequente restruturacdo de ambos; e 0 apogeu de movimentos sociais e culturais, tais
como o libertarismo, direitos humanos, feminismo e ambientalismo.
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contemporanea apresenta ainda as mesmas caracteristicas mas altamente exponeciados e

presentes devido a escala e a velocidade, sem precedentes, a que ocorrem.

A ideia de uma cultura mundial é, claramente um dos principais projectos da modernidade,
como Stephen Toulmin brilhantemente demonstrou (1990), pode ser identificado de Leibniz
até Hegel e desde o século XVII até ao nosso século. [...] Acredita-se que a intensificagdo
dramatica de fluxos transfronteiricos de bens, capital, trabalho, pessoas, ideias e informagéo
originou convergéncias, isomorfismos e hibridizacbes entre as diferentes culturas nacionais,
sejam elas estilos arquitectonicos, modas, habitos alimentares ou consumo cultural de

massas’’s.

4.1. Globalizacao

As causas exactas por detras do fenébmeno da globalizacdo tém sido tema de debate desde
meados dos anos 80 subsistindo ainda alguma dificuldade em explicar na sua totalidade, toda
a realidade que compreende este fendmeno. Essas divergéncias surgiram, em parte, devido a
dimenséo, intensidade e velocidade a que se tem vindo a assistir. Nas ultimas trés décadas,
as interacgées transnacionais conheceram uma intensificagdo dramatica desde a globalizagdo
dos sistemas de produgéo e das transferéncias financeiras, a disseminacdo, a uma escala
mundial, de informacdo e imagens através dos meios de comunicagdo social ou as
deslocacbes em massa de pessoas, quer como turistas, quer como trabalhadores migrantes
ou refugiados. A extraordinaria amplitude e profundidade destas interacgcbes transnacionais,
levaram a que alguns autores as vissem como ruptura em relacdo as anteriores formas de

interacg&o transfronteiricas, um fenomeno novo designado por globalizagdo!4.

Giddens, por exemplo, definiu globalizacdo como a intensificacao de relagées sociais que
unem localidades distantes, de tal modo que, acontecimentos locais sdo condicionados por
eventos que ocorrem a quilometros de distancia e vice-versa''s. Esta caracteristica, marcante
da sociedade contemporanea nédo €, contudo, um fendmeno recente ou exclusivo da Era da
Informacdo precedendo mesmo o capitalismo moderno1® . Mcenzie Wark corrobora,

explicando que durante o colonialismo a globalizacdo era ja uma realidade; somente para os

113 SANTOS, Boaventura de Sousa [et al.] - A globalizacéo e as ciéncias sociais. 2002, p. 47
114 |bidem, p. 25
115 |bidem, p. 26

116 A interdependéncia global e consciéncia do mundo como um todo precede o advento do capitalismo moderno in The
Globalization Website. 2010
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velhos centros imperiais''7 , o conceito de globalizacdo surge como uma novidade. A
introducao do telégrafo, como meio de comunicag¢ao, assim como, a melhoria dos transportes
maritimos no século XIX, vieram ajudar & formatagdo do globo tal como hoje se apresenta. E
a partir deste ponto de vista que Mckenzie Wark continua, explicando que sdo agora os
centros urbanos, desde sempre estabelecidos, que procuram os paises antes considerados
como de periféricos. Desde a periferia, a historia ndo é mais do que o empenho dos centros
metropolitanos para distorcer o desenvolvimento comercial e de aproximag&o entre 0s povos
em beneficio proprio. A histéria ndo é tempo, sem espacgo. O ironico da “globalizagcéo”, tal
como se denomina no velho mundo, é que por uma vez, o centro tenta alcancar a periferia''8.
Actualmente, o mundo, passa pelo processo de aprendizagem no qual varias culturas tém

agora de interagir, na tentativa de encontrar entendimentos e relacionamentos'1°.

A intensificacdo que Giddens sugeria, enfrenta algumas vozes dissonantes'® que, embora
admitam a importéncia deste factor na estruturagcdo da sociedade contemporanea, ndo a
consideram, no entanto, determinante para definir e sustentar uma cultura global. Em todo o
caso, e nao desfazendo a teoria de Giddens, Boaventura de Sousa Santos defende, que a
globalizagédo deve ser vislumbrada como um processo multifacetado com dimensées
economicas, sociais, politicas, religiosas e juridicas todas interligadas de modo complexo [...]
no qual se entrecruzam um vasto e intenso campo de conflitos entre grupos sociais'?!. Ainda
assim, € possivel apresentar algumas ideias que sirvam para compreender os efeitos desta
intensificacdo, através de uma teoria'?2 que sugere trés fendmenos; desterritorializagéo;

interconectividade; e velocidade.

Desterritorializagdo, identifica assim, a independéncia das actividades sociais de um lugar
geografico em especifico. Nao ha assim a obrigatoriedade de respeitar uma localizagcéo para
a realizacdo da actividade. A este propésito, Scholte, afirma que os eventos globais podem,

via telecomunicag¢des, computadores, media, ou instrumentos audiovisuais, ocorrer, quase

117 Mckenzie Wark, in KOOLHAAS, Rem [et al.] - Mutaciones. 2000, p. 30
118 Mckenzie Wark, in KOOLHAAS, Rem [et al.] - Mutaciones. 2000, p. 31

119 Por finais do século XX, sendo antes, a globalizagcao tinha tornado o mundo num problema. Toda a gente, tem de agora,
reflectidamente, responder ao pensamento comum de viver num mundo so. in The Globalization Website. 2010

120 Acredita-se que a intensificacdo dramatica de fluxos transfronteiricos de bens, capital, trabalho, pessoas, ideias e
informac&o originou convergéncias, isomorfismos e hibridizacbées entre as diferentes culturas nacionais, sejam elas estilos
arquitectonicos, modas, habitos alimentares ou consumo cultural de massas. Contudo, a maior parte dos autores sustenta que,
apesar da sua importancia, estes processos estdo longe de conduzirem a uma cultura global. in SANTOS, Boaventura de
Sousa [et al.] - A globalizacao e as ciéncias sociais. 2002, p. 47

121 |Ibidem, pg. 47
122 Stanford Encyclopedia of Philosophy. 2010
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que em simultaneo, a partir de qualquer parte do mundo'23, Uma das consequéncias mais
visiveis desta realidade, é a formacao do Estado em Rede'?4, no qual a descentralizacao da
autoridade, para governos locais ou regionais, pode levar a criacdo de uma nova geometria
de poder e, portanto, a uma nova forma do Estado. As crescentes possibilidades de accoes
interpessoais que caracterizam a desterritorializagdo, diluem as nocbes de fronteira
e ,portanto, a ideia de territério no sentido tradicional de um espaco geografico identificavel.
Este ja ndo constitui o todo do espacgo social no qual se processa as diferentes actividades

humanas.

A interconectividade €, para alguns autores'?5, a face mais visivel da desterritorializagdo. No
entanto, como ainda subsistem actividades, tais como a agricultura que necessitam de uma
posicao fixa para poderem operar'26, seria enganador olhar a desterritorializagcdo como causa
unica da globalizacdo e ndo a funcionar em conjunto com a interconectividade. Deste modo,
um dos exemplos mais claros da globalizacéo, reside na forma de como eventos distantes
tém um impacto significativo nas actividades locais e regionais'?’. Tome-se como exemplo
uma publicacéo online; esta pode ser vista como um caso de desterritorializacdo espacial,
uma vez que permite a visualizagdo do seu conteudo, independentemente do local em que o
utilizador se encontra, em que a unica condicionante é uma ligacédo a internet. Ainda assim,
alguém pode utilizar parte desse recurso para uma fungcdo num local geografico especifico,
resultando, assim num efeito localizado. Boaventura de Sousa Santos, identifica este
processo de localismo globalizado, o qual consiste no processo pelo qual determinado
fenémeno local é globalizado com sucesso, seja a actividade mundial de uma multinacional, a
transformacdo da lingua inglesa em lingua franca ou a globalizagdo do fast-food americano
[...]. Estes localismos globalizados vao ter um impacto especifico nas condi¢bes locais
produzidas pelas praticas imperativas transnacionais, dando origem a outra forma de
globalizagcdo, o globalismo localizado. Estes podem incluir a eliminagdo do comércio de
proximidade, a criacdo de enclaves, de comeércio livre ou de zonas francas'?8. A
interconectividade, neste sentido permite visualizar a globalizacdo como uma cadeia de
eventos intrincados e com consequéncias apesar de estarem afastados, embora o nivel a

esta ocorre entre fronteiras comeca a ser, de certo modo, previsivel.

123 Stanford Encyclopedia of Philosophy. 2010

124 CASTELLS, Manuel - A Era da Informacao: economia, sociedade e cultura. 1999

125 Stanford Encyclopedia of Philosophy. 2010

126 |bidem

127 |bidem

128 SANTOS, Boaventura de Sousa [et al.] - A globalizacao e as ciéncias sociais. 2002, p. 65
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Finalmente, a globalizacédo definida pela velocidade e intensidade da actividade social,
permite compreender como os dois conceitos analisados anteriormente, (desterritorializacéo e
interconectividade) estao directamente dependentes da aceleragdo das actividades sociais.
Tal como Mcenkie Wark afirma sempre existiu globalizagéo; o Unico factor que se alterou foi o
ritmo da mesma. Este ritmo foi adquirido por meio da proliferacdo do transporte de alta
velocidade, da comunicagéo, e tecnologias de informagcdo constituem a fonte mais imediata
de confundir o territorio e as fronteiras geograficas. Sendo que, a compressdo do espacgo-
tempo pressupbe uma nova forma de tecnologia'?®. A velocidade, tem assim, um papel
determinante no modo como as varias actividades sao geridas. Agrupadas na triade,
interconectividade, desterritorializacdo e velocidade permanecem intimamente ligadas a

aceleracao da vida social.

Estes trés fundamentos aqui apontados, demonstram ser possivel compreender o processo
globalizante, como uma evolugéo ao longo do tempo e como a reiteracdo de um principio de
homogeneizacao localizada. Isto €, um espaco global, no qual a desterritorializacao permite o
anulamento das antigas fronteiras entre culturas. Esta percepcdo é dada por meio da
interconectividade que influencia as ac¢des a decorrer noutra parte do globo. Assim, a
velocidade a que estes processos se dao, € que permite que o efeito instantaneo e de
conexao permanente, se apresente como de uma aparente globalizagcdo. Ainda assim, as
sociedades especificas de cada lugar geografico encarregam-se de avaliar e reorganizar
esses efeitos, de acordo com as suas identidades tradicionais. E contudo, credivel, que essa
influéncia possa determinar alteracées de comportamento e, até de identidade, gerando, por
isso, homogeneidade global, contudo localizada. Manuel Castells, defende que uma redugao
da percepcdo do tempo, por parte da velocidade da actividade social, influi no
desenvolvimento historico, e permite que a aceleragdo do fluxo de informagcédo crie uma
cultura virtual que vive sob os signos do mundo real. O tempo, intemporal, como tendéncia
social rumo a invalidagdo do tempo pela tecnologia, supera a logica do tempo cronoldgico da
era industrial. A tecnologia reduz o tempo a alguns instantes aleatorios, com isso desarticula a
sequéncia da sociedade e o desenvolvimento da histéria. Ao encerrar 0 poder no espacgo de
fluxos, permitir que o capital escape do tempo e dissolver na histéria na cultura do efémero, a
sociedade em rede desincorpora as relagcbes sociais e introduz a cultura de virtualidade
real'30, Este paradigma defendido por Castells, permite identificar de virtual um sistema, no

qual a realidade em si (a existéncia material/simbdlica de pessoas) esta imersa por completo

129 Stanford Encyclopedia of Philosophy. 2010
130 CASTELLS, Manuel - A Era da Informacgao: economia, sociedade e cultura. 1999, p.431
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num ambiente de imagens virtuais; no mundo do néo real, em que os simbolos sao apenas
metaforas, mas abarcam a experiéncia real. No entanto, isto ndo é consequéncia das novas
tecnologias. E antes o modo de vida no espaco de fluxos e no tempo intemporal que explica a
base material de virtualidade é capaz de dominar a imaginacdo do sistema das
representacbes’3’. Seja este ou ndo, o novo paradigma existencial, o certo € que as
inovagbes, transportes e tecnologias de informacédo, geraram possibilidades infindaveis para a
coexisténcia de simultaneidade e instanteinedade na sociedade contemporadnea (Harvey
1989)132,

Feita esta andlise, compreende-se agora, que existe um fendbmeno globalizador, através do
qual se d4 uma aproximacdo de culturas. Como tal, fara sentido que existam fenémenos
comuns globais que influenciem o arquitecto a enveredar pela pratica nao-solicitada e

portanto, justificando o aparente sucesso desta na sociedade contemporanea.

4.2. Efeitos directos dos processos globais

O conceito de globalizacdo explorado em 4.1., permitiu compreender as causas que levam a
percepcdo de um efeito de homogeneizacdo e define conceitos os desterritorializacéo,
interconectividade e velocidade como decisivos na formacédo da ideia de espaco global,
caracterizador da sociedade do século XXI. Estes fenbmenos néo sdo, contudo, especificos o
suficiente para que seja possivel explicitar um relacionamento directo com a pratica nédo-
solicitada, embora, lance j& uma pista clara acerca da forma como esta se expandiu para
arquitecturas mais periféricas como a portuguesa. Falta, no entanto, demonstrar, que a
sociedade contemporanea detém os elementos decisivos para que essa pratica tenha
passado a ser utilizada de forma recursiva nos ateliers de arquitectura. Desta forma, espera-
se, sera possivel demonstrar diferencas fundamentais para com os anos 60 e o inicio da
cultura Pop e de massas. Caso essa sociedade estivesse num estagio semelhante ao actual,
sera possivel admitir que a arquitectura nao-solicitada ter sido adoptada? Porque nao se
tornou esta pratica num recurso recorrente na sociedade da época? A luz destas questdes
sera passivel admitir que a pratica ndo-solicitada representa um sintoma de mudanca de
paradigma, e reflexo de uma sociedade? A partida, a mobilidade, a intensificacdo de novas
redes interpessoais, a velocidade de interaccéo e o apertado mercado de trabalho, parecem

ser claramente caracteristicas da sociedade contemporanea, enquanto a melhoria dos

131 CASTELLS, Manuel - A Era da Informacgao: economia, sociedade e cultura. 1999, p.432
132 Stanford Encyclopedia of Philosophy. 2010
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métodos de comunicacdo e da cultura Pop parecem representar a continuidade dos

processos iniciados nos Sixties.

4.2.1. Mobilidade, Redes e Velocidade

(a.) Mobilidade

A mobilidade, seja de pessoas, bens ou capital, € uma das facetas mais caracteristicas, e que
mais tem alterado as percepc¢des de lugar e espaco. Essa dissolucgédo fronteirica, ao expandir
o sentido de lugar destrdi consigo o conceito de delimitacdo que, portanto, deixa de ter
sentido. Mackenzie Wark'33, parte deste pressuposto para afirmar que também na
arquitectura se da o fim da delimitagdo. E, talvez, um ponto de vista extremado, mas que
demonstra, as implicagbes possiveis da perda da nocé&o de limite que em consequéncia da
mobilidade. E também através desta que o arquitecto se permite alargar o seu territorio, seja
da pratica ou das redes que compbdbem a sua carteira de conhecimentos (facto alias
constatado nas geragdes x e y). A mobilidade resulta assim numa intensificagdo da troca de
experiéncias e a consequente expansdo dos conhecimentos e ideias. Vé-se que quando se
da o oposto, (como analisado no contexto portugués) a tendéncia é de estagnacdo e da
formacdo de tradicionalismos nocivos. Portanto, ao dar-se esta redistribuicdo do espaco
social, os tracos identitarios culturalizados, determinados pelas tradicionalismos locais e
mantidos de geracdo em geragcdo comecam a ser absorvidos e readaptados; postos em
causa por influéncias externas. Pedro Gadanho fala, por isso, na crise identitaria'3* que a
mobilidade das geracbes x e y provocaram. De facto, com a nogcéo de fronteira diluida, e com
a reordenacao de espaco social em processo de aceleracéo, a tendéncia parece tender para
um agudizar da perca parcial do conceito de identidade cultural (e nacional). Uma vez que a
nogcdo de perimetro é agora muito relativa. [...] Em geral, a cidade perdeu o lugar que
ocupava, e tende a estar em toda a parte e em parte alguma; instancia impossivel de

encontrar, corpo comum privado do seu significado [...J'35. Todavia, apesar da crise identitaria

133 Desde o telégrafo, que a arquitectura ja ndo faz sentido. Para a arquitectura, o principio do fim foram esses fantasticos
escritorios de telégrafos do século XIX. Quase em todas as capitais existe um edificio deste género. Sdo mausoléus da
arquitectura, da velha ideia europeia de delimitar o espago, de delimitar uma fronteira onde as coisas se pudessem organizar
racionalmente. Desde o telégrafo que a delimitagdo néo faz sentido. Ndo s6 determinou o fim da arquitectura, como também, o
fim da delimitagcéo espiritual: o nacionalismo. Mckenzie Wark in KOOLHAAS, Rem [et al.] - Mutaciones. 2000. p. 32.

134 Com a democratizagdo dos programas Erasmus e até a aparicdo das companhias de aviagdo low cost, modificou-se a
percepcdo dos territorios possiveis da pratica. Ndo so se abriram horizontes mentais, assim se arrasando uma parte importante
do tradicional paroquialismo local, como se ganhou mobilidade fisica efectiva para poder escolher diferentes locais de trabalho,
para poder estabelecer novas redes pessoais e colectivas, para poder conhecer novos referenciais conceptuais ou formais.
Como afirmam os socidlogos, a mobilidade permite a libertacdo de lagos e tracos identitarios anteriores. A mobilidade produz
uma atitude cosmopolita e permite a emancipagdo da tradicdo. Pedro Gadanho in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 29

135 Nadia Tazi in KOOLHAAS, Rem [et al.] - Mutaciones. 2000, p. 43
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da sociedade de nomadas'3¢, e fazendo jus ao que Boaventura de Sousa Santos determina
de localismos (ponto 4.1.), existe uma tendéncia para introduzir especificidades culturais
locais; influencia esta, que do ponto de vista de Hans Ibelings'37, determina que embora seja
possivel existir uma arquitectura internacional, dificiilmente o mesmo acontecera com os

edificios.

(b.) Redes

Como analisado, a expansao das redes sociais € uma consequéncia da mobilidade acrescida.
Portanto, é possivel um maior cruzamento de saberes e, por conseguinte uma mistura de
processos e metodologias que detém caracteristicas de diferentes escolas e correntes

arquitectdnicas.

Hoje, estas redes, resultam numa capacidade acrescida para os pequenos ateliers. Ou seja, é
através destas redes de conhecimentos que os arquitectos acedem as novas influéncias.
Desta forma conseguem colmatar e alargar conhecimentos que n&o obtiveram durante a sua
formac&o. Desta forma, denota-se a larga influéncia nos arquitectos recém-formados. Como
tal, ndo existe apenas uma influéncia mas sim varias, o que permite uma maior diversidade e
uma ainda maior mistura de saberes. As fronteiras nacionais tornaram-se mais fluidas,
mesmo para pequenos ateliers, e é possivel aplicar conhecimentos de diferentes contextos.
Esta percepgéo alargou o campo de acgéo, tanto em termos de tradigcbes educacionais dos
diversos paises, como em termos de localizacdo dos ateliers [...]. E nesta dissolucdo de
fronteiras que se encontra a maior diferenca geracional em relacdo a geracdo anterior.’3 E
possivel, desta forma, encontrar uma analogia de metodologias dentro da geracao
emergente, uma vez que detém as mesmas preocupacdes, seja da incorporacdo da
multidisciplinaridade nos seus projectos, até aos baixos orcamentos disponiveis, passando
pela efemeridade de algumas pequenas instalacbes produzidas. Estas semelhancas séo

possiveis através de um universo de redes que aproxima estas praticas e estes principios, tal

136 Os lagos a terra que nos viu nascer vao sendo também esbatidos em resultado do aumento de mobilidade e na presenca
global que as redes informaticas propiciam, criando a sensacdo de cidadao do mundo. Aparentemente esta a ressurgir uma
sociedade de némadas, num vaivém constante entre diferentes localizagbes [...]. in COELHO, José Dias - Sociedade da
informacao, o percurso portugués, dez anos de sociedade de informacao, analises e perspectivas. 2007, p. 47

137 Devido ao que denomina de globalizacdo da comunicacdo houve uma grande aceleracdo da troca de informac&o e, hoje em
dia, todos tém acesso a mesma informagdo, ao mesmo tempo. Este facto promoveu, sem duvida, uma homogeneizagdo da
arquitectura actual. E criou também a impressao - erroneamente, creio - de que o mesmo tipo de arquitectura pode aparecer
pode aparecer em qualquer lado, que a arquitectura é criada sob condi¢bes idénticas, quando acredito que ainda sao as
circunstancias locais que influenciam a produgdo de edificios. Nesse sentido, penso que a diferenga entre edificio e
arquitectura é importante. A arquitectura pode ser internacional; os edificios dificilmente o serdo. Hans Ibelings in “Argla”. 2009,
vol.75/76, p. 35

138 Sivia Forlati in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 36
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como, demonstrado na exposicdo FreshMadrid'3® (figura 43), na qual o arquitecto estrela da
lugar ao arquitecto de rua; tal qual o atelier MOOV. Estas novas redes an6nimas, parecem
portanto, permitir que os saberes se infiltrem nos tradicionais saberes disciplinares, para
assim, obter elementos adequados a responder as necessidades de uma arquitectura
competitiva na qual € preciso demonstrar individualidade 40 para subsistir. O alargamento do
territério da préatica implica a sua transformacdo estrutural. E uma das primeiras
consequéncias desta transformacdo € a da alteracdo da natureza das redes pessoais que
condicionam e constroem o tipo e natureza de pratica de cada um. Das malhas da rede da
formacdo académica e de um mercado de trabalho local e acanhado, passa-se as
possibilidades enriquecedoras das novas redes sociais e das novas redes informativas. Tal
como as redes pessoais se ampliam a medida que a profissdo cresce no espectro
demografico e mediatico - também assim criando clientelas que se distanciam do passado -
tambem as redes electronicas facilitam a reinvencéo da roda. A internet radicaliza a circulacdo
da informac&o, seja esta a informagéo que influencia o desenho da arquitectura, seja esta a
informacdo que facilita o acesso a novas parcerias e possibilidades de trabalho - como o0s

concursos internacionais, as ofertas de trabalho no estrangeiro, etc'*1.

(c.) Velocidade

Como observado no ponto 4.1., a velocidade é o elemento aglutinador dos conceitos de
desterritorializagdo e interconectividade, apresentados como fundamentais para a percep¢ao
da globalizac&o. Portanto, a aceleracdo a que os fluxos, de informagcao ou outro qualquer,
estdo sujeitos, determinam que conceitos como, a percepcdo da instantaneidade ou da

virtualidade real de Castells, tenham influencia decisiva no quotidiano dos cidadaos

139 Freshmadrid é a quarta geracdo da arquitectura espanhola recente; se F. J. Saenz de Oiza, Jose Antonio Corrales e
Mozélun sdo a primeira, Juan Navarro e Rafael Moneo a segunda, Abalos&Herreros ou Tunon&Mansilla assinalam a terceira, a
seguinte é a geracdo Freshmadrid, arquitectos emergentes que foram alunos dos acima referidos. Freshmadrid marca uma
nova gerac&o local, as diferencas mais importantes sdo a incorporagdo no seu repertorio de ferramentas projectivas de outras
disciplinas: economia, ecologia, histoéria, sociologia, etc. Os arquitectos desta geragdo trabalham com orgamentos baixos, com
necessidades basicas, tém em comum preocupagbes politicas e sociais, mobilidade, temporalidade e subversdo conceptual,
transitando entre interiores efémeros a projectos de pequena escala, desde instalacdo a execugdo, fazem emergir uma nova
forma de encarar a pratica profissional, actuando na fronteira disciplinar entre arquitectura e arte contempordnea. Ariadna
Cantis in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 37

140 O viver em rede é um novo paradigma da sociedade da informacdo e do conhecimento que induz os fenémenos da
globalizacdo. No entendimento de Caraca, “no império do global nao ha direitos adquiridos, ha contratos, ou seja, ha direitos
negociados. O lugar do individuo (...) tem de ser conquistado, a pulso, no mercado, o seu desempenho tem de ser
rentabilizado, a sua utilidade demonstrada. in COELHO, José Dias - Sociedade da informacéao, o percurso portugués, dez
anos de sociedade de informacao, analises e perspectivas. 2007, p. 25

141 Pedro Gadanho in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 29
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contemporaneos. Como resultado desta compresséo do espacgo-tempo, José Dias Coelho142,
explica que surge uma sociedade multi-tarefa; na qual passa a n&o existir uma real distincéo
entre tempo de trabalho e lazer. Um dos impactos, mais visiveis para o arquitecto € visivel no
cada vez menor prazo concedido para a realizagcao de um projecto. A introdu¢cdo das novas
tecnologias informaticas, ddo agora, a aparéncia de que 0s projectos podem ser feitos em
menos tempo'43. E com cada vez maior impaciéncia, que o cliente espera a entrega do
projecto, e é também com cada vez maior habilidade, que o arquitecto tem de dar reposta, a
variadas encomendas em simultdneo. No entanto, esta velocidade do tempo €& apenas
aparente diz Dias Coelho. Na verdade, o tempo fisicamente ndo acelerou, apenas a nossa
percepcdo mudou com o resultado da forma como lidamos com ele. A rapidez de resposta
dos processadores, a velocidade de transmissdo de voz, dados, imagens estaticas ou videos
nas redes de telecomunicacées obriga 0 homem, ele proprio, a acelerar as suas respostas
alternando a forma como lida com as rotinas familiares e profissionais'44. Esta versao de
arquitecto multi-tarefa'45, embora represente um conjunto de dificuldades para a prética,
parede, contudo, mais adequada a ligeireza de uma pratica ndo-solicitada do que a uma
pratica disciplinar, condicionada por um conjunto de premissas ideoldgicas (como era o

exemplo do movimento moderno).

4.2.2. Mercado de trabalho, Comunicag&o e cultura Pop

(a.) Mercado de trabalho

A polarizagcdo, da sociedade e do mercado de trabalho em extremos, é para Manuel

Castells'#6, uma das consequéncias mais nefastas da Sociedade da Informacéo. Por um lado

142 Para além da aceleracao, e talvez por causa dela passaram-se a confundir os tempos de diversdo, adoptaram-se as
tecnologias multimédia e assumiu-se a multitarefa como situacdo normal. in COELHO, José Dias - Sociedade da informacao,
o percurso portugués, dez anos de sociedade de informacao, analises e perspectivas. 2007, p. 49

143 Quanto a generalizagdo das novas tecnologias informaticas [...], instalou-se o mito entre muita gente que 0s projectos
podem ser feitos em menos tempo. E que os arquitectos nao tém de pensar tanto... Tudo somado, chega-se a conclusao que
os ateliers tém muito menos recursos financeiros para executar os projectos e que as expectativas de rapidez sdo muito
maiores. José Mateus in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 40

144 COELHO, José Dias - Sociedade da informacao, o percurso portugués, dez anos de sociedade de informacao,
analises e perspectivas. 2007, p. 49

145 Ndo existe uma definicdo unica para a actividade dos arquitectos de hoje, trata-se de um espectro alargado de actividades
que vao desde a prética arquitecténica a arte contemporanea, performance, investigacdo, accdo ou guerrilha urbana, arte
publica, etc. Ariadna Cantis in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 37

146 [As divisbes sociais basicas da Era da Informagéo] Primeiro, a fragmentacao interna da forgca de trabalho entre produtores
informacionais e mao-de-obra genérica substituivel. Segundo, a exclusdo social de um segmento sognificativo da sociedade
formado por individuos descartados cujo valor como trabalhadores/consumidores ja esta desgastado e cuja importancia como
pessoa é ignorada. E, terceiro, a separagao entre a logica de mercado das redes globais de fluxos de capital e a experiéncia
humana de vida dos trabalhadores. in CASTELLS, Manuel - A Era da Informacao: economia, sociedade e cultura. 1999, p.
427
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traduz-se numa imensa quantidade de mé&o-de-obra precaria e substituivel, enquanto no
extremo oposto forma uma sociedade altamente qualificada detentora e gestora do capital. As
condi¢cdes quase claustrofébicas'4” do mercado de trabalho do arquitecto contemporéneo,
aparentam ser uma das caracteristicas que mais influencia tem tido nos profissionais mais
recentes. Se, por um lado, as melhoradas condi¢cées de mobilidade, o crescimento acentuado
das redes sociais e a aceleracao do espaco-tempo, tém sido preponderantes na aproximagao
das praticas europeias, a necessidade premente de trabalho, e o dificil enquadramento dos
arquitectos emergentes nesse mesmo mercado, tem sido, por seu turno, o lado reverso e, de
certo modo, injusto dessa globalizacdo. Quando, a necessidade mais béasica de
sobrevivéncia, € amputada'#8, h4 que procurar formas desviantes de fazer funcionar o atelier,
e de o manter activo tal qual comentou o atelier MOOV em entrevista. Deste ponto de vista,
parece razoavel afirmar, que este factor se torna num elemento decisivo para que possa
existir, uma reaccdo por parte dos arquitectos recentes, seja na sua pratica, seja na
linguagem, seja na abordagem. Quando a pratica, entendida no formato tradicional de atelier
deixa de funcionar para responder ao mercado e as condicbes demograficas da profisséo,

temos um forte motivo para que a forma da pratica se altere’#.

O constrangimento que os arquitectos recém-formados sentem, podera passar por introduzir
na sua pratica, saberes e influéncias diferentes, por forma, a deste modo e, como sugerido
José Coelho (ponto 4.2.1. (b.) Redes desta tese) conseguir individualizar o seu trabalho. Mais
uma vez é possivel recordar a pratica do estudio portugués MOOV, que recorre a pesquisas
no seio de outros meios que ndo a pratica disciplinar, como forma de ultrapassar esta
necessidade indispensavel de sobrevivéncia. No entanto, o resultado decorrente destas
praticas, é visto por alguns, como uma tentativa legitima de afirmagdo'®® por parte dos
arquitectos recéme-licenciados, e ndo como a configuracdo de uma pratica por si s6, uma vez
que o objectivo'5' da arquitectura se mantém. E contudo, um processo conjuntural, e ndo

localizado, este que assola, transversalmente todos os campos da sociedade, criando assim

147 Em 50 anos passamos de cerca de duas centenas para vinte mil arquitectos e, antes de mais, esta é a razéo da
identificacao dessa pluralidade de actividades dos arquitectos portugueses. Jodao Afonso in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 43

148 Perante a perspectiva de desemprego ou a exploragcdo descarada ha que emigrar ou inventar novos modos de fazer e
actuar. Apesar das limitacbes da encomenda, as geracbes anteriores terminaram 0s seus cursos e ingressaram de modo
quase natural num regime profissional liberal relativamente bem sucedido. Beneficiaram de uma espécie de numeros clausus
da profissao através do qual o acesso ao mercado de trabalho foi facilitado. Com a explosdo demografica dos arquitectos e um
mercado de trabalho cada vez mais cartelizado, as novas geracdes tém que reinventar a roda. Pedro Gadanho in “Argla”.
2009, vol.75/76, p. 29

149 Pedro Gadanho in “Arqla”. 2009, vol.75/76, p. 29

150 [...] E natural que alguns arquitectos em inicio de carreira procurem a sua afirmagdo, a sua identidade, por vezes através de
abordagens mais estranhas aos caminhos percorridos pelos seus colegas, sejam eles mais velhos ou da prépria geracdo. José
Mateus in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 40

151 O trabalho dedicado a valorizagdo do meio em que o Homem vive. José Mateus in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 41
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um lago de unido em redor dos profissionais, tal como demonstra a plataforma Wonderland'52
(figuras 44 e 44.1). O modo como as fronteiras nacionais sdo percepcionadas mudou; existe
um sentimento de que o que estamos a fazer na Europa como arquitectos é semelhante -
travar a mesma batalha pela sobrevivéncia profissional, mesmo que haja algumas diferengas
nas particularidades das condigcbes com que nos deparamos??3. Parece certo, contudo certo,
que esta explosdo em massa dos arquitectos e a conseguinte saturacdo do mercado de
trabalho, trouxe o alargamento claro da tradicional pratica do arquitecto. Ser arquitecto ndo é
sinonimo de projectar edificios. Também pode ser outras coisas. E até afirmaria que olhando
para a situacdo economica actual combinada com a tendéncia demografica de decrescimento
populacional na Europa e com o impacto ambiental da construcdo em geral, é obvio que os

arquitectos ndao podem sobreviver a projectar so edificios!54.

(b.) Comunicacéao Pop

Embora ja abordado vagamente ao longo do trabalho, a comunicacdo em arquitectura que
aqui se analisa, € o resultado da democratizagdo das constru¢des iconicas que a cultura Pop
introduziu nas metodologias do arquitecto, formatando, grosso modo, o0 género comunicativo
contemporéneo. Ainda que o0 movimento moderno, detenha ja um elevado processo
comunicativo, retratado nas ilustracbes paisagisticas (figura 45) de modernistas como Le
Corbusier, a comunicacdo contemporéanea adocou o0 projecto a representacdo plastica,
criando assim um elemento Unico. Enquanto o movimento moderno se limitava a representar
0 projecto concluido, a representacdo da cultura Pop, transmite e explica o processo e o
projecto as massas, que pela primeira vez lhes é dada a possibilidade de compreender o
conceito constitutivo e gerador do projecto. A representacdo contemporanea, une projecto e
representacdo, montando-os sob uma linha orientadora, representado-os como conjunto; esta
representacdo contemporanea faz recurso de uma linguagem acessivel para ser clarividente
a intencao da sua actuacdo. Para acomodar estes principios, a obra evolui para representar a
imagem que mais facilmente transmite o conceito de projecto, veja-se os exemplos da
Walking City e Plug-In-City dos Archigram; do Continuous Monument e The Twelve Ideal
Cities dos Superstudio (figuras 13, 13,1 e 46); Exodus (figuras 47 e 47.1) por Rem Koolhaas;

152 A plataforma Wonderland desenvolve um projecto bottom up, conectando jovens arquitectos. Entre 2004 e 2006,
transformou-se numa rede europeia de 99 ateliers de 9 paises diferentes. A nova fase -iniciou-se em Bratislava, em Julho de
2008 - centra-se no crescimento da rede em termos de alcance geografico e de capacidade. O objectivo especifico para esta
fase é potenciar um projecto de trabalho de colaboragéo transnacional, para la das existentes fronteiras profissionais e
culturais. “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 35

153 Silvia Forlati in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 29
154 Hans Ibelings in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 35
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ou ainda, mais recentemente, Pig-City (figura 21) dos MVRDV. Na sociedade das redes
altera-se inevitavelmente a natureza da comunicagcdo em torno do fenémeno arquitectonico.
Questiona-se, inclusive, o sentido de autonomia da arquitectura que havia sido enraizado
durante o periodo moderno. A forma de entender a comunicacdo da e na arquitectura muda
radicalmente. Onde o siléncio das geracbes anteriores correspondia a nogao lirica de que a
arquitectura “fala por si”, as novas geragdes devem clamar por atencdo se querem sobreviver
a competicdo feroz por uma qualquer fatia de mercado. Ndo s6 se espremem todas as
possibilidades das novas ferramentas de comunicacdo, como se exploram todas as
linguagens de comunicag&o visual que possam servir a transmissédo de projectos que clamam

por ser construidos?35.

Esta visualidade, por seu lado, traz consigo um efeito comunicante, que faz uso do icone
arquitecténico como veiculo para publicitar ao invocar, fazendo recurso dos media. E
interessante, por isso, observar o efeito dos meios de comunicacao na arquitectura através do
exemplo do Guggenheim de Bilbao (figuras 48 e 48.1) de Frank Ghery; repetido,
constantemente, em algumas das grandes obras mediaticas, como é exemplo o CCTV
(figuras 49 e 49.1) de Pequim. Apesar desta publicidade e movimento comunicativo, Mckenzie
Wark adverte, para o efeito corrosivo deste mediatismo em torno da arquitectura. A tecnologia
das comunicacgbes cria vectores que desloca informacéo atraves do espaco. A arquitectura
cria vectores que deslocam informagcdo através do tempo. Tomemos como exemplo o
Guggenheim de Bilbao [...]. E um estrutura que colonizou o vector de comunicacdo bastante
bem. Esta caracteristica define muitos dos produtos arquitecténicos de hoje em dia. Ndo
existe por si mesma, sem 0s meios de comunicacdo. Neste sentido a arquitectura esta
morta'*¢. Olhando a tendéncia comunicativa da imagem contemporanea, sera passivel,
portanto, admitir que a metodologia e a visualidade Pop, progrediu por 50 anos para se
transformar numa das ferramentas de transmisséo fransversal's” da vontade arquitectonica

por exceléncia.

155 Pedro Gadanho in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 29
156 KOOLHAAS, Rem [et al.] - Mutaciones. 2000, p. 37

157 Numa contemporaneidade caracterizada pelo dominio da cultura popular, a linguagem pop transforma-se na ferramenta
comum por exceléncia. Na retransmissdo da arquitectura para os clientes, para os pares ou para os media, recorre-se a
referéncias do quotidiano e da sociedade de consumo, mais do que aos tragos pouco reconheciveis de uma cultura disciplinar
ensimesmada. A linguagem pop permite transversalidade disciplinar e permite chegar aqueles que nd&o dominam o0s
mecanismos da linguagem arquitectonica. A linguagem pop invade primeiro a representacdo arquitectonica através da colagem
photoshop e acaba, depois, por invadir a caracterizagdao dos proprios edificios. Mais que a ideia de constru¢do de uma
linguagem arquitectonica coerente e idiossincratica, instala-se a nocdo de diversidade e altera-se a natureza da arquitectura de
projecto e de obra para obra. Pedro Gadanho in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 30
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Ha aqui qualquer coisa que é perturbadora! As palavras sdo de Paulo Varela Gomes'58
quando refere a revista Content numa das entrevistas para esta tese. Achei que havia aqui
algo de contraditorio e muito interessante. A parte mais interessante era que, um grande
escritério de arquitectura aparecia a falar e a escrever sobre tudo e ndo apenas sobre

arquitectura.

De facto, quase bastaria olhar para a capa da revista Content (figura 50), para compreender
de imediato esta reminiscéncia da visualidade Pop na préatica contemporanea. Mas a revista
representa bem mais do que isso. Representa a sociedade contemporéanea, a confusa e
mediatica sociedade do consumo dos anos 60 exponenciada milhares de vezes. E um icone;
uma imagem [que] vale mais do que mil palavras. Olhando ainda com mais atencédo ela
representa, a confirmacdo do pergunta que surgiu desde o inicio do Capitulo 3. Ha ou néo
uma relacao entre a evolugdo da pratica e a evolucédo social? Apos o exemplo dos MOOV ter
demonstrado uma expansdo global da pratica nao-solicitada, foi no Capitulo 4 que ficou
confirmada a existéncia da diluicdo das fronteiras; terrestres e culturais. Como tal, os
fendbmenos que caracterizam a globalizacdo fomentaram a expansao desta prética. Ja ndo ha
barreiras ao fluxo de informacédo! Existe livre arbitrio de escolha e existe a exigéncia a
individualidade e esses fenbmenos nunca chegaram a estar totalmente implantados nos anos
60, mas apenas de forma embrionéria. A velocidade e a escala, sédo dois outros fendmenos
que fazem toda a diferenca entre os Sixties e a sociedade contemporénea. Séo a base da
multi-tarefa, sdo a base do encurtamento espaco-tempo e sdo a base da instantaneidade.
Finalmente a necessidade. O mercado de trabalho actual é parco e existem dificuldades de
acesso ao mesmo. Nao s6 os arquitectos tém de ser mais criativos, como também a
sociedade, e o pensamento puramente indutivo é claramente perdedor num mundo
competitivo. Como tal, € agora evidente que as condi¢des sociais, embora com semelhancas,
sao distintos nas proporcbes que tomaram. A pratica do arquitecto, como muito
inteligentemente os Archigram avaliaram, deve responder as solicita¢gdes da sociedade, e ndo
impostas. Como tal, ndo foi totalmente inocente o uso do termo evolucdo para dar tema a este
capitulo. E a visdo de uma humildade do arquitecto e da pratica, perante a sociedade que
surge desta relagdo e que parece saudavel. E esta visdo de pro-actividade e transgresséo
que fomenta toda a pratica nao-solicitada; longe de ideologias pré-concebidas. E antes tal
qual a capa da revista Content, confusa, adisciplinar, imersa em fontes e propensa a fazer

reflectir a sociedade nas suas obras, demonstrando assim, uma aparente relagdo duradoura.

158 Entrevista na integra em anexo.
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Conclusao

Transgressdo! Transgressdo, seria a palavra escolhida para definir, ndo s6 a pratica nao-
solicitada, como também toda a progressao na qual que se perfilou este trabalho. Se a pratica
ndo-solicitada apareceu como desconexa, também neste trabalho isso aconteceu. Porqué?
Porque ndo fazer um tracado cronoldgico do aparecimento desta pratica? Porque nao
delimitar, desde logo, uma data clara para o surgimento da pratica n&o-solicitada, em vez de
saltitar de evidéncia em evidéncia? Porqué deixar que surgam estas evidéncias como que

desconexas durante o trabalho?

Embora fosse possivel procurar fazer desta tese, um tracado cronolégico, uma descricdo da
historia da pratica nao-solicitada, na qual todas as transi¢coes teriam uma cadéncia controlada
e perfeitamente encaixadas; este trabalho surge, e por isso, sugere quase um amontoado de
evidéncias; pistas que emergem, escondidas atras de cada passo que se da, quase como um
trabalho dedutivo, uma trabalho de detective. Este esquema quase recorda edi¢des recentes
como Mutations (2000), Content (2004),; Uma qualquer publicacdo da revista Archigram, ou
ainda, para manter a coeréncia, a publicacdo Volume (2007), aqui tao referida e expurgada.
Talvez seja daqui mesmo, que surja essa coeréncia tdo necessaria a uma tese de mestrado,
escondida por de baixo da parafernalia de acontecimentos que caracterizam este século XXI.
Foi preciso espreitar a globalizacdo; a mobilidade; o fluxo de informacgéo; a competicdo no
mercado de trabalho; as praticas e sociedades vanguardistas de meados do século XX; a
pratica cientifica dos MVRDV e insinuar Portugal como comprovacédo da globalizacdo até
encontrar respostas que justificassem a intrusdo da pratica ndo-solicitada. Pois portanto, o
que se retira desta mesma tese? A que conclusbdes se chegam depois desta busca téo vasta,

capazes de esclarecer toda esta abundéancia de informacéao?

A primeira concluséo é também a mais 6bvia. A préatica ndo-solicitada ndo € uma novidade.
Pode parecer futil ser esta a primeira conclusdo, mas é para que nao haja confusdes. O
arquitecto sempre fez e sempre fara pratica ndo-solicitada, uma vez que é algo que lhe é
inato. Os grandes arquitectos de renome sempre a fizeram. A sugestao aqui foi, no entanto,
em relacdo a democratizacdo desta pratica como um método credivel para todos os
arquitectos. Foi precisamente ao conduzir esta andlise que surgiu, algo de perturbador. No
entanto, ndo no sentido que Paulo Varela Gomes anunciava, mas sim, nas causas que
justificam a presenca de pratica nao-solicitada na profissdo contemporanea. E esta prende-

se, talvez, com a mais prosaica de todas: o mercado de trabalho. Simples, de facto, e no
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entanto, altamente eficaz. Pelo que se discorreu de todo este discurso de quatro capitulos, a
pratica ndo-solicitada apresenta mais valias para o arquitecto e €& pertinente como
metodologia de trabalho sem davida; mas é a sua relagdo indissociavel com a sociedade que
a torna mais preocupante. N&o pelo facto de representar uma sociedade pluralista,
expressiva, multicultural, atarefada, exuberante, adisciplinar, mas pela premente dificuldade
no mercado trabalho que ela é mais expressiva. O que 0s jovens querem é trabalho como
dizia Kurt Vonnegut em 1994 e quando um jovem arquitecto, perto de ingressar no meio se
depara com este cenario, é de facto preocupante. A entrevista’® aos MOOV confirmou essa
mesma dificuldade. Portanto, numa primeira analise e deste ponto de vista, ao contrario do
que dizia Olle Bouman a préatica ndo-solicitada, no imediato, ndo parece estar a enveredar
pelo caminho da recuperacdo da pertinéncia do arquitecto no seio do projecto, mas tem sido
utilizada, (e com muitos bons resultados) na diversificacdo da disciplina da arquitectura. No
entanto, isto n&o significa que a pretensdo de Olle Bouman esteja completamente perdida

depois desta consideragcado mais alarmante.

Deixando de parte o mercado de trabalho o terceiro aspecto que se observa, passa pelo
termo evolugéo que foi utilizado no Capitulo 4. De facto, o termo foi ai colocado com toda a
intencdo, uma vez que a ideia de ruptura, parece algo desadequada a uma profissédo que
detém uma amarra tédo grande para com a sua histéria. Parece mais sensato, por isso, olhar a
ideia de uma evolugdo. Essa ideia é veiculada de diferentes formas durantes esta tese. A
primeira e mais interessante, foi olhar os movimentos dos anos 60, e ver nesses arquitectos,
uma preocupacao de compreender a sociedade. O racionalismo da carta de Atenas replicado
em Brasilia ndo funcionou, ou seja, o arquitecto ndo consegue impor modelos a sociedade.
Portanto, o arquitecto evolui, ou seja, ha que deixar de lado os pensamentos utdpicos, e olhar
antes a realidade. Isto ndo quer dizer que se deva aceitar tudo e nao tentar modificar o que
parece funcionar pior. Contudo, o arquitecto tem de responder conforme as necessidades da
sociedade e € interessante olhar este novo comportamento no arquitecto. Comportamento
esse que pode ser visto, por exemplo, no projecto Free Park-In. S&do essas valéncias do
pensamento do arquitecto que o fazem valer nesta sociedade competitiva e que poderao de
facto, satisfazer as manifestacdes de Olle Bouman. Ficou também a ideia de que a pratica
nao-solicitada é difusa e aparece em varias vertentes. Note-se que Pedro Gadanho invoca,
por exemplo, o termo de praticas emergentes, para caracterizar a geracdo z portuguesa;

assim como Ariadna Cantis o usa para o mesmo efeito na geracéo recente espanhola. No

159 Entrevista na integra em anexo.
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entanto, fica a sensacgéo, a luz da ideia de evolugdo, que parece sempre demasiado radical
procurar rupturas, ou cisées, mesmo quando se da a crise identitaria que Pedro Gadanho

descreve.

Talvez falar de ruptura seja incorrecto, pois entendo que existe sempre uma continuidade,
uma ponte que une geracdes, pois uma reinterpretacdo do ‘“tempo” tem um dicionario
ancestral do espaco. E a leitura pessoal do “desejo de uma época” ligado ao proprio percurso,
a sensibilidade, a cultura e a formacao que traz novas representacbes e interpretacdes de

algo tdo complexo que é a sociedade'®.

Esta afirmacao de Nadir Bonacorso, que fica, alias, na linha de pensamento que José Mateus
dos ARX Portugal demonstra, e parece, de facto, conter em si uma visao mais apaziguadora e
sensata. Nao que olhar as diferencas entre cada geragao ndo seja interessante, mas de facto,
e fazendo jus a ligac&o entre sociedade e pratica que se inferiu desta tese, ndo é possivel
cortar a linha da continuidade histérica. Isto leva a que se possa especular, ndo rupturas de
paradigmas pelo o recurso a pratica nao-solicitada, mas antes uma comunhao. Ou seja, mais
uma vez, o equilibrio parece ser a resposta correcta e, por norma a mais Obvia; ou seja, a
pratica solicitada, continuara sempre a existi. E a forma mais pragmatica de se fazer
arquitectura, e como tal a que mais facilmente se coaduna com as necessidades financeiras
do atelier. Dentro desta pratica solicitada, continuaréo a existir as duas vertentes mais 6bvias:
0 arquitecto, ou atelier de renome, que tem qualidade no projecto. Sejam Star System ou néo.
A outra vertente solicitada tem que ver, com a arquitectura de maximizagao pura, com pouca
qualidade, e assente apenas na padronizagao recorrente. Simultaneamente, estara a pratica
nao-solicitada. Grupos de arquitectos do Star System (como o caso de Rem Koolhaas ou
MVRDV que fazem pratica ndo-solicitada) ou ndo, que terdo as duas vertentes (caso dos
MOOV). Em todo o caso, a tendéncia de contaminacédo de uma para a outra parece ser

natural, e talvez seja esta a chave para uma evolucéo da pratica.

160 Nadir Bonacorso in “Argla”. 2009, vol.75/76, p. 45
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Figura 28. Casa da Moeda.
HYPERLINK "http://lisboario200anos.cm-lisboa.pt/uploads/pics/jf6_02.jpg"

Figura 29. Casa em Ofir (planta), obra de Fernado Tavora.
HYPERLINK "http://farm1 .static.flickr.com/23/40381665_bdb2e618cd o.jpg"

Figura 29.1. Casa em Ofir, obra de Fernado Tavora.
HYPERLINK "http://img157.imageshack.us/img157/7606/casaofirox2.jpg"

Figura 30. Exposi¢cao Metaflux.
HYPERLINK "http://shrapnelcontemporary.files.wordpress.com/2009/06/4metaflux02a.jpg"

Figura 30.1. Exposi¢do Metaflux. HYPERLINK "http://shrapnelcontemporary.files.wordpress.com/
2009/06/viewmetaflux4cut.jpg"

Figura 31. Recuperacdo e ampliacdo de edificios em Miragaia (Porto) por Guedes + deCampos.
GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas geracées na arquitectura portuguesa
recente. 2004, p. 59

Figura 32. Casa Unifamiliar em Magoito por Inés Lobo.
HYPERLINK "http://www.norigem.pt/imagens/maquetas 0050 02 1.jpg"

Figura 32.1. Chancelaria e embaixada de Portugal em Berlim por Inés Lobo.
GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas geracdes na arquitectura portuguesa
recente. 2004, p. 69

Figura 33. Cenografia de entrada de palhacos (Porto) por Jodo Mendes Ribeiro.
HYPERLINK "http://3.bp.blogspot.com/_deHgpxB3Bzg/RxqUXeuhvs/AAAAAAAABJA/XKYB -
rVMcQ/s400/325-500.jpg"

Figura 33.1. Casa de Chéa do Pago das Infantas (Montemor-o-Velho) Jodo Mendes Ribeiro.
HYPERLINK "http:/farm1 .static.flickr.com/198/480292773 b6df177a63.jpg?v=0"

Figura 34. Complexo Oriente, Habitagao, escritorios e comércio (Lisboa) por Promontorio Arquitectos.

HYPERLINK "http://media.photobucket.com/image/promont%2525C3%2525B3rio%20arquitectos/
ghfinotti/004%20promontorio/00403 030609 105D.jpg"

Figura 34.1. Remodelagdo do Centro Comercial de Miraflores (Algés) por Promontoério Arquitectos.
GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas geracdes na arquitectura portuguesa
recente. 2004, p.84
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Figura 35. Aldeamento turistico Logica das Sensacdes (Sdo Miguel) por Bernardo Rodrigues.
GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas geracées na arquitectura portuguesa
recente. 2004, p. 118

Figura 35.1. Casa do Voo dos Passaros (Sao Miguel) por Bernardo Rodrigues.
GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas geracées na arquitectura portuguesa
recente. 2004, p. 116

Figura 36. Godet, Clube/ Restaurante em Istambul/ Floating Vessel por marcosandmarjan architects.
HYPERLINK "http://www.oasrs.org/conteudo/uploads/marcos_cruz2.jpg"

Figura 37. Residéncias Universitarias das Laranjeiras (Riberia Grande) por a.s* atelier de santos.
GADANHO Pedro; PEREIRA, Luis Tavares - Metaflux: duas geracdes na arquitectura portuguesa
recente. 2004, p. 111

Figura 38. Projecto Fowarding Dallas por MOOV+Atelier Data.
HYPERLINK "http://raddblog.files.wordpress.com/2009/11/revision_dallas_03ax.jpg"

Figura 38.1 e 38.2. Projecto Fowarding Dallas por MOOV+Atelier Data.
HYPERLINK "http://farm3.static.flickr.com/2628/4130946015 b7eab3d883 o.jpg"

Figura 39. Pavilhao para a EXPO 2000 em Hannover. MVRDV.
HYPERLINK "http://aedesign.files.wordpress.com/2009/08/dutch-pavilion.jpg"

Figura 40. Projecto para intervencao para a cova da moura. Iniciativa Bairros Criativos dos MOOV.
“Arg|a”. Lisboa. 2009, vol.75/76. p.62

Figura 41. Projecto para intervengdo para o bairro Lagarteiro. Iniciativa Bairros Criativos dos MOOV.
“Arg|a”. Lisboa. 2009, vol.75/76. p. 63

Figuras 42 e 42.1. Projecto para intervengao para o bairro da Amoreira. Iniciativa Bairros Criativos dos
MOOV.
“Arg|a”. Lisboa. 2009, vol.75/76. p. 60

Figura 43. Diagrama Re-Fresh da iniciativa Freshmadrid.
“Arg|a”. Lisboa. 2009, vol.75/76. p. 37

Figura 44. Plataforma Wonderland.
HYPERLINK "http://www.google.pt/imgres?imgurl=http://phayung.blog.com/files/2009/09/

wl project spaces.gif&imgrefurl=http://phayung.blog.com/page/5/

PT&start=5&um=1&itbs=1&tbnid=09VMyiLmC6BfWM:&tbnh=113&tbnw=131&prev=/images%3Fq
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Figura 44.1. Plataforma Wonderland.
“Arqla”. Lisboa. 2009, vol.75/76. p. 35

Figura 45. Plano Voisan para Paris por Le Corbusier.
HYPERLINK "http://davidszondy.com/future/city/Corbul925.gif"

Figura 46. Twelve Ideal Cities pelos Superstudio.

HYPERLINK "http://www.e-c-0-1-e.com/site_media/reference images/superstudio/
superstudio1254261798.jpg"

Figura 47. Planta do Projecto Exodus por Rem Koolhaas.
HYPERLINK "http://www.google.pt/imgres?imgurl=http://proximitymagazine.com/wp-content/

storefront-for-art-an-architecture/
&usg= bvEghd7dA0BcXDOBERmMix97p96k=&h=443 &w=730&sz=280&hl=pt-

PT&start=12&um=1&itbs=1&tbnid=8-saMBWwX1-iNM:&tbnh=86&tbnw=141&prev=/images%3F

%3 Dcontinuous%2Bmonument%26um%3D1%26h1%3Dpt-PT%26tbs%3Disch:1"

Figura 47.1. Projecto Exodus por Rem Koolhaas.
HYPERLINK "http://1.bp.blogspot.com/ EWY 1PJsPzBA/S7ySUS89CmI/AAAAAAAABqc/

6UtACpsaYiQ/s1600/Exodus7.jpg"
Figura 48. Museu Guggenhheim de Bilibao por Frank O. Ghery.

HYPERLINK "http://www.students.sbc.edu/muglia07/arthsrsem/GBacrossrvr.jpg"

Figura 48.1. Museu Guggenhheim de Bilibao por Frank O. Ghery.
HYPERLINK "http:/travel.nytimes.com/2007/09/23/travel/23bilbao.html"

Figura 49. CCTV de Pequim por Rem Koolhaas.
HYPERLINK "http://www.e-architect.co.uk/images/jpgs/beijing/cctv_oma060808 olescheeren 1.jpg"

Figura 49.1. CCTV de Pequim por Rem Koolhaas.

HYPERLINK "http://3.bp.blogspot.com/ OIwEJilgeaM/RgDnKPVoUzI/AAAAAAAAAK4/
P_eYDpkqAEY/s400/nuchinl2.jpg"

Figura 50 - Capa da revista Content.
Foto do autor,
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Entrevista a Paulo Varela Gomes

A década de 1960 e a cultura Pop, foi um periodo grandes revolucoes
quer a nivel cultural e social. Como vé a actuacao dos varios grupos de arquitectos da
década de 60, como impulsionadores de uma mudanca da pratica do arquitecto?

A primeira coisa que eu diria é que a década de 60 enfim, entre a segunda
metade dos 50 e o principio dos 70, ndo € apenas a época da cultura pop; ha muitas outras
coisas além da cultura pop. Pode-se dizer “meter tudo debaixo desse chapéu-de-chuva da
cultura pop”, porque foi uma época de revolugao cultural profundissima, foi ai que comecou o
mundo em que vivemos hoje (século XX) e ndo tem praticamente nada em comum com o
mundo. O Ocidente, na primeira metade do século XX (a ndo ser a nossa aparéncia fisica),
ndo tem nada a ver; a forma como as pessoas vivem, a forma como se deslocam, as coisas
que comem, os sitios onde vivem. O mundo mudou de uma forma drastica. Provavelmente
das maiores alteragbes culturais ou civilizacionais da histéria da humanidade. Mas tudo isto
comecou, de facto, na segunda metade dos anos 50-60, e os Arquitectos desempenharam um
papel importante no meio disso tudo ao longo de duas linhas que nao se percebiam que eram
divergentes mas que acabaram por ser divergentes. Uma primeira linha foi a colocacdo da
Arquitectura ao servico da igualdade social, da igualdade cultural, da liberdade cultural. A
outra linha foi a exponenciagéo da Arquitectura como a criacao de icones formais e para a
cidade. As duas coisas apareciam em simultdneo; escritérios, como por exemplo, 0s
Smithsons procuravam aliar os dois processos a invencao de solugdes de habitagdo nova
com a criacdo de formas muito poderosas cheias de impacto. E foi ai que comecou, ja se
faziam experiéncias sem meios digitais (computador, internet), j& se faziam experiéncias
sobre a imagem como forma de comunicacdo arquitecténica que hoje em dia se faz com
“Photoshop”, obviamente de uma forma muito mais primitiva, mas ja se fazia. O meio digital, a
internet, apareceram porque era preciso que aparecesse. A importancia crucial e,
absolutamente, essencial do que se chama os anos 60, em sentido lato. E vemos isso em
tudo, o aparecimento do Rock n’ Roll era impenséavel até essa altura pois € a primeira vez que
uma nova camada social que nunca tinha existido na histéria apareceu (a juventude), e que
criam um mercado para si mesmos, isto é, criam produtos (obrigando a industria a criar
produtos para eles) e criam uma cultura propria. Nada disso acontecia nos anos anteriores. E
uma modificacdo brutal, onde as consequéncias dessa modificacdo se continuam a verificar
hoje em dia, e tiveram um “empurrdo” da maior importdncia com o aparecimento da era
digital, da internet desde meados dos anos 90. De repente tornaram estes fenébmenos todos
globais como também disponibilizou uma quantidade gigantesca de informacdo. E isto

modificou 0 mundo.
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Por exemplo, Arquitectos como os Archigram, os Super Studio que sao claramente

fruto dessa nova sociedade, eram impensaveis cerca de 20 anos antes...

Impensaveis, néo sei! O Corbusier, como sabe, tinha tudo, creio que na obra do
Corbusier esta todo o séc. XX e provavelmente parte do XXI. No entanto, a inteligéncia das
coisas esta 14. Os Arquitectos da Uniao Soviética ao principio a que ndés chamamos
“construtivistas” (para facilitar razbes) mas também nos anos 20 tinham isso tudo, faltava o
resto. A construcao de betdo era uma “porcaria”y nao funcionava nada daquilo e ndao havia
também condi¢Ges sociais para o aceitar. O que estes grupos da nova vanguarda dos anos
60 trazem de novo € que mesmo sem as condi¢cdes tecnoldgicas para as construir (a casa
ideal dos Smithsons nao poderia ser construida; aquelas “bolhas” dos Archigram continuam a
nao puder ser feitas) mesmo sem estas condi¢des tecnoldgicas, 0 que aconteceu é que esta
vanguarda foi reactivada e agora nos anos 60 foi reactivada, ligada a uma insisténcia
muitissimo grande sobre a imagem. Os Archigram sao incompreensiveis sem a existéncia da
divulgacao massiva de imagens, mesmo sem Autocad, sem Photoshop.

A sociedade contemporanea esta fortemente enraizada nos varios conceitos da
cultura Pop encetada na década de 1960 e cada vez mais dependente destes. Consumo,
Imagem, Interactividade, Multifuncionalismo ou Instantaneidade prosseguem cada vez
mais actuais nos dias de hoje aos quais se juntam Globalizacao e Informacao. Como vé
esta evolucao da sociedade em relacao a arquitectura?

Vem no seguimento do estive a dizer & pouco. Ha aqui qualquer coisa que é perturbadora
do meu ponto de vista e do qual eu tenho uma ideia muito clara. Aqui ha uns anos (6 ou 7
anos) eu achei que havia aqui qualquer coisa de contraditério e muito interessante. A parte
mais interessante era que um grande escritorio de Arquitectura aparecia a falar e a escrever
sobre tudo e ndo apenas sobre Arquitectura, aparecia ocupando-se de Politica Internacional,
ocupando-se de Economia, sugerindo projectos, que séo projectos de Arquitectura, mas eram
ao mesmo tempo projectos de Economia, resolugdo de problemas econémicos, projectos de
Arquitectura que eram ao mesmo tempo resolucéo de problemas sociais que eles proprios
sugeriam e criando com o livro, uma espécie de manual de cultura contemporanea, um
manual de cultura de rua contemporénea. Isto era algo, pensei eu nessa altura, que os
Arquitectos nunca tinham feito, o Corbu tinha feito livros cheios de imagens de maquinas, de
cadeiras, automéveis, etc., mas é um livro muito mais arquitecténico, sobre a forma. Mesmo o
Venturi € um livro sobre Arquitectura-Arquitectura. Agora apareceu um escritor de Arquitectos
para o qual a Arquitectura era tudo, podia tocar em todos os instrumentos e chegar a todo
lado e que isto era possivel devido a um papel cada vez mais importante que os arquitectos

julgavam que tinham, que era o de “operadores de bom senso”. Quando havia um problema a
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resolver, 0 consenso entre os varios intervenientes que sao muitos (cada vez mais, desde os
varios clientes, aos bancos, aos engenheiros, as especialidades “disto e daquilo”, & opiniao
publica, aos ambientalistas) os intervenientes multiplicam-se porque a pratica da Arquitectura,
sobre tudo a grande Arquitectura € cada vez mais um acto publico, e mesmo em sociedades
muito pouco democraticas, como é o caso da India, essas provocam imediatamente a
mobilizacdo de dezenas de milhares de pessoas. Ha sitios onde essa mobilizacdo é muito
controlada. Por exemplo na Sui¢ca onde vocé, para fazer uma intervengcéo qualquer, mete logo
um referendo e portanto os Arquitectos trabalham muito em condi¢des sujeitas a Lei. Outros
sitios onde essas coisas se resolvem a pancada na rua, como na india, quando foi necessario
expulsar uma data de gente de um bairro de barracas para fazer um desenvolvimento e as
pessoas ndo saem e os actores de Bollywood juntam-se a eles e aquilo resolve-se a pancada.
Das varias maneiras os livros do Koolhaas depois do escritorio, tinham vindo a mostrar-se e a
colocar-se nesse lugar. Desde o Delirious New York, passando por tudo o resto, eles
apareciam como nds operamos entre estes diversos intervenientes. Pode ser no lugar da
arquitectura que todos estes conflitos se encontram e se resolvem ou n&do se resolvem. Isto €
0 que me parecia ha 5 anos, curiosamente ndo tenho a certeza que as coisas tenham
evoluido nessa direc¢ao, sobretudo aqui no Ocidente, porque havia potencialmente uma outra
evolucdo possivel, que era a transformacéo, a remog¢ao da Arquitectura, do seu lugar central
para um lugar importante mas inteiramente periférico, isto €, que a arquitectura passou a ser,
aquilo que os Engenheiros chamam: dar o aspecto estético a um problema técnico, muitos
Arquitectos passaram a ser os fornecedores dos icones de que precisam 0S pequenos
principes, os autarcas e 0s ministros e os grandes principes (sultdes do Golfo e companhia
limitada). A Arquitectura a medida que ganha importadncia mediatica cada vez maior pode
estar a perder a sua importancia social e cultural, transforma-se numa coisa que enche
paginas de jornal, revistas e por ai fora, da trabalho e dinheiro, mas o Arquitecto como
mediador ndo, € alguém que € chamado pelo principe, como era no renascimento, para lhe
fazer um icone qualquer para a cidade ou para o que for, ou é chamado pelo principe
democratico, autarquia, para resolver um problema de habitagdo ou outro, ou € chamado pelo
cliente para resolver uma casa, como era tradicional. Aquilo que se parecia anunciar desde os
anos 60 a meados dos anos 00 (dois mil e tal) que esta importancia crescente do Arquitecto
como mediador, como operador de bom senso e solugcbes, pode estar a perder-se neste
momento. Suspeito que aquilo que se passa, neste departamento, como noutros, é um caso
muito caracteristico disso. Ha cada vez mais conferéncias, palestras em comparacédo com ha
10 anos e vem gente de todo o lado (americanos, holandeses, franceses), a interaccdo é
muito maior. Curiosamente o debate parece afunilar-se, os intervenientes sdo cada vez mais,
a divulgacéao é cada vez maior, os temas sao cada vez menos, 0s temas sdo sempre, sempre

a Arquitectura, no sentido estreito do termo. Arquitectos da primeira geracéao “pop” que houve
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em Portugal, mais ou menos, a geracao dos primeiros professores deste departamento desde
o Alves Costa até ao Hestnes, eram Arquitectos que tinham um interesse muito vasto por
tudo, da literatura a muasica, dos teatros aos jornais, da politica a sociedade e que eram
capazes de trabalhar e discorrer sobre tudo isso. Agora os Arquitectos falam da Arquitectura
para Arquitectos, isso torna a Arquitectura melhor, no sentido que é muito mais impactante e,
de facto ha coisas muito bonitas produzidas agora, mas se calhar menos importantes.

Demasiado especializadas?

Sim, demasiado virada para si mesmo, para o proprio umbigo. O filme do Peter
Greenway, “The bely of an Arquitect”, aqui ndao & bely mas umbigo do Arquitecto. A
Arquitectura tem um grande umbigo, sempre teve e os Arquitectos sempre tiveram, mas agora
como se tivesse desabado para dentro do umbigo. Repare, os jornais em Portugal, no
Publico, que é um jornal de referéncia, quem escreve sobre Arquitectura sao alguns
Arquitectos, mas cada vez mais ndo sO arquitectos, mas que fazem artigos sobre a
Arquitectura, porque a Arquitectura se tornou uma coisa publica, isto é, faz-se um belo
objecto, manda-se a um jornalista ou a uma jornalista que sabe mais ou menos alguma coisa
daquilo e pronto, isto ha 10 anos ou ha 15 anos era impenséavel, nenhum nao-Arquitecto se
atrevia a escrever sobre Arquitectura, tinham medo, nao percebiam nada daquilo! Agora é ao
contrario, os nao-Arquitectos escrevem sobre Arquitectura, os Arquitectos escrevem sobre
Arquitectura porque a Arquitectura se tornou muito importante do ponto de vista da noticia,
mas se calhar muito menos importante do ponto de vista da intervencédo social, cultural,
politica e até economica.

Sera que a Arquitectura tem esse papel? Ou teria que ter esse papel?

A pergunta € boa e ndo é nada mal perguntado. Se calhar ndo tinha que ter, porque foi
uma das ilusdées do movimento moderno, ilusbes/sonhos do movimento moderno. Um foi que
a Arquitectura pudesse participar da revolugao. Mesmo gente que era muito conservadora do
ponto de vista politico, como aparentemente era o Colbusier, acreditavam numa revolugao,
isto é, na igualdade entre as pessoas, no Homem novo, nessas coisas todas em que se
acreditou desde o século XVIII até meados do século XX e, como a Arquitectura era parte
integrante dessa revolugdo, criar as condicbes para o0 aparecimento de uma nova
humanidade, justa e igualitaria. E natural que os Arquitectos e Arquitectura aparecessem
como estando no centro desse turbilhdo. Se calhar, a desilusdo que se seguiu a queda da
Unido Soviética e dos paises do leste, porque mesmo aqueles que nao acreditavam “naquilo”
mantinham uma espécie de reserva de que talvez houvesse uma alternativa. Quando se
percebeu que ndo, com a Humanidade que “aquilo” é, e que quanto muito havera pequenas

mudancas, umas para melhor outras para pior, a Arquitectura foi de certa maneira remetida
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para o seu lugar e todos os outros, néo foi s6 a Arquitectura. O lugar onde sempre teve até ao
inicio do século XX. O que acabou foi a ilusdo e acabaram 70/80 anos de ilusdo, quase um
século. A quem chama ao século XX, o século dos totalitarismos, de facto o século XX foi o
século das ilusdes, ilusdes terriveis mas ilusdes. Essa pessoa € capaz de ter razdo, se calhar
o lugar da arquitectura ndo é este, mas outro este, o contente, ndo é aquele que o Koolhaas
sonhou, alids o Koolhaas anda um bocado calado, o que ele faz agora sao edificios.

Agora, acerca de Portugal, desde as intervencoes pombalinas que a Arquitectura
esteve praticamente encerrada ao mundo, como disse o Nuno Portas e o Professor
também acabou por dizer isso. No entanto, a partir de 1920 a Arquitectura nacional
coexistiu em paralelo com o Movimento Moderno até cerca de 1938, altura em que foi
novamente segregada pela mao do Estado Novo e dos proprios Arquitectos que viriam
a descobri-lo depois. De que forma vé esta clausura em relacao a Arquitectura

portuguesa e ao desenvolvimento da pratica nacional?

Bem, eu n&o sei 0 que é que eu disse, mas acho que nao disse nada disso. Eu ndo estou
de acordo com essa leitura. O que aconteceu até ao periodo pds-pombalino é que existia em
Portugal uma tradicdo de projectar e uma Escola que n&o era necessariamente de
Arquitectos, poderia vir de Engenheiros, Militares, que teve duzentos e tal anos de existéncia
e que continuou bem. Uma Escola que existiu, formalizada em escola ou de outras maneiras
mas existiu, com uma grande consisténcia, que ndo era no entanto, autbnoma em relagéo ao
resto da Europa, pelo contrario, era gente que sabia muito bem o que se fazia em Franca,
ltalia e Espanha e até num periodo pombalino em concreto era uma escola de vanguarda,
tanto no desenho da cidade como na solugdo de problemas de habitagdo colectiva. No
quadro Europeu essa situacdo de vanguarda acabou no século XIX, mas isso nao quer dizer
que Portugal se tenha afastado da Europa, pelo contréario, continuam-se a fazer aqui edificios
tal e qual como se faziam na Franca ou na Alemanha, embora mais pobres, mas faziam-se na
mesma. Os arquitectos portugueses deixaram de ter qualquer papel de relevo, faziam,
trabalhavam para ca. E assim foi desde entédo até aos anos 60 do século XX. Quer dizer os
nossos primeiros modernistas, o Carlos Ramos, no inicio do século XX até 1936, o ano que
diz ai, sdo Arquitectos modernistas, mas Arquitectos modernistas na Europa havia dezenas
de milhar e a maior parte deles muitissimo melhores que os nossos. Os edificios do Carlos
Ramos sdo simpaticos mas sdo uma “porcaria” comparado com a Arquitectura modernista
que se fazia pela Europa toda. A vanguarda existiu até ao final do século XVIIl, com a
presenca de Arquitectos portugueses numa posi¢cao de vanguarda. Vem o Estado Novo em
1928, depois transforma-se numa ditadura em 1931 e a Ditadura faz a corte a Arquitectura
modernista ao principio, tal e qual como a Italia e a certa altura resolve pér o modernismo de
lado. Isto ndo é um fendmeno Portugués, acontece em toda a parte e ndo s6 com as
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chamadas Ditaduras, acontece em Franca, nos Estados Unidos, na Bélgica, em paises que
sao ditos democraticos, era a mesma coisa. A Arquitectura modernista é posta de lado, pouco
a pouco, na década de 30, em toda a parte. Os Arquitectos portugueses a mesma coisa, sao
postos de lado a forca ou a bem tanto da. A verdade é que se deixa de fazer Arquitectura
modernista e inventam-se as mais variadas maneiras de se fazer Arquitectura
pseudotradicional: pedra, molduras de pedra, grande aspecto monumental. Altas de Coimbra
ha em ltalia, ha na Unido Soviética, ha na Alemanha, h4a na Austria, ha na Franca, na
Inglaterra, nos Estados Unidos, no México, no Brasil, ha por todo o lado, altas de Coimbra é o
que se fazia nas décadas de 30 ou 40, com ou sem Guerra.

Quando é que a Arquitectura portuguesa volta a aparecer? Nos anos 60, através de um
nome, o0 nome do Siza, por mao de um outro nome que é o Portas e num quadro em que
algumas Arquitecturas ditas periféricas como a Arquitectura da Catalunha, algumas
Arquitecturas ltalianas, algumas Arquitecturas Inglesas, a Finlandia, comecam a aparecer
como aquilo que o Frampton chamou a Arquitecturas do Regionalismo Critico e dentro dessas
varias Escolas um dos nomes que vem logo em primeiro plano, pela méao do Portas e depois
do Frampton e do Gregotti € o nome do Siza. H4 um Arquitecto portugués desde o inicio
nessa vanguarda “pop”, no sentido que dissemos desde o inicio e, esta posicdo da
Arquitectura portuguesa nessa vanguarda mantém-se desde entdo, isto é, passou a ser no
quadro Europeu uma Arquitectura tdo importante como a holandesa, ou como a francesa ou
como a ltaliana. E claro que isso diminuiu um pouco com o tempo, deixou de ser assim nos
anos 80, hoje em dia ja ndo faz diferengca nenhuma porque a Arquitectura que se faz aqui é a
que se faz la fora, € a mesma coisa. Houve uma espécie de apagamento da Arquitectura feita
em Portugal em relac&o a posi¢cdo de vanguarda, desde o final do século XVIII até ao final dos
anos 60 do século XX, o que nao quer dizer que pelo meio ndao tenham havido Arquitectos
muito interessantes e edificios muito interessantes, alguns dos quais até muito inovadores do
ponto de vista europeu e houve edificios as vezes completamente inesperados e alguns dos
quais as pessoas nédo gostam nada mas nao percebem que no quadro em que apareceram
sdo muito raros na Europa da altura. Mas os arquitectos portugueses em geral nao
desempenharam papel nenhum que se visse, era igual.

O Arquitecto Lousa, referiu que com a descolonizacao regressou muita gente,
cerca de quinhentas mil pessoas com uma mentalidade totalmente diferente. Ele diz-me
que de repente se deu uma modificacao das coisas. Como é que vé esse fenédmeno da

descolonizacao, se é que tem algum interesse?

Sim, ha que ter algum. Eu acho que a modificacdo dos habitos culturais dos portugueses

depois do 25 de Abril, a partir da década de 80, é radical. Deve-se a descolonizacédo e em
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muitas outras coisas, nomeadamente, a adesdao a comunidade econOmica e depois a
comunidade europeia e a facilidade de viajar e haver mais dinheiro e tudo isso, mas quer
dizer ndo tem nada que ver, € uma modificacdo total. Curiosamente a modificacdo dos habitos
urbanos, isto €, a maneira de usar a cidade e de se comportar na cidade, € muito mais
recente e tem que ver com o facto, acho eu, de as pessoas verem o que se passa la fora, na
televisdo, internet e viajarem mais. Por exemplo, aquele problema que se coloca hoje em dia
em Lisboa que é as pessoas podem ou nao estar as portas das discotecas ou dos bares com
garrafas e copos de vidro, € uma chatice, € um problema que comegcou em Espanha, com os
chamados “Botelhonnes’ que ja havia ha 10 anos. Comegam a aparecer os mesmos habitos
aqui, os jovens podem estar uma noite inteira ca fora, na rua a porta das discotecas. Vocé
pensa que isto era pensavel ha 15 anos? Ha 15 anos o Bairro Alto ja era um sitio cheio de
discotecas e por ai fora, ninguém na rua, s6 a passar para dentro das discotecas e para fora,
ninguém ia ocupar o espaco publico, a Rua. Ha 15 anos havia uma data de discotecas da
moda em Lisboa com musica dos anos 80 mas nao haviam as Docas de Alcantara, ndo havia
os bares da Ribeira no Porto, ndo havia nada disso. Portanto, a ocupacéo do espaco urbano
em matéria ludica, divertimento, € uma maneira mais espanhola, digo eu, de utilizar a cidade,
€ muito mais recente, uma coisa de ha muito pouco tempo. O que os retornados, as pessoas
que vieram de Africa, trouxeram que foi muito importante, foi uma maneira muito mais
dindmica de operar 0s pequenos negocios e um comportamento pessoal e social muito mais
descontraido. Era gente muito mais descontraida, muito menos habituada a tristeza que era
alguma vida em Portugal, mas a grande modificagdo da relacao nomeadamente da juventude
com 0 espaco publico urbano é do final dos anos 90, ndo tem mais de 10 anos, isso eu sei
porque eu acompanhei desde 1982, ha 20 anos, a exploséo do Bairro Alto. Quando o Bairro
Alto apareceu em Lisboa, também havia no Porto, uma espécie de equivalente na Foz (2 ou 3
bares) mas em Lisboa foi o primeiro sitio onde apareceu uma juventude urbana a frequentar
discotecas de prostituicdo, da coisa mais “rasca” que havia. Aparecem no Bairro Alto, no
principio da década de 80, discotecas em que a musica vinha direita de Londres e traziam a
musica que se ouvia aqui ha mesma altura em que estava a sair em Inglaterra e que comeca
nessa altura. Eu acompanhei isso tudo. As revistas que avidamente disputava nos poucos
livreiros que traziam, desde a Rolling Stone a Face, entre outras, desde o principio. Mas na
Rua ndo havia ninguém, quer dizer, havia filas de pessoas na rua, a porta da discoteca a
espera de entrar e a discutir com o porteiro. Hoje, ndo tem nada que ver, € muitissimo mais
gente, sdo cem vezes mais lugares e as pessoas agora ocupam a Rua propriamente dita, ndo
s6 no Bairro Alto mas por toda a parte. Vocé agora tem passeios ao longo da faixa litoral, os
bares, a recuperacdo das frentes ribeirinhas, o processo Polis que teve uma importancia
crucial na modificacdo da imagem das cidades portuguesas, desde 2000 para ca.
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A importancia que falou acerca dos processos SAAL. O principio de vontade
propria das pessoas e da discussao de pessoas com Arquitectos. Que importancia é

que acha teve? Sera que teve um impacto na pratica do Arquitecto?

Em Portugal, certamente que teve, mas um impacto que eu creio que tem sido mal
medido porque teve um impacto duplo. Por um lado, os arquitectos foram obrigados a
aprender a trabalhar muito depressa em condi¢coes muito duras e isso explica muita coisa. Por
exemplo, o SAAL e outros processos semelhantes explicam o comeco da carreira do Siza.
Uma certa simplificagdo de métodos, o efeito oposto a esse foi o tal efeito de desiluséo, isto é,
a maneira como o processo SAAL se desenvolveu e acabou, para ja foi proibido, e depois
houve uma relacdo por vezes muito conflituosa entre os arquitectos e aquele cliente colectivo.
Foi muito enriquecedor, divertido, mas ao mesmo tempo muito agressiva e os arquitectos
perceberam que a sua cultura propria se ajustava mal a uma situacédo de emergéncia social.
De facto, ndo é uma experiéncia exclusivamente portuguesa, 0 método é portugués, o método
de SAAL. Mas os resultados muito maus, do ponto de vista social, de uma serie de
experiencias arquitecténicas dos anos 60, nomeadamente em matéria da habitacdo dita
social, sdo conhecidos, sdo resultados muito maus, porque havia um contraste radical entre o
que era a cultura propria dos arquitectos, que é uma cultura de classe média e com habitos
de classe média e a cultura popular, ndo tem nada a ver com isso e, portanto, as duas coisas
clashed e é raro haver um acordo. Em Portugal também aconteceu, o clash foi directo, era ali
cara-a-cara que o arquitecto se confrontava com as pessoas. Isso pode ter resultado melhor
do que noutros sitios, porque por exemplo, ha bairros SAAL que funcionaram bem, outros
como por exemplo o da Bousa do Porto do Siza que se estéo a transformar agora num bairro
de classe média e que ha maneira de o salvar. Jamais em tempo algum o povo habitaria
aquilo. Mas por outro lado, o povo hoje em dia esta-se a transformar em classe média, as
pessoas tém mais dinheiro e a reconciliagdo entre a cultura arquitectdénica e a cultura das
pessoas em geral também se faz porque as pessoas sao muito menos pobres e conhecem
muito mais coisas, véem muito mais televisao, internet, viajam, por ai fora. Sdo as pequeninas
coisas é que contam. Quando os proprietarios dos cafés ou dos restaurantes (lugares
publicos/populares da cidade portuguesa) comecam a transformar esses lugares em sitios
civilizados, com toalhas, com aquilo limpo, com cadeiras como deve de ser, até com
mobiliario bem escolhido, é desde o ano 2000, até ai o que vocé tinha em Portugal, mesmo

no Algarve, eram coisas rascas, era tudo uma “javardice”.
A mesa a colar de cerveja... (risos)

(risos) Tudo, as cascas de amendoim pelo chao, tudo. Era muito tipico, mas aquilo era

muito rasca. As pessoas comecgaram a viajar e andar la por fora, com os filhos dos imigrantes
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e os imigrantes e pensam “isto ndo pode ser assim”. E claro que isto tem um lado mau, néo
€?! Perde-se a individualidade de cada sitio. Os cafés agora sao todos iguais em todo o
mundo, as lojas de roupa s&o iguais em todo o mundo, as discotecas sdo iguais em todo o
mundo, 0s cinemas, ja viu os cinemas? Estar a entrar numa sala de cinema de Coimbra, em

Lisboa, em Paris ou em Bombaim é o mesmo, até tem uma empresa que as faz a todas.

A pratica do arquitecto estda em mudanca? Porqué? Podera ser considerado um
fendbmeno global? Porqué? Por exemplo, o Boa Ventura de Sousa Santos fala na
globalizacao mas tem uma teoria um pouco diferente que fala em localismos

globalizados e globalizacao localizada.
Glocalizacao, ha quem diga.
O Big Mac em Franca é o Le Big Mac.

Olhe, por exemplo na india naturalmente que o McDonald’s existe mas é evidente que
ndo tem carne. Ndo ha carne nos McDonald’s. McDonald’s sem carne ndo faz sentido
nenhum. Mas ndo tem carne e o ingrediente essencial € o Ketchup e tudo aquilo é
incrivelmente picante, ponto é assim. H4 a MTV, na india e mais esta porcaria dos canais
todos do VH1, praticamente ndo ha musica Ocidental, ou ndo havia até agora, era s6 musica
dos filmes indianos, agora comec¢a a mudar, portanto tudo isso & também verdade.
Naturalmente que os cafés portugueses hao-de ser um bocadinho mais “porcalhdes” que os

franceses e menos que os espanhais.

Realmente quando estou em Espanha, faz-me impressao ver que os papéis vao

para o chao.
E tudo uma “javardice”! E os cigarros e mais n&o sei qué...

Finalmente, que entende por pratica nao solicitada? Sera ela um sintoma dessa

mudanca na profissao?

Bem, eu acho esse conceito muitissimo interessante e é engracado, vejo aquilo como
uma espécie de conciliagcdo entre aquelas duas correntes que eu tinha visto afastarem-se
uma da outra. Uma, a corrente que eram os arquitectos julgarem e quererem estar no centro
dos acontecimentos e a outra, a arquitectura ser cada vez mais importante do ponto de vista
formal e conico mas né&o ser muito importante do ponto de vista cultural, ndo esta no centro
do acontecimento. A pratica ndo solicitada pode ser o sitio onde as duas coisas se encontram,

isto &€, onde o arquitecto propde formas fortes e cénicas, mas ao mesmo tempo se coloca na
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posicdo do operador social de consensos, social ou o que for, vem propor a um cliente
imaginario ou real a solucao de problemas que as vezes é o proprio arquitecto que detecta ou
encontra ou inventa, o problema n&o estava la, ou as vezes estava. Tanto para uma
municipalidade, uma frente urbana, como para um grupo de gente mais pobre, como para um
pequeno espaco urbano, como para o que for, ai 0 q o arquitecto vem propor € que nos
sejamos especialistas em desenhar coisas que tém impacto, formal e depois espacial. Vocés
precisam aqui de uma coisa que além de desempenhar as funcdes que tem de desempenhar,
tenha esse impacto, até porque o impacto pode ser uma fungéo. E, portanto, a pratica nao
solicitada pode ser esse lugar de encontro. A experiencia ultima que eu tive disso, mais uma
vez foi na india, foi num bairro que foi considerado durante muito tempo o maior bairro de
barracas do Mundo, uma coisa absolutamente gigantesca, vive quase um milhdo de pessoas
nesse bairro. Estamos a falar de um bairro que € uma “cidade”, tem tudo, uma “cidade”
pequena, de uma densidade altissima e condicbes muito duras nalguns sectores menos
duras. Um conjunto bastante diversificado de arquitectos, antropélogos, socidlogos,
psicélogos resolveram intervir num dos sectores do bairro, que estava a ameacado ser
deitado a baixo para uma operacdo de Imobiliario Standing propondo aos habitantes a
transformacdo daquilo que eles tinham numa coisa melhor, mantendo as caracteristicas.
Muita densidade, mas baixissima altura, os pequenos patios internos, as pequenas ruas
estreitas, a sanitarizacdo, a modificacdo da forma de algumas coisas. Vieram propor com
desenhos, esquemas de custos, com calculos e sobretudo com maquetes. As pessoas tém
mais dificuldade em perceber os desenhos. Se a gente for capaz de requalificar isto até
somos capazes, se calhar, de obter um empréstimo bancario para provarmos que é rentavel
e, se isto estiver requalificado ndo ha nenhuma desculpa para deitarem isto tudo abaixo para
substituirem isto por torres de 30 pisos. Porque aqui vive gente, 10 ou 20 ou 30 mil pessoas,
€ um exemplo concreto em que se juntam as duas coisas, a vontade de uma certa justica e
do arquitecto como operador dos tais consensos e a capacidade de desenhar icones, 0
processo ainda decorre, de maneira que nao sei como vai acabar. Mas acontece um pouco

por toda a parte, desde a Europa aos EU e ao chamado Terceiro Mundo.
E qual é o nome desse Bairro?

O bairro é Darawi.

Parece um processo interessante, nesse aspecto.

Muito, muito. Houve uma colega sua, uma estudante aqui do departamento, que esteve
envolvida nisso que estava a fazer a prova final sobre Bombaim e ainda acompanhou um
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pedaco do processo ao principio. H4 uma data de estudantes de arquitectura americanos
envolvidos nisso, nas escolas de arquitectura norte-americanas. Processos desses, tanto em
condi¢cdes muito duras como eu vejo aqui nesta sua publicacdo algumas condicées ndo sao
nada duras, isto é para uma area metropolitana, portanto sédo grandes clientes.

Mas tem em paralelo, nao é? Quer dizer as ideias, conceitos...

Sim, o sistema pode ser o mesmo. Pode ser a simples coisa de resolver uma rua. Eu
acho que aquele projecto dos Lacaton & Vassal para a transformacdo dos edificios de
habitacdo social que estavam para ser deitados abaixo, torres em altura em habitacdo de
Standing, isto é, de qualidade, foi nao solicitado. Os Lacaton ofereceram a sugestéo de “nao,
ndo deitem nada as torres abaixo”, 0 que se pode fazer as torres é isto, porque a solugao
agora para tudo é “vai para o chao” e eles disseram “ndo, néo, isto pode ser requalificado” e
pode ser requalificado para la ficarem a viver as mesmas pessoas, desde arabes, a pretos, a
brancos, a azuis, a amarelos e um apartamento pode ter um banho turco la dentro e outro
pode ter um jardim suspenso, dentro da mesma estrutura de betdo e laje, tal e qual. E s6 uma
questdo de deitar abaixo paredes, deitar abaixo 0s n&o estruturais e reinventar os
apartamentos e a aparéncia exterior. Os desenhos tém um impacto tremendo, sdo maquetes
digitais e ndo maquetes que tém um impacto maior sobre as pessoas e eu acho que comegou

por ser um projecto néo solicitado.

Por exemplo, pedem para fazer alguma coisa e o que o Arquitecto muitas vezes
propoe é nao fazer nada.

O caso dos Lacaton é um desses casos. E uma coisa também de projecto néo solicitado.
Querem a viva custa que mude qualquer coisa e “ndao, ndo tem nada para mudar, isso esta

bem”.

Afinal o Arquitecto, as vezes, ja nem tem de fazer nada. O Arquitecto percebe se

aquilo esta bem ou se esta mal.

Isso ndo é nada mal. O Arquitecto devia ter como principio fundamental o principio
namero um das regras dos médicos, que € “Néao faras mal”. A primeira coisa a ver &€ "mas é

verdadeiramente preciso fazer alguma coisa”? Se calhar néo é.
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Entrevista com o atelier MOOV

A década de 1960 e a cultura Pop, foi um periodo grandes revolucoes quer a
nivel cultural quer social. Como vé a actuacao dos varios grupos de Arquitectos,
da década de 60, como impulsionadores de uma mudanca da pratica do
Arquitecto?Por exemplo, o que eu considero um grande modificador da pratica
do Arquitecto sao os Archigram - apesar de o meu Orientador me ter dito para
nao me focar unicamente nos Archigram. A metodologia usada por eles, Pop, a
apresentacao deles. Sera que hoje nao utilizam, ainda, réstias das suas
apresentacoes?

Eu penso que tém a ver com isso. Principalmente com as técnicas de
comunicacdao que sao diferentes do tradicional e que na altura eram bastante
pioneiras e o que se vé, ainda hoje, é uma pratica bastante convencional. Os métodos
utilizados no mercado ainda sao muito convencionais e s6 nas competicdes é que ja
ha um estilo que vai, um pouco, pelas légicas do Pop e do que diz respeito a
comunicacdo grafica, design tradicional e a parte dos esquemas que tém mais poder
de comunicacdo ndao s6 com Arquitectos mas também, com todo tipo de publico.
Portanto, é realmente, um legado que vem dai. Claro que, foram necessarios muitos
anos para isso se assumir de forma muito mais clara.

Depois tudo passa, também, do porqué dessa relacdo ter muito a ver com os dias de
hoje. E porque esse imediatismo é uma necessidade sendo, ainda, muito complicado
para alguns Arquitectos, ver que a velocidade a que se trabalha e a velocidade a que
tem de comunicar é muito diferente. Ainda ha no mercado, o estigma de umas
geracoes anteriores que minimizam certo tipo de comunicacdao mais aberta, ou seja,
mais vocacionada para varios publicos.

No vosso entender traz vantagens?

No nosso entender traz muitas vantagens. A partir do momento em que nos
nos considerarmos um Estudio e que temos, por vezes, alguma dificuldade em
enquadrar os trabalhos como Arquitectura ou outra coisa.

Desta forma, para nés faz todo o sentido que a Arquitectura seja compreendida pelo
cidadao comum do que ser feita, apenas, para Arquitectos que é uma coisa muito
erudita que nao tem que acontecer. O nosso trabalho tem a ver com uma abertura
para que a discussao possa ser, realmente, franca por todas as razoes.

Voltando um pouco atras, a questao disciplinar foi algo que nés adoptamos e que
veio resolver uma contradicao nossa porque inicialmente éramos MOOV e MOOV LAB
onde a MOOV era direccionada para uma Arquitectura mais tradicional e o MOOV LAB
seria um Laboratorio onde se realizariam experimentacdes. No entanto, muitos
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trabalhos estavam num limbo e portanto, o multidisciplinar ndao resolvia pois
multidisciplinar no limite sao todos os trabalhos, isto €&, existem sempre varias
visOes, varias versdes, varios sistemas que se cruzam para a realizacao de uma obra
e, mais do que isso - olhando para nds préprios - o que muitas vezes acontece é que
saimos um pouco do papel da personagem. E o disciplinar tem a ver com varios
interlocutores a realizar actividades diferentes das suas disciplinas de origem. E
destes desfasamentos que, muitas vezes, nascem novas perspectivas.

Assim, como nés no Trabalhos das Setas acabamos por entrar como performers no
Festival de Danca Contemporanea que era algo que ndo teria imaginado realizar mas
que permitiu ter um contacto com certos tipos de realidade e com as pessoas que
estavam a deparar-se com as Setas no espaco sendo uma actividade em que
conseguimos medir certo tipo de coisas e depois, processar em certo tipo de
trabalhos outro tipo de fendmenos que de outra forma nao conseguiriamos avaliar.
Assim como temos Engenheiros e Designers a trabalhar connosco que nao estao a
trabalhar na sua disciplina. E este cruzamento que nos parece mais interessante.

Dai considerarmos que em termos de comunicacdo tudo deve ser o mais aberto
possivel permitindo o cruzamento das diversas artes e disciplinas.

Neste Trabalho das Setas, por exemplo, ao desenvolver esse trabalho e a
entrar num campo em que VOCés nem estavam a espera conseguiram retirar algo
dessa experiéncia em proveito de trabalhos futuros? Sendo que funcionou como
uma experiéncia do vosso laboratorio.

Tiramos sempre. Nem que seja em termos de experiéncia de perspectivas de
analise para outros projectos noutro contextos e perceber, na parte do Trabalho das
Tendas, o que poderiam ser aqueles objectos colocados no espaco publico. A
Experiéncia das Setas ajudou-nos a medir e a calcular algumas situacdes e ja nao
famos para o vazio. Grande parte do conhecimento que acabou por nos dar foi
introduzir-nos em algo que ja tivemos possibilidade de desenvolver em outras
ocasioes que foi trabalhar na Rua. Algo completamente diferente no que é projectar
no atelié, construir e deixar o publico aprender. Trabalhando na Rua ha uma série de
envolventes e interaccdes com o publico que ddo alguma riqueza as coisas. E preciso
estar atento a esses sinais para ter a nocdo que quando se desenha qualquer coisa
deve cumprir uma ligacdo humanistica para além da sua correcta elaboracdo. E um
pouco aquilo que nds tentamos, ndao ser um desenho fechado que nao olha para o
seu envolvente que sera sO para aparecer no artigo de uma revista numa perspectiva
sem pessoas, sem tags. Deve ser um pouco mais cruzado.
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E, ainda, em relacdo as Setas, o grande ganho para nds foi em termos pessoais e
obviamente que certas ideias podem ser introduzidas em certos trabalhos mas o
maior foi em relacdo a Rua.

Por exemplo, quando Olle Bouman, que esta a frente dos OUA, ao dirigir os
seus trabalhos a outros, o que encontro é, precisamente, o que aqui se disse, a
ligacdao a sociedade, uma ligacao cada vez maior a pessoa. Calma ao projectar,
racionalizar bem sobre o projecto. E penso que a MOOV segue muito esta linha
de pensamento.

Acham que estes pensamentos se apresentam como sintoma de mudanca dos
tempos na Arquitectura?

Sera que estao todos, a seguir este caminho?

Penso que existem dois factores que concorrem para isso, estando os dois a
relacionados com o mesmo.

Relativamente a primeira pergunta estas mudancas experimentalistas que mexiam
um pouco com a estética, eram um gesto em si proprio ou, pelo menos, é a minha
leitura. Era testas novos limites mas no nosso caso ja ndo se trata disso. Trata-se
mais de uma necessidade de comunicacao do que, propriamente, um estilo que se
quer afirmar. E uma ligeira diferenca que tem origem nas mesmas coisas e a pratica
humanista passa um pouco, também, pelo tempo que se tem para desenvolver
trabalho e por uma pratica menos intelectualizada, no sentido em que é menos
fechada para uma comunicacao mais aberta e para mais publico. Este é um dos
factores.

Para isso concorre, também, a pressao de trabalho existente. Cada vez menos, para
um jovem Arquitecto ha uma encomenda de uma obra de Arquitectura. Como obra
entenda-se o orcamento necessario, em que ha uma solicitacao para um edificio ou
um programa, completamente pensado de raiz, em que o objecto em si é o mais
importante em relacdao ao restante, hoje em dia.

As solicitacbes sao mais ao contrario, existe um programa, ha objectivos, o budget
nunca € ilimitado. Existem sempre diversas restricbes e o desenho sente a
necessidade de, a partida, resolver problemas financeiros. Noutras épocas, segundo a
minha leitura, havia muito mais o risco de realizar um projecto e estar inseguro na
espera dos orcamentos e hoje em dia, o Arquitecto tem de pensar no projecto para
nao ter de o refazer com a chegada do orcamento. Portanto, ha duas formas de agir:
ou duplicamos trabalho ou damos a volta a isso, indo a partida incorporar isso como
uma ideia que parte com a utilizacdo de materiais menos nobres e menos
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dispendiosos. O objectivo final é que o resultado seja comparavel e possa competir
com outro tipo de solucgdes.

Era sobre isso que queria falar com vocés pois tém uma leitura muito pratica
e real do que se passa pelo que passo agora para a segunda pergunta.

A sociedade contemporanea esta fortemente enraizada nos varios conceitos da
cultura Pop encetada na década de 1960 e cada vez mais dependente destes.
Consumo, Imagem, Interactividade, Multifuncionalismo ou Instanteinedade
prosseguem cada vez mais actuais nos dias de hoje aos quais se juntam
Globalizacao e Informacao. Como vé esta evolucao da sociedade em relacao a
arquitectura? Continuo a achar que a grande diferenca é o tempo com que se
desenvolvem as coisas que determina muita coisa. Hoje em dia desde o aparecimento
desse passo, dessa aceleracdo mais préxima ao surgimento do telemodvel, ja nao
mencionando a Internet, acelerou-se a velocidade das demandas que existem em
termos de pressdo de trabalho.

Hoje em dia, o mercado espera um desenrolar dos trabalhos que ndo existia na
década de 60 porque, fisicamente, ndao era possivel cumprir sendo que a
comunicacao era muito mais lenta, dependia-se do contacto directo. Hoje em dia, o
cliente esta a partilhar o desktop em qualquer parte do mundo e estamos a discutir o
projecto em tempo real. Surge, muito, por necessidade pois ndo ha tempo para
fechar uma ideia, ter tempo para repensar e puder corrigir.

Os Arquitectos vao muito a frente de diversas actividades da sociedade, ai sdo
deparados com este grau de exigéncia mas ai existe logo um grande embate das
camaras ou das Instituicbes que temos de apresentar e das quais estamos
dependentes, inclusivamente para receber pagamos ou prosseguimento de outro
tipos de trabalho. No entanto, de uma maneira ou de outra estamos a ser penalizados
por uma lentiddo dos sistemas. Tudo isto é um contra-senso que existe e esta a
progredir a um ritmo mais lento. Desta forma, o ritmo de trabalho ndao é compativel
com os sistemas e velocidade de analise dos trabalhos que temos. Eu sou critico em
relacdo a este tipo de exigéncia ja que nds, e qualquer actividade de Arquitectura,
esta a ser pressionada pela competitividade, sendo normais esses padroes.

O ideal seria que tudo fosse um pouco mais desacelerado e por outro lado, que os
tempos de decisdao fossem mais rapidos ja que estes sdao tdao lentos e os contextos
mudaram completamente e quando o projecto é aprovado, nao faz sentido (ou
quando nao é aprovado).

Como definiria a relacao entre esta evolucao social e a pratica do Arquitecto?
Serao indissociaveis?
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Eu penso que tem um reflexo directo. Penso que a pratica da Arquitectura e
de outras areas criativas anda sempre a um ritmo superior ao resto da sociedade mas
penso que esta situacdo sera cronica. Nao so6 a Arquitectura mas qualquer area
artistica tem um motor, a proactividade, em procurar novas coisas para a nao-
frustracao com a repeticao de ideias. O que é certo é que hoje em dia, muito ja foi
inventado pelo que ha uma série de ideias que sdao combinacdes, sao
reenquadramentos, sdo uma série de “reinvencdes”, se é que se assim se pode dizer.

E sera que é essa sensacao de que ja esta tudo feito que acaba por
homogeneizar as coisas?

Sim, também, até porque o conhecimento do que esta feito noutros sitios é
instantaneo, hoje em dia. Qualquer pessoa através de uma pesquisa na Internet sobre
qualquer tema ou ligado a Arquitectura, consegue perceber a distancia, exactamente,
0 que se esta a fazer pois se pegarmos num exercicio e formos ver cinco a dez ateliés
recentes em cada Pais que se escolha do Universo consegue-se obter um Mapa-
Mundo da Arquitectura Contemporanea. Presumindo que os novos ateliés tenham
pagina ou trabalho documentado.

A partir daqui, as proprias motivacdes estilisticas perdem um pouco a forca pois
acaba por ser ja muita coisa testada e s6 se consegue dar um passo que tenha uma
ruptura maior se formos para fora de uma pratica que venha para fora do mercado.
Aqui, ha uma pequena diferenca pois se quisermos tentar ser inovadores temos que
quase partir para a “ficcdo cientifica” se for uma pratica inovadora dentro do
mercado, ai é, realmente, ser cirargico, analisar a informacdo que temos e adequa-la
a contextos mais especificos.

Dentro desse contexto, o que é que é vocés se consideram? Cirurgicos ou
Inovadores?

Somos mais cirurgicos. HA uma discussao que é o “Tactico e o Estratégico”,
nés analisamos contextos mais especificos e adequamos as solucdes a esses
universos.

Mais do que impor uma ideia a um contexto e perceber o contexto para propor algo
que possa trazer novidade mas que tenha, ja, raiz nessa realidade. O que tem a ver
com a necessidade de ter a capacidade de conseguir ler bem a situacdo ao qual se
destina, as pessoas, o tipo de programa a que vai servir e o que é que pode fazer
sentido. Muitas vezes, questionar o programa inicial e perceber que ha ali uma
relacdo que pode ser interessante com uma mais -valia para o projecto propondo
algo novo que ndo esteja pensado mas que possa trazer sd, por si, um complemento.
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Tal como dizia, questionar o programa assim que ele nos chega, era quase
impensavel ha uns anos atras.

Ainda hoje é um risco porque nunca se sabe como é que vai ser encarado em
relacdo a um juri mas, também, se consegue tentar equilibrar esse risco. Tendo
consciéncia como sao feitos estes programas e a dificuldade que é fazer um caderno
de concurso é facil perceber que ha coisas que ficam nas entrelinhas. Portanto, tem
muito a ver com como se “vende” a ideia, como se comunica a ideia.

N6s temos experiéncia nesse campo sendo que comecamos por uma resposta
positiva e quando chegamos para mostrar um projecto a resposta imediata seria

”

“Nao”, em 90% dos casos. Mas, voltando um pouco atras e explicar o porqué de
surgir determinada ideia, quais as questdes que consideramos importantes, como é
que desenvolvemos aquele trabalho e como chegamos aquele ponto, as pessoas

acabam por aceitar.

A partida ha uma resisténcia a mudanca. E ao fugir do que as pessoas esperam é
preciso Comunicar para compensar esse facto.

Faz parte das nossas caracteristicas porque ndao queremos uma equipa para
consensos quando se quer reunir. Quando se tenta chegar a um consenso em tudo
corre-se o0 risco de perder uma pouco a identidade do que achamos melhor para o
projecto. O ideal é chegar a um consenso lembrando o que é prioritario e existir algo
que nao é possivel de realizar porque ndao é possivel de encaixar e por existirem
ideias contraditorias, é preciso fazer perceber como é que se comunica isso sem
melindrar as partes. Nao s6 em projectos de Arquitectura mas em projecto que
envolvem interaccdo com o publico. Como estamos agora a desenvolver, por
exemplo, para a DGArtes um projecto de intervencao em bairros criticos onde temos
de reunir em grupos de trabalho com diversas entidades desde Camaras a Escolas, ou
seja, com diversas entidades desses bairros, para realizar um projecto em espacos
publicos e o projecto da Gulbenkian onde fizemos o Workshop em Centros
Educativos - Reformatérios que era composto por uma parte pratica desenvolvida em
conjunto com o0s jovens que estavam presos nestes Centros. No entanto, se
pegarmos nas ideias todas ndo se chega a lado algum, é importante que alguém
tome as rédeas do processo e que ajude a chegar a um equilibrio e nesse aspecto
essa experiéncia tem sido bem gerida sem melindrar nenhuma das partes.

A ideia de tomar as rédeas do processo é interessante porque o Bouman
congrega uma série de pontos que ele considera serem os importantes para
fazer uma pratica nao solicitada. Ele diz que a pratica nao solicitada pode ser a
salvacao do Arquitecto enquanto gestor da sua propria identidade e da ideia que
ele quer manter. Diz que o Arquitecto tem estado subjugado aos interesses
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capitalistas, aos interesses do promotor, dos engenheiros, das equipas técnicas.
Ele diz que o Arquitecto perdeu a forca que ele considera ter existido. O que
pensam desta ideia?

Eu penso que se esta a perder mas falo disso mais adiante.

Ainda a ver com o que se falava anteriormente que tem que ver com o mito do
processo participativo. Deve existir alguém que apresente ideias para que estas
sejam discutidas e isso é algo que nds aprendemos. Hoje, ja temos experiéncia nesse
sentido, ou seja, é preciso alguém que pegue nas ideias-base, apresente algo para
ser discutido e para ouvir um “Nao” de forma a perceber o que resulta dali e o que
necessita de uma reformulacao.

O processo participativo em que todos tém o mesmo tipo de participacdo é algo
dificil de cumprir pois ou se chega a um consenso, que é um consenso “podre” ou
alguém tera que abdicar de alguma coisa. Normalmente, o que acontece em
processos burocraticos é que ninguém quer tomar essa lideranca e ha reunides a
mais.

Assim, como ha o mito de que os jovens dos Centros Educativos por serem jovens
carenciados de talentos artisticos em que ndo existe nenhuma fonte de talento.
Portanto, sdo necessarias regras para enquadrar esses processos e ndo sao
acontecimentos espontaneos. A qualidade final do trabalho, esta dependente de
alguém a moderar e a arbitrar.

Por analise do processo participativo houve um momento em que teve de se avancar
porque cada uma das pessoas queria resolver o seu bibeldt dai a tal necessidade e
muitas vezes para acelerar o processo voltamos a comunicacao grafica.

Para as pessoas, o cidadao comum, que nao tém que saber ler Plantas (para as quais
os Arquitectos tém conhecimento), é mais produtivo recorrer a uma fotomontagem
mostrando o que se quer por vez de uma discussao.

Relativamente, ao ponto de vista de Bouman, penso que o Arquitecto esta a perder a
forca. Penso que é um das razbes pelas quais enveredamos por estas praticas
transversais em que temos programas mais artisticos, é porque nos da liberdade. Ou
seja, se estivermos dependentes da pratica Arquitecténica convencional entramos em
loucura devido a incompatibilidade de prazos com os ciclos de trabalhos que nos
temos e os ciclos de pressao que ha para uma empresa. Sendo que para nés nao ha
mais vantagens em ser empresa do que ganhariamos a ser privados mas o mercado
impde um pouco que, a partir de certo momento, ter que formar uma empresa mas
depois, também, ndo existe retorno para o esforco que tem que se ter para manter
uma empresa. Claro que ha uma necessidade maior de facturacao pois é estranho
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passar um recibo verde individual e porque alguém tera de ser penalizado. Mas o
mercado nao da contrapartidas para o custo que é ter uma empresa de Arquitectura
neste momento.

Relativamente a necessidade que é imposta para se constituir uma Empresa.

O Bouman defende ser o Arquitecto a apresentar o orcamento. Sendo o
Arquitecto que vai procurar o cliente, que propoe a ideia e propdoe o orcamento e
que é desta forma que o Arquitecto sobreviveria. E irrealista?

Infelizmente, eu penso que ainda € irrealista em relagao a uma questao sobre
a qual ja deve ter falado com Pedro Gadanho que o sabe enquadrar muito melhor do
que eu em termos histoéricos.

A grande diferenca tem a ver com o que ele lancou quando falou das geracdes. Havia
trabalho, havia necessidade no mercado e Arquitectos que teriam trabalho, podendo
escolher certo tipo de praticas ligadas a questdes estilisticas por opcao mas existiria
sempre a opcao de trabalho como base. Neste momento, as coisas alteraram-se
substancialmente e ja tivemos a oportunidade de propor alguns projectos a entidades
mas nao é o percurso mais facil. Alias, alguns desses trabalhos desenvolvemos com
amigos, designers, porque existe uma dinamica muito mais parecida na area deles
que, ainda, falha em Portugal mas em paises com a industria e a parte fabril € mais
presente, sendo mais facil ir ter com uma empresa e pér uma ideia em pratica que,
facilmente, eles aceitam desenvolver.

Em termos de Arquitectura a complexidade é tdo grande que a prépria ideia a que se
propunha tem que ter um grau de abstraccao elevado para alguém pegar nela. Por
vezes, isso é o suficiente para inviabilizar ja que existem questdes muito proprias do
terreno que é, basicamente, o que o Arquitecto teria que percorrer para ir ter com o
cliente. Seria mais um conceito genérico que depois teria que ser desenvolvido. Este
conceito é possivel quando o Arquitecto chega com um programa mais genérico e um
conceito que seja possivel para que depois se va a procura do terreno, de
investidores. Ou seja, ndo é esta a pratica comum apesar de puderem existir
exemplos pontuais. Inclusivamente, ja fizemos algumas propostas deste género e
possivelmente, algumas terdao algum retorno futuramente. Acabamos por considerar
que estes tipos de projectos desenvolvidos por meios proprios, para concurso, por
exemplo, ficam sempre como possibilidades no portfolio e que podem sempre ter
aplicacdo como o do concurso das Galdpagos, do Campo de Futebol em Africa do Sul,
sendo projectos que, mesmo sendo o primeiro prémio, ndo € um projecto rentavel, é
para a ideia puder ser executada e puder servir a proposito de ter satisfacdo de ter
uma ideia que esta a ver valorizada. Sei que ha ideias em copyleft em que noés
cedemos as ideias para que outros possam implementar, no entanto, passa pela
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vontade de alguém. Por exemplo, quando ha Instituicbes que por catastrofes naturais
vao necessitar destas ideias. O Design pode ajudar a fazer alguma diferenca embora
nestes projectos ndo se esteja a espera de um pagamento.

Desde as intervencdoes pombalinas, que a arquitectura portuguesa esteve
praticamente encerrada ao mundo. No entanto a partir de 1920 a arquitectura
nacional coexistiu em paralelo com o movimento moderno até cerca del938,
altura em que foi, novamente, segregada pela mao do Estado Novo. De que
forma vé esta clausura, em relacao a Arquitectura portuguesa e ao
desenvolvimento da pratica nacional?

Eu penso que essa clausura influenciou em muito a Arquitectura em Portugal
pois os sistemas de construcdo sao os mesmos e isto foi um pouco o reflexo do
Fechar que, ainda hoje se verifica. Qualquer sistema construtivo que fuja a utilizacdo
de “tijolo” ndo é habitual e, ainda hoje, esta enraizado no nosso pais. Embora ja se
comece a mudar este pensamento ja que novos ciclos estdo a aparecer mas acredito
que futuramente, tudo se altere de um modo significativo até porque o mercado vai
ter de acompanhar quem esta a propor. Por agora quem esta a construir ainda utiliza
essa pratica e o corte dessas ideias nao sera imediato.

A pratica do Arquitecto esta em mudanca? Porqué? Podera ser considerado
um fendmeno Global? Porqué?

Sim, sem duavida. A Unica coisa que existe, é a utilizacdo de praticas mais
marginais por ndao existirem outras oportunidades.

O que queremos é continuar a ter estas duas fases que se tocam e investir nestes
programas que ndo sao tao comerciais e nao sao Arquitecturas de “estado”
promovendo, um pouco, componentes artisticas das quais gostamos e nas quais
queremos investir. Servem de equilibrio intelectual e em termos de ideias recebemos
inputs novos de pessoas com quem trabalhamos tendo como facilidade, ter
conhecimentos em varias areas artisticas, o que facilita imenso o trabalho a troco de
co-autorias em que nao temos de contratar pessoas por termos freelancers que
colaboram connosco. O que estes ganham é em igualdade de circunstancias
connosco e damos a co-autoria que muitos ateliés ndao dao.

Temos tido alguma exposicao mediatica que nao procuramos, minimamente. Veio,
um pouco, ao encontro desta naturalidade de explorar diversos tipos de area que
realmente, por serem novidade, acabam por ter alguma atencao. Penso que este é um
ponto em que nds nos diferenciamos em que ha elementos e entidades que procuram
exposicdao, quer seja para desenvolver este tipo de praticas quer proactivamente
procurar esse meio como uma ferramenta para puder aparecer no mercado. A nossa
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experiéncia é outra, isto é, nao houve nenhum trabalho que tenha surgido dessa
exposicao. No entanto, vai-se sempre construindo um arquivo e futuramente
poderemos tratar estas questdes de outra forma.

Sinto que, muitos Arquitectos, tém esse pudor. O que toca na questdo: Como é que
ateliés que trabalham pouco tém essa exposicao? Nos assumimos, claramente, que
estamos agora a iniciar em termos de construcao convencional. Muitos dos projectos
estdo parados devido a Camaras e aos investidores. No entanto, temos uma parte
muito mais veloz e que concretiza muito mais, que sao os Festivais Artisticos, as
Exposicdes conseguindo motivar o andamento do trabalho.

Entramos em diversas competicdes, ja tivemos colaboracdes de pessoas que nos
procuraram ja que temos essa abertura.

Acha que é paralelo ao que acontece fora de Portugal?

Para a escala que temos talvez ndo haja tanta diversidade de trabalho. O que
talvez seja o mais dificil de encontrar. Nos temos varias vertentes: artistica, questoes
sociais. O que houver a fazer e que achemos interessante, nés fazemos.

Ao falar de sustentabilidade nos nossos projectos, sdao coisas pensadas de raiz quer
seja da reducdo energética quer da reducao da pegada ecolégica, a escolha de certo
tipo de materiais e praticas. Nos acreditamos mesmo em sustentabilidade e ndo o
fazemos para responder a um mercado que agora é Moda. Somos, também, uma
geracdo que comecou a ter esse enquadramento nas Universidades mas agora muito
mais e é certo que no futuro, isso ira potenciar o trabalho que aparecer. O nosso
projecto para Dallas foi um exemplo disso, no qual acreditavamos piamente.
Entregaram-nos o caderno de concurso que era, completamente, épico. Continha um
erro em que mencionavam a Energia das Ondas. No entanto, levamos o projecto e
todas as consideracoes foram baseadas nisso. Foi uma obra baseada na
sustentabilidade mas que ndo se resumia a presenca de painéis. A nossa logica foi
cobrir o design da obra conhecendo o porqué da sua construcdao, porque se constroi
daquela forma, quem o vai habitar e penso que tera sido por isso que se destacou.
Porque as outras propostas, pelo menos da leitura que tenho e daquelas que vi - que
eram as finalistas - eram um pouco a utilizacdo de elementos que ja existiam
enquanto nos propusemos novidade e inovacdo em relacdo ao que existia no
mercado. Arriscamos na inovacdo embora sabendo que isso tem custos e que tendo o
factor de incorporacdo (talvez adquirido pelas experiéncias artisticas) que as vezes é
o caracter especulativo. No concurso ndés sabemos, a partida, nomeadamente em
relacdo as energias, que a tecnologia esta a evoluir tdo rapidamente que existem
solucoes que vao revolucionar o que nds, hoje, consideramos normal, ou seja, implica
que o desenho do edificio ou equipamento ou outro, tenha que ter a capacidade de
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absorver os novos meios que possam surgir. Um exemplo muito simples, foi o
concurso (das praticas nao solicitadas) da Trienal, de Outdoors, sendo que o
interessante daquele concurso (embora a producdao nao tenha conseguido expor no
tempo pretendido), eram as pessoas apresentarem-se na rua e serem confrontadas
com uma ideia de um vazio urbano.

Nao sei se conhece o concurso que é do Trienal de Vazios Urbanos? Foram
seleccionados 15 em que noés fomos um dos vencedores. O objectivo era a
apresentacao de propostas para vazios urbanos na cidade de Lisboa em que iria ser
colocada a proposta vencedora num Outdoor, de 5m por 3m, e o que estava no
Outdoor era uma painel com uma fotomontagem mas com um programa la inserido e
penso que isso sera interessante para si. Penso que, ainda se encontra no blog da
Trienal.

A nossa proposta era o Echokit - estruturas que estavam nesse vazio - eram
estruturas que se colocavam naqueles locais e que serviam como sistemas de
captacdo de energia sendo que alguns deles deixamos em aberto. N6s tinhamos os
painéis - que ja existem - e tinhamos, ainda, uma estrutura - que eu acho incrivel e
gue ja esta para chegar ao mercado - que sdo seres vivos, vegetais, que desenvolvem
energia, o que para mim é “Ficcao Cientifica”. Mas quando é que este sistema chega
ao mercado e é devidamente implantado sera para breve.

Neste tipo de iniciativas, pensam no factor capitalista em proveito dos
trabalhos desenvolvidos por vocés?

O objectivo é que o projecto possa absorver certo tipo de energias que
possam estar neste momento a ser desenvolvidas ja que a questao a volta destes
equipamentos é a sua manutencdo e funcionamento.

Ou seja, propoem uma série de solucdoes para que possam ver aquele
projecto construido?

Muitas vezes ndo é imediato. Necessita de ser testado.

Finalmente, que entende por pratica nao solicitada? Sera ela um sintoma
dessa mudanca na profissao? Considero que a pratica ndo solicitada vai
desde a escolha de um concurso ao contacto directo com um possivel investidor ou
parceiro para programas ainda experimentais, que se desenvolvem a titulo
experimental. Algo que parta da proactividade.

Muitas vezes o que acontece é que existem ideias que sao lancadas mas que ndao tém
um cliente e que ndo ha um objectivo ou tempo para as desenvolver ficando no nosso
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imaginario. No entanto, acontece muitas vezes, um programa em que estas fazem
sentido e ai, sao desenvolvidas.

Posso inferir que uma construcao baseada nestas ideias, em standby, nao
apresenta um legado das construcoes executadas no passado, em que existia
um legado mais visivel?

Muitas vezes quando se fala no sentido virtual houve por exemplo, uma
exposicao da Trienal que deu origem a um trabalho nosso. A quantidade de ideias
que é produzida num concurso com grande quantidade de participacdo em que se
desenvolvem trabalhos e ideias, que podem ser recuperadas para certos contextos.
Penso que se verifica que existem diversos projectos desenvolvidos, mais do que
alguma vez se vai conseguir construir.

Antigamente havia concursos e varios participantes mas ndao como, por exemplo,
para o concurso para a Casa Luanda, aproximadamente 500 propostas. Este motor de
mao-de-obra que existe é, para mim, impressionante. Existe uma grande quantidade
de pessoas que activamente desenvolvem trabalho com poucas hipéteses de ter uma
conclusdo. E impressionante como é que ndo existe um aproveitamento destas ideias
pelo mercado.

Os grandes investidores se se propuserem a organizar um caderno de concursos
justo, ha muita gente a concorrer com ideias. Para um investidor essa organizacao é
simples. Claro que a organizacdao de um concurso muito objectivo e honesto, no
sentido de ndo prometer o que ndo possa cumprir e obviamente, deve dar existéncia
de um prémio. E o minimo para que conseguissem tirar um rendimento muito
superior ao invés de ir ter com muitos Arquitectos ja instituidos que a partida seriam
projectos mais caros. Para os ateliés mais pequenos o mercado encontra-se muito
fechado e penso que é uma situacdo muito confortavel para um investidor ter
diversas ideias para o mesmo programa e escolher.

Penso que, neste momento, existe competitividade no mercado mas ha respeito entre
os seus profissionais. Existe espaco para todos pelo que a qualidade ha-de
sobressair e é ela que ira regular o mercado. Esta situacdao é hoje mais normalizada e
penso que teve a ver com a abertura que existe na Europa. Hoje em dia, os ateliés
tém o nome individual muito diluido por oposicdo ao que acontecia antigamente.
Penso que o que é importante ndo sera o nome mas o trabalho desenvolvido. E no
passado acontecia o contrario, era importante o nome do Arquitecto.
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