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PREAMBULO

Sabemos que no mundo de hoje saber e aprender latim, lingua morta no dizer de
espiritos menos elucidados, € coisa cada vez mais bizarra. Eu, porém, sempre acreditei
que cair na amnésia do passado era comprometer a nossa propria existéncia no futuro e
que era no regresso as origens que haveria de encontrar o sentido profundo da vida. Foi
precisamente por isso que ha uns anos atrds decidi que o meu percurso académico
haveria de cruzar-se com a res classica e com essa lingua que sempre me causou tanto
fascinio. O mesmo fascinio, alids, que me fez optar por um mestrado na area do ensino e
traducdo do latim, mesmo quando j& se previa o seu desaparecimento dos curriculos
escolares.

O presente trabalho é, pois, fruto dessa minha vontade de resgatar uma memoria
longinqua que me elucidasse o presente e o futuro e que me proporcionasse uma
consciéncia mais nitida da minha propria identidade.

O estimulo partiu da Doutora Margarida Miranda que, na sua costumada
solicitude, me sugeriu a obra do Padre Antonio de Sousa para tema da minha tese de
dissertagdo, desafio que aceitei prontamente sem perceber, no entanto, a sua verdadeira
dimensdo.

De repente, dava por mim a investigar na area do teatro jesuitico e a traduzir uma
obra emblematica com a qual passei a partilhar grande parte dos meus dias huma relacao
intima, solitaria e nem sempre pacifica.

Apobs alguns meses de trabalho aturado de traducdo para penetrar no sentido
global do texto, logo percebi que me esperava uma tarefa ardua mas aliciante. Pela vasta
dimensdo da obra ndo era exequivel a traducdo integral. Afigurava-se necessario impor
restricdes a nossa analise. Veio entdo a dificil tarefa de seleccionar um corpus textual
pertinente, em funcgéo do tema. A partir desse momento, a tradugéo passou a fazer-se de
forma fragmentaria, ora fluindo naturalmente, soprada por ventos favoraveis, ora
esbarrando numa sintaxe obscura, impenetravel, por vezes, exasperante. Sentindo na
pele a ardua tarefa do trabalho do tradutor e sem poc¢des magicas que me iluminassem o
sentido do texto, muitas vezes dei por mim quase a sucumbir ao desanimo.

Estabelecido o corpus textual, seguiu-se 0 comentéario e analise, tarefa ndo menos
ardua que me exigiu uma incursdo demorada sobre a bibliografia de teatro jesuitico e
literatura independentista que me sedimentasse as vagas no¢des que possuia em ambas

as areas.



Para a concretizacdo do trabalho de analise, assinalo também o precioso
contributo das aulas de literatura grega e latina durante 0 meu percurso académico, que
me proporcionaram 0 primeiro contacto com as fontes greco-latinas do teatro
humanistico. Com a Senhora Professora Doutora Nair Castro Soares, a quem muito
aprecio o sentido estético e literario, aprendi a apreciar o teatro latino, particularmente o
de Séneca, autor mais imitado pelos dramaturgos jesuitas; com a Doutora Maria do Céu
Fialho, mestre em teatro cléssico, recebi a familiaridade com as tragédias gregas de
Sofocles, Esquilo e Euripides, suas caracteristicas e particularidades. Para elas e para
todos os mestres que contribuiram para a minha formacao na Universidade de Coimbra
segue 0 meu sentido reconhecimento.

Porém, a minha maior palavra de agradecimento e gratiddo vai para a Doutora
Maria Margarida Miranda, a quem agradeco a orientacdo cientifica sabia e diligente, as
palavras de animo e encorajamento, a total disponibilidade e interesse com que sempre
acompanhou o meu trabalho, a amizade e a confianca. Dela recebi a licdo do estudo
exigente e rigoroso do texto dramatico humanistico e sem o seu incondicional apoio néo
teria sido possivel chegar até aqui. Para ela vai pois a minha viva e sentida homenagem.

A meus pais agradeco também a formacdo académica que me proporcionaram e
0 Seu precioso apoio em todas as fases da minha vida.

Por ultimo, minhas palavras de reconhecimento dirigem-se a meu marido, a
guem agradeco a paciéncia, compreensdo e espirito de sacrificio, e a meu filho Tiago,
pelo seu sorriso lindo, cheio de inocéncia, onde tantas vezes encontrei forcas para
continuar.

A todos quantos acreditaram neste trabalho e o tornaram possivel, aqui fica o

meu muito obrigada.



INTRODUCAO

No Renascimento, a sombra das instituicdes escolares jesuiticas, cuja orientacdo
pedagdgica atribuia ao teatro um papel central, firmou-se em Portugal e por toda a
Europa uma tradicdo de teatro escolar neolatino que rapidamente se impés nédo so pelas
suas qualidades retdricas e literarias, mas também pela sua espectacularidade cénica.

A Tragicomédia de Dom Manuel', da autoria do Padre Anténio de Sousa’,
constitui um dos muitos frutos dessa tradicdo de teatro escolar firmada pelos pedagogos
jesuitas e, devido a recusa do autor em publica-la, sé por sorte ndo se perdeu no seu
tempo.

Com efeito, é a Jodo Sardinha Mimoso® que agradecemos a sobrevivéncia da peca
pois foi ele que, na sua sensibilidade estética e literaria, decidiu fixar o texto numa
relagdo bilingue bastante completa®, baseada em informacées fornecidas pelo préprio

dramaturgo, em cOpias manuscritas dos papéis distribuidos pelos actores®, numa

! Também conhecida pelo nome de: Tragicomédia de Dom Manuel, Tragicomédia da Conquista do
Oriente ou Tragicomédia do Descobrimento e Conquista do Oriente.
2 Anténio de Sousa, filho de Manoel Ferreira e de Maria de Sousa, nasceu em 1591, em Amarante. A 1 de
Julho de 1606, com quinze anos de idade, entrou na Companhia de Jesus em Coimbra e tornou-se um dos
mais ilustres professores de Humanidades. Mais tarde, deixou Coimbra para ensinar Retorica no Colégio
de Santo Antdo, em Lisboa, tendo sido nesse periodo que compds a famosa Tragicomédia que é objecto
de estudo neste nosso trabalho. Além desta célebre obra, compds também outras pecas teatrais, como por
exemplo Tragedia do Campo de Ourique, em 1617 (Tragicomédia sobre Dom Afonso Henriques e a
legendaria batalha de Ourique (1139), onde se justifica as origens providenciais e divinas da monarquia
portuguesa), foi autor duma producdo poética variada, das quais se destacam duas elegias (ad montem
Oliveti et Christum ad Patrem orantem e Nuntiat Joannes Virgini Matri uinctum Dominum) e de um texto
em prosa latina: Quod sit studio tempus aptius! Quod comodius Scholastico? Hiems, an uer floridum?.
Em 1624, por ordem dos seus superiores, deixou Coimbra, onde & data era docente de Filosofia, e
acompanhou a expedicdo portuguesa com vista a reconquista da Bahia, entdo ocupada pelos Holandeses.
Morreu a 18 de Setembro de 1625, durante a viagem de regresso a Patria, ao largo da ilha do Faial, vitima
de uma febre fatal. Apesar da escassez de informagfes acerca do autor, alguns dos seus contemporaneos
ndo hesitam em caracterizd-lo como um homem de génio ilustre, erudito, discreto, poeta insigne e de
sumo engenho. Alids, Antonio de Sousa de Macedo, seu primo direito e figura marcante da histéria e da
sociedade portuguesa do século XVII, referindo-se a Tragicomédia que o religioso comp0s para receber o
monarca espanhol, afirma sem reservas: “aquella famosa tragicomedia, qual nunca vié el teatro Romano,
que compuso com sumo ingenio el Padre Antonio de Sousa, de la Compafiia de Jesus insigne poeta
destos tiempos, y de muchos passados, a quien la Parca corto el hilo en lo mejor de su edad... ’(Antonio
de Sousa MACEDO, Flores de Espafia Excelencias de Portugal, Lisboa, Jorge Rodriguez, 1631, cap. 14,
fl. 176).
% Sd0 escassas as informagBes acerca de Jodo Sardinha Mimoso. Sabe-se apenas que era originario de
Setdbal e que foi abade na Igreja de Santa Maria de Meixedo, pertencente ao arciprestado de Braga.
Morreu em 1644, em Lisboa, e foi sepultado na casa professa de S. Roque, da Companhia de Jesus.
* Jo&o Sardinha MimMoso, Relacion de la Real Tragicomedia com que los padres de la Compafiia de Jesus
en su Colegio de S. Anton de Lisboa recibieron a la Magestad Catolica de Felipe Il de Portugal, y de su
entrada en este Reino, cd lo que se hizo en las Villas, y Ciudades en que entrd, Lisboa, Jorge Rodrigues,
1620 (UCFL I. E. Teatrais, 2-9-5) Doravante MIMOSO.
5 Mimoso faz referéncia a esta fonte no final da Relacéo, quando pede desculpas ao leitor pelas erratas:
“Habes carmina a semilaceris actorum chartis eruta, semideletis caracteribus, seu caracterum
centonibus tradita.” MIMOSO, Lectori pro erratis.



brochura que tera circulado pelos presentes no dia da representacdo® e ainda no seu
precioso testemunho enquanto espectador. Dado significativo €, porém, que o editor
tenha dedicado sua obra a Teodoésio |1, dugue de Braganca, por muitos considerado o
pretendente legitimo ao trono’, facto que no nosso entender traduz uma manifesta
reaccao anti-filipina.

Foi pois gracas a Mimoso que a peca de Sousa perdurou até hoje, resistindo ao
inexordvel Cronos, mas, por continuar inacessivel a muitos devido a inexisténcia de
traducbes em lingua moderna, julgamos ndo lhe ter sido feita ainda a devida
homenagem.

N&o € nossa pretensdo fazé-lo, pois bem sabemos néo estar a altura de tamanho
desafio, mas esperamos contribuir com este nosso humilde estudo para dar a conhecer
um pouco mais esta obra de suma importancia, quer pela sua qualidade literaria, quer
pelo contributo que presta a todos quantos se interessam pelo estudo do teatro, quer
ainda pela homenagem épica que faz a nagao portuguesa.

No sentido de contextualizar a representacdo teatral de Sousa, composta com o
especial objectivo de receber e festejar a visita de Filipe Il a Portugal, no ano de 1619,
acontecimento inédito que gerou no reino um ambiente de euforia generalizada,
propomos, na primeira parte do nosso trabalho, composta por um Gnico capitulo, uma
visdo sobre o percurso e a entrada régia na capital, dando conta de alguns aspectos que
permitem aferir da ansiedade, do entusiasmo, do alvorogo, do envolvimento, da
dedicacdo e do investimento financeiro de todo o reino neste acontecimento historico.
Teremos pois oportunidade de constatar que a entrada do rei na capital segue a linha de
actuacdo prépria das entradas régias anteriores, mas, provavelmente por ocorrer num
ambiente de maior tensdo social e politica, gerada pelas dificuldades econémicas, pela
prolongada auséncia e distanciamento da autoridade real, pelo descontentamento face a

governacdo espanhola, distingue-se por todo um investimento deveras impressionante.

® Mimoso faz mencdo a esta brochura quando o rei, que por ela seguia a representacdo, tendo-se
apercebido do corte de algumas cenas por falta de tempo, mandou representar tudo de acordo com a
ordem apresentada no folheto: Y acaecio que pasandose cierto punto por parecer conuenia, y era mas a
proposito, por quedarse el tiempo libre para otros, miraua su Magestad com tanta atencion el librito del
extracto que ténia en la mano, conferiendo lo que vehia, con lo que leya escrito, que hallando diuersidad
mando recoger el personage que auia salido, y que fuesse todo por el orden que la obra prometia.”
Mimoso, fl. 63.

" Jodo Sardinha Mimoso no texto de Dedicatéria ao duque de Braganca, que surge a anteceder a Relagéo,
refere-se-lhe mesmo, numa clara alusdo a sua legitimidade ao trono, como “Principe natural, bisneto do
Serenissimo Rey Dom Manuel”.



Impressionante é também o adjectivo ideal para caracterizar a peca de Antonio de
Sousa, de que nos ocupamos na segunda e mais importante parte do nosso estudo.
Compde-se esta de dois capitulos.

No primeiro capitulo, depois de algumas breves consideracGes sobre o papel e a
importancia do teatro na classe de Retorica (1.1), segue-se 0 comentario da peca, tanto
do ponto de vista do contetdo como dos aspectos cénicos propriamente ditos (1.2 e 1.3).
Ai é explicitado o argumento, cena a cena, e analisado todo o espaco teatral, deixando
perceber o imenso aparato, requinte e sofisticacdo que caracterizou esta singular
representacdo dramatica.

Tratando-se a Tragicomédia de um teatro de inspiracdo classica, no Gltimo ponto
deste capitulo (1.4) tecem-se algumas consideracdes do ponto de vista formal, para
apurar, por um lado, o grau de fidelidade da peca em relagdo aos modelos classicos e,
por outro, sua permeabilidade as influéncias estéticas da época, nomeadamente o
Barroco.

Por fim, tendo em conta todo o contexto econémico, social e politico em que nasce
esta representacdo dramatica, e por se tratar de uma obra de tema nacional, no segundo
capitulo desta parte, constituido por trés pontos, analisa-se a peca do ponto de vista
ideoldgico e politico. Ai, apoiados em alguns excertos da tragicomédia, cuja traducao
apresentamos, sugere-se 0 enquadramento da obra no ambito da literatura
independentista/ autonomista, porquanto nela se sente bem viva a fé na identidade
nacional e na superior dignidade do reino, ideias que constituem o fio condutor do nosso
comentario.

Tendo em conta o delicado momento politico que o pais atravessava — 0 periodo
do dominio filipino — e a especifica circunstancia a que se destinava a representacao da
Tragicomédia — receber o rei Filipe Il na sua primeira e Unica visita oficial ao reino -,
parece-nos bastante comprometida a opcdo do dramaturgo pelo tema dos
Descobrimentos e Conquista do Oriente pelos portugueses durante o reinado do
venturoso Rei Dom Manuel, constituindo toda a peca um hino de glorificacdo e
afirmacéo da nacéo lusa.

O profundo nacionalismo da pega decorre, portanto, da natureza do assunto, epico
por exceléncia (2.1), da visdo providencialista da histdria lusa veiculada na
Tragicomédia (2.2) e da celebracdo do rei Dom Manuel como modelo de bom

governante e simbolo da grandeza lusitana (2.3).



No que toca particularmente a traducéo, decidimos manter o texto em verso como
no original e 0 mesmo estilo grandiloquente e sublime, para preservar, tanto quanto nos
foi possivel, a forca ritmica da obra e a sua atmosfera solene. Porém, a falta de contexto
decorrente do caracter avulso da traducéo, a utilizacdo de uma sintaxe nem sempre facil
e, nalguns passos, a acrescida dificuldade pelo facto de o texto se encontrar
aparentemente corrompido, tornaram a nossa tarefa um pouco mais ardua e frustrante.

Ainda assim, oxala o pequeno contributo do nosso trabalho, estimule noutros

estudiosos a aventura da traducéo integral!



PARTE I



Capitulo 1

O Recebimento de Sua Majestade no Reino



“O cronista oficial, Jodo Baptista Lavanha, que tragou o itinerario da viagem, definiu
a entrada na capital, no dia de Sdo Pedro, como o espectaculo mais solene a que Lisboa
ja assistira. O monarca desembarcou no Terreiro do Paco, estando as ruas da Baixa
decoradas com arcos triunfais em louvor dos herdis portugueses, das nacdes
estrangeiras, dos mercadores e dos oficios mecénicos. Houve nobres que se arruinaram

em despesas de fausto, enquanto milhares de pessoas vieram das suas terras para assistir
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ao grandioso espectaculo.

A representacdo da Tragicomédia do rei Dom Manuel, do padre jesuita Antonio de
Sousa, enquadra-se no ambito das comemoracdes festivas para celebrar a visita oficial
de Sua Catdlica Majestade, D. Filipe Il (111 de Espanha), ao reino de Portugal, no ano de
1619. Assim sendo, ndo poderiamos avancar neste nosso estudo sem antes abordarmos,
embora com a necessaria superficialidade, este acontecimento historico e seus contornos
mais significativos.

S&@o sobretudo trés os documentos que nos ddo pormenorizada relacdo desta
memoravel visita: um é o proprio volume de Jodo Sardinha Mimoso em que se encontra
a Relacdo da Tragicomédia; o outro é uma obra historiografica encomendada pelo
proprio rei ao entdo cronista-mor do reino, Jodo Baptista Lavanha, e cujo titulo é
justamente Viagem da Catholica Real Magestade Del Rey D. Filipe Il N. S. ao Reino de
Portugal e Rellaccdo do Solene Recebimento que nelle se lhe fez®; finalmente, o terceiro
¢ uma publicacdo ja mais posterior (1887), encomendada pela Camara Municipal de
Lisboa ao entdo arquivista Eduardo Freire de Oliveira. Este ultimo intitula-se Elementos
para a Histéria do Municipio de Lisboa e destinava-se a comemorar o centenario do
Marqués de Pombal em 8 de Maio de 1882°.

Em qualquer um destes trés volumes encontramos informacdes pormenorizadas da
visita e triunfal entrada de Sua Majestade no reino, que nos possibilitam uma
recuperacdo decerto bastante aproximada do inédito evento. Porém, a natureza e
objectivo de cada uma das obras acarreta necessariamente diferencas significativas entre
elas: enquanto, na obra de Jodo Sardinha Mimoso, de caracter essencialmente literario, a

relacdo da viagem Real aparece no final, a seguir aos versos da Tragicomedia,

8 Joaquim Verissimo SERRAO, O Tempo dos Filipes em Portugal e no Brasil (1580-1668), Lishoa,
Edicdes Colibri, 1994, p. 24.

% Jodo Baptista LAVANHA, Viagem da Catholica Real Magestade del Rey D. Filipe II N. S. ao Reino de
Portugal e Rellagdo do Solene Recebimento que nelle se lhe fez, Madrid, Thomas Junti, 1622 (BGUC,
RB-31-7) Doravante LAVANHA.

9 Eduardo Freire de OLIVEIRA, Elementos para a Histéria do Municipio de Lisboa, 12 parte, tomo |,
Lisboa, Tipografia Universal (Imprensa da Casa Real), 1887 (BGUC, 6-6-14) Doravante OLIVEIRA.



funcionando quase como anexo informativo, a obra de Jodo Baptista Lavanha, sendo
que se trata de historiografia pura, d&-nos conta de todo o evento de uma forma mais
exaustiva e pormenorizada, contendo inclusivamente catorze gravuras com 0S arcos
triunfais erigidos nas ruas e pracas de Lisboa pelos grémios profissionais e pelas
comunidades de estrangeiros residentes na capital.

Quanto a obra de Eduardo Freire de Oliveira, ndo obstante o seu caracter mais
tardio, ndo deixa, no entanto, de ser também um documento de preciosa valia. A referida
publicacdo, resultado de um rigoroso e aturado trabalho de investigacdo por parte do
arquivista (como se depreende das suas palavras na introducdo), é essencialmente uma
compilagéo dos principais documentos oficiais relativos aos primeiros quarenta e cinco
anos do periodo filipino (autos, cartas, capitulos de cartas, procuracdes, alvaras,
assentos, portarias, decretos), organizados de forma cronoldgica, de molde a tracgar,
pelos factos, a histéria de Lisboa no periodo de 1580 a 1621

Tanto quanto nos foi possivel apurar nas fontes atréas indicadas, a honra da visita

12 mas s6 em 1619, vinte e

do rei h& muito havia sido solicitada pelo reino de Portuga
um anos apos subir ao trono (1598), o monarca decide finalmente congratular o povo
lusitano, j& desistente, com a sua ilustre presenca. E para que maior honra prouvesse
para Portugal, Sua Majestade quis ainda que o acompanhassem nesta jornada o Principe
D. Filipe N.S., herdeiro da sua monarquia, a Princesa D. Isabel, sua esposa, e a Infanta
D. Maria, sua filha.

Dando inicio a sua longa jornada, Sua Majestade saiu de Madrid no dia 22 de Abril
do ano de 1619, passando pelas cidades de Truguilho, Mérida e Badajoz, até chegar
finalmente a Elvas. Em Elvas permaneceu dois dias, seguindo depois em direccdo a

Estremoz, onde chegou na noite de 12 de Maio.

'O primeiro documento compilado na obra é o Auto da obediéncia e entrega da cidade de Lisboa a
Filippe de Castella, em 11 de Setembro de 1580, e o ultimo, uma carta régia de seu neto, Filipe IV de
Espanha (I11 de Portugal), datada de 3 de Abril de 1621 e dirigida ao entdo presidente da Camara de
Lisboa, dando noticia da morte de seu pai.

12 podemos verificar este aspecto através do proprio discurso do Bispo de Miranda (D. Francisco Pereira,
do Conselho de Sua Majestade), proferido na Sala Grande do Pago, quando o monarca espanhol se
apresentou nas Cortes: “N&0 ouve nestes Reinos cousa tam universalmente desejada, nem julgada por
tam necessaria a todos, como a vinda del Rei N. Senhor a elles, nem que se Ihe pedisse com maior
instancia. Porem a Magestade divina, que tem o tempo, e o coracdo dos Reis em sua m&o ndo permitio,
que se dispusessem as cousas demaneira, que pudesse sua Magestade fazer esta jornada mais cedo, para
que a viesse fazer em tempo em que ja se lhe ndo pedia nem lembrava, porque so a elle se devesse, como
nacida do desejo que tinha de nos honrar, e fazer merce, e ndo pudessemos nos cuidar ou dizer, que a
nossa diligencia avia nella obrado algiima cousa, e ficassemos por isso mais obrigados ao amar, e
servir. Assi como nao quis Deus por por obra a sua vinda a terra, sendo tam desejada, e necessaria se
ndo despois que de todo avido desistido de pedirlha, porque se nao cresse que tinha alguém nella parte, e
sO a elle se devesse, e desse 0 agradecimento, e 0 amor inteiro. E se sua Magestade dilatou o vir vinte e
hum afios... "', LAVANHA, fl 64.

10



Demorou-se Sua Majestade em Estremoz apenas um dia, tendo seguido viagem
logo na manha do dia 14 em direccdo a Evora, onde permaneceu mais seis dias.

Da sua estadia nesta cidade, além das costumadas honras e celebracfes, ha a
assinalar a visita de Sua Majestade e Altezas ao Colégio da Companhia de Jesus. Visitou
a igreja, ouviu a elegante oracdo recitada pelo Padre Afonso Mendez, Doutor em
Teologia, foi pessoalmente assistir a aula maior e ouvir as disputas de Filosofia, recebeu
de propina umas «luvas de ambar»™® e assistiu, no patio do Colégio, a uma alegre
representacdo, encenada pelos proprios estudantes.

A seqguir a Evora, de onde o monarca partiu no dia 20 de Maio, oitava do Domingo
de Péscoa do Espirito Santo, a visita real prosseguiu com destino a Montemor-o-Novo,
em cuja vila o rei permaneceu cerca de quatro dias. No dia 24 deixa Montemor, pernoita
no mesmo dia em Landeira, no dia seguinte em Couna e, no dia 26, chega a Almada.

A 5 de Junho, o monarca instala-se no Mosteiro de Belém e ai aguarda até se
concluirem todos os arranjos para o seu ilustre recebimento na capital. Entretanto,
aguarda também a chegada das suas treze galeras™ vindas de Espanha e s6 no dia 29 do
mesmo més se d& a sua triunfal e célebre entrada na cidade de Lisboa.

Todo o percurso maritimo de Belém até a ponte do arco dos Mercadores
Portugueses, pela qual desembarcaram sua Majestade e Altezas, foi rodeado de enorme
aparato festivo: fez-se ouvir uma enorme salva de artilharia, soaram clarins, trompetas e
atabales e, do alto do castelo, dispararam-se repetidos tiros de canhdes. A acompanhar a
galera Real rio acima, seguia a restante armada e muitas outras embarcac@es apinhadas
de gente. Em terra, também uma enorme multiddo se concentrava nas margens do rio,
nas varandas, janelas e telhados das casas, movida por esse mesmo desejo de assistir ao

inédito acontecimento e de conseguir ver pessoalmente as ilustres figuras reais.

3 LAVANHA, fl.7. MiMOso também alude & propina dada a sua Majestade: «unos ricos guantes de ambar»
(Mimoso fl. 129).

1 Nem Mimoso nem Lavanha explicitam o assunto desta representacdo mas, segundo o editor da
Relagdo, “huuo en ella muy lindas inuenciones de dancas, folias, y transmutaciones de monstros en
diuersas figuras, para que los nifios Portugueses tienen singular ingenio.” MIMOSO, fl. 129.

> Jodo Sardinha Mimoso descreve com espanto a galera real, acentuando a sua beleza, riqueza, e
grandeza: “A veinte y nueve de Iunio a las 2 de la tarde llego a tierra la Galera Real, que es la mas
hermosa y rica que han visto nuestros mares, ni creo le llega la riqueza de las famosas de Chipre, ni la
de la liciosa Cledpatra. Es de notable y bien proporcionada grandeza, toda dorada, y repartida en
aposentos, y fillas; la popa labrada de maderas preciosas, oro y plata de martillo, con estremado
artificio y riqueza, Y a no ser para llevar en si tan gran Monarcha, se podia echar a prodigalidad lo
mucho que en su fabrica y adorno se gasto. Los mastiles, antenas, y remos eran dorados, el toldo de
carmesi, tela, brocado, y oro, com ricas guarniciones, yua toda cubierta de reales estandartes,
gallardetes, y banderillas de lo mismo, todas com las invictas armas de Espana. Lleuaua entre cada
banco su bandera, y en el mastil del médio la real de quadra, y toda ella mas parecia un costoso, y
imperial palacio, que galera.”, Mimoso, fl. 132 e 133.
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Chegados a Praca do Paco, 0s mercadores esperavam O monarca num cais
improvisado com uma sofisticada ponte construida propositadamente para o efeito. O
cais continha 260 balaustres de madeira divididos por 26 pedestais, erguendo-se sobre
seis deles seis simbolicas estatuas alegéricas. Do lado direito, trés representavam
Lisboa, o Zelo e a Verdade; do lado oposto, outras trés personificavam a Fidelidade, o
Amor e a Obediéncia.

A estatua de Lisboa personificava a figura de uma rainha que, de bragos abertos, se
mostrava pronta e desejosa de acolher Sua Majestade. No pedestal da estatua
encontrava-se inscrito um soneto que, em tom laudatério, dava conta ao rei de quéo
desejada e esperada tinha sido aquela sua visita e da honra e alegria que ela
presentemente suscitava nos cora¢des de todos. Ainda na mesma composi¢cdo poética,
uma breve apresentacdo da capital que, deixando modéstias de lado, se auto-intitula
rainha entre as outras cidades e, no final, a manifestacdo do desejo de juntar as suas
demais exceléncias essa de servir o melhor possivel t4o ilustre visitante™.

Quanto ao Zelo, encontrava-se representado segurando numa das maos um globo
terrestre e noutra uma asa. No pedestal, continha também um soneto em estilo
igualmente apologético®’. Af assinalava a importancia e beleza daquele dia pela presenca
do rei, evento a que, segundo afirma, jamais poderia faltar e, a semelhanca de
Alexandre, que lamentava haver um s6 mundo para mostrar o seu esforco e valentia,
também ele deplora ndo haver mais mundos por onde dilatar o ilustre nome do monarca.

A completar o trio de estatuas que se apresentava do lado direito da ponte, seguia-
-se a Verdade, que aparecia representada com um espelho por insignia, simbolo da
transparéncia. Com esta representacdo, que alids se fazia acompanhar de um epigrama
em latim'®, pretendia-se sugerir qudo sentida, real, sincera e verdadeira era a alegria
manifestada pelo povo lusitano, podendo o rei depositar total fé nos sentimentos por ele
demonstrados.

Do lado esquerdo da travessia, a primeira estatua representava a Fidelidade que,
num acto carregado de simbolismo, oferecia ao rei um prato cheio de coragdes.
Significava tal atitude que o monarca podia contar com fiéis vassalos e leais servidores
naquele seu reino de Portugal. Do mesmo lado da ponte, ao centro, estava representado

0 Amor. Numa mao segurava um ramo de dormideiras verde, na outra, uma chama de

16 AVANHA, fl. 9, apresenta a transcricdo completa do soneto.
L AVANHA, f1.9.
8 LAVANHA, fl. 9. O autor apresenta traducéo em castelhano no fl. 10.
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fogo'®. No pedestal da estatua podia ainda ler-se um soneto, esclarecedor do sentido
iconografico da representacdo alegorica?’. Nele, o Amor prometia fidelidade ao rei e
exortava-o a ter sempre a sua chama como farol da sua governagdo, garantindo-lhe,
dessa forma, um sono descansado.

Finalmente, a ultima figura representada a esquerda era a Obediéncia. Na mao
segurava um jugo por divisa, e, a semelhanca das outras representacdes, continha
também na base um epigrama inscrito®, onde prometia de bom grado total obediéncia
ao rei por guem correria, se necessario, os mais diversos perigos.

Conforme apuramos, a galera real na qual se deslocava 0 monarca espanhol tera
aportado no improvisado cais ja cerca das quatro da tarde. Do seu lado direito situava-se
a Alfandega da cidade e, num teatro também improvisado, arrimado a uma das suas
paredes, o provedor Diogo das Povoas e respectivos oficiais deram as boas vindas a Sua
Majestade com a representacdo de um peca que colocava em cena uma das suas mais
herdicas facanhas: a expulsdo dos mouriscos do reino em 1609. Na Relag¢do de Jodo
Sardinha Mimoso nédo encontramos qualquer referéncia a esta representacdo, mas Joao
Lavanha descreve-nos com algum pormenor este espectaculo, dedicando-lhe quatro
folios do seu manuscrito (fls.11-14). A peca recupera a realidade historica de anos
anteriores, valendo-se, no entanto, da célebre fabula dos titds: da mesma forma que, na
histéria mitoldgica, aqueles seres gigantescos tentaram conquistar o céu e despojar
Jupiter do seu reino, também os mouros tentaram perturbar a paz e ofender a autoridade
real. Mas, assim como os temerarios gigantes atingidos pelo raio de Japiter cairam no
abismo, do mesmo modo os mouriscos acabaram vencidos pelo rei catélico, incansavel
defensor dos seus reinos e das suas crencas.

Ap0s a representacdo desta peca, assim colorida com as cores da mitologia, da-se,
finalmente, o desembarque de Sua Majestade e altezas reais, ao som de uma grande
salva de artilharia e muita masica. Em terra, esperavam-no os senhores do regimento da
cidade, com seu presidente Jodo Furtado de Mendonga, que o receberam com grandes
honras e demonstraces de grande contentamento, debaixo de um rico pélio de brocado

carmesim e ouro. Na ansia de conseguir ver mais de perto a familia real, aglomerava-se

!9 Nesta representagdo, o amor é simbolizado através do fogo e do ramo de dormideiras. Se o fogo,
associado ao amor, é ja uma metafora sobejamente conhecida e que dispensa explica¢cdes, 0 mesmo ja ndo
se pode dizer em relacdo as dormideiras. Porém, a simbologia ndo é menos sugestiva. Ligado as
dormideiras, plantas com propriedades sedativas e narcoticas, 0 amor é comparavel a uma droga, algo que
faz perder o controlo de nés mesmos, algo que altera 0 nosso estado natural, que faz perder a nogdo da
realidade, que nos atira para um estado de encantamento, de entorpecimento, etc.

20 | AVANHA, fl. 10.

L LAVANHA, fl.10. O autor apresenta traducéo do epigrama em castelhano.
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também uma enorme multidao de gente e, de um e de outro lado da ponte destinada ao
desembarque do monarca, formavam alas cavaleiros e nobreza de todo o reino, vestidos
com seus melhores e mais ricos trajes de gala. Para compreendermos a importancia do

momento, citemos as elucidativas palavras de Jodo Baptista Lavanha a este respeito:

“Aguardava no Caez a el Rei toda a nobreza de Portugal com mui custosas galas ornadas com
joias de inestimavel valor; ndo vio a India tantas Perolas, Rubis, & Diamantes juntos como o0s que
neste grande dia tirardo os Portugueses conquistadores do Oriente; ndo fordo menos galantes, &
custosas as libres dos criados, cuja multiddo, & variedade de cores agradava notavelmente a

vista. Estava toda a praca do Paco que he grandissima tam chea de coches, cavallos, &

. ~ . , 22
innumeravel povo, que se ndo podia atravessar por ella.

Procedeu-se, de seguida, ao tipico ritual da vassalidade urbana, a simbolica
cerimonia da entrega das chaves da cidade ao monarca e, logo apos, a sua tdo esperada e
triunfal entrada na capital. O monarca seguia a cavalo, os Principes numa carruagem,
“obra linda y costosissima” citando palavras de Jodo Sardinha Mimoso (fl. 136), ¢ o
restante acompanhamento a pé.

Para receber Sua Majestade em ambiente triunfal, os diferentes oficios da cidade
construiram e ergueram ao longo das ruas da capital majestosos arcos triunfais de
construcdo laboriosa e complexa. Seguindo Mimoso, no total seriam a volta de trinta.
No entanto, limitamo-nos a citar apenas aqueles a que o cronista-mor do reino faz
referéncia e de acordo com a ordem em que se apresentavam: Arco dos Homens de
Negocios da cidade de Lisboa, Arco dos Ingleses, Arco dos Oficiais da Bandeira de S.
Jorge, Arco dos Prateadores, Arco dos Correeiros, Arco dos Atafoneiros, Arco dos
Oleiros, Arco dos Sapateiros, Arco dos Cerieiros, Arco dos Italianos, Arco dos
Flamengos, Arco dos Ourives e Lapidarios, Arco dos Moedeiros, Arco dos Alfaiates,
Arco dos Familiares do Santo Oficio e, finalmente, o Arco dos Alemées.

Encontramos gravuras de quase todos estes arcos e minuciosa descri¢do deles na
obra historiogréfica de Jodo Baptista Lavanha. Ai podemos ndo s6 comprovar a
complexidade daquelas construgdes, mas também todo o investimento humano, técnico
e financeiro que terdo exigido. Por outro lado, as frequentes representacGes de figuras e
motivos da cultura classica, bem como de personagens e momentos da historia lusa e

europeia levam-nos a concluir que muita da arquitectura efémera daqueles arcos

22 | AVANHA, fl. 15.
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denotava um consistente conhecimento da cultura classica e uma forte consciéncia da
historia lusa e europeia.

De todos os arcos, destacamos, a titulo de exemplo, o dos Homens de Negdcios e
0 dos Ourives e Lapidarios, que descreveremos de seguida.

O primeiro apresentava quatro fachadas, cada uma com 60 palmos de largura, e a
decoracdo era toda a base de jaspes vermelhos, marmore branco e ouro. Cada um dos
lados do arco era dedicado a uma das quatro virtudes cardiais - a Prudéncia, a Forca, a
Liberalidade e a Religido - e cada uma destas virtudes era associada a um continente e a
um rei de Portugal. A Prudéncia era representada pelo primeiro rei da Dinastia Filipina®
e a ele associava-se a América®*; a Forca aparecia associada a Africa e ao rei D. Jodo I; a
Liberalidade a D. Afonso Henriques e a Europa; e a Religido ao rei Dom Manuel e a
Asia. No alto das quatro fachadas apareciam ainda representados quatro herdis classicos
- Jasdo, Hercules, Ulisses e Teseu — e, no grosso dos arcos, alusdo a alguns episédios
isolados da histdria portuguesa, nos quais 0s seus protagonistas se mostravam também
exemplares naquelas virtudes.

Das quatro fachadas, a que se oferecia aos olhos do rei visitante correspondia a
Prudéncia. Esta virtude encontrava-se representada a direita do arco sob a forma de
figura feminina, segurando numa das méos um livro e erguendo na outra um espelho no
qual se contemplava. Do lado oposto a Prudéncia, erguia-se a estatua de Filipe I, pai de
sua Majestade, e, no alto do arco, assomava a da América, uma figura feminina
parcialmente nua, segurando na mdo direita um arco e uma flecha e exibindo, junto a
esquerda, um escudo com a pintura exética de um caimdo. Sensivelmente a meio da
fachada pendiam ainda, seguras por dois anjos, as armas reais de Portugal e, por cima
destas, lia-se uma inscricdo em latim em que os homens de negocios de Lisboa,
dirigindo-se ao rei em tom laudatorio, o felicitavam pela sua vinda e lhe dedicavam a
sua magnifica obra arquitectonica.

Ainda em cada grosso do arco, a representacdo pictorica de dois episodios da
histéria lusa, através dos quais se inferia da prudéncia dos protagonistas. Um dos
episodios estava directamente relacionado com a casa de Braganga e com o Condestével

de Portugal, D. Nuno Alvares Pereira, o outro com a figura real de D. Jodo 1.

2% Lembremos que o cognome de D. Filipe I era D. Filipe, o Prudente.
24 Jodo Baptista Lavanha explica que se atribuiu a América a el-Rei D. Filipe | pelo facto de ter sido nesse
continente que 0 monarca mais dilatou o seu império. LAVANHA, fl. ndo numerado.
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A prudéncia de Nuno Alvares decorria do facto de ter escolhido para desposar a
sua filha unica, D. Beatriz Pereira, o filho bastardo do rei D. Jodo I, D. Afonso, e ndo o
filho legitimo, D. Duarte, garantindo-lhe a sua opcao pelo bastardo, em detrimento do
principe herdeiro, a preservacédo da casa e do patriménio ducal.

A prudéncia de D. Jodo Il decorria do facto de ser um rei sempre atento e

vigilante, o que Ihe permitiu, numa das suas rondas nocturnas pela cidade, identificar um
alcaide a roubar em flagrante delito, o qual, no dia seguinte, castigou convenientemente.
Dizia um dos disticos que acompanhava o episédio e auxiliava na sua compreenséo:
“Rex prudens uigilat, damna impendentia uitat, / Haec nam sunt regis munera uera
boni.”"®.
Um outro arco curioso que se distinguia pela sua magnificéncia e pelo seu
simbolismo era 0 Arco dos Ourives e Lapidarios. A construcdo era dedicada ao pai de
Sua Majestade ali presente que, gracgas a unido das duas coroas ibéricas, se havia tornado
senhor de um vasto império.

Ao centro do arco, em lugar de destaque, evidenciava-se a figura do rei Filipe | de
Portugal vestido com 0 mesmo traje com que entrou em Lisboa no ano de 1581. Na méo
esquerda segurava um ceptro de ouro e com a direita duas coroas também de ouro e
pedras preciosos que estendia para a frente como se as pretendesse dar em oferta ao seu
filho ali presente. A simbologia do acto era confirmada pelo seguinte distico que se
encontrava inscrito por baixo da sua estatua: “Accipe do geminas, pariter seruare
memento/ corruet imperium, si ruat una, tuum. ¢ .

A direita do arco, num acto carregado de simbolismo, Vasco da Gama retirava um
véu dos olhos a uma mulher que representava a india, como indicavam os seus trajes
orientais. Do lado oposto, em semelhante atitude, encontrava-se representada a figura de
Cristovdo Colombo, o primeiro descobridor das indias ocidentais. Também ele vinha
acompanhado de uma figura feminina, uma mulher indigena, a quem descobria o rosto.

No alto da construcdo, dois reis, representando um a coroa castelhana e outro a
portuguesa, coerguiam no ar uma enorme globo terrestre, no cimo do qual se encontrava
representada a imagem alegorica da Fé, que, sustentada por estas duas coroas, triunfava

sobre toda a terra.

2 «El-rei prudente ndo dorme para evitar os danos iminentes, e cumprir com os verdadeiros oficios de
bom rei.” Trad. de LAVANHA, fl. 17.

% “Tomai filho estas duas coroas que vos dou, procurai conservi-las, porque se uma se perder, caira
vosso império”. Trad. de LAVANHA, fl. 48.
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Deixando de lado os pormenores da arquitectura efémera, seriam ja cerca das nove
da noite quando Sua Catolica Majestade chegou junto do Ultimo arco, j& so visivel a luz
das muitas achas acesas. De seguida, dirigiu-se para a Igreja Maior. Ai foi pessoalmente
recebido pelo Arcebispo D. Miguel de Castro e por todo o cabido, com todas as honras
que a situacdo exigia. Prosseguiu depois, de novo a cavalo e com 0 mesmo
acompanhamento e pompa, em direccdo ao Palacio da Ribeira®’, onde ficaria instalado
durante a sua estadia no reino. Nas ruas, terracos e janelas, apesar do adiantado da hora,
continuavam a apinhar-se multidées de gente s6 para ver passar Sua Majestade. Aqui e
ali, muitos esperavam acordados para acolher o soberano ao som de “musicas de celestes
V0zes, Y sonoros instrumentos”, como relata Joao Sardinha Mimoso (fl. 159).

No dia seguinte, voltaram a enfeitar-se as ruas e as janelas a semelhancga do dia
anterior, ja que Sua Majestade fez questdo de tornar a ver a luz do dia tudo aquilo que a
falta de tempo e o adiantado da hora ndo o tinham deixado gozar inteiramente no dia
anterior.

Passados alguns dias da sua estadia no Reino, convocou Sua Majestade as Cortes
Reais, nas quais se jurou rei o principe Filipe. Para o acontecimento foi preparada com
toda a elegancia, requinte e pormenor a Sala Grande do Paco, onde se reuniram 0s trés
estados - 0 Eclesiastico, o Nobre e o Popular - e onde o rei jurou cumprir tudo o que o
seu pai, Filipe | de Portugal, tinha prometido no inicio do seu reinado. Neste
acontecimento destacamos particularmente a presenca de D. Teoddsio, duque de
Braganca, primo direito de Sua Majestade, considerado, por muitos, o pretendente
legitimo ao trono.

Durante os mais de trés meses que permaneceu no reino, 0 monarca honrou todos
guantos o procuraram com a sua ilustre visita, concedeu varias audiéncias, mas, de
acordo com a investigacdo e opinido critica de Eduardo Freire de Oliveira, autor onde se
regista um maior numero de informacgdes acerca do periodo de estadia do monarca,
parece que “curou muito pouco dos negécios do estado, e divertiu-se quanto pode”?.
Dedicou-se a pesca, actividade que, ao que consta, bastante apreciava, recreou-se com as
varias dancgas populares em sua honra, visitou, com os principes, todos os conventos de

frades e de freiras, passou cinco dias em Sintra, de regresso a Lisboa, visitou Cascais e,

27 Jodo Sardinha Mimoso refere que todo o Palacio foi renovado para receber Sua Majestade e que a
despesa ascendeu a mais de 25 mil ducados. MImMOsO, fls. 159 e 160.
%8 OLIVEIRA, p. 487.
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em Belém, no mosteiro de S. Jeronimo, assistiu as exéquias solenes que ai se celebraram
em memoria de seu pai.

Além de tudo isto, conforme o testemunho de Lavanha, teve ainda a oportunidade
de assistir, no patio do Colégio de Santo Antdo, em Lisboa, nos dias 21 e 22 de Agosto,
a representacdo da Tragicomédia de Dom Manuel, do padre Anténio de Sousa®. Tratou-
se de um magnifico e aparatoso espectaculo com o qual os padres da Companhia de
Jesus celebraram a vinda de Sua Majestade e onde também néo se olhou a despesas para
impressionar 0 monarca espanhol. Ao todo entravam na peca mais de trezentas e
cinguenta personagens e quarenta animais fabulosos; o tema eram os Descobrimentos
Portugueses durante o reinado de Dom Manuel; o cenério primava pela exuberancia e
por um toque especial de exotismo; o dispositivo cénico era do mais sofisticado da
época; enfim, um majestoso espectaculo que em nada ficava atras de todas as outras
sumptuosas manifestacdes de acolhimento feitas ao rei.

Passados cerca de quatro meses desde o inicio da sua jornada, partiram
repentinamente, no dia 29 de Setembro, Sua Majestade e Altezas de Lisboa, de regresso
a Espanha, alegando o monarca, como principal motivo da inesperada e subita partida, a
necessidade de assegurar a paz dos seus Estados, entdo ameacada pela nova guerra da
Alemanha, intentada pelo Conde Palatino do Rhim contra o novo Emperador.

Posto isto, por tudo quanto ficou dito, podemos concluir que a visita do monarca
espanhol ao reino de Portugal, tendo sido tantas vezes protelada, se tornou objecto de
grande expectativa por parte de todo o reino e de todas as classes sociais; que muitos
esperavam com esta visita a solugdo para os problemas do reino®’; que o ambiente, a
fazer fé na documentacdo da época, era de geral adulagdo ao monarca; e que o desejo de
agradar e impressionar motivou um investimento humano, técnico e financeiro nunca
antes visto em Portugal®!. Porém, partido o monarca, 0 que restava? Apenas um mar de

eXpectativas defraudadas e um reino ainda mais fragil e endividado...

2 “Os Padres da Companhia de Jesus festejardo d Sua Magestade, & Altezas, com hiia Tragicomedia,
intitulada el Rei D. Manoel, Conquistador do Oriente; representouse no seu Collegio de S. Antdo, em
duas tardes dos dias 21 & 22 de Agosto, autor o Padre Antonio de Sousa, Mestre da Reitorica do mesmo
Collegio, os representantes os estudantes nelle, & a lingua a Latina.”, LAVANHA, fl. 67.

% «“pois todas estas classes, clero, nobreza e povo, esperavam que a vinda d’ el-rei lhes traria, pelo
menos, a confirmacdo das gracas e mercés, contidas na carta patente de 15 de Novembro de 1582,
concedida por Fillippe I nas cértes de Thomar”, OLIVEIRA, p. 464.

31 A despesa do reino com as sumptuosas ceriménias e festas de acolhimento a el-rei ascendeu a mais de
610:000 cruzados. Desses, que ainda ndo contabilizam as dispendiosas obras do palacio da Ribeira, onde
o monarca ficou instalado, so Lisboa contribuiu com 340:000, OLIVEIRA, p. 462.
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Capitulo 1

A Real Tragicomédia do Rei Dom Manuel
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1.1. O Teatro ao servico da pedagogia - uma estratégia didactica privilegiada

na classe de retorica

A representacdo da Tragicomédia do rei Dom Manuel, levada a palco no Colégio
de Santo Antdo, em Lisboa, nos dias 21 e 22 de Agosto de 1619, tinha como principal
proposito, como alias j& se disse, receber na capital lusa o ilustrissimo Filipe Il da
Espanha (Il de Portugal). Tratava-se da sua primeira visita oficial ao reino, desde que
Portugal passara para o dominio filipino, em 1580, em virtude da desastrosa morte do rei
D. Sebastido, na fatidica Batalha de Alcacer Quibir, e da subsequente crise sucessoria
que entdo se instalara em terras lusitanas.

Num primeiro momento, poderiamos imaginar que se trataria apenas de um
espectaculo pontual, especificamente concebido para o especial acontecimento. N&o
negamos que o facto de a representacdo da Tragicomédia se enquadrar no ambito das
comemoracdes festivas para receber o monarca espanhol ndo tenha de alguma maneira
contribuido para o maior primor que caracteriza esta espectacular representacdo, mas a
verdade é que a pratica teatral constituia efectivamente uma das mais privilegiadas e
recorrentes estratégias didacticas na classe de Retorica em todos os Colégios da
Companhia de Jesus.

Com efeito, podemos afirmar que esta Tragicomédia, apesar da ilustre e singular
circunstancia da sua representacdo, insere-se antes de mais num vasto conjunto de
composicdes dramaticas, produzidas e organizadas pelos jesuitas, que viam na pratica e
exercicio do teatro uma estratégia pedagogica fundamental para a formacdo retorica e
moral dos alunos. E sobre as potencialidades pedagdgicas do teatro e do proveito
didactico que dele advém, muito elucidativas sdo as palavras da Doutora Nair de Castro

Soares:

“A obra dramatica, através do debate e do confronto de ideias das diferentes personagens,
combina o discurso ético e 0 agonistico, e 0s trés géneros retéricos, demonstrativo, deliberativo e
judicial, pelo que se torna um excelente exercicio pedagdgico, sem deixar de pressupor

- . .. . L. Y]
originalidade criativa e qualidade estética™*.

32 Prefacio a obra de Anténio Maria Martins MELO, Teatro Jesuitico em Portugal no Século XVI, A
Tragicomédia losephus do P.e Luis da Cruz, S. J., Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2004, p. 12.
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Constituindo a palavra a principal arma e veiculo de divulgacdo da cultura catdlica,
0 objectivo primordial do programa de estudos jesuiticos consistia precisamente em
formar eficazes divulgadores da doutrina cristd, bons pregadores e bons oradores. Para
iSSO era preciso saber usar da palavra com mestria, saber tirar partido de todas as suas
potencialidades, ser habil na arte da oratoria, enfim, possuir o dominio da eloguentia
perfecta. Eis, pois, o grande objectivo do ensino jesuitico, a sua grande prioridade
pedagbgica.

Por outro lado, s6 o perfeito dominio da retorica possibilitaria ao aluno uma
aprendizagem eficaz nas outras disciplinas. Tal entendimento contribuiu fortemente para
catapultar a retérica para o centro de toda a organizacdo dos estudos jesuiticos,
estabelecendo-se o seu perfeito dominio como a condicdo essencial para aceder aos
estudos superiores: as classes de Filosofia e de Teologia®. Ora, foi precisamente esta
consciéncia da importancia do saber humanistico na formacao integral do Homem que
distinguiu a pedagogia jesuitica, centrada no estudo das Humanidades e na Retorica.

Para se treinarem no uso da palavra e alcancarem o objectivo da eloquentia
perfecta, os alunos da Companhia passavam, no primeiro ciclo de estudos (o das
Humanidades) por cinco classes: trés de gramatica, uma de humanidades e uma de
retérica. Durante as primeiras aprendizagens, a pratica pedagdgica consistia
essencialmente em submeter os alunos a intensos exercicios de repeticdo™, actividades
bastante especificas e elementares que visavam somente ensina-los a falar, a escrever e a
pensar com rigor, elegancia e requinte.

Porém, para a Companhia de Jesus, cuja inovacdo pedagodgica consistiu
precisamente, como ja se disse, na criacdo de um aparelho pedag6gico centrado
essencialmente na palavra, o dominio da palavra “declamada” afigurava-se téo
importante como o dominio da palavra escrita®. Por isso, além dos exercicios privados,

era também absolutamente essencial treinar e avaliar o desempenho dos alunos em

% sobre a organizacdo interna dos Colégios da Companhia de Jesus ud. Cddigo pedagégico dos Jesuitas,
Ratio Studiorum da Companhia de Jesus, Regime Escolar e Curriculum de Estudos. Versdo Portuguesa
de Margarida MIRANDA, Lisboa, Esfera do Caos, 2009, pp. 29-35.
34 L Ca . . .

No contexto da pedagogia jesuitica, o termo repeticdo ndo deve ser entendido no sentido negativo que
o termo hoje comporta. No d&mbito do ensino jesuitico, repetir, longe do simples exercicio de memoria,
ndo consistia simplesmente em verbalizar ipsis uerbis a matéria ensinada; pressupunha na verdade um
perfeito entendimento da matéria por parte do aluno, o qual era convidado a reproduzir de forma
personalizada as licdes.
% Sobre a centralidade da palavra e do teatro na pedagogia jesuitica ud. MIRANDA, Maria Margarida, “O
teatro na proposta pedagdgica dos Jesuitas”, Separata de: Repensar a escola hoje: o contributo dos
jesuitas, Universidade Catélica Portuguesa, Faculdade de Filosofia, Braga, 2007, pp. 327-340.
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exercicios publicos, quer individuais, quer colectivos, fornecendo-lhes assim as
ferramentas necesséarias para se poderem vir a tornar personalidades activas e
proeminentes na vida social. A Ratio Studiorum de 1599, o rigoroso Plano de Estudos
pelo qual se regiam todos os colégios da Companhia, era alids bem clara quanto as
vantagens dos exercicios publicos no processo de aprendizagem: “... Nihil enim aeque
foecundat ingenium, quam ut ad aulae, templi, scholaeque suggestum, quod illis cum
externis condiscipulis commune est, addito etiam refectorio, frequentius singuli se
dicendo exerceant; ut denique publique semper in loco quopiam idoneo sua carmina

3 (Regras para o professor de

praeceptori probata, suo adscripto nomine, proponant.
Retdrica, n° 20).

Dada essa importancia atribuida ao perfeito uso da palavra “declamada”, as
declamationes, que tanto podiam ser de textos de autores estudados em aula,
seleccionados pelo professor, como de composicdes pessoais feitas pelos proprios
alunos, eram também exercicios frequentes, realizados quer diariamente dentro das
proprias classes, quer semanalmente, todos os sédbados de manhd, entre diferentes
classes.

Porém, observando a regra atrds enunciada, que alude as vantagens da exposicao
publica, de quinze em quinze dias, era também costume um ou dois alunos recitarem do
alto da catedra uma poesia ou uma oracdo em latim ou em grego, na presenca da classe
de Humanidades, e, mensalmente e de modo mais solene, na presenca nao s6 dos alunos
de Retdrica e Humanidades mas também dos das classes superiores, na Aula Magna ou
na igreja do Colégio.

Além destas, havia ainda as declamacfes mais solenes, perante toda a comunidade
escolar, nos dias de maior festividade do colégio (abertura ou encerramento do ano
lectivo, visita de personalidade importante, etc)®.

E, pois, partindo deste entendimento de que quanto maior a exposicio publica,
maior o aperfeicoamento no uso da palavra, que o teatro, enquanto sistema de

comunicacdo pluricodal, passa a constituir o exercicio didactico mais importante na

36 . . A . e
... efectivamente, nada desenvolve tanto a inteligéncia como exercitar-se individualmente a usar da

palavra em publico — na Aula Magna, na igreja, na sala de aula (ocasides que os Nossos partilham com os
seus companheiros externos), mas também no refeitdrio; finalmente, exponham sempre 0s seus poemas
em lugar publico adequado, assinados com o seu proprio nome e aprovados pelo professor.”: Cddigo
pedagdgico dos Jesuitas, op. cit., p. 208.

Vd. MIRANDA, Maria Margarida, “Uma Paideia Humanistica: a importéncia dos Estudos Literarios na
Pedagogia Jesuitica do séc. XVI”, Humanitas 48 (1996), p. 248;
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classe de Retdrica, 0 exercicio com mais potencialidades de promover o dominio da
eloquentia perfecta, o exercicio didactico por exceléncia. O teatro jesuitico, assim
entendido, é sobretudo um teatro para o actor, um exercicio exigente e completo com
enormes beneficios intelectuais e morais para aquele que o pde em pratica.

Interessa pois salientar que este reconhecimento do papel pedagogico do teatro
para se alcangar o dominio da perfeita eloquéncia condicionaria fortemente toda a
evolugdo da arte dramatica no humanismo renascentista, que, como podemos perceber,
muito floresceu a sombra das institui¢fes de ensino e em virtude do fendmeno em que se
tornou o teatro escolar, multiplicando-se as representacdes de dramas nos colégios
espalhados por toda a Europa.

A Tragicomédia de Sousa é disso mesmo um exemplo. Mas, quer fosse pela
solenidade a que se destinava a sua representacdo (receber o monarca espanhol), quer
fosse pela influéncia da estética barroca contemporanea, quer fosse para fazer a
propaganda ao Colégio e ao ensino dos Jesuitas, quer fosse, ainda, para ndo destoar da
magnificéncia das restantes comemorac¢es com que o reino congratulou 0 monarca, 0
drama do eclesiastico transpde todos os limites da palavra, resultando ndo s6 num teatro
da palavra, mas num teatro entendido como uma arte do todo: conjunto da palavra,
imagem cénica e musica. Sobre a importancia da imagem cénica na Tragicomédia de

Sousa, vale a pena ler as considerac¢des de Marica Benatti:

“Se nel teatro del Seicento francese il verbo, la parola declamata e [’arte oratoria dell attore-
oratore diventavano il fulcro dello spettacolo, nella tragicommedia del S. Antdo, o almeno
secondo la relazione che ne ha lasciato Sardinha Mimoso, 'immagine scenica fu la chiave di volta
della rappresentazione, poiché solo raramente il relatore commenta la recitazione degli attori,

mentre non cessa di lodarne ’ineguagliabile proprieta dell’apparenza.”®

®Marica BENATTI, Simulacri imperiali portoghesi: La “Entrada Real” di Lisbona del 1619 e la
Monarchia Duale, Bolonha, 2008. [Dissertagdo de Doutoramento], pp.191 e 192. Obra disponivel no
Sitio da Internet http://cvc.instituto-camoes.pt/conhecer/biblioteca-digital-camoes/search_result.html, e
consultada em 27-08-20009.
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1.2. Argumento
1.2.1. Resumo

PROLOGO

A principal figura do prologo é a alegoria da cidade de Lisboa. Ela entra em palco
vangloriando-se pelo seu poder, riqueza e magnificéncia e rejubilando-se pela ilustre
presenca do monarca espanhol. Entretanto, é de tal forma contagiante a sua alegria que,
atraidas pelo ambiente festivo, a ela se juntam depois outras duas personagens
alegoricas, o Rio Tejo e a Serra de Sintra, mostrando partilharem do mesmo jubilo da
cidade de Lisboa.

Pelo didlogo entre estas trés figuras, é dado a conhecer ao espectador o assunto da
Tragicomédia, terminando o prologo com a cidade de Lisboa a dedicar o magnifico

espectaculo a Sua Majestade ali presente™.

ACTO |

Cena 1: A Idolatria, acompanhada das suas duas filhas - a Perfidia e a Cegueira —
entra em cena vangloriando-se pelo seu vasto império, ja que sob o seu ignobil dominio
se encontra grande parte do mundo. Agora, prepara-se para impor 0 seu jugo também
nas terras do Oriente, onde se passa a acc¢ao. Decide, entdo, para obter sucesso nos seus
maléficos intentos, mandar fazer sacrificios aos deuses, convocando para isso dois
sacerdotes.

Cena 2: Os sacerdotes erguem um altar improvisado para procederem aos
sacrificios. Porém, durante as cerimodnias, um pequeno diabito que guiava a Cegueira,
fa-lo tombar. As forgcas maléficas, vendo tremer as coisas sagradas, receiam tratar-se de
um sinal de mau pressagio. Entretanto, visto que os sacerdotes ndo se entendem na
interpretacdo dos sinais (enquanto um augura acontecimentos favoraveis, o outro
pressagia sinistros agouros), a ldolatria, furiosa, protagonizando uma tipica cena de

comédia, escorraga-os do palco sob fortes ameagas de pancada.

% Note-se que se trata aqui de um prélogo dialogado e, portanto, tecnicamente mais exigente que o
prélogo narrativo. Ambas estas modalidades de prélogo tem tradicdo na Antiguidade classica, pelo que,
no teatro renascentista, os dramaturgos vao também oscilar entre um ou outro tipo de processo. Como

vemos, Antonio de Sousa opta pelo prologo dialogado, tipicamente sofocliano.
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Cena 3: O Culto Divino, a Fé e a Piedade surgem em palco a lamentarem-se pelos
estragos causados em todo o mundo pela Idolatria, vendo-se elas cada vez mais
rejeitadas e desprezadas em todas as partes da terra®.

Entretanto, desce da Gloria o Anjo da Guarda do Oriente, sossegando o Culto
divino e afirmando trazer consigo o alivio das suas lamentacdes*. Este anuncia-lhe que
em breve o rei Dom Manuel tomara a seu cargo as rédeas do reino e ira dilatar a Fé no
Oriente. Seguidamente, entrega-lhe uma esfera dourada e pede-lhe que a entregue
pessoalmente ao rei, como lembranca e garantia do Olimpo. O anjo da guarda do Oriente
sobe novamente a Gloria e o Culto Divino sai ao encontro do rei.

Cena 4: Face ao que se profetiza nos céus, um Diabo deplora a sua triste sorte e
exterioriza o seu desespero mutilando o seu préprio corpo. Entretanto, entra o rei Dom
Manuel com o seu séquito real. O Diabo esconde-se para escutar as deliberaces do
Conselho e as transmitir, de seguida, aos Infernos.

Cena 5: O rei Dom Manuel, atormentado com as questdes da governagdo do
reino, queixa-se do constante desassossego em que vive. Entretanto, relata aos seus mais
fiéis conselheiros um estranho sonho que tivera, pedindo-lhes que o ajudem a interpreta-
lo. Os Conselheiros esclarecem-lhe o sentido do sonho, confidenciando-lhe tratar-se de
um sinal de chamamento para o Oriente, mas, pela sua perigosidade, tentam dissuadi-lo
de empreender tamanha empresa.

Cena 6: O Culto Divino entra ao encontro do rei, anuncia-lhe os designios
divinos que o nomeiam chefe da empresa no Oriente e entrega-lhe a esfera dourada que
Ihe tinha confiado o Anjo da Guarda do Oriente na cena 3. Investido de tdo ilustre
missao, el-rei, destemido e determinado agora mais do que nunca, manda imediatamente

chamar Vasco da Gama.

“0 Esta visao universalista do mundo onde impera o erro e a impiedade encontramo-la também expressa
no Prologo da tragicomédia losephus do Padre Luis da Cruz, que alias é anterior a obra de Antonio de
Sousa. A ideia é exactamente a mesma, mas a sua construgdo simbolica é ligeiramente diferente. Em
ambos os casos, 0 motivo das lamentacfes é 0 mesmo: a triste realidade do afastamento dos povos em
relacdo a Deus em todo o mundo, desde a Europa, a Africa, a Asia, e a substituicdo do seu culto por
outros ignébeis. Porém, enquanto na Tragicomédia de Antonio de Sousa é o Culto Divino, a Fé e a
Piedade que d&o voz a essas lamentacGes, na obra de losephus, sdo os préprios Anjos da Guarda daqueles
trés continentes que aparecem a fazé-lo no Prélogo.
*! Esta fungdo do Anjo da Guarda do Oriente, o portador da esperanca e mensageiro das vontades divinas
na terra, € a mesma que desempenha o Arcanjo S. Miguel no Prélogo da Tragicomédia losephus do Padre
Luis da Cruz. Ai, o Arcanjo sossega, primeiro, o Anjo da Guarda da Europa, mostrando-lhe o local onde
se ira erigir a Cidade eterna, Roma, e anunciando-lhe o plano de salvacdo de Deus através da casa de
Abrado. Depois, sossega também os outros dois Anjos da Guarda dos dois outros continentes (a Africa e a
Asia), anunciando-lhes também a salvacio, mas desta vez, pela vinda do Messias.

No caso da Tragicomédia de Antonio de Sousa, cujo mythos, ndo obstante a mesma visdo universalista
do mundo, é totalmente diferente, o protagonista do plano salvifico dos céus é o rei Dom Manuel, sendo
por ele que vird ao orbe a desejada salvacao.
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Cena 7: Vasco da Gama apresenta-se diante do venturoso monarca acompanhado
de quarenta homens e, depois das solenidades e honras protocolares, prepara-se para se
fazer destemidamente ao mar em busca das longinquas e desconhecidas terras do
Oriente.

Cena 8: O Diabo que na cena 4 tinha ficado escondido a ouvir as deliberac6es do
Conselho real, prevendo com a ac¢do dos portugueses a destruicdo do seu culto no
Oriente, convoca a multiddo dos Infernos. Uma espantosa boca do Inferno representada
no cenario vomita para o palco sete terriveis e horrendos demonios.

Cena 9: A Idolatria, através do mesmo Diabo, fica a saber das determinagdes do
rei e, furiosa, surge de novo em palco com as suas duas filhas, repreendendo os
demonios por ndo terem feito nada para impedirem os portugueses de rumarem & india.
Decidem, entdo, unir-se todos em conjuracdo contra os portugueses, saindo logo de
seguida.

De volta ao plano real, Lisboa, o Rio Tejo e a Serra de Sintra rejubilam com as
determinacgOes do rei e festejam com dancas e cantares pastoris a partida da armada de
Vasco da Gama para a India. Entretanto, Vasco da Gama e os seus companheiros fazem-

-se alegremente ao mar, entoando canticos e versos aos quais responde o coro.

ACTO Il

Cena 1: O Oceano, um ancido de largas cds, entra em palco acompanhado de um
Tritdo. Vém queixosos pelo facto de os portugueses ousarem rasgar 0S Seus mares,
rompendo sem sua licenga suas cristalinas aguas.

Cena 2: A Idolatria dirige-se ao Oceano para que este a ajude a destruir as naus
portuguesas que rumam & india. Ambos entram em acordo e, sem mais demoras,
mandam o Tritdo convocar os quatro elementos naturais — a Terra, a Agua, 0 Ar e 0
Fogo - para se unirem a eles contra 0s portugueses.

Cena 3: O Tritdo regressa com 0s quatro elementos naturais. O Oceano explica-
-Ihes o seu propdsito e cada um dos elementos, decididos a ajudar o Oceano e a Idolatria
na luta contra os portugueses, saem de cena para convocarem 0S Seus ministros.

Cena 4: A Terra regressa e apresenta-se diante da Idolatria acompanhada dos seus
quatro promontdrios: o cabo de S. Vicente, o Cabo da Boa Esperanca, o da Serra Leoa e

o das Vacas. Tritdo, tocando a sua corneta, chama pela Agua.
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Cena 5: A Agua apresenta-se diante da ldolatria acompanhada de quatro feros
monstros marinhos.

Cena 6: Tritdo, tocando de novo a sua corneta, chama desta vez pelo Ar. O Ar
apresenta-se diante da Idolatria acompanhada pelo Arco-iris que também vem oferecer
suas forgas e poder. O Arco-iris, a mando do Tritdo, dirige-se & morada de Eolo para que
este solte os seus terriveis ventos contra os portugueses.

Cena 7: Tritdo toca pela terceira vez a sua corneta, chamando finalmente o Fogo.
Este apresenta-se diante da Idolatria também acompanhado de seus ministros: o Raio, 0
Corisco, a Chama e o Cometa.

Os quatro elementos juntamente com 0s seus ministros saltam e dangam convictos
da vitoria contra os portugueses. Depois saem todos pela mesma ordem em que entraram
para porem em pratica a conjuracéao.

Cena 8: Nos bastidores ouve-se um enorme estrondo e uma grande gritaria de
marinheiros, sugerindo-se a terrivel tempestade que as forcas demoniacas e os elementos
césmicos, unidos em conjuracao, tinham feito abater sobre as naus portuguesas. Pouco
depois, entra um marinheiro ainda um pouco atordoado descrevendo de forma
espectacular uma terrivel e enorme tempestade que se tinha abatido sobre as naus e 0s
marinheiros portugueses, quando estes tentavam passar o Cabo da Boa-Esperanca. O
marinheiro vem em busca do rei Dom Manuel para Ihe dar conta de todo o sucedido.

Cena 9: O rei Dom Manuel, de regresso a cena, lamenta-se preocupado por ndo
lhe chegarem noticias dos portugueses. E entfo que o dito marinheiro se Ihe dirige para
Ihe contar pormenorizadamente os perigos enfrentados pelos portugueses e lhe dar conta
de como Vasco da Gama e os seus homens, tendo conseguido escapar a terrivel
tempestade, seguem viagem em seguranca. Alegre com as boas novas, 0 soberano sai
para dar gracas a Deus pelo sucesso da sua armada.

Logo de seguida, surgem de novo a ldolatria e os quatro elementos naturais
lastimando-se pelo insucesso da sua conjuragéo, ja que todos os seus esforgos ndo foram
afinal suficientes para deter a frota portuguesa. Aos seus lamentos responde

intercaladamente o coro cantando louvores aos portugueses.

ACTO Il

Cena 1: A accéo recentra-se de novo, ainda que por breves momentos, no mundo

oriental, abrindo-se este terceiro acto com um monologo do Oriente. Este regozija-se
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pela presenca dos portugueses nas suas terras, prevendo com a chegada dos invictos
lusitanos alcancar finalmente o conhecimento do verdadeiro Deus.

Cena 2: O Oriente encontra-se com o Culto Divino que vinha acompanhado da Fé
e da Piedade. Feliz, prostra-se aos seus pes, lamentando ter sido tanto tempo tiranizado
pelo Diabo. De seguida, conta-lhes como Vasco da Gama, vencendo o desconhecido
mar, chegou a India e que, entretanto, se encontra de novo de regresso a Portugal. O
Culto Divino manda-lhe entdo que va ter com Vasco da Gama as naus para se
apresentarem todos diante do rei Dom Manuel.

Cena 3: Com a accao a decorrer de novo em Portugal, entra o rei Dom Manuel, ja
avisado da chegada dos portugueses, dando mostras de grande contentamento.

Cena 4: Ao venturoso monarca, partilhando da mesma alegria e satisfacéo,
juntam-se a alegoria da cidade de Lisboa, o Rio Tejo e a Serra de Sintra, oferecendo-se
para celebrar festivamente o venturoso feito dos portugueses. Seguem-se as festas
publicas com um aparatoso espectaculo musical e coreogréfico protagonizado pelos
serranos da Serra de Sintra para festejar a venturosa chegada dos argonautas lusos.

Cena 5: E, pois, neste ambiente de grande folia e glorificacio que se apresenta
Vasco da Gama acompanhado pelo Oriente e suas quinze provincias*, todas
representadas com o0s respectivos aderecgos locais e trazendo cada uma delas oferendas
exdticas para o rei. E mais um espectaculo aparatoso e dinamico, agora com um
magnifico pano de fundo oriental e exatico.

Cena 6: Mas as conquistas e descobertas dos portugueses ndo se ficavam apenas
por ai e novas noticias chegariam, de seguida, pela boca de um pajem. Este vem ao
encontro do rei, ja sozinho em palco com o seu séquito real, para lhe dar conta da
chegada de um galedo que trazia noticias da descoberta de outras terras. El-rei manda
chamar imediatamente o capitdo da dita embarcagdo, o qual lhe anuncia agora a
descoberta do Brasil. Segue-se mais um momento de folia e exotismo com a
representacdo alegdrica do recém-descoberto Brasil. Vem montado num crocodilo e a
sua caracterizacdo, com abundancia de plumas de papagaios, é tipicamente local. Além
disso, vem ainda acompanhado por seis papagaios e habitantes nativos, indios tapuias e
Aimorés que, para mostrarem suas habilidades ao rei, dancam e cantam em lingua local

(tupi e crioulo portugués).

*2 As quinze provincias apresentaram-se pela seguinte ordem: Malabar, Aréabia, Pérsia, Cambaia, Decan,
Bengala, Pegu, Malaca, Samatra, Sion, China, Japdo, Maluco, Etiopia e Ceiléo.
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Depois deste momento de inegavel valor e significado cultural, segue-se um coro
latino e é mais uma vez de forma festiva e em ambiente de grande folia, com brancos e
negros a louvarem o ilustre rei D. Filipe e a dirigirem-se a ele como herdeiro do império
do Oriente (“Vosso antecessor/ Vos deu o Oriente,/ Delle, & da mais gente /Sois Rey, &

» 43

Senhor/ En que muito val” "), que termina o terceiro acto e o primeiro dia de

representacdo desta tragicomédia.

ACTO IV

Cena 1: Se, no acto Il, a empresa dos Portugueses no Oriente sofre uma feroz
oposi¢cdo no dominio do plano simbdlico (a conjuracdo das forcas demoniacas e dos
elementos cosmicos), agora, no acto 1V, novas forcas e motivacées mais realistas se vao
levantar contra a presenca dos portugueses na india.

Sentindo como uma ameaga o crescente dominio dos portugueses no Oriente e a
sua nefasta concorréncia comercial e religiosa, entra em palco o sultdo do Egipto com
dezoito pajens e seis capitdes, todos vestidos ao modo muculmano. O sultdo e os
capitdes, mostrando-se furiosos com a presenca dos portugueses na India, deliberam
empreender guerra contra os lusitanos.

Mas a furia do sultdo contra os portugueses nao se fica pela luta armada. Disposto
a usar de todos 0s meios para atingir os seus fins, manda ainda chamar a sua presenca
Frei Mauro Hispano, um ermitdo do Mosteiro de Santa Catarina, no Monte Sinai.

Cena 2: Frei Mauro apresenta-se diante do sultdo. Este, numa tentativa de
amedrontar o religioso cristdo, ameaca destruir 0 Santo Sepulcro de Jerusalém e matar
todos 0s peregrinos cristdos que entrarem nos seus territorios, caso 0s portugueses ndo
desistissem de impor o seu dominio comercial e religioso naquelas terrras. Depois destas
terriveis ameacas, manda-0 ainda numa embaixada ao Papa, a Roma, a fim de o
informar daquelas suas deliberagfes. Isto para que a autoridade maxima dos cristdos,
temendo as represalias do sultdo, ordenasse ele préprio a retirada dos portugueses do

Oriente™.

* Mimoso, fl 63.

* Fontes historiograficas atestam a veracidade desta embaixada. O episodio encontra-se mencionado na
Crénica de Dom Manuel de Damido de Gois (Cap. XClIII, pp.124-127) e também nas Décadas de Jodo de
Barros (I, VIII, 2, pp. 291-294). O capitulo deste Gltimo historiador intitula-se Como o Soldam do Cairo
escreveo ao Papa per hum religioso da casa de sancta Catherina de Monte Synay aqueixandose das
nossas armadas da India: e como o Papa mandou o préprio religioso a este reyno, e do que lhe elrey
respondeo e da-nos conta das queixas e ameagas do Sultdo. Este acusava os portugueses de prejudicarem
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Vai-se 0 ermitdo, entra um dos capitdes do sultdo juntamente com alguns soldados,
prontos a darem inicio & guerra contra os portugueses. O sultdo, sem mais demoras, da o
consentimento final e retira-se.

Cena 3: O mesmo capitdo da cena anterior anima e exorta os seus soldados a
guerra contra 0s portugueses.

Cena 4: A turba de soldados coloca-se toda a postos e aguarda o general Mir
Hocem.

Cena 5: Entra o general Mir Hocem juntamente com trés capitées. Dirige aos seus
homens palavras de incentivo e envia um dos seus chefes desafiar o vice-rei da india, D.
Francisco de Almeida.

Cena 6: O quadro da batalha € momentaneamente interrompido para dar
continuidade ao episddio do Frei Mauro. J& em Portugal, o religioso procura o rei Dom
Manuel para lhe dar conta das terriveis ameacas do sultao.

Cena 7: Visivelmente amedrontado, Frei Mauro explica o motivo da sua visita,
dando a conhecer a0 monarca as ameacas do sultdo e o perigo que 0S portugueses
correm no Oriente. Dom Manuel, no entanto, como rei destemido e determinado, ndo se
deixa intimidar pelas ameacas do tirano arabe, considerando-as dignas de pouca conta.

Cena 8: Retoma-se o interrompido quadro da batalha. Novamente com o Oriente
como cenario, um guarda sentinela portugués, vendo a chegada das embarcacGes turcas,
da o sinal de alarme. Dos bastidores saem os soldados lusos de armas em punho,

enguanto um deles vai imediatamente avisar D. Francisco de Almeida do sucedido.

com suas navegacdes o comércio dos mouros no Oriente, mencionando a perda de rendimento da entrada
e saida das especiarias pelos seus portos, e queixava-se sobretudo dos Reis Catolicos por obrigarem os
mugulmanos sobreviventes das guerras de reconquista da Andaluzia a converterem-se ao cristianismo.
Ameacgava, por isso, “destruir o templo de Jerusalem, e a casa de Sancta Catharina de Monte Sinay, com
todas as reliquias que ouvésse na terra sancta, e mais nam consentir que em seu estado andasse algum
christdo destas partes de Eurdpa: e os que residiam no Cairo, Alexandria, Halepo, Damésco e Barut por
razam do commércio, que forcosamente os avia de mandar fazer mouros nam se saindo em tantos meses
de todo seu estado, isto em recompensa de dous tam grandes males como eram feitos aos mouros, cujo
defensor e protector elle era por ser emperador e Califa da casa de Mécha.”. Perante estas ameagas, 0
papa ainda tentou que el-rei Dom Manuel desistisse da empresa da india, mas este, conforme também é
veiculado na representacdo da Tragicomédia, ndo se deixa intimidar. Destemido, ainda reforca a grande
armada que ja tencionava mandar a india antes de tomar conhecimento das ameagas do Sultdo e, quando
o Frei Mauro se lhe dirige por ordem do prdprio papa, descansa-o com grandes esmolas para a casa de
Santa Catarina e sobretudo com suas palavras mostrando-lhe que o soldado estava mais preocupado com
o enfraquecimento do comércio dos mouros no Oriente do que propriamente com as questfes de ordem
religiosa ou com o bem comum dos mouros. Além disso, tendo em conta os rendimentos que o soldado
auferia com a cristandade por causa das santas reliquias que havia no seu estado e do prejuizo que a ele
préprio advinha da sua destrui¢do, eram bastante improvaveis e dignas de pouca conta as ameacas do
soldado.
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Cena 9: Entra nova leva de soldados portugueses acompanhados de um ilustre
capitdo. Os militares colocam-se todos a postos para enfrentar o inimigo.

Cena 10: D. Francisco de Almeida, entretanto avisado da presenca turca, entra em
palco acompanhado de trés capitdes e, menosprezando a forca dos inimigos, dirige
palavras de forca e incentivo as tropas portuguesas.

Cena 11: Um soldado luso anuncia ao vice-rei portugués a chegada de um
embaixador turco que lhe quer falar. D. Francisco de Almeida manda trazé-lo a sua
presenca. O embaixador é um capitdo turco que, com mostras de grande arrogancia e
soberba, vem declarar guerra aos portugueses. Retira-se o capitdo turco e D. Francisco
de Almeida coloca em posicdo os soldados portugueses. Pouco depois entra o exército
inimigo. Em palco, simula-se a histdrica batalha de Diu, que termina com a vitdria dos
portugueses®. Terminada a guerra e apesar do sucesso alcancado na batalha, o vice-rei
portugués lamenta a fuga do general Mir Hécem com vida.

Cena 12: Vencedores, os soldados lusos festejam alegremente a vitdria. Logo de
seguida, partem de regresso a Portugal.

Cena 13: Terminado o quadro da batalha de Diu, entra um feiticeiro turco que,
tendo incentivado o sultdo a empreender a referida batalha vaticinando-lhe como certa a
vitdria, teme agora a sua ira.

Cena 14: Os receios do feiticeiro confirmam-se. Mal acaba de falar, um capitéo
mameluco entra em palco atras dele para o prender. Uma vez capturado, entra o sultdo
turco a “espumar” de raiva, na disposicdo de matar o maldito feiticeiro com as suas
préprias maos. Temendo pela sua vida, 0 magico, numa tentativa desesperada de escapar
a faria do sultdo, promete-lhe compenséa-lo pela derrota sofrida com a morte de D.
Francisco de Almeida, entretanto em viagem de regresso a Portugal. O sultdo aceita o
acordo e ausenta-se. O feiticeiro rejubila de felicidade por ter escapado com vida,
tratando logo de seguida de convocar os demonios do Inferno e a Incdria para executar o
prometido.

Cena 15: O feiticeiro mouro encomenda & Incdria a morte do vice-rei, D.
Francisco de Almeida, queixando-se dos males que ele tinha feito contra Mahomé e dos

muitos mouros que tinha morto.

* A batalha de Diu, assim chamada por ter sido travada junto dessa importante cidade oriental situada no
golfo de Cambaia, desencadeou-se no dia 3 de Fevereiro de 1509 e consta que foi um recontro durissimo.
Nesta batalha, a esquadra portuguesa defrontou-se com a de Mir Hocém, tendo esta Gltima sido
completamente derrotada numa renhida batalha naval. Com esta grande vitoria, consolidou-se o prestigio
portugués nos mares do Oriente.
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Cena 16: Porém, para se certificar que desta vez nada falha, recorre ainda aos seus
diabdlicos poderes magicos. E entdo que, durante a realizacdo dos feiticos, se ouve um
grande ruido e gritaria nos bastidores. O relato do sucedido surge pela boca do préprio
feiticeiro que, gracas aos seus poderes magicos, finge ver reflectido nas aguas da sua
bacia de prata o perigo em que se encontravam 0s portugueses, na aguada do Saldanha,
perto do Cabo da Boa-Esperanca, e a desastrosa morte do Vice-Rei, D. Francisco de
Almeida, na luta contra os cafres africanos®.

Cena 17: Consumada a promessa do feiticeiro, entra o Culto Divino, a Fé e a
Piedade, lamentando a tragica morte de D. Francisco de Almeida e ordenando que se Ihe
facam as devidas exéquias. Seguem-se as cerimonias do cortejo funebre e enterro do
valoroso e forte capitdo, com toda a pompa e honras militares, seguindo na frente o coro
fanebre guiado pela Piedade. Chegando o aparatoso cortejo junto a Gloria, eis que surge,
ao som de uma doce musica e rodeado de pequenos anjos, Sdo Tomé, apdstolo da india.
Com a sua aparicdo consola os portugueses pela morte do vice-rei e proclama
Albuguerque como seu feliz sucessor®’, o qual, com idéntica dedicagéo, ira destruir o
poder maometano e continuar a expandir o Culto Divino no Oriente. Renovada a
esperanca no novo chefe luso proclamado pelos céus, a tristeza da lugar a alegria e os

lamentos funebres a um canto alegre e festivo.
ACTOV
Cena 1: A representacdo da chegada dos portugueses a Lisboa numa nau

carregada de especiarias marca o inicio deste Gltimo acto. Recebidos pela alegoria de

Portugal, sdo depois encaminhados a presenca do rei.

* E curioso notar que Lufs Guilherme Mendonga, op. cit., p. 190, valendo-se do testemunho dos
historiadores «oficiais» do século XVI, como Jodo de Barros e Gaspar Correia, afirma que esta morte do
vice-rei portugués durante a viagem de regresso a Portugal ja havia sido vaticinada por feiticeiras da india
que tinham previsto que D. Francisco de Almeida ndo alcancaria sequer o Cabo da Boa Esperanca. Tais
profecias magicas, nao estando totalmente acertadas, também ndo andavam muito longe da realidade. O
cabo fora efectivamente transposto, mas a morte acabaria mesmo por ndo poupar o navegador portugués
quando os navios da armada portuguesa ancoraram na aguada do Saldanha, a fim de se abastecerem de
agua e lenha. Af surgiu um conflito com os habitantes locais, os cafres do sul da Africa, supostamente em
virtude de uma pequena desavenga por uns marinheiros quererem tomar uma vaca, ndo dando por ela o
que os negros lhe pediam, do qual resultou a morte do vice-rei e mais de trinta dos seus companheiros de
armas.

* Ja n’Os Lusiadas um pressagio anunciava Afonso de Albuquerque o sucessor de Francisco de Almeida,
relancando nele a aventura da empresa oriental. Porém, enquanto, na versao camoniana, € a pagd Tétis
quem, vislumbrando e interpretando uma resplandecente luz sobre os céus do Oriente, anuncia o
pressagio, antevendo os feitos gloriosos de Albuquerque (Luis de CAMOES, Os Lusiadas, Canto X, 39-
44), na Tragicomédia, é o ortodoxo patrono da india, o apéstolo S. Tomé, que desempenha essa fungéo.
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Cena 2: Alegres e orgulhosos, empunhando as bandeiras conquistadas, 0s capitdes
de Francisco de Almeida anunciam ao venturoso monarca a noticia da feliz vitoria na
batalha de Diu. Regozija-se o rei com 0 sucesso dos portugueses no Oriente,
lamentando, no entanto, a morte do vice-rei D. Francisco de Almeida.

Cena 3: Com esta cena inicia-se um novo ciclo: o ciclo de vitdrias e conquistas do
segundo vice-rei da india. Reatado o espago cénico oriental, entra a Asia montada num
rinoceronte, acompanhada dos rios Indo e Ganges*, comentando um misterioso sonho
em que lhe aparecia um capitdo estrangeiro que lhe prometia liberta-la do jugo
maometano.

Cena 4: Estando a Asia juntamente com os rios orientais comentando o enigmatico
sonho, entra Afonso de Albuquerque com seus capitdes e soldados. Reconhecendo nele
o tal capitdo do sonho, a Asia deixa-se cair a seus pés, implorando-lhe a anunciada e tdo
desejada libertacdo.

Albuquerque, perante a desesperada stplica da Asia, trata imediatamente de
satisfazer o seu pedido, animando os seus capitdes e soldados para a guerra que
tencionava empreender contra Ormuz*®. Porém, um ligeiro tremor de terra que
entretanto se faz sentir instala momentaneamente no seio dos militares portugueses o
medo e o receio. No entanto, um novo acontecimento prodigioso (a visdo de uma

enorme cruz que, por instantes, surge do alto da Gldria, ao som de uma celestial musica

*® Para a caracterizacdo destas duas alegorias fluviais, tirando as inevitaveis exibicdes de riqueza, o
dramaturgo ter-se-4 provavelmente inspirado n’ Os Lusiadas, pois em ambas as obras os rios orientais
aparecem personificados sob a forma de dois ancidos de barbas e cabelos brancos, com as frontes
coroadas de ervas (Cf. CAMOES, op. cit., Canto IV, 71-74 e MIMOSO, fls. 88 e 89).

9 Afonso de Albuquerque entrou no porto de Ormuz, cidade oriental de intensa vida comercial situada na
ilna de Gerum, em finais de Setembro de 1507. O rei local (Ceifadim Il), embora subalternizado a Pérsia,
dominava largas faixas de territorios arabes e a cidade era verdadeiramente um importante centro
comercial. Ai, mercadores mugulmanos e judeus negociavam produtos que vinham do continente e
também especiarias que chegavam da india, de Malaca, da Insulindia ou mesmo das ilhas Molucas e da
China. Os principais produtos de exportagdo da cidade eram tecidos de luxo e cavalos oriundos da Pérsia,
sendo que estes Gltimos, por serem muito bem pagos, rendiam enormes lucros comerciais. Por tudo isto, a
cidade despertava grande interesse nos portugueses.

Para a tomada da cidade, Afonso de Albuquerque ainda tenta as negociag@es pela via da paz, mas
0 insucesso destas (uma vez que Coge Atar, o entdo governador de Ormuz, se recusa a aceitar as
condicBes impostas pelos portugueses) faz acender as hostilidades, numa luta ardua e sangrenta, na qual
0s portugueses mais uma vez se mostram 0s mais fortes, acabando os ormuzianos por aceitar as condicdes
de paz.

Demonstrada a superioridade lusa, foi entdo assinado um acordo entre as duas partes, pelo qual o
rei de Ormuz se comprometia a aceitar a vassalagem em relagdo ao rei Dom Manuel | de Portugal,
ficando obrigado a pagar quinze mil xerafins de ouro em cada ano, e a conceder espaco para que 0S
portugueses construissem na cidade uma fortaleza e uma feitoria de apoio ao seu comércio.
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a ser adorada por uma multiddo de anjos™) fa-los recobrar o &nimo e prosseguir com
determinacdo a luta contra os infiéis naquelas remotas partes do mundo.

Cena 5: A representacdo avanca rapidamente para Ormuz com a entrada em palco
do respectivo rei, Ceifadim I, de apenas doze anos, queixando-se da sua triste sorte, ja
que tdo cedo se vé sobrecarregado com os pesados cuidados da guerra e governo do seu
reino.

Cena 6: Porém, dada a menoridade do rei, € Coge Atar, seu governador e
conselheiro, que entdo se encontra a frente dos designios daquele riquissimo reino.
Revelando em palco uma atitude tirana com o pequeno rei, € pois ele que com seus
capitdes parte para a guerra. Enquanto nos bastidores se sugere a iminéncia da batalha,
em cena mantém-se Ceifadim entretido com suas brincadeiras de crianca. Pouco depois,
é informado do recontro por dois dos seus pequenos pajens, acabando por se retirar de
cena, invadido por grande preocupacao.

Cena 7: Saido o rei ormuziano, entra Afonso de Albuquerque com 0s seus capitdes
e soldados ostentando as bandeiras portuguesas e a Cruz de Cristo ao som de trompetas
e tambores. O exército portugués forma frente diante de uma tela pintada com os muros
de Ormuz, sugerindo-se dessa forma o travar da batalha.

Cena 8: Perante a forte ofensiva portuguesa, um embaixador do exército inimigo
vem ao encontro de Afonso de Albuquerque, a fim de estabelecer negociagoes.

Cena 9: O vice-rei, sem querer sequer ouvir o embaixador, manda-o avisar o rei
Ceifadim que apresente imediatamente a sua rendicao.

Cena 10: Com esta cena encerra-se o capitulo de Ormuz. Vencido, o pequeno rei
apresenta-se diante do vitorioso capitdo luso, acompanhado de seu tirano governador e
conselheiro. Ao pequeno monarca, apesar de vencido, Afonso de Albuquerque recebe
com todas as honras devidas a um rei, mas a Coge Atar repreende-o0 severamente pela
sua tirania.

Cena 11: A seguir a Ormuz, a ac¢do segue na linha das conquistas. Agora séo as

alegorias de Goa>! e Malaca> que vém suplicar ao capitdo luso que as liberte do jugo

% Na Relagao (cf. fl. 90), Jodo Sardinha Mimoso assinala que, na representacdo da Tragicomédia, ndo é
tida em conta a verosimilhanga histdrica desta aparicio. E que, segundo ele escreve, a aparicdo da Cruz a
Afonso de Albuquerque aconteceu no mar Roxo e ndo aquando da conquista de Ormuz.

51 Afonso de Albuquerque tomou Goa pela primeira vez e aparentemente sem grande dificuldade a 17 de
Fevereiro de 1510. Porém, quatro meses mais tarde, o ldalcdo, filho do nobre Sabaio e senhor de Goa
obrigou os portugueses pela forga bélica a abandonar a cidade. No entanto, estes, conscientes da
importancia estratégica daquele territdrio para os seus interesses politicos e comerciais, tentam nova
incursdo e a cidade é definitivamente tomada a 25 de Novembro daquele mesmo ano, tornando-se depois
a futura capital do estado portugués da india.
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maometano. Afonso de Albuquerque, em espirito de missdo, parte imediatamente com
0s seus homens rumo a conquista de mais aquelas duas cidades. Das batalhas ndo ha
nenhuma representacdo nem mesmo qualquer tipo de sugestdo feita a partir dos
bastidores.

Cena 12: Afonso de Albuquerque, ja vitorioso, regressa ao palco com 0s seus
companheiros. O dominio luso no Oriente estava desta forma consolidado e o
governador, para perpetuar a memoria dos portugueses por tdo gloriosos feitos, manda
esculpir numa pedra, destinada a ser colocada no frontispicio de uma fortaleza que
tencionava construir ali em Goa, 0 nome de todos os capitdes envolvidos na gloriosa
empresa oriental. Os canteiros trazem a pedra e Afonso de Albuquerque entrega-lhes um
papel com os nomes dos capitdes pela ordem que deviam ser escritos, conforme a sua
prestacdo na batalha™.

Entretanto, estando o capitdo luso ocupado com a construcdo da fortaleza, entra
um embaixador persa que, no final da cena anterior, tinha ido reivindicar junto do rei
Ceifadim Il o tributo que o reino de Ormuz lhe estava obrigado a pagar todos os anos e
que agora caberia a Portugal saldar ja que a cidade se encontrava sob a sua vassalagem.
Afonso de Albuquerque, mal ouve falar em tributo, manda calar imediatamente o

embaixador, espantando-o rapidamente, debaixo de fortes ameacas*.

52 Malaca era também um pélo importantissimo do comércio oriental, um porto de grande valia para a
aquisicdo do cravo, das porcelanas e das sedas chinesas e de algumas madeiras exdticas de excelente
qualidade. Saliente-se, no entanto, que antes da tomada definitiva da cidade por Albuquerque, a 24 de
Agosto de 1511, ja outra