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Ao meu marido,
a minha clave de Sol,
voz que me ilumina quando a minha parece

entregar-se ao mais profundo dos eclipses.



Prefacio

Hé& pessoas que passam por nds e ficam connosoc@anderPinto do Amaral
foi um desses casos. Em 2001, na Biblioteca deaAdpj frequentei um Curso Breve
de Literatura Portuguesa, intituladmagens da melancolia em alguns autores da
Literatura Portuguesaministrado por Fernando Pinto do Amaral, e imggu-me
nao sO a extraordinaria capacidade comunicativeom@alor, mas também a sua
inteligéncia enleada a uma nobre simplicidade. thf@mente, pulsava nas suas
palavras, nos seus gestos e expressdes um singeesgotavel desejo em se fazer
compreender, diluido numa fina forma de estar senaisquer pretensdes
exibicionistas, que me encantaram e me absorvenégiramente o interesse. Esta
admiracdo, embora calada, sabia-a latente e capganthar voz a qualquer momento.

Em 2007, concluida a minha poés-graduacdo em |lgeesto e Ensino da
Literatura Portuguesa, decidi enveredar por uma desmestrado na area da poesia
contemporanea. No momento da escolha do autorudagstndo hesitei em eleger
Fernando Pinto do Amaral. Trata-se sem duvida,ndg@oeta que ocupa uma posicao
de destaque no contexto das actuais letras podagukigar que se fica a dever a sua
producéo lirica, ao seu labor critico e a reflei&arica por ele desenvolvidos, mas
também a esse seu fino perfil humanista, sempreaoat® leito do rio da vida que
escorre indiferente aos que nele se observam arapyre tudo € breve.

Neste momento, ndo posso deixar de expressar umagde agradecimento a
minha familia e aos amigos, que, com sincerida@eincentivaram a acreditar que me
era possivel levar a cabo o presente trabalhonkm®®, quero destacar o acolhimento
dispendido pelo senhor Doutor José Carlos Seaber&@elesde o primeiro momento
deste projecto. Fica, pois, aqui a minha sentiddidfio pelo modo como recebeu a
proposta desta dissertacdo, bem como pela sudamdende invulgar rigor cientifico,
uma vez que sem 0 Seu apoio motivante, generoswsistente — atributos proprios de

um humanista, nao teria sido possivel a concretizacéo desbaltio.



Introducéao

“Falei sobre a Sophia, o Ruy Cinatti

e mais alguns poetas: o0 seu mar

reflectia uma estranha e solene alianca

entre a chama do sol e as sombras

tdo cativas do tempo que fog€"’ACUC", in PR, 480)

Estes versos de Fernando Pinto do Amaral sintetizamboa parte, o seu
trajecto literario, visto que o forte pendor reflexda sua criacdo poética se associa
explicitamente a sua producdo critica sobre o légii do acto poético, o que
configura um modo peculiar de sentir a vida, o naurda arte literaria. Com um
significativo valor nas letras portuguesas conteid@peas, o autor, nascido em Lisboa
em 1960, licenciou-se em Linguas e Literaturas Rwcaé pela Universidade Lisboa,
depois de abandonar, por falta de vocacdo, o cdesoMedicina da mesma

universidade, conforme confidencia:

“No liceu [...] a verdade é que eu, embora fosse bom aluno, nm#ia sema vocacdo muito
definida. O Dr. Dias Miguel, meu professor de Pgués, no antigo 7° ano, aconselhou-me a
prosseguir pela via das Letras, mas na altura riée maturidade suficiente para seguir tal conselho
e entrei para a Faculdade de Medicina, no HospitalSanta Maria, onde passei trés curiosos anos
(entre 79 e 81). A minha crise decisiva — se émpsso chamar-lhe assim ... — ocorre entre 81 e 82,

quando, decidi mudar de rumo e ingressar na Faalédge Letras de Lisbod.”

Depois da licenciatura, concluiu um mestrado sq@oesia contemporanea e,
em 1999, o doutoramento com a t&dscurso e imagens da melancolia na Poesia
Portuguesa do século X>ainda ndo editada em livro. Actualmente € praiess
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboagicarque iniciou em 1987,
repartindo os seus centros de interesse pela péieséo, traducao e critica literaria.

Assim, num notavel percurso literario, em 1990eémtse com a publicacdo de

! Fernando Pinto do Amaral, “Sinais de vida’ JL. Jornal de Letras, Artes e Idejs&&de Novembro, 2006, p.
44,



Acédig e no ano seguinte co® mosaico fluido — Modernidade e Pés-Modernidade
na Poesia Portuguesa mais recerliiero que constituiu a sua tese de mestrado. Além
deste volume de cariz ensaistico editou, em 198rbita de Saturno. Cinco ensaios
e uma parafraseComo se observa, os livros inaugurais explicayp@reese da prolixa
producdo do escritor, que ndo se confina apenas anado literario. Na lirica,
publicouAcédia(1990),A escada ddacob(1993),As cegag1997) ePoesia reunida
1990-2000(2000), que inclui as colectaneas anteriorment@@&@adas a que juntou o
livro A cinza do ultimo cigarr@2000). Posteriormente public®ena suspens@004)

e A luz da madrugadé007). No dominio da literatura infantil, editduAventura no
game boy livro prefaciado por Inés Pedrosa e ilustrada gidha de ambos, Laura
Pinto do Amaral. No Ambito da narrativa, escreveuaonjunto de contofrea de
servicoe outras historias de amdR006) e recentemente veio a lume o romadce
Segredo de Leonardo Volf2009).

O autor prefaciou e antologiou edicGes da liric&€dmbes, Bocage, Antero de
Quental, Rui Cinatti, Tomas Kim, Luis Miguel Navaetonio Manuel Couto Viana.
Foi responsavel também pelas traducded-ldees do malde Charles Baudelaire,
Poemas saturninos e outrde Paul VerlaineAntologia poéticale Gabriela Mistral, e
a poesia de José Luis Borges, resultado de umoddsejornar acessivel em lingua
portuguesa um conjunto de autores de reconhecittur, vgue, com certeza, se

identifica com as suas preferéncias estéticaste\p@eposito, 0 escritor esclarece:

“Se procurei, apesar de tudo, leva-la por diant#,rfao sé pela vontade de alargar o nimero
dos leitores portugueses de Baudelaire, mas tang@mprazer de um exercicio de escrita que me

foi obrigando a uma certa agilidade verbal (e pssd mental).?

Por outro lado, vem colaborando com apreciavel leegiade, sobretudo na
esfera da critica literaria, no jornBlblico bem comonas revistag.er, Coloquio-
-Letras Relampagae noutras publicacdes. Registe-se que esta vacagd&equéncia

de uma tradicao critica em torno da poesia, €elig@vem poetas daresencacomo

2 As indicacdes bibliograficas sobre este livro @éenEindo Pinto de Amaral e os que seguem, salvoéreia
em contrario, sdo mencionadas na bibliografia aaiv autor no final do presente trabalho. Alémajissna vez
que o autor reviu, reformulou e inclusivamentebai titulos a alguns textos éeédia deA escada de Jacob
de As cegaspublicados enfPoesia Reunida 1990-2000ptei, conforme surge indicado, por citar a pakéista
obra.

% BaudelaireAs flores do malLisboa, Ed. Assirio Alvim®1996, p. 21.



observa Fernando Guimardle® continuada, por Jorge de Sena, David Mour&o
Ferreira, Antbnio Ramos Rosa, Gastdo Cruz, Vasegd¥oura e Pedro Mexia, entre
outros. Foi o responsavel da exposicB00 livros do séculointegrada n&xpo 98
tendo igualmente comissariado a poesia portugueeseina de livros de Frankfurt em
1998 e 1999, no saldo do Livro de Genéve em 201 saldo do Livro de Barcelona
em 2002. Actualmente pertence a direccdo da Fundhgés Miguel Nava e ao
Conselho Editorial da revista de poeR@ampagoO reconhecimento do seu aturado
labor vale-lhe a atribuicdo de varios prémios: ganlem 1991, com a traducado
referida de Baudelaire, o Prémio PEN Clube e o Rrélm Associacdo Portuguesa de
Tradutores 1992/1993. Recebeu ainda o Prémio daidccR&EN Clube pelo seu livio
Mosaico fluidoem 1991.

E precisamente desta consciéncia vinda da conjogdodensaista, do critico
literario, do poeta e do homem que resulta umaeqoy@o peculiar da poesia. Nesta
linha, desde a publicacédo Aeédig o seu primeiro livro, 0 autor vem apresentando o
topico do fazer poético, abrindo um horizonte rafle que € uma marca indelével da
sua obra.

Assim, este trabalho, projecto ha muito desejadgmon tcomo proposito
perscrutar a lirica de Pinto do Amaral, bem comlinéar tracos caracterizadores de
uma singular arte poética. Dai o relevo dado a disgtarsividade literaria
(metapoesia, neste caso), pedra angular dos temtiemporaneos que, no proprio
momento de criacao artistica, meditam sobre a énasg, bem como questionam o0s
proprios processos compositivos. O poeta pensaumoegcreve, observa-se a si e a
escrita, questiona-se sobre a inocéncia das palasraitilidade do seu oficio, o
significado do poema, a morte do autor. De faato,tedas as épocas se abordou as
davidas e os receios sobre 0 acto artistico, ponénmga como na poesia actual se tem
guestionado tdo aberta e radicalmente o tema dapoedia, como observa Ramon
Pérez Parejo:

* Fernando Guimaraes, “Em direccdo ao fim do sécinoA poesia contemporanea portugue¥ia Nova de
Famalicdo, Edicdes Qua&002, p. 174.

®> A propensdo de poetas para a andlise criticauélaid, a titulo exemplificativo, por Rosa Maria Mo,
Estrutura e transposicdo. Invencdo poética e réftexnetapoética na obra de Jodo Cabral de Mélorto,
Fundacao Eng. Anténio de Almeida, 1990 e Ana P@olatinho Mendesyediacao critica e criagdo poética em
Antonio Ramo®osa Vila Nova de Gaia, Ed. Quasi, 2003.



“La poesia se define entonces como practica metégmé indaga tedricamente en los
estatutos que definen su ontologfa.”

Procurei, por outro lado, efectuar uma leitura ledera das tendéncias
estético-literarias e dos gostos pessoais do amier, providos de uma vasta cultura,
permitem delimitar nos seus versos uma invulgadade e continuidade, facultando,
deste modo, uma abordagem sistematica da sua Abrelacdo do poeta com o
mundo, outra marca distintiva presente no autoAsleegas mereceu-me particular
atencdo, visto que se trata de um precioso codripara a dilucidacéo das principais
coordenadas da poesia contemporanea. Assim, adatenqcedida ao fazer poético
deste autor representativo da nova literatura natiem a sua justificacdo nesta linha
de pensamento. Com efeito, é possivel descortimaraoncepc¢éo ética de escrita
de poesia —, em demanda de uma reiterada crialvi@xpressiva, que atravessa
indubitavelmente os seus versos.

A escolha de textos preferenciais para analisentte o ricocorpuspoético de
Pinto do Amaral, pautou-se por critérios selectigessoais, com certeza subjectivos,
mas sempre com uma grande admiracdo por uma po®tceada pela constante
reflexdo sobre o acto criativo. No entanto, ficadfora outros textos que gostaria de

ter incluido e comentado, restando-me a esperanfatutamente poder efectuar esse
trabalhd.

® Ramoén Pérez Parejbletapoesia y critica del lenguaje (De la generadiénios 50 a los novisimos}Aceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de Publicazso2002, p. 261.

" Para consulta das indicagdes bibliograficas dedfeto Pinto do Amaral, veja-se a bibliografia apnéada no
final deste trabalho. Registe-se que a utilizagéigiglas no corpo desta dissertacdo pretende miopar uma
leitura mais cédmoda, uma vez que permite dispesssaubtitulos, a mencdo do autor ou outras refex&nc

ACED Acédia NOS Na 6rbita de Saturno

ACUC A cinza do ultimo cigarro OoSsLv O segredo de Leonardo Volpi
AEJ A escada de Jacob PR Poesia reunida

ASC As cegas PS Pena suspensa

ALM A luz da madrugada 100L 100 Livros para o século XXI.

MF Mosaico fluido



Capitulo |

A producéo literaria de Fernando Pinto do Amaral:

fundamentos de uma poética

Como foi referido, Fernando Pinto do Amaral im@&eno panorama cultural
portugués enquanto poeta, tradutor, critico litergsensador e divulgador quer da
literatura portuguesa, quer da estrangeira, senda@ste percurso metatextual ocupa
um lugar privilegiado no oficio do escritor. Coneiéh, esta faceta fortifica o seu
invulgar dominio da palavra, a0 mesmo tempo querwida a dialogar com a sua

poesia e a dos outros. E o préprio Pinto do Anguelconfessa:

“H& um momento da leitura em que tudo esta ali egemndo vale a pena acrescentar mais
nada: nessas ocasides basta fruir as palavras xadejue brilhem com a sua luz prépria, tal como as
estrelas.

E todavia, insistimos sempre, a tentacao é demasiad

O poeta desabafa o fascinio que as palavras |lsara®essa voz magica que o
convoca a desnudar, sentir e amar a obra literAtias, o poeta, servindo-se das
palavras de Jean Starobinski, confirma esta suassés e deslumbramento pela

leitura e escrita:

“Sinto na obra nascer um olhar que se dirige pananmesse olhar ndo € apenas um reflexo
da minha interrogac&o. E uma consciéncia alheid@jealmente outra, que me procura, que me fita e
que me insta a responder. Sinto-me exposto a eEsHap que vem assim ao meu encontro. A obra

interroga-me.”*

A sua funcéo, enquanto poeta e critico liter&idialogar com os escritores ou
com as obras que o seduzem, envolvendo-nos tamlyérs laitores, numa reflexiva
teia que sustenta o seu discurso sempre genenbsitiyo e inteligente, como sugere

0 seguinte passo:

! Fernando Pinto do Amaral, “Amor e paciéncia’ revistaRelampago-Como falar de poesia? 6, Lisboa,
Fundagdo Luis Miguel Nava, 2000, p. 39.

2 Fernando Pinto do Amaral, “Eduardo Lourenco réaik”, in revistaRelampago-Eduardo Lourenco leitor de
poesian® 22, Lisboa, Fundacéo Luis Miguel Nava, 20082 p.



“Para terminar, sé gostaria de dizer que a inteligda nunca me pareceu inimiga da clareza
ao falar de poesia (e ja agora da restante literatu). Sempre encontrei ambas nos ensaios que mais
me marcaram. Trata-se de um dever perante quentén@ssinto cada vez maior desconfianca dos
criticos e estudiosos que parecem escrever de wo propositadamente dificil e rebuscado, como se
assim pretendessem disfarcar a sua falta de amtmspextos ou compensar outras frustracoes,
mostrando que a sua suposta inteligéncia estarimaala dos leitores. Esses casos representam,

quanto a mim, um modo como n&o se deve falar degte

Emerge neste texto, claramente, a sensibilidadepakia, mas também a
consciéncia do critico escritor que nao ergue &ioas entre um e outro. Assim, ndo é
de estranhar que a producdo lirica de Pinto de Almeflicta este significativo gosto
estético-literario em que se observa a intromiskséoritica na propria criacdo poética.
Ambas as vozes se relacionam e manifestam no seersmtextual, como se verifica

no seguinte texto intitulado precisame@@nselho aos criticos do novo século

“Se queres parecer inteligente,
desdenha de quem escreve coisas simples
e desconfia, desconfia sempre

dos sentimentos, das conviccoes.

Diz mal da tua época,
procura dar a tudo um ar dificil

e cita alguns autores que ninguém leu.

Se queres que te respeitem,
reserva a admiracéo e o elogio
pra certos mortos bem escolhidos,
de preferéncia estrangeiros

e acima de tudo

ndo caias nunca na vulgaridade

de ser compreendido pelos que te lere(RS 104)

E notavel a alteracdo do convencional estatutocdtape do critico. O poema

converte-se ele mesmo em concepcao literaria ecoéwm era de esperar, no resultado

% Fernando Pinto do Amaral, “Amor e paciénciai’ revistaRelampago-Como falar de poesja® 6, Lisboa,
Fundacao Luis Miguel Nava, 2000, pp. 40-41.
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dessa doutrina. Consequentemente, dissolvem-serggifas entre estas actividades
artisticas' Em vez do critico analisar o trabalho lirico, groprio poeta que aconselha
— como o titulo explicita — os seus destinatarai®e os procedimentos a ter em conta
na analise textual. Com um forte cunho ironico,rex@ que se dedique particular
atencdo aos autores faleciti@sestrangeiros reserva a admiracéo e o elogio / pra
certos mortos bem escolhidos, / de preferénciaaeggiros”. A satira surge reiterada
nas constantes alusdes a uma determinada linguaseneotipada e altiva, que, por
vezes, pontifica na pretensa critica literafRrocura dar a tudo um ar dificil/e cita
alguns autores que ninguém lewu “ndo caias nunca na vulgaridade /de ser
compreendido pelos que te leren® texto vive, pois, inesperadamente dos juizos
depreciativos acerca de determinada actividadeemsamente literaria, o que
evidencia perfeitamente a importancia que PintoAdaaral concede ao papel da
critica na divulgacdo da poesia, de que, recordelge proprio € um importante
impulsionador.

Nesta linha de pensamento, o autorPd®ma Suspenspstifica a sua posicao
irbnica mas, como era de esperar, dissolvida nurtingento de desencanto perante
agueles que, altivamente, optam por atitudes derisuglade face aos seus objectos
de estudo. Na realidade, perante tal funcdo, ingede consciéncia e alguma
sensibilidade de que todos fazem parte dessa flerssta de papel impresso que, em
siléncio, apenas anseia ser descoberto e amadm peta qual, o poeta defende a

seguinte posicao:

4 Ramon Pérez ParejMetapoesia y critica del lenguaje (De la generadiénlos 50 a los novisimosJAceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de Publicazso2002, p. 366.
® Pinto do Amaral no poem@ Jovem escritgrsalienta a classica ideia de que os poetas sées@nhecidos
depois de mortos, razdo pela qual o jovem esa#oide suicidar-se:

“vai pensando esse jovem de regresso

ao seu pequeno hotel, ao quarto onde ainda escreve

até adormecer. De madrugada

ndo iréd todavia resistir

ao panico das horas vegetais,

a maior seducao: desaparecer

com um salto da varanda ou um frasco de hipnéticos

pra que o encontrem na manha seguinte

e a sua imagem surja finalmente

nas paginas literarias dos jornais

que sempre o desprezaram, lamentando

um «talento deveras promissor

tdo cedo interrompido».{PS 99)
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“Trata-se, isso sim, de olhar um poema com a desseh¢do amorosa necessaria para ndo querermos
impor-lhe qualquer ideia pré-existente, deixande ggja ele a guiar-nos cada passo, por vezes nacila

medida que o seu mundo se nos for abrifido”.

Esta vertente, que cruza poesia e critica, esenfgatie modo paradigmatico
num ensaio inserto no livribla érbita de Saturne intituladoOs sentidos sentidos
Uma perspectiva ndo excessivamente melancolicee smbactuais estudos literarios
A proposito das tendéncias actuais dos estudogriibs, o autor utiliza um registo
ensaistico e, simultaneamente, numa espécie del@otala-pé apresenta uma extensa

parafrase de cunho literario digna de registo:

“De facto, € licito que duvidemos de grande partes dreleidades cientificizantes que o
estruturalismo quis impor a critica e a teoria tieias, e é também compreensivel a reaccdo dos que
véem num texto algo mais do que um conjunto deeates) funcionais prontos a receberem as
grelhas de andlise pré-fabricadas em que o tecrimr&elo de alguns insiste em prendé-lo. Conti-
nuando a seguir o exemplo de Maria de Lourdes Bmichale a pena citar aqui algumas estrofes do

poema «Exorcismo» de Carlos Drummond de Andrade:

Da leitura sintagmatica/ Da leitura paradigmatica éenunciado/ Da linguagem féatica/ Da
fatividade e da ndo fatividade na oracao princigalera nos Domine
Do programa epistemologico da obra/ Do corte epigikgico e do corte dia l6gico/ Do

substracto acustico do culminador/ Dos sistemagdtijamente afins/ Libera nos Domife.]

Demasiado violento, este desabafo? Sem duvidasitige, no entanto, como reflexo da
tradicional atitude dos criadores literarios, emrgkemuito vinculados as ideias da intangibilidade e
da inexplicabilidade da obra — posi¢cfes que, nsssgido, podemos designar por pré-estruturalistas
ou pré-modernas, pois olham a literatura de um patd vista, se ndo transcendente, pelo menos algo
misterioso e por isso mesmo relutante a separabjeativo do subjectivo. Dentro dessa ordem de
ideias (e lembremo-nos de Horderlin, Schlegel owaNs), falar-se-ia, até, de uma espécie de
objectividade, sim, mas apenas acessivel a umandomemagica do conhecimento, dificil de ser

atingida pelo leitor comum.

[...] as imagens que a retina reteve e agora se esvaepalavras proferidas sem nada la

dentro, as metaforas ocas onde mergulhei, ondeeasr@ntrar o que nunca se aprende, 0 que s6 me

® Fernando Pinto do Amaral, “Amor e paciénciai’ revistaRelampago-Como falar de poesia? 6, Lisboa,
Fundagdo Luis Miguel Nava, 2000, p. 39.
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pertence ao deixar de ser mjeu] tudo isso a perder-se de mim, mesmo um ensai p#iori Sério e
honesto como o que pode ler-se nas linhas |4 da,cem caracteres maiores e aparentemente
fidedignos, ah, como se algo fosse mesmo fide-dagmeo se por acaso esta editora ndo se chamasse
exactamente «Hiena» e a hiena ndo fosse esse agiraae alimenta de cadaveres, esse animal que
ri, que se farta de rir dos cadaveres que comeassarcacas podres como tudo o resto, esses
despojos sempre téo literarios, velhas raz6es eadées humanas, residuos péstumos que s6 a hiena
sabe devorar, de que ela se vai rindo porque paestar de fora — quem se ri fica sempre de fora
mas nao existe fora, ninguém fica de fora, a p@piena vai deixar de rir, vai ser também cadaver
de que outras vao rir, e assim por aqui vou esallapssas vozes, esse coro estridente de vas
gargalhadas, esses gritos que ecoam na minha caloggaenvolvem tudo isto, este meu texto, um

texto de que alguém rird também, mas nada dissoessa muito.(NOS 30-34)

Na defesa da relacdo comunicacional do texto titeré autor apresenta uma
parafrase que funciona como amplificacdo, no intdig enriquecer e exemplificar o
contelido do texto ensaisticoO poeta-critico, na sua abordagem, discorda das
“veleidades cientificizantes”ou seja, da pretensa cientificidade e objectividade”
estruturalista no conhecimento e fruicdo do teikéodrio, como diz n@reambuloa O
Mosaico Fluido(OMF, 11). Na sua argumentacédo, recorre a autoridaddada de
Lourdes Belchior e a Drummond de Andrade, que,enocglebre poemiaxorcismos
proclama a criatividade individual e a liberdadéséca.

O texto que se segue, em paralelo, enuncia tamb&agididade da ciéncia
enquanto meétodo supremo e infalivel para conhecaurado e a arte. Pinto do Amaral
liga os dois textos e, na ilustracdo dessa evidprdrimidade, em acento irdnico
afirma: “mesmo um ensaio tdo a priori sério e honesto cangue pode ler-se nas
linhas |4 de cima, em caracteres maiores e apamatde fidedignos.A simbologia
em torno da hiena, nome homoénimo — como observa editora onde publica este
artigo, reforca o sentido jocoso dos estudos hiesdpreconizado por alguns. Este
animal, que se alimenta de cadaveres, entre os¢nusdos, € apresentado avesso a
sabedoria e ao conhecimehto leitor confronta-se, a um tempo, com um humor
requintado e uma irreverente capacidade de invenGAaritico reassume esta

confidéncia através do seguinte poema:

" Sobre o conceito de paréafrase, veja-se Angelo hsece Joaquin Forradell@ccionario de retérica, critica
y terminologia literaria Barcelona, Ed. Arief1997, p. 308.
8 Jean Chevalier e Alain Cheerbrabigionario de simbolas.isboa, Ed. Teorema, 1994, p. 368.
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“Aprendemos a vé-las cada dia

na savana das ruas, no recato

dos gabinetes ou dos escritorios

onde o seu riso mal consegue ouvir-se
sob a estridente voz dos telemoveis

em toques polifénicos.

N&o te julgues diferente — também tu,
«hipdcrita leitor», ou também eu
seremos como elas na primeira
ocasido propicia. Basta apenas
esperar com paciéncia que apareca
a presa distraida

e verds como ris ao devora-fa..]

Se ainda tens remorsos, pensa que
se te distraires muito

talvez sejas a proxima vitim@sS,60)

Efectivamente, ninguém fica indiferente a esta diesdino humor enleado a
uma sensacdo amarga e de desencanto. A autocansaiénescritor € de tal forma
apurada que se diverte com os outros, mas tambéneleopréprio, ao confessadao
te julgues diferente — também tu, /...ou tambémezahss como elas ...pensa que/ se
te distraires muito/ talvez sejas a proxima vitim@ poeta pensa e escreve sobre o
gue vai captando desse espelho irdnico e lucidam@njecta o reflexo de usucom
imensa vontade de rir, mas também de lamentar,upomgo esta imune as
contradicOes dessa Torre de Babel literaria, ondieos) “‘considerando-se Juizes da
moral e da estética alheias, se alimentam de tugoeomagoa e fere e mata
Esta aparente heterogeneidade de tipologia textuas$, que comporta um vincado
movimento integrador, traduz-se de um modo pecusaliteratura e a critica séo

criacdo. Assim, o encadeamento de diferentes osgesitra em zonas que permitem

° Pinto do Amaral, no poenfauilhotinas recorre de novo a ironia para com o oportunisealguns criticos
literarios:

“Sempre houve entre nés alguma gente

Que apenas se embriaga com o sabor

Da bilis ou do fel:

Vem-lhes do figado, sobe-lhes a boca

E tudo ou quase tudo o que dizem ou escrevem

E amarelo-esverdeado(PS 100)



14

descortinar a concepcao literaria de Pinto do Almdnata-se de um processo de
metacomunicacdo designado por Lubomir DoleZel ciransducéo literaria™®, que
consiste na transformacdo de um texto de um detadai modo literario noutro.
Saliente-se que, o paralelismo enunciado estentirdeem pela afinidade de eixos
tematicos, uma marca distintiva da sua obra lidcansaistica, bem como da sua
actividade de tradutor, como observa Rosa Mdrtefoescrita digressiva e subjectiva,
a margem de convencdes ou normas transmite umdegaumeras possibilidades,
conduzindo a uma reflexdo pertinente sobre a aot@do discurso e a finalidade da
literatura, afinal a razdo de ser do ensaio ini@ata escrita literaria provida de gesto
linguistico e pendor reflexivo é, no dizer de JBaorentoficcao ensaistica.
Efectivamente o seu notavel trabalho critico, @ursobretudo na literatura,
especialmente na da segunda metade do século X4, plerceber algumas das mais
relevantes matrizes da sua criacao lirica, desgnadte influéncias e afinidades,
explicitas ou implicitas. O poeta, dando conta alesinsibilidade multifacetada e
consciente de que este convivio com a criticaaliterinterfere decisivamente no

resultado final dos seus textos, confirma-a:

“Havera certamente no que escrevo o resultado dgerourso pessoal em que se acumulam
os livros que li, os filmes que vi, os lugares pode passei, as pessoas que amei ou conheci,

contribuindo tudo isso para definir o lugar da minsubjectividade. (PR 19-20)

A poética enunciada constroi-se, assim, de umagrerne indagacdo, o que
concede uma linha de forca coerente e singularaldira de Pinto do Amaral, a que
nao € alheio o seu notavel trabalho critico. Nalage, o trabalho artesanal a que o
autor deMosaico Fluidosujeita 0s seus versos decorre, em grande pag@s@gmente
da sua vocacgao exegeética.

O autor, enquanto criador e critico, mantém umoveshvivio sobretudo com a

poesia portuguesa contemporanea, convivio que rgpilariza pela perseveranca

191 ubomir DoleZel A poética ocidental. Tradicdo e Inovagddsboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1990,
pp. 270-282 (sobretudo p. 273).

! Rosa Maria Martelo, “Anos 90. Poesiati, Oscar Lopes e Maria de Fatima Marinho (direccBiigtéria da
literatura portuguesa. As correntes contemporangak 7, Lisboa, Ed. Alfa, 2002, p. 493.

12 Jodo Barrento, “Nietzsche e a literatura do sé¥X@ in A palavra transversal. Literatura e ideias no sécul
XX, Lisboa, Ed. Cotovia, 1996, p. 17.
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metodica, pela intensidade reflexiva e por uma feasibilidade na recensédo e

divulgacdo de autor&s Neste contexto, Eduardo Lourenco salienta:

“Entre critica e literatura ndo ha nem concorrénciaem oposi¢cdo, nem convergéncia. H4
comparticipagdo na mesma liturgia do imaginario quebas celebram, um criando-o, a outra lendo-

-0 e recriando-0 numa espécie de infelicidade subl meio caminho entre o eco e a metafdta.”

Como se observa, poesia e critica complementanmsepnojecto de criacdo e
divulgacdo da literatura, sobretudo da lirica pguesa, concepcado que esta presente
indubitavelmente na obra de Pinto do Amaral. Naorag&a de um mero registo
documental, mas de um trabalho efectivamente d@dmpm o mundo. Na verdade, a
leitura converte-se num agradavel exercicio homegénao destituido de uma analise
minuciosa, uma vez que pela sua propria actividdaEente dispbe de apetrechos
hermenéuticos que lhe fornecem, associada a defesilei, a possibilidade de efectuar
uma leitura consistente dos poetas nacionais s, utilizando conceitos actuais
de analise.

Da notavel condicéo intelectual e humana de Fem&mto do Amaral emerge
uma poesia que se cumpre de um modo metaliterémo am desejo de indagacéo do
conhecimento concreto do proprio fazer poéticosuta ontologia, da sua funcéo, dos
seus mecanismos e das suas relagcdes com a reakdstemunhar esta vontade em

desvelar o fogo das sensacoes, saliente-se o0 poema:

“Lés e tornas a ler — nada acontece:
as palavras que dantes eram fogo
a arder na tua voz como uma prece

ndo passam hoje de um inutil jogo,

em que o passado finge ndo estar morto
Nnos seus rostos de areia, estranho lume
sobrevivendo em ti, no desconforto

de saberes como tudo se resume

a ilusdo antiga de supor

'3 Esta actividade, enquadrada na tradigdo criticional, surge, por exemplo, em Manuel Laranjeira.J6sé
Carlos Seabra Pereifap fim-do-século ao tempo do Orféloimbra, Livraria Almedina, 1979, p. 60.
4 Eduardo Lourencd) canto do signoLisboa, Ed. Presenca, 1994, p. 42.
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que as maiores emocgdes, o medo, o amor,

poderiam ser mais do que essa escura

matéria de voragens e enganos
com que os dias percorrem muitos anos

e pouco tem a ver com literatura(PS 95)

Com efeito, a esséncia do universo poético do ad®iPena Suspensa
surpreende por transformar o mais evidente em d¢mes absolutamente inesperados,
reflectindo a consciéncia meditativa do poeta. psteurso metapoético € alcancado
pela sébria conviccdo de que a poesia € um testemigito de palavras que
legitimam o registo lirico pela transfiguracdo éalidade. A dimensdo enunciada é
indiscutivelmente um alvo desejado por todos osgsoeue, desde sempre, primam
por almejar a originalidade e consagram essa itagfio estética nos seus textos
poéticos. Trata-se da aspiracdo suprema lapidagnuamtada por Cesario Verde em

Sentimento dum ocidental

“Se eu ndo morresse nunca! E eternamente

Buscasse e conseguisse a perfeicdo das colsas

Como se |é, essa inquietude persegue o desejontgaala singularidade
artistica, ou sejda perfeicdo das cousas’Nao se trata de encontrar 0 sossego, mas
de construir o proprio destino, esse caminho sargellauténtico, capaz de um olhar
sempre atento e certo de que o incerto pode adadomento emergir do fundo do
poco:“essa descida ao fim que € o principio de tudoa&sgrega aterrorizada e feliz
a energia das coisas e dos serésO ideal enunciado conjuga-se com a capacidade
de desvelar a cristalina voz dos versos, convocadeema — nunca resolvido, mas
sempre procurado — do fazer poético, ao qual RilmoAmaral dedica particular
atencao:

“Mergulha até ao fim, até ao fundo

do poco onde cintilam desde sempre

as palavras que nunca te disseram

15 Cesério VerdgPoesia prefacio de Fernando Pinto do Amaral, Lisboa,td &ditora, 2004, p. 41.
'® Fernando Pinto do Amaral, “Eduardo Lourengo réatfi”, in revistaRelampago-Eduardo Lourenco leitor de
poesia,n® 22, Lishoa, Fundacao Luis Miguel Nava, 20081 p.1
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desde o primeiro dia em que aprendeste

a imitar a vida sem razao

nos sombrios tentaculos do corpo.
Mergulha sem receio, disfarcando

a boca do dragdo com o mais secreto
volante do destino que te coube

e atravessa a porta de cristal

como se neste mundo a esta hora
ninguém esperasse por ti. Mergulha ainda
na consciéncia liquida das vozes

dentro do espelho cego onde moras(@3 95)

De facto, ndo € possivel compreender a sua prodirgée sem observar os
processos enunciativos que lhe dao origem. Nesshugdio € perceptivel distinguir
tracos singulares de uma arte poética explicithpdalevo dado & metalinguag€m
neste caso sobretudo a metapoesia, preocupacatardensla lirica portuguesa
contemporanea, que reflecte sobre si mesma no ntongense construif. Linda
Hutcheon, estudiosa do PoOs-Modernismo, que se temrudado sobre esta

problematica, refere:

“As formas de arte tém mostrado cada vez mais ggeahfiam da critica exterior, ao ponto
de incorporarem o comentario critico dentro dasssaatruturas numa espécie de autolegitimacao.
[...] O mundo moderno parece fascinado pela capacidadeng nossos sistemas humanos tém para

se referir a si mesmos num processo incessantefidividade.™

O corpus poético de Pinto do Amaral integra, pois, umaefarbmponente
metapoética, onde as composicées sdo alvo de umienw@da questionacdo. Nesta
linha, Arte Poética - Ilé, sem ddvida, um poema paradigmatico, visto qum@a
uma concepcao estética pessoal:

“Nao cultivo assim muito os versos livres

porque este nosso tempo ja rompeu

7 Sobre o conceito de metalinguagem literaria, gejatitor Manuel de Aguiar e Silvagoria da Literatura
Coimbra, Livraria Almedina’1982, pp. 110-111.

¥ Num curioso artigo, Rosa Goulart, a partir da pectiva de diversos autores, assinala que o discurs
emergente da ciéncia q se aproxima cada vez madsititaa literaria, o que permite explicar estalimagao
meditativa. Cf. Rosa Maria Goulart, “Arte(s) Poé{s)”, in Artes PoéticasBraga-Coimbra, Ed. Angelus Novus,
1997, pp. 5-6.

9 Linda HutcheonUma teoria da parédiaLisboa, Edicdes 70, 1989, pp. 11-12.
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as antigas rupturas em que os livros

quiseram destruir 0 apogeu

das normas e dos ritmos perfeitos

a que chamamos classicos. Agora

ndo ha nada a fazer, estamos sujeitos

a um fulgor que nunca se demora

em cada frase escrita quase a medo,
mas que, apesar de tudo, se vislumbra
no preciso momento em que um segredo

da nossa voz irrompe na penumbra

e entao se escoa, finalmente emerso,

na musica tecida verso a vers¢'/ASC”, in PR, 366 )

Este texto permite dilucidar as principais lintthes forca da obra do autor,
configurando o principio estruturante do fazer poétoposque persegue o seu ideal
lirico®®. Com efeito, dncipit do poema“N&o cultivo assim muito os versos livres”
sugere uma aproximacao do autor as formas lirfreactonais, aspecto ja salientado
por Nuno Judice. Por outro lado, a alusd@ um fulgor que nunca se demora”
reforca a importancia da inspiracdao, fundamenteresal do acto criativo e da
epifania do eterno no instante, rasgo caractevistta poesia portuguesa
contemporanéa Neste contexto, o distico final, com um caracterclusivo, destaca
a metafora damusica tecida verso a versptoposprivilegiado na construcéao poética
como adiante serd abordado. Assim, o texto apadernhsere-se ngomatizacao
estrutural”, no dizer de Rosa Martéfy processo segundo o qual um texto pde em
evidéncia as suas caracteristicas discursivastittmngo um fundamental processo de

referéncia. O escritor oferece, assim, o seu gestético-literario pela construcéo

% Roland Barthes refere a propésito da relacdoendnitt entre literatura e criticéndo s6 os proprios
escritores fazem critica, como a sua obra, freqaieente, enuncia as condi¢cdes da sua génese (Prawst)
ainda da sua auséncia (Blanchot); uma mesma lingmatende a circular por dentro de toda a literat@raté
por detras de si prépria; o livro é assim tomade)greverso, por aquele que o faz; jA ndo ha poe&m
romancistas: ja ndo ha sendo uma escrit€f. Roland Barthe<Critica e verdadgLisboa, Edi¢cdes 70, 1987,
pp. 45-46.

I Nuno JudiceYiagem por um século da literatura portugugelsisboa, Ed. Relégio d’Agua, 1997, p. 95.

2 Rosa Maria Martelo, “Anos 90. Poesiari, Oscar Lopes e Maria de Fatima Marinho (direccBiigtéria da
Literatura Portuguesa. As correntes contemporaneak?, Lisboa, Ed. Alfa, 2002, p. 495.

%3 Rosa Maria Martelo, “Antecipacdes e retrospectigagoesia portuguesa na segunda metade do séxiijo X
in Revista Critica de Ciéncias Sociar$® 74, Junho, 2006, p. 138.
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poética que assenta no rigor da forma e justifiafravés da légica da renovacéo, néo
deixando por isso de se afirmar no panorama datlitea portuguesa mais recente,
livre de preconceitos e seguro de que no passammea uma expressividade estética
e formal que Ihe agrada, porque certamente refledmo nenhuma outra, a sua
sensibilidade?* Dando conta desta expressividade, Pinto do Anmaealifesta um
licido sentido de se integrar numa galeria de ngyostas que ndo pretendem
propriamente entrar em ruptura com o passado, aenésita-lo e aderir a ele, ideia

gue emerge no seguinte texto critico:

“Entrando agora nos anos 80, convira entendé-los ndmo época de grandes rupturas, mas
sim quase como o prolongamento de alguns vectarastes esbogados. Importa frisar um aspecto
curioso que comega a mudar nos anos mais recentgqeeediz respeito a erosdo da atitude
contestataria que ao longo do século XX os poetascgram exibir diante dos seus pares de geragao
ou década anteriores. Esta € uma posicdo inédisgel® “Orpheu” e a “Presenca”’. Assim, 0S novos
autores sentem-se mais libertos de qualquer netzdside ruptura e que, deste modo, vao buscar a
todo o passado, de forma avulsa e pouco discringinag suas fontes, sem preocupacao de inaugurar
uma estética nova ou alteradora. Daqui resulta umtra fendmeno que consiste na auséncia de
grupos, de escolas ou movimentos capazes de iastamurum paradigma poeético susceptivel de

ades3o colectiva®

O autor deA Luz da Madrugadaevela diversos sinais de um universo
coerente, testemunhado num percurso provido deapmegiavel maturidade poétiéa
Por outro lado, o seu notavel trabalho, centrathoetodo na literatura, especialmente
a da segunda metade do século XX, deixa percebemak das mais relevantes
matrizes da sua criacédo lirica, designadamentaénélias e afinidades, explicitas ou
implicitas.

A proposito do respeito que os poetas do passadecera aos mais novos,

salientem-se gzalavras de José Régio postas em evidéncia poam@srGuimaraes:

“Natural é, portanto, que os grandes artistas dgehgigam o exemplo dos grandes artistas de

ontem. O fundo eterno, imutavel, continuo da hudzdeé e da arte manter-se-4 poderosamente na

24 Fernando Pinto do Amaral, “Anos 70 e 80. PoesiaQscar Lopes e Maria de Fatima Marinfairecco),
Histéria da Literatura Portuguesa. As correntes mnporaneasvol.7, Lisboa, Ed. Alfa, 2002, p. 417.

% |dem ibidem p. 431.

% Fernando Guimardes dedica a esta colectanea weasé&® muito elogiosa na Revigaloquio/Letras n°
120, Abril, 1991, p. 208.
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obra de todos os grandes. E direi que é sobretum®inovadores que esse fundo aparecera mais

virgem.”’

A concepcéo e a consequente concretizacao de yettarditerario verificam-
-se também no texto intituladRoesia

“Quando ja ndo ha nada
absolutamente nada pra dizer

e cada dia te parece apenas

uma longa e inatil sequéncia

de vinte e quatro horas vazias;
quando uma folha de papel

€ um deserto branco ja sem rosto,
um firmamento sem constelacoes,
uma pagina nua, uma pagina
muda,

h& dois rapidos olhos que te falam

desde sempre da terra prometidé&LM, 46)

Como um artista plastico, frente a tela por pintavate enfrenta a pagina em
branco, na tentativa de responder ao sortilégiaatio criativo. O estigma da folha em
branco, contido nas metéaforas ‘@eserto branco” ou da“pagina nua”, coloca um
desafio ao poeta, cuja alegria final € o nascimafgouma explosdo de versos.
Habermas fala erfcontradicdo performativa®®, conceito que se baseia em afirmar
algo que é imediatamente desmentido por aquilosguéaz: nenhuma pagina pode
estar em branco se esta escrita. Erguido do vaziowahco da pagina, o texto torna-se,
assim, um espaco onde poesia e poeta se dao aegnhsto que 0 pensamento elo
lirico coincide com a superficie da folha, cujoedtivo crucial reside na meditacéao
sobre a prépria poesia.

Movido pelo desassossego propria da criacdo e al@mtingéncia, visto que
“Desconheces / que paginas futuras deixaras / eamdw” (ALM, 21), o sujeito de

enunciacao parte a conquista do espaco que a kipeaté folha lhe propicia. Esta

%" Este passo integra-se no célebre artigo-manifétmtura vivade José Régio, publicado no primeiro nimero
da revistaPresencarevalorizado pofFernando Guimardda A Poesia contemporanea cortuguesa e o fim da
Modernidade Lisboa, Ed. Caminho, 1989, p. 23.

28 Jirgen Haberma®) Discurso Filoséfico da Modernidad8do Paulo, Ed. Martins Fontes, 2000.
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concepcao esta presente em Fernando Pessoa narmdg&imancha de tinta na folha:
“livros sdo papéis pintados com tintajue Pinto do Amaral da conta nos seus versos
(PS 106).

Com efeito, a inquietacdo em torno do trabalho ipoésurge reiterada no

poemaPalavras

“Sentas-te ainda & mesa — escreves
palavras tdo compactas, tdo opacas
como a luz que te cega. Cada dia
promete o infinito em meia duzia

de palavras — o amor,

a vida, o tempo, a morte, a esperanca,
0 coracgao. Repete-as,

repete-as muitas vezes em voz alta

e escuta a sua musica

até ndo quererem dizer nadaPS 19)

A voz que se interroga, representacdo do encomwtrsupkito consigo proprio,
gue, sentado a mesa, escreve na tentativa deagatisf expectativa criada pela escrita,
na tentativa de instaurar um universo poético nmlo tratamento feito aos diversos
temas:“o amor, / a vida, o tempo, a morte, a esperanca,doracao”. Deste modo,
sao as palavras que movem a propria poesia; esterdp fechamento da poesia sobre
si mesmo, constitui na realidade uma condicdo éetaa. A insisténcia presente no
segmento “Repete-as/repete-as’permite concluir que o produto da escrita é
susceptivel de constantes reelaboracdes. Na verdgmdavra € o centro a partir do
qual se plasma a irradiacdo das multiplas virtads significativas que proliferam no
texto, pelo que a escrita € uma espécie de lugaesigmco. Assim, da leitura destes
versos ressalta-nos o mistério do fazer criativoPildo do Amaral, que parece
encerrar-se hum permanente conflito entre o podepdlavras que, por um lado, séo
legiveis a superficie das coisas, mas, por outr@lam-se impotentes para chegar ao

gue de mais profundo e oculto inquietawdirico.
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Na verdade, a imagem do trabalho poético — medayrpae escrita —, como

consagrara Carlos de Oliveitaé o fulcro em torno do qual tudo gira:

“Sentas-te & mesa e escreves — é uma mesa
de jogo

e sobre o impecavel pano verde

as palavras sao cartas: quatro naipes
sempre a tua mercé. Seria facil

se pudesses ainda decifra-las,

mas hoje quando jogas, quando escreves,
parecem todas absolutamente

iguais umas as outras:

a palavra “destino” ou a palavra “terra”,

a palavra “segredo” ou a palavra “corpo”
mostram-te 0 mesmo rosto inexpressivo
porgque 0s ases, 0s reis e até as damas
desse baralho antigo e viciado

ja nao falam contigo

e ndo sabem sorrir-te como dantefPS 26)

O sujeito lirico reconhece quas palavras sé@o cartas’para 0 seu jogo
poético, pois € com elas que o poema se vai camdtruOs versos estdo a mercé
desse jogo intelectual e compositivo do poetaieeti “racional e comovido”como
no exemplo de Vitorino Nemésio — e os dados queasgmlavras espalham-se a sorte
nesse fundo branco da pagina, procurando espelhae 6 o poeta vé reflectido no
seu espelho interior. ®u enunciador do poema lamenta ter perdido a capacidad
sentir a candura das palavras, na verdade, jacmadaombra, tudo se lhe afigura baco
e igual, daqui a razédo da sua confissé@@s$ hoje quando jogas, quando escreves, /
parecem todas absolutamente/ iguais umas as outraste ideal surge também
vincado numa entrevista de Pinto do Amaral, onddet@rminado ponto retoma o

toposdo jogo poético, relacionado explicitamente coppema acima transcrito:

“Nesse poema referia-me as palavras que utilizamdssim, acho que é um baralho muito

antigo e viciado. Palavras como liberdade, demoieradireitos humanos, homem, mulher fazem

% Estetopos decorrente de toda a linhagem eliotiana, estepte em Carlos de Oliveira, como destaca Manuel
GusmaoA poesia de Carlos de Oliveiraisboa, Ed. Comunicacao, 1981, p. 79.
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parte de um baralho antigo e viciado, no sentiddetem servido ao longo da histéria humana para

muita batota.”°

As palavras séo, pois, insuficientes para expressaedula da imaginacéo e

dos sentimentos, daqui a razéo de ser da segaftérdo de Ramon Pérez Parejo:

“Asimismo, la metapoesia surge del fracaso del Uajg para comunicar fielmente la
realidad. Por extension, este tema metapoéticoifsech en la reflexion sobre el vacio, sobre el
silencio de la obra poética, sobre los limites dielguaje, sobre la distancia entre las palavraly

cosas, sobre lo enganoso de la escritura, %tc”

O trabalho da escrita, sob o estigma poés-pessoananchpacidade da
linguagem em dizer o Ser e apenas plasmar o seuasio, revela a consciéncia de
que cada texto é o produto de uma meditacdo satura propria génese. Na realidade,
0 poeta advoga uma determinada l6gica discursigadessa insisténcia no jogo de
sentidos que se instaura uma abertura a novoohteiz semanticos.

Assim, as palavras escolhem-se nédo pela sua pishbealeza, mas pelo anseio
de que possuam uma forca significativa capaz degies 0 estar no mundo cku
enunciador do poema. A corroborar esta constataf@oira-se com particular relevo

no textoArte Poética -1

“Palavras, sO palavras, nada mais
gque a sua va matéria, o seu sentido
eco de muito ecos, repetido

reflexo de poderes tao irreais

como essas emogdes gracas as quais
terei de vez em quando pretendido
dizer “um s6 segredo a um s6 ouvido”

ciente de que nunca séo iguais

0s segredos e ouvidos que procuro
as cegas neste mar sempre obscuro

onde a voz desagua como um rio

% Entrevista a Fernando Pinto do AmamalDiario de Noticias7 de Abril de 2005.
%1 Ramon Pérez Parejbletapoesia y critica del lenguaje (De la generadai@nios 50 a los novisimos{aceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de Publicazsp2002, p.263.
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sem nascente nem foz — apenas uma
incerta confidéncia que se esfuma

e so foi minha enquanto me fugig”ASC”, in PR 335)

O presente soneto encerra, de novo, uma fundandenpagtica, que configura,
em larga medida, uma encenacao ludica do actocpo&bm o lexemépalavras” a
ocupar uma posicao fulcral no primeiro verso. Nadade o sortilégio ir6nico da
palavra, apresentada no plural, € uma presencdéwaiiena poesia do autor. As
palavras expressam emocodes, segredos, confidénwasque, com a passagem do
tempo, ganham contornos de grande efemeridadesemaid sdo qué&/a matéria” e
“eco de muitos ecos’Esta acepc¢ao surge legitimada pela introdu¢cgmema de um
verso de Luisa Neto Jorga&im sé segredo a um soO ouvidaomo faz questdo de
explicitar no subtitulo do poema. Efectivamentesteg versos em que as palavras
estdo secretamente envoltas num manto metaférca, grocura incessante do ponto
inicial onde tudo se desencadeia, na busca danorme razdo de ser das coisas,
contida na expressdsem nascente nem fozO poeta procura-se, assim, nas palavras,
porém o0 que encontra € um imenso mar de signogiditigos que, pela sua vastidao,
desgaste ou mutabilidade, o cegam e desamparamaanhe dizer, como se pode
comprovar no verstas cegas neste mar sempre obscur®esta-lhe entdo soltar a
VvOz e, como um pequeno rio, deixa-la desaguar nessano sombrio, mas
imprescindivel ao poeta, com a certeza de que acsofdéncia lhe pertencera
momentaneamente.

Com efeito, um trecho do poen&ombraspercorre a dimensado expressiva
referida:

“A meio desta vida os versos abrem
paisagens virtuais onde se perdem

as intengbes que alguma vez tivemos,
0 recorte obscuro de perfis
desenhados a fogo ha muitos anos
numa alma forrada de espelhos

mas sempre téo vazia, sem abrigo

para corpo nenhum.(PS 25)
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Sob o signo da descoberta poética, contida solaratodvalor semantico da
expressados versos abrem, a representacdo da realidade comporta novosi@svar
sentidos. Deste modo, é inquestionavel a constrdedom espaco vital provido de
potencialidades varias, cabendo as palavras imstaor universo novo. Com efeito, a
reflexdo e a descoberta da potencialidade da @aleavela o texto diante do espelho,
vendo-se, pensando-se e concretizando-se. PintdArdaral sublinha, assim, a
consciéncia do caracter verbal e literario do abor poético.

Efectivamente, neste permanente desvelamento e goeta procura dizer-
-se, mas também conhecer-se, 0 recurso privilegieside no poder incomensuravel

das palavras, como se |é nos seguintes versos:

“E contudo, para mim

cada palavra se conjuga sempre

com outras palavras, e assim por diante
até ao infinito, até formarem

por exemplo um poema como es(@AEJ”, in PR 158-159)

O desespero do poeta por ndo encontrar as palawgens e capazes de
desnudarem a esséncia das suas mais fundas eg@eri@xistenciais € sempre
dissolvido pela paixdo da escrita tecida de forntaitiva e terna, como se observa.
Com efeito, este passo caracteriza-se fundamenitdma relacdo entre a linguagem e
o eulirico, comprovado no valor judicativo €fpara mim / cada palavra se conjuga
sempre / com outras palavras’A producdo poética é incompativel com a
espontaneidade e o imediatismo; ha a consciénal@&lem poema se tece através das
palavras, uma vez que é a palavra que instaura@igrpoesia. Nesta concepc¢ao
logocéntrica, em que as palavras comandam o sethdigmema, elas sao os fios que
depois de entrelacados e tecidos pelo afecto,oe thibsujeito poético, se transformam
nessa manta de versos a que se chama poema. Cdaltena suspensaacraliza,
assim, o gesto criador através da imagem do tratzatlesanal, produzido em aturado
esforco e dedicacao, atitude estética que valaritxtualidade e os seus infindaveis
limites.

Nesta linha, Pinto do Amaral da conta da sua cogédtr poética na metafora da

teia, paradigma da criagao:
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“Esta dor ressequida e tdo alheia

como a aranha no tecto, como a estranha
teia

dos versos sinuosos("AEJ”, in PR 263)

Como se observa, a poesia surge como uma teiatiquaogicamente se liga a
texto, proveniente do vocabulo latittexere”, verbo que significa tecer ou entrelacar.
A imagem da aranha que constroi a sua teia é sianldazer poético, uma vez que é
uma arte inerente ao proprio poeta, cujo labor raasina concepcéo de poesia que
ininterruptamente se vai entretecendo. Com efesopalavras, que aos poucos vao
tomando corpo, afirmam-se numa linguagem inteldizaga, simbdlica, subjectiva e
metaférica que se solta das sensacdes, emocdatireese#os ancorados ao afecto, ao
desencanto, a melancolia, ou a uma finissima irodisige de Sena falava em
reflectida espontaneidatfe expressdo feliz para postular uma atitude meéditat
perante o acto criativo. Numa logica antitéticaespontaneidad@ssocia-se a uma
certa irracionalidade que caracteriza a criacacalirenquanto que o adjectivo
reflectidasugere contencéo e trabalho.

Na esteira desta formulacéo, leia-se 0 seguintsape

“Rumo & noite mais pura ou a vertigem
do siléncio, ecoam

farrapos de frases

na atmosfera que dorme e vai pesando
sobre um poema a espera de ser escrito
entre o limbo das almas que repetem

a vida e a morte e o desejo

de uma palavra que néo fuja

de uma nova morada onde floresca

a Ultima das rosas, o amor

que em segredo alguém sente por algugfSC”, in PR 327-328)

Deste modo, os versos surgem coi@oapos de frasegjue até alcancarem o
tecido final — o poema — exigem uma construcéo gunsEsta consciéncia, presente

na “nova morada” da palavra, pressupondo o continuo desgaste agicagao

%2 Jorge de Sen®oesia | Lisboa, Ed. Morae$1977, p. 27.
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verbal, exige um trabalho sobre a linguagem. Maic@ se também que o mistério
da escrita ndo se esgota nesta certeza, ele estnclem uma sensata lucidez, a ideia
de que as palavras ndo sdo o bastante para o gwéefinir:“eu sei que nenhuma
palavra € capaz / de dizer o meu medo, o meu ased(HACUC”, in PR, 460).
Assim, da leitura destes versos ressalta o mistiéeritazer poético de Fernando Pinto
do Amaral, que, consciente da fragilidade da liteea revela reaccdes contraditorias e
inquietante¥’.

Deste modo, a poesia assume também uma feicaaichksfaecorrente da
conviccao de vacuidade do fazer poético. A vertegflexiva, que se desdobra numa
constantemise en abymecumpre uma funcéo indubitavelmente moderna dsigoe
uma vez que se problematiza a si propria, comoagpieencher um vaZzio Alias, a
relacdo doeu com a linguagem tem sido uma das mais interessajqiestbes
levantadas pela poesia ao longo dos tempasu [@ico, no dizer de Karlheinz € um
“sujeito em busca da sua prépria identidade, cujticalacdo lirica esta contida no
movimento dessa mesma busta

A titulo de exemplo, veja-se 0 que 0s seguintesogeconfessam:

“...nada escuto
€ escrevo o que nao sei, o que nao fuli,
0 que nunca vivi. Depois de um ano
hdo-de passar mais anos e entao
talvez saiba encontrar-te no destino
de outro bar, e poderemos rir-nos
de versos tao inuteis como estgSACED”, in PR 102)

Este passo, que comporta, de novo, uma forte nmaatapoética do sujeito
lirico pela opcédo enunciativa assente numa disgdegie autocentrada, revela um
conhecimento incompleto e precério da linguagepreEisamente esta concepcéo que

leva a procura de um saber sempre perseguido eanpienamente alcancado,

% Esta tendéncia agénica da consciéncia do fim &énes na poesia finissecular. Cf. José Carlos Sd¥dneira,
cap.1l “As encruzilhadas do fim-de-séculot,Histéria Critica da Literatura Portuguesa. Do fineeséculo ao
Modernismovol. VII, Lisboa, Ed. Verbd’2004, p. 23.

% Pinto do Amaral, a propésito dos poetas revelansl970 e 1980, fala desta tendéntjizgos reflexivos
[...] fundados em pontos de vista pessoa®’.Fernando Pinto do Amaral, “O regresso ao den#nos 70/80”,
in Fernando Pinto do Amarat alii (org.), Um século de poesia (1888-1988). A Phalsboa, Ed. Assirio e
Alvim, 1988, p.162.

% Karlheinz Stierle, “Lenguaje y identidad del po&ma Teoria sobre la lirica Madrid, Ed. Arcos/Libros,
1999, p. 224.
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afigurando-se uma forma indissociavel de criac@ie €onhecimento, como Pinto do
Amaral canta num poema dedicado a Jorge Luis BofBescuravas nos versos a
entrada / de um labirinto sempre sem saidqd8CUC”, in PR, 458). A poesia, no
entanto, ndo se limita a reproduzir o mundo ouzarfama descoberta, mas também
persegue uma experiéncia pessoal na celebracaentenaentos e emocodes. Esta
assercéao surge de um modo particularmente sugesis/eeguintes versdsegreda-
me apenas um desejo: / roubar com alguns vers@saddz/ do céu(*ASC”, in PR,
303). Estas caracteristicas enquadram-se na po@iigguesa mais recente, uma vez
gue a forte presenca do sujeito de enunciacaaibjecsividade sao marcas distintivas
de uma nova sensibilidade poética, como sublintsa Rtarteld°.

Deste modo, vejam-se 0s versos inauguraRrd& dos Pocas

“N&o tem saida, o mundo. No horizonte
escurece em mar e céu a minha voz
perguntando a si propria onde ficou
isso que a fez nascer. Nada é original,
eu sei, mas mesmo assim apetecia-me
passar a limpo os sentimentos, ver

o futuro brilhar como um cristal

no interior de coisas e pessoa$.AEJ”, in PR 164)

A crise e 0 siléncio das palavras da lugar a uncuds® metapoético, de
interrogacdo ao autor e a arte em si mesmau @nunciador parece sentir-se a um
passo do abismo, pois, nada nem ninguém se |harafigontagiante; porém, esta
aparente auséncia da voz ingénua das palavrasretiessaria para o despertar das
emocdes e do seu proprio fazer poético. O nitieala € original” abarca uma das
principais coordenadas estéticas de Pinto do Ampedtd busca da singularidade, um
dos angulos de analise do fazer poético, que, lolegser isolado ou fragmentado,
adquire uma consisténcia estética de assinalal@l nas versos do autor. Na busca
explicita da originalidade, o autor deescada de Jacotontrapde ao mito romantico
do artista inspirado, aquele que trabalha lentaceupulosamente o seu poema, sem

deixar margem ao repentismo. Neste momento de titsagéo do acto da escrita,

% Rosa Maria Martelo, “Reencontrar o leitoiri, revistaRelampago-A nova poesia portugues 12, Lisboa,
Fundacao Luis Miguel Nava, 2003, p. 46.
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processo que contraria a quota de arbitrariedaglente a toda a producdo artistica,
Pinto do Amaral valoriza o caracter eminentemeetespal da busca que cada verso
representa.

O poeta, nesta acepcao € artifex, porque a sua obra € construida mediante
um trabalho e uma aprendizagem adequada, com defitpiar um estilo peculiar, que
Sophia de Mello Breyner defendéodo o artista é artesdo de uma linguageth”
Assim, o desejo de individualidade, aspiracdo suprele qualquer artista e pedra
angular da literatura e das restantes artes legitima pratica poética construiiha
fieri:

“A mao que embala 0 mundo traz ao colo

a musica de frases tenebrosas

a arder na minha boca. A lingua fala

de tudo o que néo sei: palavras rasas

entre labios sem alma, que revelam

a natureza morta numa casa

onde a luz fica acesa em cada sala

até de madrugada, Tudo € belo

quando a vida mal vibra e mal nos pesa,

guando o siléncio abre as suas asas

sob o divino hélito que engole
0 aroma das rosas’(*ASC”, in PR 325-326)

O poeta tem consciéncia da efemeridade, emborawdatite, da vida, presente
na simbologia da rosa. A imortalidade s6 pode seagida pela qualidade artistica
inovadora, uma vez que a escrita poética é apakiobmo experiéncia que persegue
incessantemente a palavra de valéncia nova, sesgente e inacessivel. Assim, é

precisamente desta tensdo que nasce, em grandgegofirica de Pinto do Amaral:

“Nenhum dos gritos

pode ecoar nos meus, aqui, agora,

nesta dadiva exangue e sem destinatario,
porque toda a poesia se resume

a um calafrio embalsamado em letras,

37 Cf. Sophia de Mello Breyner Andresen, “Arte pogtit!, in Geografia Lisboa, Ed. Salamandra, 1967, p. 87.
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palavras destinadas a morrer
no momento em que as paginas de um livro,
como as asas de um péassaro, os bragcos de um homem,

se fecharem num sono a que ninguém respon(f&3C”, in PR 354)

Neste exercicio metapoético, cada verso dirigeaaasencao para unm@axis
verbal, onde @ullirico luta contra aspalavras destinadas a morreifaso ndo sejam
lidas, sugerida pelo feliz comparacao presenteenso‘Como as asas de um passaro,
os bracos de um homermPoder-se-a dizer que o valor semantico das [@ag gera
por diversas razdes, entre as quais, a conscidet® \de que 0s sentimentos
perspectivados no passado se revelam indiferentpsesente, ou o tempo leva-los-a,
encerrados na obra, para o esquecimento entrexdswbs. Deste modo, a fruicdo do
texto faz-se pela descoberta que se retira dofiofheado.

O mistério da poesia passa, pois, pela sua capcidaentiva, como se |é em
Glosa

“Se coubesse nos versos de um poema
um pouco deste mal quase inumano
e entdo se comovesse 0 oceano

das ruas da cidade que me algema

ao nada; se uma lagrima suprema
escorresse das palavras com que engano
cada espirito alheio e quotidiano,

nem assim escaparia ao meu dilema:

falar ou nao falar, dizer ou ndo
alguma coisa deste amor, sabendo

gue o choro de uma frase é sempre vao

e que entre um verso e as lagrimas correndo
fica presa no peito uma intencéo

gue nem sequer eu préprio compreendAEJ”, in PR 220)

O verso inicial, assinalado pela oracdo condicioreela a tensdo entre o

poeta e a palavra face ao sortilégio do acto edatilicercado na inspiracdo e nos
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multiplos reflexos dos sentidos impossiveis de aidig@r, que se situartentre um
verso e as lagrimmcorrendo”, ideia final emchave deouro, como preceituava a arte
do soneto. O poema, deste modo, constitui o redanfie regaco para ‘onal quase
inumano’do poeta. Este processo metapoético permite, de, fama explicitacdo e
discursividade, que, pela sua singularidade, n&ngeadra nos canones tradicionais
do lirismo.

Este pendor de indagacao reincide também no sequasso:
“Para qué uma imagem? Tao longe,

o siléncio das vozes sob o quarto

crescente. Sem rumo

seria 0 vento e eu talvez pudesse

chamar inspiracdo a essa rapida

ameaca de morte.(*AEJ”, in PR, 239)

De novo, 0 poeta aproveita um recurso estilistreeste caso efectua uma
pergunta retérica sobre a imagem, para cantar raegidade da inspiracdo, como
revela a bela metafora dapida/ ameaca de mortg”’movida pela ideia obsessiva da
demanda de uma linguagem nova, tendo em vistaedbregfo e a experiéncia do
poder da palavra.

Nesta linha, o poeta, consciente da dificuldadealdancar a originalidade,

discorre sobre o seu labor literario:

“Mas que oficio perverso, o de brilhar
como os planetas, reflectindo apenas
a luz de astros alheios que supomos
ser Util ou possivel transmitir
obedecendo a temas, a motivos

que interpretem, definam e expliquem
tudo o que nunca teve, nem tera
qualquer explicacéo e fica imerso

no magma ainda quente dos vulcdes
nascidos por encanto ou por acaso

de cinco ou seis palavras no momento
em que o sentido as ama e as devo(&SC”, in PR, 347-348)
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Com efeito, imitar os versos dos outros afigurais& consciéncia estética,
como o sujeito de enunciacédo advetépenas / a luz de astros alheiasiNo entanto,
€ a singularidade poética o ideal almejado; atasérb magma de onde emergem as
palavras, comprovado na metafora mineral“m@gma ainda quente dos vulcoes”
sugestao de um processo criativo deliberado e deifoaixao.

Esta preocupacdo estética, que, como se observag rdlheia a Pinto do
Amaral, é recorrente na poesia. O autor sintetid@-anodo admiravel no seguinte

passo:

“ De facto, a nossa época talvez esteja a reformalgquestédo da originalidade, que para os
romanticos implicava uma entrega a subjectividadgue para as vanguardas envolvia sobretudo
uma atitude de pesquisa ao nivel dos efeitos deidigem. Ora, nos nossos dias 0 que se passa € que
cada autor procura marcar a sua diferenca por meaaigez mais subtis, sem cultivar com a mesma
veeméncia os efeitos de originalidade mais gritarted que nos tem levado a uma situacdo algo
paradoxal, ja que os poetas, ndo atribuindo tamgpadrtancia ao facto de serem considerados
originais, estdo a ser, num certo sentido, aindasnoaiginais, por estarem a romper com a tradicdo

da ruptura que teré vigorado até aos anos 60/70.”

O poema a seguir enunciado, intituldderos, abre com uma interrogacao

retrica que aponta para a mesma questio:

“Quem conhece o segredo?

Quem sabe o que te dizem essas péaginas,
os milhdes de palavras proliferando
no abismo onde vivem?

Por mais que tentes, ndo decifraras
essa floresta de papel impresso,

0 seu esquecido enigma.

E no entanto, se apurares o ouvido,
Perceberas que falam ainda hoje
de coisas muito simples:

de paixdes mais ou menos infelizes,
de crimes e castigos, de aventuras
vividas ou sonhadas por alguém,

de entusiasmos ou melancolias

% Fernando Pinto Amaral, “A porta obscura da poesimtevistaRelampago-Nova poesia portuguesdl?,
Lisboa, Fundacéo Luis Miguel Nava, 2003, p. 21.
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-de tudo o que talvez se resuma afinal
a certeza da morte

e a ilusdo do amor com que a vencenakM, 27)

O sujeito poético, nestes versos, lamenta a reg&erddeste seu estranho oficio
que, embora transforme, modifique, reordene e eambgejamais lhe permite alcancar
a chave da originalidade“essa floresta de papel impress&€om efeito, os temas, 0s
motivos, as razdes da escrita sdo redundantegrapotais na Histéria da Literatura.
Porém, e porque os seus sentidos teimam em colwidaestar sempre atento a
esséncia das coisas, mesmo que aparentementeifioaiges, a forma como o
encerra, apelando a atencao do leitor implicit@vas da condicional $e apurares o
ouvido, / Perceberas que falam ainda hoje/de comago simples”rasga como que
uma cortina de esperanca e deixa que a ternuran®o surjam como razdes capazes
de resistir a inquietacdo do poeta e lhe despeaesnorme prazer pelo oficio da

escrita. Efectivamente, e como salienta Ramon Féaego:
“la lirica es infinita. La novedad no radica en kesnas sino en su distinto tratamie:’]’t39

Ora, é justamente esta marca que distingue umtascei o leva ao
reconhecimento de diversos leitores. Dos criticiesarios e dos leitores, que néo
sendo criticos, também contribuem para fazer ecobda e do escritor no panorama

literario em que se insere.

“A caminho ndo sei de onde,

a espera nédo sei de qué.

Quem me ouve? Quem me vé?

A vida ndo me responde

e, afinal, ninguém me I1€(*AEJ”, in PR 218)

A constante preocupacdo em torno da figura do rlettcupa um lugar
privilegiado na producdo literaria de Pinto do Aabarconstituindo um factor

determinante das obras literarias, como observaaBamlonso:

%9 Ram6n Pérez Parejbletapoesia y critica del lenguaje (De la generadignios 50 a los novisimo)Aceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de Publicaasp2002, p. 521.
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“As auténticas obras literarias sédo permanénciallgtdiracédo, constituem um dialogo eterno,

por entre o fluir dos tempos, entre a alma do cviaél a alma do leitor.*

Efectivamente, os escritores sentem a necessidaddaipelar o outro, de Ihe
revelar os seus sentimentos e percepcao do muistio que sé assim terdo sentido as
palavras. Alids, ndo é de estranhar este dese®, negra geral, como é confessado
por muitos, o texto afigura-se inicialmente comoduto de um acto solitario, que
depois de ganhar corpo e alma, s6 € concebidorgeftilhado com os leitores. Na
verdade, sdo estes que, através do seu olhar, abcemada arquitectura dos versos e
alcancam de formas tao diversas a subjectividadelgs encerram.

Deste modo, na relacdo dialégica que a poesia miopa, num processo de
consciencializac&o circunscrito ao leitor, PintoAloaral dirige-se explicitamente a

umtu:

“Sao parati

estes meus versos,

o sofrimento,

lugares dispersos,

passos ao vento(*AEJ”, in PR, 226)

Como se pode observar, o fazer poético de FernBimdo do Amaral é uma
arte que néo se vé encerrada na obra ou simplesmergujeito que a escreve, ela
estende-se para além de si propria. Neste contergrn Martelo distingue, na poesia
portuguesa actual, a valorizacdo de uma relacds mediata com a experiéncia,
capaz de criar uma maior cumplicidade com aquete |§t. Nesta emergéncia de
novos protocolos de leitura, o sentido lirico, deasiodo, nasce indubitavelmente da
presenca do receptor, uma vez que, segundo Lédragjuagem somente se realiza
na presenca do outro:

“Il faut [...] admettre dans le discours une relation avec unguarité place hors du théme

du discours et qui, par les discourse, n’est pasratisée, mais est approché@.”

40 Damaso AlonsoPoesia espanhol®&io de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1960153.

“l Rosa Maria Martelo, “Reencontrar o leitor: alglmgares da poesia contemporanda”Em parte incerta
Estudos de poesia portuguesa moderna e contempmrBogo, Campo das Letras, 2004, p. 243.

2 Emmanuel Lévinas, “Langage et proximitéi,En decouvrant I'existence avec Husserl et HeidegBaris,
Lib. Philosophique J. Vrin, 1949, p. 224.
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Assim, o sujeito enunciador confessa a necessidadevar os seus versos até
um tu, motivo pelo qual convida uma segunda pessoa taaesise rio de palavras e a
desvendar a esséncia da sua poesia feita de VetdivBmente, eulirico convida o
outroa observa-lo, pois s6 assim terdo sentido as elavr

Mas, aponta ainda para uma existéncia indefinidg gmbora expressa pelo

vocabuloninguém sugere alguém. Veja-se 0s seguintes versos:

“escrever poesia,

captar sinais,

mas para qué?

Ninguém me ouve,

ninguém me vé;

tudo se move

sem direc¢éo

- serd um mal,

serd um perigo

ter coracdo” (“AEJ”, in PR 223)

Numa clara feicdo de desencanto, a auséncia @o éib permite a realizacao
da poesia. O receio da solidao que o sujeito decemgho experimenta, presente na
anafora‘ninguém me ouve/ ninguém me y&va-o desesperadamente a concluir que
a poesia € um acto precario caso nao seja ouva@omo a pagina em branco que se
abre a criatividade, também é necessario que ar leitpte os sentidos oferecidos.
“Escrever poesia’é, pois, um espaco dinamico e aberto que exigeeaepca
comparticipante de um receptor.

Nesta continuada convocacao, o sujeito de enurciegiafessa o modelo do

seu leitor ideal:

“gosto que sejas tu a descobrir-me

no rastilho que acendem os velhos cadernos
Mal consegues folhea-los, mas faz bem
deixar correr os olhos pelos versos,

abrir neles uma «gruta inesperada»

€ ao menos recordar

as turvas sensacgodes, 0 medo, a angls(fAEJ”, in PR137)
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Assim, vislumbra-se nestes versos uma difusa eedsmferta, pela plena
consciéncia de que a poesia vive nas maos do, f&pem leitor a obra s6 € metade de
si”, no dizer de Octavio P&z Como para toda a obra de arte, é na construcse de
didlogo que se desenha a razdo de ser da liter&fupalavra, nas suas mdultiplas
referéncias semanticas, funda uma realidade que eableitor desvendar num
exercicio lucido de descodificacdo. Nesta tentattea definicAo da poesia, num
assumido processo individual,ea lirico clarifica ndo apenas um conceito de poesia,
mas revela também os caminhos de construcdo metafémpor isso, igualmente de
significacdo — do proprio acto criativo. Sendo mss poesia é simultaneamente uma
forma de descoberta e comunh&o que s6 se reatizamente no acto de leitlita

Assim, adverte o leitor de que a poesia € mais w® Wn mero jogo de
palavras, uma vez que a poesia tem um sentid@g fdedamental propalada pelo

autor:

“Tenta ler outra vez. Nao te apetece
voltar a febre alheia, a superficie
frontal da madrugada? Cada pagina
destapava outra vida, destilando

0 veneno da esperancgPS 80)

A exortacdo ao leitor, expresso no imperatitenta ler” e reforcado por
“outra vez”, acentua a inteligibilidade dos versos, que, cobserva Rosa Martéely
constitui um traco distintivo da actual poesia pguesa, comprovado em Pinto do
Amaral pela constante preocupacdo que atravesseuss versos. Na verdade, o
processo enunciativo obriga a uma leitura activan rprocesso de decodificacdo
relacional, na qual sé&o valorizados aspectos dstremd@o textual.

As potencialidades significativas veiculadas p&ema consubstanciam-se na

relacdo de empatia que o leitor estabelece coralagrps, onde cada verso deve ser

43 Octavio PazEl arco y la lira: el poema, la revelacién poéticppesia e historiaMéxico, Ed. Fondo de
Cultura Econémica1983, p. 39

“‘Este processo foi abordado por Rosa Martelo, quisun andlise & poesia de Melo Neto, referiu catétuade
reflexiva ndo se confina a producao textual, tamb@dela uma relagdo com a literatura. Além disspoeta
brasileiro, enquanto critico, sugere um determirtgmtnde leitor “particularmente atento e refleXivef. Rosa
Maria Martelo,Estrutura e transposicédo. Invencéo poética e réftermetapoética na obra de Jodo Cabral de
Melo Netg Porto, Fundagdo Eng. Antonio de Almeida, 199G0p.

4 Rosa Maria Martelo, “Antecipagdes e retrospectigapoesia portuguesa na segunda metade do séctijo XX
in Revista Critica de Ciéncias Sociai® 74, Junho, 2006, p.139.
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entendido como uma mediacdo que da acesso a umaéexia similar aquela que o

poeta vive(:

“E natural que um dia alguém va ler

este poema e outros que entretanto
escreva na ilusao de serem meus.

Fardo com eles mais ou menos isso

gue também eu agora me entretenho

a fazer aos poemas que folheio

doutros autores lidos e delidos

em busca de crateras por onde entre

ou saia a lava dos sentidos, nébmadas

e breves como os sonhos que as estrelas

deixam escritos no céu sempre que mor(eASC”, in PR, 347)

Como se observa, a relacao de interlocucdo queonpermuitos poemas de
Pinto do Amaral confirma a importancia da legiti@acda obra poétiés topos
referenciado por Ramén Pérez Parejo a propoésitpodaia espanhola da segunda
metade do século XX. E curiosa, por outro ladomracepcao reciproca do poeta como
leitor particularmente reflexivo e atento a tradicdm vez que alude“autores lidos
e delidos” A “busca de crateras; a demanda do conhecimento e da felicidade que os
livros proporcionam, revela o continuo ideal quecpee incessantemente 0s seus
versos. Em pendor conclusivo, os sentidos poéficegendem ser eternos, mas sao
paradoxalment&breves como 0s sonhosse ndo existir a necessaria recepc¢ao.

A énfase colocada na figura do leitor constitui das questbes matriciais da
modernidade estética, que tem, em grande partea @ariggem em Baudelaire. Com
efeito, espera-se do que Ié uma disponibilidade wplgilize a integracdo activa na
dindmica da palavra poética, permitindo, assimmgamhar a trajectoria poética de
Pinto do Amaral. Num mundo em permanente interl@gatambém a palavra se

oferece a descoberta, pela multiplicidade de sestfilisponibilizados, mas apenas se

%6 Rosa Maria Martelo, “Modernidade e senso comum”Em parte incertaEstudos de poesia portuguesa
moderna e contemporan&orto, Campo das Letras, 2004, p. 217.

4" Ramoén Pérez ParejMetapoesia y critica del lenguaje (De la generadiénlos 50 a los novisimosJAceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de Publicaasp2002, p. 510.
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concretiza no momento da leitura, configurando upm@ética transitiva”, marca
indelével num quadro de mudanca na poesia portagi@sanos 98

Esta demonstracdo da consisténcia de um pensameetolonge de um
eclectismo conformado, propde uma realizacdo dahctia poética, revelando que a
linguagem poética exige continuamente ser reviédiiz Com efeito, o labor poético,
similar ao trabalho perpétuo de Sisifo, revelaateamcao dispendida a palavra poética,

0 eco incessante de busca.

“8 Rosa Maria Martelo, “Modernidade e senso comum”Em parte incertaEstudos de poesia portuguesa
moderna e contemporangaorto, Campo das Letras, 2004, p. 258.
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Capitulo 1l

Enunciacao e intertextualidade

Saliente-se na poesia de Pinto do Amaral a exist&e sensivelmente duas
décadas de versos em que o0 escritor ndo negaalialog o que de mais antigo, mas
também mais recente existe no panorama literaribug@és e estrangeiro. Esta
abertura a intertextualidade atravessa a sua ohetageside a perseguicéo incansavel
de uma marca pessoal, de um estilo préprio, de idmaula de inspiracdo e de
trabalho. Na verdade, ha neste caminho a tentativadesvelar um conhecimento
maior, uma chave que se lhe vislumbre absolutangmnfgreendente nesse universo
comum a todos 0s que amam as letras.

Deste modo, a obra poética de Fernando Pinto daarmaehonesta e afectiva,
no entanto, s6 aparentemente linear, pois, nacoserdrica, afirma-se erudita pelo
aproveitamento que faz de um admiravel conjuntoreferentes legitimados por
grandes textos do templo da escrita. Este cameN@do conceito de memaoria numa
acepcdo mais ampla do que a memdria individualu@ Aguiar e Silva chama
“memoria do sistema literario visto que funciondcomo um thesaurus em que
perduram, confluem e dialogam motivos, imagens,balits, temas, esquemas,
técnicas compositivas, estilemas, etc., a cujenweflo emissor ndo se pode eximir”
Depositaria deste legado, a producéo literariaaiigoconvive com um vasto numero
de autores, bem como aproveita outras manifestagiiesticas, designadamente a
musica, testemunho revelador de uma notavel culgma fornece um utilissimo
subsidio para compreender um peculiar itineratiéties-literario.

Assim, Pinto do Amaral convida para a sua mesastodopoetas que com ele
manifestam discursivamente afinidades culturaisivenciais e acolhe as vozes que,
dialogando com os seus versos, lhe abrandam aetagéb das palavras que, muitas
vezes, teimam numa lenta demora em cintilar. Estevigcio nasce da clara

consciéncia de que, perante o fracasso da linguagesua missao expressiva, 0 que

! Vitor Manuel de Aguiar e Silva,eoria da literatura Coimbra, Livraria Almeding1982, p. 255.



40

resta ao escritor como solucéo estética para evaagustia do siléncio das palavras €
a humildade e a sensatez em reconhecer que a peas@aela nesta partilha de textos
entre poetas de todo o0 mundo e de todas as ersts. INdna de pensamento, a maneira

de T. S. Eliot, Ramon Pérez Parejo salienta:

“La significacion de un escritor debe valorarse eelacion a los artistas y escritores
anteriores, nunca de forma aislada.(...) El poetaed&dner en cuenta esa tradicion latente y ser
consecuente y responsable, pues de igual modol guaesado se altera por el presente, el presente es

dirigido por el pasado. No asumirlo es un acto dguera y de irresponsabilidad.”

Exemplo de que a poesia do autorAd®diase vai construindo lucidamente a
partir deste cruzamento de reflexos de espelhasioslle se enleia num universo
intertextual, observe-se o0 seguinte passo:

“deste pequeno espelho de papel

onde cada reflexo oculta

outro reflexo ainda mais sombrio("ASC”, in PR, 302)

O “reflexo” de“outro reflexo” sugere ao leitor uma complexa rede de relacdes
literarias e culturais que plasmam a poesia datesdeste processo, segundo Ricardo
Nunes, ja se encontra no livro inaugural de PimtcAcharaf e constitui uma marca

distintiva da poesia portuguesa dos anos 90, rey dz Rosa Martelo:

“E nesta medida que aparentes regressos, como tgtidintertextual com o passado
literario, quer ao nivel da revisitacdo de deterados autores, quer ao nivel da reelaboracdo de
temas e formas facilmente reconheciveis como hayasi superficialmente podem ser entendidos
assim, porquanto correspondem, na verdade, a uontegcimento novo da indissociabilidade entre o

mundo que se da a conhecer e a sua mediatizacatesoricdes.*

Esta nova perspectiva estética de olhar o legéet@dtdio passa pelo conceito de

intertextualidade, na medida em que é possivetioFlar 0s seus versos com outros

2 Ramon Pérez Parejbletapoesia y critica del lenguaje (De la generadii@nlos 50 a los novisimos}Aceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de Publicazsp2002, pp. 140-141.

% José Ricardo Nunes, “A vida e a escrita nalgunesipoportuguesa recente - sumario”Javens ensaistas
Iéem jovens poetdsoord. Pedro Eiras), Porto, Deriva Editores, 2@08,45.

* Rosa Maria Martelo, “Anos 90. Poesiiri, Oscar Lopes e Maria de Fatima Marinho (direccBiigtéria da
Literatura Portuguesa. As correntes contemporaneak 7, Lisboa, Ed. Alfa, 2002, p. 489.
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textos, que com eles dialogam e neles se projéctamma das nocées mais fecundas
da moderna teoria literaria, que ndo se confinatamrar as praticas da adopc¢éo de
modelos e preceitos ha muito rejeitada, pelo coofréecria e inova processos, formas
e temas, que surgem investidos de novas poteramakdsignificativas. Julia Kristeva,
em torno da obra de Bakthine, afirma que todo toteg constréi comémosaico de
citacdes” uma vez que cada texto é absorcdo e transforndedon outro texfo
Deste modo, a dimensdo dinamica e plurissignifieata intertextualidade permite
discernir num texto determinadas inscricbes am&sie associa-se a imagem do
palimpsesto, que, na Antiguidade, designava umapergio de onde se raspavam
textos para que outros pudessem ser estritos

Nesta linha de pensamento e porque de facto dextealidade € uma luz que
atravessa, sustenta e revitaliza os sentidos destams que se encontram

permanentemente com a escrita, saliente-se a segfimacédo de Ramon Parejo:

“El fendmeno de la intertextualidad en un senthoplio se dio en todas las épochas] Ni
siquiera el escritor clasico es un revolucionarie ld lengua escrita. Antes de Homero existia ya una
literatura oral que fue asimilada en su obra, redida o transformada por el poeta griego. Siempre
h& existido una relacion dialéctica entre classigosnodernos que ha de contemplarse desde el

principio de la intertextualid.®

Imprescindivel para descortinar influéncias fulsrdia poética de Pinto do
Amaral é o vastissimo leque de escritores que tapglege como seus preferidos. Por
isso, abrigando-se modestamente no fenomeno iderda intertextualidade
homenageia-os de diversificadissimos modos, consequir se pode comprovar
através de titulos, dedicatérias, versos, epigrgfesas, entre outros.

Os titulos, nesta perspectiva, ilustram, desde,l@gse dialogo através da
nomeacao de diversos escritods: “Costa del Sol” para Antdénio Nobr¢ ACUC”,
in PR 405),Entre Sena e Pessanha no (@S 34), Imitado de Carlos de Oliveira
(PS 57),Para um retrato de Eugéniale Andrade] ALM, 40). O titulo, apesar do seu

® Sobre esta matéria veja-se Carlos Réisconhecimento da literatura. Introdugdo aos estuditerarios
Coimbra, Livraria Almedina, 1995, pp. 183-194.

® Julia KristevaSemeiotiké. Recherches pour une sémanaBesis, Editions du Seuil, 1969, p. 146.

" Gérard Genettdalimpsestes. La littérature au second de@éris, Editions du Seuil, 1982, pp. 7-14.

8 Ramon Pérez Parejbletapoesia y critica del lenguaje (De la generadi@nlos 50 a los novisimos}Aceres,
Universidad de Extremadura, Servicio de Publicazsp2002, p. 146.
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caracter facultativo, constitui, neste caso, umwilegiado elemento catalisador, uma
vez que veicula a primeira informagao ao leitorresab sentido de um determinado
texto’, bem como traduz um tributo a autores com quero Rimn Amaral se identifica.
Nesta“poética do titulo”, expresséo utilizada por Maria Alzira Seixo nalisrada
obra de Vergilio Ferreit§ é de realcar como Pinto do Amaral recorreiraipit

textual de diversas obras, que obviamente adnarapnstrucdo de um poema:

“Sem reparar no nome dos autores

- ja mortos, ainda vivos, nado interessa -
Iés apenas os titulos:

O Siléncio e o Medo, Espelho Cego,

O Circulo Virtuoso, A Tarde Azul,

Estou a Escrever-te de um Pais Distante,
A Beira do Abismo, Um C&o que Sonha,

Esta Noite Improvisa-se,

A Morte de Virgilio, Finisterra,

Todas as Almas, Filmes Tristes,

O Numero dos Vivos, Casas Pardas,

Verdes Amores, Os Dias do Abandono,

O Outono em Pequim, Outono na Serta,

Os Principios do Fim, Deste Mundo e do Outro,
Os Quatro Rios do Paraiso,

Querido Primeiro Amor, Laboratoério Magico,
Um Fio de Fumo nos Confins do Mar,

O Outro Que Era Eu, A Ferida Aberta.

Quem conhece o segredo(ALM, 26-27)

Esta sugestiva enumeracao possui uma singularidagacevocativa e revela
indubitavelmente uma vincada ressonancia liricafieada na metamorfose de titulos
que se transformam em auténticos e belissimossié@&iléncio e o Medo, Espelho

Cego”. Por outro lado, o sujeito de enunciacao, a paasrpotencialidades semanticas

® Vitor Manuel Aguiar e SilvaTeoria da literatura Coimbra, Livraria Aimedina1982, p. 619.
19 Maria Alzira Seixo, “Poética do titulo em Vergik@rreira”,in Outros erros. Ensaios de literatyrBorto, Ed.
Asa, 2001, pp. 222-226.
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que um texto encerra, atribui-lhes um particuldev@ no poema, uma vez que a
actualizacdo do seu potencial de significagdo deda aventura de descoberta
empreendida pelo leitor, presente na interrogagimada por“Quem conhece o
segredo?” Cada titulo, provido de uma funcionalidade seméasgragmatica,
consagra, pois, uma espécie de poética de contelierpela o leitor a descer ao
interior de cada palavra, descodificando-lhe odidesr De facto, estes elementos
compositivos, imprescindiveis para compreender @sos do autor dé luz da
madrugada configuram uma unidade intertextual abrangenteomplexa, onde é
inegavel a valorizacdo de autores e respectivasobr

Sobre esta matéria, Pinto do Amaral destaca nuigoatd Jornal de Letra$" que,
embora o essencial de qualquer livro seja o setegda tematico-formal, a surpresa
ou enigmas causados deliberadamente por determsitidglos estabelecem a primeira
impressado ao leitor de cada livro, como, por exempin cdo que sonhde Agustina
Bessa-Luis oWwm fio de prumo nos confire Alice Vieira, curiosamente inseridos no
texto acima transcrito. A justificacdo e o0 sentida propria poesia surge
frequentemente enlacada no titulo do poema ouwvdo, lfiacto que, a primeira vista,
permite descortinar o conteudo do poema ou da ebcata; porém, em Pinto do
Amaral este enlace ndo € assim tdo evidente g .li@satitulos da sua obrAcedia, A
escada de Jacob, As cegas, A cinza do UGltimo agdPena suspensa, A luz da
madrugada, Mosaico fluido, Orbita de Saturno, Area de servigmtre outros,
manifestam, pela sua dificuldade significativa, @stamos perante um escritor de
notavel condicdo intelectual. Desta declarada ¢énsia, o0 poeta revela uma
particular preocupacéo em explicar a origem e nifstgdo dos sintagmas enunciados,
confessando, ainda na mesma entrevista, que foabuostitulo do ensai® Mosaico
Fluido a Biologia ligada a descricdo de membranas celsild&ecorde-se, a proposito,
gue a colectaneAcédiaapresenta um lexema pouco comum para o leitogrsup
uma rarefaccao poética subjectiva e emocional digadnelancolia e ao tédio. Outro

exemplo significativo € o text8pleentitulo utilizado por Baudelaire numa série de

* Fernando Pinto do Amaral, “O que farei com edtdo®”, in JL. Jornal de Letras, Artes e Idejad5 de
Fevereiro de 2009, p. 12.
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textos das suddores do Mat*

“Como se move o0 mundo, como foi

Inutil regressar aquela casa

E escrever um poema: sem ti

A memoria ndo € a memoria. Téao pobre,
A luz de Setembro no fundo

do mar”. (“ACED?”, in PR, 99)

Como se |é, a génese de uma pratica de escritajadagrado do autor, €
marcada pela reflexdo sobre o acto criativo; o ggoftce a uma auséncia, sente
inutilidade na concretizacao literaria, no enta@ta partir das sensacfes decorrentes
de abandono que produz um texto. Além disso, med@oonceito depleendo poeta
francés, o autor da luz da madrugadeevela a sua filiacdo melancdlica, associada a
um sentido de caréncia ou mesmo de vazio, preseatesintagmeem ti”,
caracteristica da modernidade ocidental marcada idela de instabilidade, de um
vago mal-estar e angustia, todavia, todos sentosesgtimulantes para o despontar da
escrita. Com efeito, e como se observa também BosO¥ a seguir transcritos, a
melancolia, essa tristeza feliz, esse tédio mesodgfio essenciais para que tudo se

transforme em poesia:

“Como era bom sofrer quando alguém me fazia
sofrer,[...]

A passagem dos anos é dificil

colher ainda as “flores do mal”,

respirar o seu cheiro,

alimentar de sangue outra vez meu

essa hidra infiel a que chamamos

alma”(PS 20-21)

A semelhanca de Baudelaireeoenunciador manifesta uma tendéncia para se

entregar a uma tristeza quase que procurada. \iisise neste poeta uspleenque

12 No dizer de Seabra Pereira, spleen emocédo intelectualizada, designa, desde o Rosnemtiaté ao
Decadentismo, um motivo fundamental de representhigiaria do homem ocidental moderno na civilgag
urbana. Cf. José Carlos Seabra Perdregadentismo e simbolismo na poesia portugu€sambra, Ed.
Coimbra Editora, 1975.
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navega num isolamento provocado, consciente, disefa sujeito poético revela-se
um ser solitario, porém, com desejo de o ser, paift@r melhor, pois, s6 assim lhe é
possivel o desassossego necessario pémentar de sangue a alando permitindo
que esta deixe de respirar e abandone de vez sssver

Exemplo desta finalidade enunciativa de Pinto darfahsdo também as breves
dedicatodrias que, encimando 0s seus poemas, paErcarsua obra. De entre outros,
destacam-se Francisco José Vied?S 64), Diogo Déria PS 141), David Mouréo-
Ferreira PS 146), Agustina Bessa-Lui8l(M, 23) José Bento e Miguel Serras Pereira
(ALM, 30), Luis Filipe Castro Mendeal(M, 94 e “ASC”,in PR, 366); Luis Miguel
Nava (“ASC”, in PR 363), Nuno Juadice (*ACUC”in PR 411), Margarida Vieira
Mendes (“ACUC",in PR 479), Gastéo Cruz (“ACUCTn PR, 482). Perante os nomes
apresentados, vultos de destaque nas letras n&ginota-se uma marcante tonalidade
afectiva, caracteristica dos segmentos textuaiaudor, que funda uma espécie de
contrato hermenéutico. Na verdade, 0 seu carizpoéteo constitui um contributo
explicito para a criagao artistica, bem como pgyeooesso de leitura.

Um processo similar, que permite vias de acesseséneia de cada texto,
reside na utilizacdo de fragmentos textuais, sobdeetle cunho lirico, de obras que
antecedem os seus poentas sang ne lave pas le sangde Edmond JabéP§ 7);
“Simbolos? Estou farto de simbolos... / mas dizengueeudo é simbolg’de Alvaro
de CamposKS 40);“moroso pais da surda colerade Alexandre O’NeillRS 100),
“Admit nothing/Blame everyone/Be bitterde Barbara KrugerS 104),“Phantasia
ea est, quae totum parit desideriunde Jean de GersoR$ 154),“E a essa]...]
ninharia que é a vida/ a que deito as maos comgapese”, de Raul BrandaocALM,
45); “Que farei quando tudo arder?’de Sa de Miranda(M, 124);“Seran ceniza,
mas tendra sentido; / Polvo seran, mas polvo enadw?, de Francisco de Quevedo
(ALM, 128);“Nem sempre é estar perdido andar a derivale Agustina Bessa-Luis
(PR 333);“Que verso vale um rosto que se amou@& Nuno Judice (“ASC’'in PR,
373); “Amare senza riserve mentali € un/busso che si psigpaga si paga,’ de
Cesare Pavese (“ASCih PR, 382). Como se verifica, Pinto do Amaral indicenpee
com uma quase finalidade pedagdgica as suas faaestjituidas por multiplas vozes
provenientes das mais diversas linguas e areaab#o. A sua vasta cultura, presente

numa criacao lirica que ndo se confina a uma mgrassao culturalista, desenha, sem
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davida, determinados rumos de leitura. Este legaskimilado e divulgado pela
actividade critica do poeta, consubstancia indueitaente o topico do fazer poético e
as citacdes enunciadas ajudam a integrar o hoeiztentonhecimentos do leitor.

As inumeras epigrafes que antecedem as colectaneas respectivas seccoes
poeméaticas afiguram-se também de particular sgaub, uma vez que espelham
determinadas opcées tematicas desenvolvidas nosasague as seguéin

Sob o signo do acto criativo, o escritor cita urasgade Agustina Bessa-Luis,

autora que nao deixa de surpreender pela actual@tadeu pensamento:

“Todos querem escrever e poucos sd8o 0S que resigtésso. Escrever muito parece ser
derivante de um padecimento de angustia e de dati¢i em viver; ou o modo de evitar paixdes, ou

sacia-las sem as sofrer(PS 93)

De acordo com esta linha de pensamento, Pinto dar@ddma propdsito da

traducéo dé-lores do Malde Baudelaire, confessa:

“A sua elaboragéo péde também representar um raglodntidoto contra o spleen, o tédio e
a melancolia caracteristicas de uma certa vida mdaleste fim de milénio por onde nos vamos
arrastando, melhor ou pior. E que muitas vezes,ctaho afirma Baudelaire nos escritos intimos

«trabalhar ainda consegue ser menos aborrecidodivertirmo-nos».**

Esta concepcéo de vida, marcada pela angustiaoaquid, ajuda a explicar a
razao por que tantos escritores tém em comum olsmgmara deambular por entre a
penumbra solitaria tdo propicia a reflexdo ou aaamo questionamento pessoal e
poético. Por outro lado, o passo de Agustina, acitaao, logra também legitimar a
obra do poeta, visto que se trata de uma figuedatutia literatura nacional, por quem
Fernando Pinto do Amaral nutre uma particular adgdio. Exemplo do mesmo
processo é o encontrado nas duas epigrafes deomméxitimo delitorais, divisdo
poematica do livrdAs cegasUma é da autoria de Baudelaire, a outra de Sapdia

Mello Breyner Andresen, que se transcreve:

“Quando eu morrer voltarei para buscar

13 Nesta linha, José Saramago adveitem a leitura das epigrafes dos meus romancesjaabe tudo Cf.
José Saramag@adernq Lisboa, Ed. Caminho, 2009, p. 211.

4 Charles Baudelairéds flores do mal(traducdo de Fernando Pinto do Amaral), de LisBaairio e Alvim,
3

1996, p. 25.
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os instantes que néo vivi junto do maf’ASC”, in PR,309)

Cada epigrafe, janela que se abre sobre os vefggra-se imprescindivel,
pelas suas implicagcfes intertextuais e semantieadecodificacdo dos textos a que se
ligam. Com efeito, os textos de Amaral, associadesreferidas epigrafes, séo
marcados por um cenario maritimo e por lexemasicglados com o mar: céu, praia,
gaivota ou barco, entre outros. Respira-se nesigbulos o desejo de viajar, um grito
de evasdo, uma necessidade de fugitaadium vitae Essa vontade irresistivel de
partir pode efectivamente fazer-se através dosnoseaas também da propria escrita,
desse mar de palavras considerado um barco decalveos momentos em que o
autor desejando fugir a realidade, marca encommno & melancolia, com spleenou
com as vozes de outros poetas.

Nesta opcao, explicitada mdota Introdutoriaa suaPoesia Reunidao autor
adverte que além das citacdes introduzidas hdrasto de leituras e de presencas
conscientes ou inconscientes a que geralmente chamanfluéncias’ E acrescenta
gue a sua poesia se inscreve numa tradicdo quendsa e na qual se sente mais uma
voz, “entre muitas outras” (PR, 19-20). Com efeito, neste processo de evocacédo a
memoria do legado poético cruza-se e confunde-ge @amemoria individual do
autor.

A confirmar esta deliberada paisagem poética qeéertminha, de forma
diversa, as suas fontes esta a regularidade configte do Amaral faz alusdo nos
seus poemas, tacita e explicitamente, a autores lgae sdo anteriores ou
contemporaneos. Com efeito, nota-se que na tesgiturobra irrompem referéncias
explicitas a escritores que constituem um tribytsimultaneamente, um recorrente

motivo de inspiracéo. Os versos a seguir transcsi&im exemplo disso:

A maneira de Horécio,

a aproveitar o tempo: «carpe noctenf$ASC”, in PR 346 )
“A Agustina
tem deveras razao, € necessario

o sofrimentd (“AEJ”, in PR 238)

“surgem também personagens de obras
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deste luar que j& vestiu de assombro

José Augusto, Fanny ou Camilo —

- trés nomes abstractos a quem devo

esta morada quase verdadeirgd“ACUC", in PR, 423)

“as estrofes que acabo de escrever
sdo inspiradas no Alexandre O Neill,

poeta que releio com prazern”ACUC", in PR 475)

“nao leves nada disto muito a sério:
apaga o ultimo cigarro,

Ié outra vez um verso do AssiP'S 42)

Prova cabal de que uma obra se faz do confrontoazdras obras, nos trechos
acima citados afirma-se, pois, a complexidade paésustentada por um fecundo
dialogo com vultos e temas da literatura univeraiste percurso erudito, Pinto do
Amaral recorre a uma intertextualidade explicitgue promove no leitor o prazer do
reconhecimento, processo recorrente na poesia go@ta mais recente, como
sublinha Rosa MartetdAssim, surgem alusdes a Agustina, Assis PachedexaAdre
O’Neill, o tema horaciano doarpem dieme ainda a referéncia a José Augusto e
Fanny, protagonistas deanny Owende Agustina Bessa-Luis. O autor Bena
Suspensamanifesta inquestionavelmente uma apurada luctiteZazer poético, e
como se pode verificar, ha nele a assumpcao da goesia ndo nases nihilg visto
gue quem escreve ndo escreve sO a partir de sion@sas também a partir de uma
realidade cultural em que se plasma uma alteridadeergente. Assim, a relacao
intertextual da aluséo €, no dizer de Karlheinerftj uma forma de colocar a prova o
saber literario de um autor e de o utilizar em sos#uacdes expressivasEsta
relacdo de textos com outros que o0s procederamhes $40 contemporaneos,

apresentam uma afinidade com a visao de Carlodideir@:

!> Rosa Maria Martelo, “Tensdes e deslocamentos eaigpgortuguesa depois de 196ih”"Vidro do mesmo
vidro, Porto, Ed. Campo das Letras, 2007, p. 47.

16 Karlheinz Stierle,Existe uma linguagem poética? Seguido de Obra ertittualidade Vila Nova de
Famalicdo, Ed. Quasi, 2008, p. 62.
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“Em todo o caso temos consciéncia, mais ou mengsacpoesia de cada um se faz também
com a poesia dos outros no permanente confrontridgdo. Para descobrir o que ha de pessoal em
nés, para nos distanciarmos, ja se vé.”

Esta seleccdo de influéncias, proximas ou recuddaguadro temporal do
poeta, resulta de uma afinidade de encontros exc&seos, bem como da importancia
de que se reveste 0 modo como a tradicdo € asdamikssim, a genuina criacao
nasce da fuga ao sistema que a sustenta. Refi@-pegposito, que a figura de
Agustina Bessa-Luis e 0 que com ela se relacionacupa um lugar de destaque na
poética de Pinto do Amaral, que indiciam as imenséeréncias que se estendem,
como foi referido anteriormente, por epigrafes,cidria ou incorporadas nos textos.

Outra estratégia enunciativa recorrente em Pintdmaral € a introducdo de
versos no corpo dos seus textos, referindo essweafamento alheio com o sinal
identificativo das aspas, como confes%geteceu-me / por uma frase entre aspas”
(“ASC”, in PR 357). As citacGes situam-se quer no inicio, gquemeio, quer ainda a
fechar os poemas, comportando sentidos diversas peldo como 0s textos as
aproveitam, esclarece Karlheinz Sti&tle

Um exemplo no verso inaugural desta prética interg verifica-se no poema
Adeus

“Passou por mim «ausente de recados».
Os fumos de janeiro transformavam
numa sombra o seu corpo. la talvez
partir ao som da chuva, desejava

levar consigo o vento.(*ACED”, in PR 105)

O sintagmacausente de recadogaz parte do poemBespiracdo daempode
Antonio Franco Alexandre, poeta por quem o escd®A cinza do Ultimo cigarro
revela particular admiracdo, comprovada, por exempb estudo critico que lhe
dedica emO Mosaico fluidd®’. O apreco por um poeta seu contemporaneo, canstitu

um desafio a capacidade interpretativa e cultucd bkbitores, um vez que essa

" Carlos de Oliveira, “Micropaisagenit) O aprendiz de feiticeird_isboa, Ed. Seara Nov&,973, p. 263.

18 Karlheinz Stierle,Existe uma linguagem poética? Seguido de Obra ertittualidade Vila Nova de
Famalicdo, Ed. Quasi, 2008, p. 61.

9 Fernando Pinto do Amaral, “A fala imperceptivel Agténio Franco Alexandre’in O mosaico fluido.
Modernidade e pés-modernidade na poesia portuguesia recentelisboa, Ed. Assirio e Alvim, 1990, pp.
106-118.
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interpelacdo possui um caracter inovador pela coagdio de um trecho de outrem na
coeréncia textual interna do poema, onde a ostamidg palavra alheia, num processo
metalinguistico, constréi o discurso poétfco

No entanto, esta estratégia enunciativa paratexiomatretiza-se também na
apropriacao selectiva de versos de outrem no amtelo corpo textual de Pinto do

Amaraf;

“alguém
foi de subito surdo: «quando eu
morrer batam em latas». Estes versos
sdo latas que ainda batem, exorcismo
por quem nunca cheguei a conhecer,
por quem se quis livrar desta crisalida
num so gesto, no mais fatal dos gestos
até ficar ali, depois da queda,
depois do precipicio.(*ACUC”, in PR 408-409)

O passo do poenf@m de Mario de Sa-Carneirgguando eu morrer batam
em latasy assume aqui um significativo relevo; o autor Rena suspensaevela
deliberadamente uma realizacdo poética feita nframmo com a tradicao, investindo
o texto de uma responsabilidade estética e intatpra. Num tom intimista, expresso
no sintagmdpor quem se quis livrar desta crisalida / numg&sto”, perifrase alusiva
ao suicidio do poeta modernista, que assinalaxto éeinquietante tensdo entre vida e
morte. Deste modo, os versos de Pinto do Amarahajanuma nova e inesperada
ressonancia ao tecer 0os seus versos com 0s denpatyecepcao poética centrada na
preocupacao de assegurar, de forma premeditadaefiieedo vital e inovadora sobre

a linguagem poética.

0 Este processo em verso inaugural esta tambémmpeeper exemplo, no poer&vede Pinto do Amaral, que
se inicia com um segmento textual do podrhairam por engano as rosas bravaka autoria de Camilo
Pessanha:

“«Floriram por engano» algumas rosas

Neste Janeiro exausto. Sem abrigo,

Vou segredando aquilo que néo digo

Em voz alta”.("“ACUC", in PR 464)
2l Sobre esta matéria, Laurent Jenny refere que uymects fulcral da intertextualidade verifica-se no
“aproveitamento duma determinada unidade textuadtaida do seu contexto e inserida assim mesmo num
novo sintagma textual’Cf. Laurent Jenny, “A estratégia da forma’Laurent Jennt alii, Intertextualidades.
Poétique, n° 27Coimbra, Livraria Almedina, 1979, p. 14.
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Pinto de Amaral grava, pois, a sua reflexdo sobmundo da escrita, fazendo
dessa logica um evidente caso de metaliteraturaejail o segorpusliterario abre-se
e expande-se a partir de paradigmas consagradosimgerso literario. Nesta linha, a
criacdo poética € assumidamente como um eco derguitomo se pode ler também

num trecho haurido em Camilo Pessanha:

“reflectir
0s ndo-limites da ilusdo que faz
amar o mundo? Ah, nao, «felizes vos,
6 mortos da batalha!» O vosso sonho
foi belo e continua.(*ACED”, in PR 69)

Alicercado num passo de Camilo Pess&hha cariz ontolégico do poema é
comprovado pela interrogacdo que questiona o agegada ser humano ao mundo e
aos valores éticos. O segmento do autoClpsidra que funciona como resposta a
questao formulada, enaltece aqueles quéfséimes”, porque a sua morte gloriosa se
deve a uma causa que se perpetua, porgtsertho [...] continua”. E pois deste
didlogo que o sujeito poético reconhece a premand@ fim, com uma profunda
consciéncia da precariedade de tudo.

Mas a galeria de autores, prova da vasta cultuyaseo estético-literario de

Pinto do Amaral, estende-se a outras composic¢oes:

“Regressa ao vento. O rio acende ao longe
«uma pequena luz bruxuleante»

que os teus olhos mal podem fixar.

«Foi um dia de inlteis agonias»

€ a noite ndo promete muito maigPSs 34)

2 prova de inegavel admiragéo, autoQepsidrasurge também no seguinte poema de Pinto do Amaral:

“o0 sol descia

€ num ou noutro raio mais secreto,

s0 para noés, eu queria festejar

esse terror de sermos tdo parecidos,

dois quase-irmaos voltando a encontrar-se

na ilusdo do amor, na maravilha

de por ali andarmos, plo tdo célebre

penedo da cidade, talvez como

nuns versos de Pessanh@’AEJ’, in PR 126)
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O poeta convoca dois passos dos autores a que alditulo do poemdntre
Sena e Pessanha no LuXa admiravel metafora dé&uz bruxuleante”, extraido do
poemaUma pequenina lude Jorge de Sena, o apelo aos sentidos sugerganmda
luz incerta, mas que nunca deixa de brilhar. Dalidag apenas separado por um
verso, incorpora ocipit de um poema sem titulo @depsidrade Camilo Pessanha.

Neste gesto de partilha, o poeta ao revisitar as greferéncias literarias, colhe

o exemplunem dois segmentos de Antonio Nobre:

“ano apos ano,

as mesmas alegrias, as mesmas tristezas
junto as praias do Sul tdo diferentes das tuas,
mas onde encontrarias ainda e sempre

«O Tédio, o Tédio, oh sobretudo o Tédip!»|

essa absurda musica da alma
no frenesi do seu maior assombro
a espera de poder, enfim, «dormir, dormir8ACUC”, in PR 406-407)

Estas citagcdes possuem, de facto, um particularfis@do. A recorréncia
obsidiante— e forca motriz— de uma poesia que exprime um dos grandes temas da
tradicdo lirica, como é o da morte. O céantico agiotéreiterado nas repetidas
invocagoes e articulado com o segmexdormir, dormis>, assinala o final do poema
que também € o derradeiro verso do li8a Assim, esta opc¢do, de sentida
homenagem, reveste-se de grande valor simbdlico pelddo como integra os
referidos fragmentos no seu discurso, como o0s ebserapaga, fazendo deles um
elemento seu.

Os sinais evidentes de uma concepcao dialogicéetdatlira estdo presentes
também no texto intitulad®rnitologia, que constitui uma glosa de Pinto do Amaral

ao poemadNau dos Corvode Ruy Belo, prova da sua vocacéao exploratoria:

“Promontorio sagrado a sudoeste

a prometer ainda ao oceano

0 maior infinito Ode maritima

gue ja ndo sei cantar que nunca soube
viver na minha voz que voa agora

como albatroz perdido para sempre
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Portugal
aves quase sem asas como o Ultimo
verso deste poema - talvez mais

que pura e simples «coisas de palavragP.3 38)

O texto, uma revisitacdo critica e desencantad@altugal, alude &Dde
Maritima de Fernando Pessoa e conclui, como em Ruy Beho acexpressaecoisas
de palavras» Neste quadro, Karlheinz Stierle diz que todo$essos se situam num
universo preexistente de texty® que realca a citagéo colhida no poema do aator
Boca Bilingue Deste modo, cada texto tende a apresentar-se go@ageescrita a que
ndo é alheia a continuidade semantica, centradéigneacdo mitico-literaria de
Portugal. Numa obra propensa a revelar um panorentiaral, verifica-se um

assumido fascinio pela poesia de Jorge de Sen&igteedo Amaral faz questdo de

evocar:
DESENCONTRO (I) DESENCONTRO (ll)
“S6 quem procura sabe como ha dias “S6 quem procura sabe como ha ruas
de imensa paz deserta; pelas ruas sem nada nem ninguém quando por elas
a luz perpassa dividida em duas: vamos as cegas, insistindo em vé-las
a luz que pousa nas paredes frias, luz de um so6 olhar onde flutua
outra que oscila desenhando estrias a imagem ausente e a mais crua
nos corpos ascendentes como luas solidao deste mundo, ao ver tdo belas
suspensas, vagas, deslizantes, nuas, as figuras que a tarde passam nelas
alheuas, rccortadas e sombrias. sem haver nada as vezes que destrua
E nada coexiste. Nenhum gesto 0 primeiro dos sonhos, a quimera
a um gesto corresponde; olhar nenhum Que sem razao nos faz ficar a espera
perfura a placidez, como de incesto, de tudo o que ao telefone prometia
de procurar em vao; em vao desponta 0 Nosso amor, a sombra de uma voz.
a solidao sem fim, sem nome algum Sabendo ouvi-la, nunca estamos sés

- que mesmo 0 que se encontra ndo se encontrrio deserto achamos companhia.”

Jorge de Sena (“ACEDI,PR 42) (“ACED"in PR 43)

O soneto seniano, inserto na colectaResat-Scriptumé motivo de glosa para

Pinto do Amaral, exercicio poético de particularadg ao autor dacédig*, visto que

23 Karlheinz Stierle,Existe uma linguagem poética? Seguido de Obra ertinttualidade Vila Nova de
Famalicdo, Ed. Quasi, 2008, p. 41.

4 Sobre este conceito, vide Isabel Almeida, verb®tesa” , in Biblos. Enciclopédia Verbo das Literaturas de
Lingua Portuguesavol. 2, Lisboa-Sao Paulo, Ed. Verbo, 1997, cold.-832.
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também faz um exercicio similar, por exemplo, comnEisco Rodrigues Lobo
(“AEJ”, in PR 220) ou com Carlos de Oliveir®$% 57). A proximidade entre o0s
textos transcritos € evidente — o titulo, a formajocabulario —, 0 que configura as
potencialidades multiplas deste tipo de composigiesntanto, o tratamento do eixo
teméatico em torno da soliddo e do amor apresentnd@adas derivas. A dimenséao
disforica do texto-fonte em demanda de uma feldedgque ndo se alcanca, porque
“nada coexiste’, da lugar a uma perspectiva positiva, uma vez a@unor € um
elemento fundamental para superar a soliddo aeassal Os versos derradeiros sao
um cabal exemplo dessa deriva: a antitese do gersand’'mesmo 0 que se encontra
nao se encontra’tontrasta com ao valoracdo reconfortantérbedeserto achamos
companhia’ Esta recriacdo, que mantém uma deliberada irtedigdade designada
por pastiche ao retomar o ritmo e as formulacdes senianasnestha a aceitacao de
uma tradicao literaria e testemunha que qualquér t2eum palimpsesto, ou seja, € um
texto gravado sobre outro teXtoOs escritores, muitas vezes, sentem aquilo a que
Harold Bloom designou pomnglstia da influéncfd derivada do intuito de
individualizar a sua criagao perante a de autaxemplares. No entanto, ndo deixa de
ser também verdade que a qualidade literaria se péatir pelo valor estético das
glosas que efectuam, como Pinto do Amaral indueitagnte comprova A escolha
deste soneto, tributo a Jorge de Sena, revela uamneanmdelével do modo lirico: a
abertura as mais diversas possibilidades signifesitderiva da sua capacidade de

dialogo com outros textos. Efectivamente, comoieaphntonio Ramos Rosa:

“0 poeta pode ser original imitando ou plagiandotims pelos quais sente uma “atrac¢ao”
ou “fascinio irresistivel”, sem que isso seja naxripara a sua criacdo individual, ou muito menos
sintoma de falta de originalidade, mas muito pedatcario, extremamente enriquecedor e mesmo de
uma influencia decisiva para a descoberta da vagimal do poeta que procura o seu caminho ou que

tendo-o encontrado, aspira a novos rumos para gseasidentidade se renove e se identifigtie.”

% Veja-se, a titulo de exemplo, o poema de Pintéuaral intitulado “Apdcrifo Pessoanaih Poesia reunida
1990-2000 Lisboa, Publicagées Dom Quixote, 2000, p. 217.

5 Harold BloomA angustia da influéncidma teoria da poesjd.isboa, Livros Cotovia, 1991.

2" A este proposito, Gastdo Cruz adverte que as falale outros jamais pdem em causa a individuadidiad
que cada um escreve. Cf. Gastdo CAuppesia portuguesa hojeisboa, Ed. Relégio D’Agu&1999, p. 125.

% pPaula Cristina Cost#nténio Ramos Rosa, um poeta in fabM#a Nova de Famalicdo, Ed. Quasi, 2005, p.
136.
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A partir da alusé@o a diversos autores, a constrpo@ética de Pinto do Amaral
configura, assim, novas intensidades significatfvads fontes liricas, em clave
metapoeética, sdo, com efeito, um privilegiado nootie inspiracao lirica. Nesta linha,
T. S. Eliot preconizava que a literatura, provet@ete uma longa tradicdo, era uma
unidade cultural e cabia ao talento de cada es@jimpriar-se defd Com efeito, é
inegavel a presenca marcante de vultos que assinalarrentes proprias de
transmissdo poética desde os finais de Oitoceatgsie configura nitidamente polos
fundamentais de um itinerario poético.

Mas a intertextualidade ndo se esgota aqui; asidexe de possiveis relacoes
que os textos podem estabelecer leva Pinto do Amsa@nvocar 0S seus
proprios versoggecurso designado por intertextualidade homo-alitena oposicéo a
hetero-autordf, anteriormente abordada. Esta evocacdo liricaudapsopria obra
revela uma determinada intencdo: é a escrita gagsopa passo, se constrii, se
clarifica e que revela os seus proprios mecanistoospositivos. Na realidade, os
textos de autor, num processo marcado por um faelor circular, podem manter
relacdes intertextuais com outros textos do mesutor.aNeste desdobramento de
criacdo poética em trabalho artistico e simultarsdencritico, pelo recurso aos versos
alheios e também aos proéprios, revela um aturddocesde auto-analise.

Deste modo, no reenvio que Pinto do Amaral faz pateos momentos da sua

obra, convoca um poema Aeédig a sua primeira colectanea poética:

“ndo «a beira do rio Arno», mas de um outro rio
guase nada literario, onde j& estivera
h& quatro ou cinco anos, nesse mesmo

«Pego Negro» - é o titulo de um poema

29 Como de inicio se assinalou, além de poeta, RiotAmaral desenvolve uma actividade critica quéese
centrado na investigacéo e estudo do discursogeoétintemporaneo, cuja divulgacéo é de facto dearedsta
influéncia marca, sem duavida, a sua obra como de g também neste poema:

“as estrofes que acabo de escrever

séo inspiradas no Alexandre O’Neill,

poeta que releio com prazer

guando percebo como é imbecil

a vida que levamos, como é oca

a matéria das frases que dizemos

e se escapam, velozes, pela boca.” (“ACURRR 475)
%0 T.S. Eliot, “A tradicdo e o talento individualih Ensaios de doutrina critigaLisboa, Guimaraes Editores,
21997, pp. 19-32.
3L vitor Manuel Aguiar e Silvaleoria da literatura Coimbra, Livraria Almeding’1982, pp. 598-599.
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incluido na Acédia e, no entanto,

bem menos melancdlico do que este”. (“ARI"PR 142)

A alusdo ao Arno, rio que atravessa Florenca, eid#s Dante, sugere, por
extensdo, a propria poesia, sendo este o prin@pal tematico do texto. A
comparacdo evocada fornece, por outro lado, unukinguizo de valor: ao cotejar
dois textos seus, 0 sujeito de enunciacao esclguex® poem&ego negrodedicado
a Jorge de Sena,'lBem menos melancélico do que estapresentado agora.

Mas esta referéncia judicativa ndo surge isolatdp Plo Amaral traz ainda a

colacdo um livro seu, como demonstra o titidoreler a Poesia Reunida

“E pronto, esta aqui. Eis neste livro

tudo o que foste ou o que fingiste ser
desde o primeiro dia ou do primeiro verso
[...]

Abre as paginas, va, ndo tenhas medo:
nelas encontraras unicamente

palavras

e, por mais que procures, a tua vida

ja ndo respira ali — todo esse lume

que um dia te queimou agora é cinza

[...]

Folheia essas memodrias, sim, mas nunca esquecas
gue «livros sé@o papéis pintados com tinta»
e que tudo o que amaste, o0 gozo, a dor,
pessoas ou lugares outrora irresistiveis,
sdo hoje silhuetas abstractas,

perfis que sepultaste para sempre

sob o peso de tantas palavragPS 105-106)

Deste modo, num deliberado processo de privilegegmt@ximacao, o autor
reivindica para a sua producédo artistica uma irmcoatel atitude reflexiva. Verifica-
se aqui, a consciéncia plena do poeta — leitotteafarir no resultado final do seu
trabalho enquanto criador estético. A sua aut@xéfh é profunda, causando-lhe um
certo prazer mas também a dor e a certeza de doeétinevitavelmente precario,
desde o significado de algumas palavras ao sept@mfondo de algumas amizades, a

este proposito, Ruy Belo afirma éfoesia e critica de poesia

“Dificilmente alguém conseguird sobrestimar a fuacda critica na prépria fundagédo da
poesia. E note-se que so da critica exercida ptreaugque ndo o préprio curamos, porgue no poeta o

senso critico é ainda uma manifestacéo — talveaia importante — da virtude criador&®

%2 Ruy Belo, “Poesia e critica de poesia’Obra poéticavol. 3, Lisboa, Ed. Presenca, 1984, p. 56.
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Assim, o texto focaliza-se na dupla funcéo do &smgrgue cria a obra artistica
e, a0 mesmo tempo, lanca sobre ela um incessame alitico. Por outro lado, a
opcdo enunciada nos versos acima transcritos de Bon Amaral ndo se limita a
producéo do texto, ela modela também uma orientdic@ida ao leitor, 0 que permite
descortinar uma concepcao da literatura asserpgartitha.

Esta recepcdo, quer de autores ou obras, confipierminadas marcas de
enunciacao, com a intencao incessante de procuagiaalidade da criagcdo poética.
E precisamente neste quadro que pode ser compieeadjuestdo do fazer poético,
construida pela necessidade de integrar o jogogital a que a poesia, segundo a
tradicdo, se vé ligada. Estad-se perante um enamkagto textual que conduz
indubitavelmente a uma pertinente interrogacaoesaldmguagem e confere um cariz
universal a poesia. Neste aproveitamento de cikagi¥epoemas gravam 0S proprios
versos e os alheios, porque sdo o produto de unmadnze literaria que o tempo
preservou.

Mas a poesia de Pinto do Amaral, no seu amplo gialtom outras vozes,
acaba por ndo se confinar unicamente a literatesdadelece uma relacéo privilegiada
também com o universo musitalcriando singulares linhas de forca. Esta ponté s6
possivel, segundo Aguiar e Silva, gracas a natumbeata do polissistema literario,
gue contém regras e convencoes legitimadoras tlasr@lacdes formais e semanticas
da literatura com as outras artes, pelo que éabwisiar em envolvimento intertextual
do texto literario com um determinado texto piaériou musicdf. Deste modo,
Cesare Segre prop6e o termterdiscursividadepara designar as conexdes que um
texto literario estabelece com outras manifestaaftésticad.

A presenca da musica em diversos autores surgicpa no discurso critico
de Pinto do Amaral, quando reflecte sobre a natudes relagcbes da poesia com as

outras artes:

% Esta tendéncia surge tratada com bastante pagign@am nimero tematico da revifalampagponde Pinto
do Amaral apresenta um artigo intitulado “A muasitasangue”jn revistaRelampago-Poesia e musia®, 19,
Lisboa, Fundacéo Luis Miguel Nava, Lishboa, 2006,1135-136.

3 vitor Manuel Aguiar e Silvaleoria da literatura Coimbra, Livraria Aimedind1982, p. 597.

% Cesare Segr@eatro e romanzo. Due tipi di comunicazione letiieralorino, Ed. Einaudi, 1984, p. 111.
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“Os poetas mais recentes ndo escrevem directantamiea a geracdo anterior, indo colher
influéncias a um largo espectro cultural, que msiiteezes relaciona a poesia com outras formas de

expresséo — o cinema, a musica, as artes visuais’e

O enlace estabelecido entre a poesia e as outesspatencia, de facto, novas
expressdes estéticas. Assim, essa particular ceéid doSpoetas pos-simbolistas”
como diria Jorge de Sena, pela arte musical ndbetaaao autor décédiadesde o
inicio do seu itinerario literario, comprovada deskbgo, nos titulos das suas
composic¢des. Dotado de uma vasta formacéo culteiatip do Amaral convoca com
deliberada intencionalidade compositores e obragclenhecido meéritd‘Beethoven,
Opus 110"(“ACED”, in PR 44),“Escutando a paixao segundo Sao Mateus de Bach”
(“AEJ”, in PR 139), “Schubert Momento Musical n°® 2"(“AEJ", in PR 255) e
“Requiem K.626"(ALM, 19). Mas, nestes segmentos referenciais, osgydstpoeta
estendem-se ao século XX, quando intitula um teé@tangers in the night”
(“ACUC”, in PR 483), cancdo mundialmente conhecida de Frankr&ina

O aproveitamento lexical colhido na arte do somlonza o sortilégio
expressivo da poesia do autor, revestindo-a deamuto de vocabulos da esfera da
linguagem musical'sonata” (“ACED”, in PR 45),“notas de um piano”(*AEJ”, in
PR 164), “melodia” (“ASC”, in PR 279), “acordes” (“ASC”, in PR 382),
“requiem” (“ACUC”", in PR 456),“guitarra” (“ACUC”, in PR 45),“fado bailado”
(ALM, 116).

Incorporados nos poemas, encontram-se também eglebitos da musica
classica, o que permite identificar as eruditagepéacias do poeta; a referéncia a
“Beethoven e Mozart”que ouvia quando ia de férias (“AE,PR 376), ou alusdes
musicais como Requiem aeternam dona eig$ACED”, in PR 107), elemento
gerador do texto, onde o poeta recria, pela palavrpasso biblico celebrado por
Mozart. Toda esta dinamica interactiva entre agepossivel também ler-se no

seguinte poema:

“Subiste a escada ainda a solucar.
«Precisavas de um susto» — beberas

alguns longos golos de vinho

% Fernando Pinto Amaral, “A porta obscura da poesiatevistaRelampago-Nova poesia portuguesal?2,
Lisboa, Fundacéo Luis Miguel Nava, 2003, p. 20.
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Verdi Rossini Bellini:

a Opera italiana borbulhava

a flor dos copos, que se riam muito
de tudo o que diziamos — conversa
em francés entre dois portugueses
cujos olhos entoavam em siléncio
um compasso de musica barroca
diafana.” (“AEJ”, in PR, 147)

O pensamento do sujeito de enunciacdo experimantapassos transcritos,
variados sentimentos e emocdes, configurando umnpaeitico que recebe o estimulo
dos modelos dadperaitaliana”. O poeta vive da sugestdo de uma atmosfera a que
junta o imaginario colhido na obra de figuras tares$: “Verdi Rossini Bellini”.
Registe-se a auséncia das normas ortograficas utaeeacéo, colocando no mesmo
nivel e no mesmo verso o0s trés compositores, osggere a dificuldade em os
diferenciar e a universalidade da musica possundee observa, esta arte desenha
uma forma de manifestacdo do pensamento estétiepngste contexto, ao simbolizar
a sua forca, amplia significativamente o seu podkgbrativo.

Porém, os conhecimentos de Pinto do Amaral nédo estringem aos
compositores eruditos, também assinalam os gostosud geracdo. Num poema
dedicado ao irmdo mais velho, falecido prematuraeperefere os grupos que
conheceu gracas a sua influéncia:

“E em 68 ou em 69

era através de ti, que eu descobria

os Beatles e os Stones;

as canc¢fes do Bob Dylan protestando

contra a eterna guerra do ViethamgPS 49)

O panorama musical desenvolvido nos anos 60 ddoséiodo oferece um
inegavel motivo inspirador ao poeta. A musica sassimultaneamente uma dimensao
nostalgica e espiritual, bem como uma atitude ajviestemunhada nésancdes de
Bob Dylan” comprometidas ideologicamente com o desejo muddiplaz.

Nesta linha de pensamento, refere também o tilamda conhecida cancao

dos Simple Minds, que, com certeza, 0 marcou:
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“«Don’t you forget about me!» ja ndo sei
se vale mesmo a pena esse pedido
a horas como estas em que 0s Simple Minds

ainda vociferam num écran(*ASC”, in PR 347)

Como se observa, as complexas relacdes entre on@aip musical e as
motivacOes poéticas de Pinto do Amaral levam aaales um conjunto alargado de
autores que vai da musica classica ao rock, remedadde um longo percurso de
aprendizagem, que, obviamente, delimita um explicbnjunto diversificado de
conhecimentos. Esta referencialidade concorre, diarida, para produzir um efeito
plurissignificativo, abrindo um leque de potendaties interpretativas.

Na antologia que preparou sobre Gabriela Mist@tipa chilena que viveu em

Portugal e foi Prémio Nobel em 1945, o autor dimntrducao:

“Uma poesia cujas palavras, embora muito perto daas raizes terrestres, parecem de vez
em quando ganhar asas e voar ao longo do tempoespiaco, projectando-se nessa dimensao aérea

e musical que corresponde, afinal, & esséncia disspie, melhor ou pior, continuamos a chamar

poesia.®’

De uma forma sucinta e clara, como é seu apanégamtor apresenta uma
admiravel definicdo pos-simbolista de poesia: fel&a palavras, ela assenta, em
primeiro lugar, na sua musicalidade, ou seja, a easencial da poesia radica na
prépria musica. Adimensao aérea e musicalibre-se a uma harmonia, sugestiva do
movimento alado que remete para a melodia, conoegpgé atravessa a sua obra e
constitui um traco distintivo inovador, visto qum, dizer de Ricardo Nune& mais
recente poesia portuguesa mantém a tradicdo deasidasde e singularidade que a
marca desde os finais dos anos 0'Deste modo, 0 emprego frequente do vocébulo
musica reveste-se de particular significado, visto quevator polissémico e a
comunhdo com a poesia surgem nos versos de PintAntwral com peculiares

sentidos:

“Reencontrar um astro, uma «existéncia»

37 Gabriela Mistral Antologia poética(seleccéo, traducéo e apresentacdo de Fernamigod®i Amaral), Lisboa,
Ed. Teorema, 2002, pp. 11-12.
¥ José Ricardo Nune8,poetas para o século XXToimbra, Ed. Angelus Novus, 2002, p. 7.
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talvez de «papel» ou talvez

daquela substancia imaterial

parecida com a da musica: trés soéis
seguidos de outros dois, mais uma oitava
acima.” (“AEJ”, in PR 181)

Inicia este passo a demanda de“asiro” , metafora da criacdo, onde o poeta é
um artifex, porque, como Orfeu, faz e cria 0os seus textasjtasados de acordo com
uma partitur®. As leis da criacdo poética ndo sdo muito divedsssque regem o
desenvolvimento do discurso musical, comprovadagmainologia técnica dd%rés
séis” e da“oitava acima”*®. Por outro lado, ha um deliberado efeito musicapasso
transcrito, pelo modo como explora o ritmo rapidos dversos, bem como as
aliteracbes vocalicas combinadas com a sibilanme verso“talvez de «papel» ou
talvez”.

Noutro poema, o sujeito de enunciacado convocaaetfes musicais:

“Os decibéis ardiam no saxofone

E entre os dedos de alguém o piano
podia, se eu quisesse, ter-me segredado
0s versos de um poema sem palavras
Feito apenas daquelas quase-lagrimas
Escorrendo pela musica(*AEJ”, in PR151)

Assim, a aproximacao afectiva de Pinto do Amarailgica constitui motivo
para explorar outros nucleos significativos. O $ame e o piano, que proporcionam a
inspiracdo do poema, possibilitam uma sinfonianiati A sugestdo da analogia
musical, materializada nas vogais abertas do Ilexédexibéis”, assinala a
possibilidade seméantica das relacdes entre a peesiausica, artes que, segundo T.S.
Eliot, tém a suprema faculdade de desvendar semiise emocdés

A atraccao pela arte dos sons proporciona aindaantms apaziguadores de

verdadeira amizade:

% Esta imagem esta assinalada em Elisabete M. StMiatlarmé: musica intima’in revistaRelampago-Poesia
e musican® 19, Lisboa, Fundacéo Luis Miguel Nava, 200&8p.

0 A este proposito, Ramos Rosa valoriza o elementsiaal no texto lirico onde se verificdgerfeita alianca
entre o conceito e a musicaCf. Anténio Ramos Rosa, “O espaco da moiie’JL. Jornal de Letras, Artes e
Ideias 22 de Junho de 1993, p. 7.

“1T.S.Eliot, “A misica na poesia”, lnsaios de doutrina criticd.isboa, Guimarédes Editoré4997, pp. 92-93.
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“A musica brilhava e o seu jacto
levou-nos a um bar e a surpresa

de um outro meu amigo(PR, 101)

A metafora dd'brilho da musica” revela o seu poder encantatorio e possibilita
um momento de unido entre as pessoas, a ligagalegiada do poeta ao mundo, faz-
-se, neste contexto, pela muasica. Esta € desemtzageda escrita num processo de
fruicdo estética singular.

Nesta linha, a musica € também a confidente e Gadvpara o abandono da

vida, correspondendo a uma forma de conhecimento:

“Nunca soube

guem eras — s6 a musica

me seria fiel. Para qué

depois de tanta dor, recomecar

a procura de um nome, viver outra
vida?” (“ACED”, in PR 100)

A personificacdo, contida na fidelidade da musifea, dela uma confidente
privilegiada em momentos de tristeza vividos pedetp, cuja dor parece derivar do
desencanto amoroso. Uma vez que a po€esialgica do sentido; no dizer de Gastéo
CruZ®, estes versos adensam o mistério que rodeia @i e a busca da felicidade.

O fascinio pela musica é tal que se alarga a paaduarrativa do autor; no
romanceO segredo de Leonardo Val@ universo diegético centra-se na paixdo de
Rita por Leonardo Volpi, um musico brilhante queeu no final do século XX em
Portugal e no Brasil. Num passo ilustrativo, o ador, quando descreve um recital do

protagonista, indica o poema de uma cancao:

“Quando Leonardo surgiu, iluminado por focos de wires, foi como uma apari¢do. Rita
fixou o rosto daqguele homem durante todo o espeldta® seu corpo ondulante, a sua pele
fosforescente a luz dos holofotes. Deixava-se eawglelas flutuacdes da musica, que lhe parecia

feita de agua, mas também pelos poemas, por aqualades que falavam de amor e de paixao,

2 Esta expressdo é extraida de um interessante ddigutor, que faz uma sucinta resenha diacrdicalacio
entre poesia e musica, desde as cantigas medigtéaia autores dos séculos XIX e XX. Cf. Gastdo Cruz
“MUsica do som e sentidoih A vida da poesia. Textos criticos reunidoisboa, Ed. Assirio e Alvim, 2008, pp.
29-32.
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projectando no rosto e na voz de Leonardo mema@#aema adolescéncia que subitamente parecia

renascer das cinzas,

mas nunca houvera cinzas, s6 um fogo a acendee-gepknte, fogo feito de musica, uma
fogo que deveras nunca ardera e lhe acordava fieatmo corpo, a alma, o sangue, ao ver a silhueta

daquele homem dancando sem parar,

de uma adolescéncia que Rita vivera ao som daqeetisoutras cangfes, de um tempo que

voltava a ser possivel, que a fez sentir-se nesisa com dezoito anos.”(OSLV, 27-28)

Como se nota, o pensamento da personagem idargdicom o gosto de Pinto
do Amaral; a figura feminina deixa-se envolver ptacucdo musicatmas também
pelos poemas, por aquelas cancdes que falavam deede paixao; realce evidente
a conjugacado da musica e da palavra. O autor,ssteem visto musicados 0s seus
poemas e composto textos para fados — Fafp do desengane Fado de um amor
antigo (PS 108 e 113) —, na esteira de David Mourdo-Fexrreie Manuel Alegre ou,
mais recentemente, de Vasco Graca Moura. Esggenlé trabalho valeu-lhe, em
Fevereiro de 2008, em Madrid, o Prémio Goya — #&%e, na categoria de Melhor
Cancéao Original pelo sebdado da Saudadenterpretado por Carlos do Carmo no
filme Fados de Carlos Saurg.

Consciente desta ligacéo artistica que se conaremmo se V&, numa relacéo

discursiva, Pinto de Amaral, num curioso depoimeafioma:

“Dizer que a poesia nasceu ligada a muasica é paina mma evidéncia. Sempre as vi como
duas irmas, ndo gémeas, é claro, mas em tudo casito proximas — irmas que cresceram juntas,
lado a lado, e que partilharam ao longo dos sécutasta coisa, embora cada uma seguisse 0 seu
caminho, com a sua autonomia. No entanto quandcersmntram, ha como um regresso as
respectivas origens...]

A historia de ambas esté cheia desses bons enspmtas Cantatas de Bach as éperas de
Mozart, dos Lieder de Schubert as cancdes de Caite? Gershwin ou, mais recentes de Jacques

Brel ou da dupla Tom Jobim / Vinicius de Moraés.”

Como sustenta o autor, poesia e musica ndo podesnaksados isoladamente,

uma vez que a matriz colhida em Mozart e noutrospositores surge depurada e

“3Vide JornaPublico, 4 de Fevereiro de 2008.
4 Fernando Pinto do Amaral, “A musica do sangue”revistaRelampago-Poesia e misiaa 19, Lisboa,
Fundacao Luis Miguel Nava, 2006, p. 135.
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reinventada no seu discurso poético. Com efeitex@malirismo, proveniente da lira
gue acompanhava a récita dos poemas na Antiguidi@dsica, traduz precisamente a
conjugacao harmoniosa das artes enunciadas e ase@g@amodo admiravel a obra de
Pinto do Amaral. De facto, todo o contexto musicalocado, ao estabelecer uma
profunda ligacdo, cria nos versos do poeta umaukinglimensdo metapoética, que
permite novos e inovadores horizontes interpredatiAs opcoes literarias enunciadas
assumem um claro sentido dindmico na revalorizag@tca e selectiva de uma
heranca poética e cultural, preconizado pelo dsssd modernista de T. S. EffatA
atitude enunciada néo se confina, pois, a meraupéadtextual, ela modela, como se
mostrou, uma relacdo entre a literatura e a arssimd\ € determinante para a
compreenséo da poética do autoiFdolo da saudade didlogo que estabelece com os
outros, 0S processos de que se reveste essa redagiamodo como Sse essa
concretizacao.

Estudioso e aturado divulgador da poesia, quert@laguer aquela que foi
perpetuada pela tradicdo, Pinto do Amaral levalm @realizacdo de uma notavel
obra, que rasga novos horizontes nas letras nasiddaeu particular gosto por obra e
autores contemporaneos na esfera do fendmenoribtexgpelha-se e00 Livros
portugueses do século XH®bra bilingue (portugués e inglés) coligida ppftoprio
autor. O volume, onde se desenha uma clara intetigatgadora, € constituido por
verbetes organizados pde ordem alfabética. Esteeroplam uma pequena tabua
bibliografica de cada autor, a sua fotografia, mdaiincidem sobre uma obra em
particular, onde se apresenta a capa da sua pairadicdo. As obras dos autores
seleccionados, na sua maioria publicadas na seguetiale do século XX, estendem-
se pelos trés modos literarios e ainda pela teoriaga e histéria literaria. A titulo
exemplificativo, no modo dramatico pontificam aggates obrasPedro, o Cru de
Anténio Patricio, eéFelizmente h& luar'de Luis Sttau Monteiro. Do modo narrativo
destacam-seMau tempo no canable Vitorino Nemésio (60)A Sibila de Agustina
Bessa-Luis (93)A cidade das floresde Augusto Abelaira (112Finisterrra, de
Carlos Oliveira (156)Nao entres tdo depressa nessa noite esalgaAntonio Lobo

Antunes (165)Um deus passeando pela brisa da tarde Mario de Carvalho (198);

“>T.S. Eliot, “O que é um classico™, Ensaios escolhidosisboa, Ed. Cotovia, 1992, pp. 129-146.
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Gente feliz com lagrimagle Jodo de Melo (189). Do modo lirico surgdtoesia
Sophia de Mello Breyner Andersen (6 Np reino da Dinamarcade Alexandre
O’Neill (108); Toda a terrade Ruy Belo (153)A colher na bocade Herberto Hélder
(117); Instrumentos para a melancoliale Vasco Graca Moura (1658 musa
irregular, de Fernando Assis Pacheco (196h canto na espessura do tempe
Nuno Judice (197)Guido de Carontede Pedro Tamen (203). Na esfera ensaistica e
da teorizacdo séo referidd3s universos da criticale Eduardo Prado Coelho (174);
O labirinto da saudadede Eduardo Lourenco (158)eoria da literatura de Vitor
Manuel Aguiar e Silva (132).

Com efeito, uma vez que sédo sempre discutiveisids desta natureza,
convém realcar o itinerario de leituras — segurdengraradigmas e influéncias na
producdo de Pinto do Amaral —, bem como a divulgadd literatura portuguesa,
desenhada de um modo simples e atractivo. Comoufri¢aroldo de Campos, a
exceléncia de um critico mede-se sobretudo peléidgda das suas escolhas

Nesta linha, o antologiador, no prefacio da obraneiada, afirma:

“Seja como for, esta obra ndo pretende estabelerardnone dos ultimos cem anos da
literatura portuguesa. Para esse efeito existernliasorias da Literatural...] O presente volume néo
foi concebido a pensar nos eruditos ou nos espstzal destinando-se essencialmente a um propdsito
de divulgagdo, que esperamos possa ser Util ndoeaspaos leitores em Portugal, mas também e
sobretudo aos muitos que pelo mundo fora se irdame$pela literatura portuguesa contemporéanea.”
(2004 9)

Neste proposito de divulgacdo, objectivo plenameahtancado por Pinto do
Amaral, veja-se o0 excelente verbete sobresecreta viagende David-Mourdo
Ferreira:

“Fundador e director da Tavola Redonda entre 1951084, David Mourdo-Ferreira revelou-
-se como poeta neste livro e veio a tornar-se uasap@rsonalidades literariamente mais marcantes da
segunda metade do Século XX, também como prosadosaista. ‘A Secreta Viagem' anuncia e
condensa ja as linhas essenciais da sua obra @éi&truturada em torno do amor e do tempo: dando
muita atencdo a harmonia dos versos e ao seu bruaifiormal, David mostrou uma singular mestria

no modo de adaptar as formas classicas ao sewatistreto mas subtiimente inovador, cultivando

¢ Haroldo de Campos, “A nova estética de Max Bense'Metalinguagem e outras metaS. Paulo, Ed.
Perspectiva’1992, p. 19.
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uma intima unido entre 0 som e o sentido e exptrapor exemplo, as rimas toantes. Aliando um
lirismo permeavel as memodrias individuais ou cilest e uma forte pulséo erética que ndo se resume
ao sexo e se amplia em todas as dimensGes do anmwesia de David cedo adquiriu um lugar

absolutamente a parte no panorama contemporand®0L, 86)

Embora o autor d&Jm amor feliztenha ja falecido em 1996, a producéo
literaria, o labor ensaistico, o poder comunicagvo constante intuito divulgador séo
facetas que, de facto, aproximam muito a trajegctéultural dos dois docentes, que,
embora marquem diferentes épocas, viveram momestdosins na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, um dos quaia fmientacdo de Mourdo-Ferreira na
tese de doutoramento de Pinto do Amdral

Pelo que fica dito, configura-se, assim, uma deascteristicas fundamentais da
personalidade literaria de Pinto do Amaral: a ®flexividade genuina. Com efeito,
esta marca indelével do poeta realiza-se na intadsidos sentidos, que se miram ao
espelho e revelam os reflexos de memodrias, pesaodgps, familiares, desejos e
acontecimentos aparentemente banais, mas tdo deiesntido e tdo proximos do
leitor. De facto, num tempo de crise e de obst&wa mais diversa ordem a
acessibilidade do universo cultural em que a possianscreve, associados a uma
progressiva elitizacdo do texto |irfp o autor distingue-se indubitavelmente no
panorama das letras nacionais pelo trabalho realizRevela, enquanto leitor e
critico, um vasto convivio com a poesia portuguesayivio que se singulariza pela
perseveranca metddica, pela interioridade reflegiyer uma fina sensibilidade. N&o
se trata de facto de um mero registo, mas sim abalino efectivamente dialégico em
relacdo no modo como reage na recepc¢ao do lirimrtagués das ultimas décadas de
Novecentos. Este diligente labor artistico, cordico de uma sélida cultura, permite
distinguir o poeta, cujo inegavel valor provém geogriacéo das leituras realizadas, 0

gue possibilitou a Pinto do Amaral produzir umazotbe notavel qualidade lirica.

4" Fernando Pinto do AmaraDiscurso e imagens de melancolia na poesia portsga® século X)XFaculdade
de Letras, Universidade de Lisboa, 1997.
“8 Cf. Theodor W. AdorndPoesia lirica e sociedagd€oimbra, Ed. Angelus Novus, 2003.
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Capitulo 1l

Poesia e circunstancia

“As diferengas existentes entre poetas ndo sao fitatvariacdes historicas, mas de algo

muito mais subtil e profundo: a pessoa humaha.”

Na verdade, € a partir desta condicdo — a humanee-a escrita de Pinto do
Amaral afirma a sua esséncia. Nos seus versosaaisg ecos de memorias,
sentimentos, episodios reais e ficcionais humcestilenso e emotivo a que néo é
indiferente o leitor. As palavras emergem-lhe dadwa pulsacdo da noite, das vozes
dispersas e de muitos siléncios, da inquietac@oterdura de alguns gestos, de breves
contentamentos e longas nostalgias, de lugarescheas tdo vazios, da vida e da

morte, como diz o poeta:

“E continuas, continuas sempre

a escrever o que nunca soubeste

sentir. Desde o principio

gue veneras um céu onde ndo ha
nenhuma estrela. A noite

€ o dia a procura

de um coragdo que dorme, de uma carta

ditada pelo medo.

Repetes cada lagrima e encenas
a alegria, a tristeza
no teatro do mundo”(*ALM”, in PR, 71)

O universo lirico de Pinto do Amaral apresenta umcado pendor
autobiogréafico; esta concepcdo poética desenha ado rpeculiar de ver e sentir o

mundo, conseguido através da importancia que cenaembntextualizacdo empirica.

! Octavio PazEl arco y la lira: el poema, la revelacién poétigapesia e historiaMéxico, Ed. Fondo de Cultura
Econémica’1983, p. 16.
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Os referentes enunciados na poesia de Pinto doahimgslicam, assim, a sua propria
personalidade e os seus sentimentos, a que Ranmgs ¢h@amou‘autobiografia
sentimental®. Nesta configuracdo do estatuto ontolégicedoum dos aspectos mais
marcantes da lirica ao longo dos tempos, o sujieitenunciacao, revelado no espaco
do poema e provido de sentimentalidade, como mgsiriheinz Stierle, um sujeito
em busca da sua propria identidade, cuja articutachrica esta contida no
movimento dessa mesma busca”

A auto-referencialidade evocada pelo autorAdédiamove-se e concentra-se
num universo especifico e conscientemente verbajye configura uma constante
meditacdo poética, expressa em momentos de dedaimafe numa visdo pessoal de
ver e sentir o mundo. Na complexa rede de relagsibelecidas pelos textos, o leitor
depara-se com uma peculiar concepcao da criacdicgade onde emerge a constante
presenca do quotidiano. No seguimento desta lifhato do Amaral, na sua
actividade ensaistica, destaca a ancoragem aweagfitada na poesia portuguesa a
partir dos anos 70 do século findo, fornecendo temipso contributo para descortinar

linhas de forca especificas na sua prépria poesia:

“E bom frisar que a poesia portuguesa das Ultim@satias se foi construindo como um
regresso ao sentido. Com isto quero dizer trésasois retorno a processos de escrita apoiados num
fio condutor, isto €, menos voltados para malalmads verbais do que para a simples afirmacéo de
linhas de sentido (o significado tenta impor-sendgo ao significante); em segundo lugar, a retoma
de um lirismo assumido sem complexos e de uma@madidade relativamente explicita o que nos da
a ilusdo de um discurso mais sentido; e finalmentexploracdo de areas semanticas ligadas a

fisicidade, ao uso vivido de sensacdes materigsextas e que podemos associar 0S n0ssos (muito

mais dos que cinco) sentido$.”

Com efeito, o autor, a constru¢cdo de um subjeativigpoético de pendor
abstractizante e formalistaontrapfe o‘regresso ao sentido” que se traduz nos

efeitos de uma nova subjectividade reivindicadaupoa escrita contemplativa em que

2 Anténio Ramos Rosa, “Fernando Pinto do Amaralddsencanto amoroso ao desencanto ontol6gicos,
parede azylLisboa, Ed. Caminho, 1991, p. 141.

* Karlheinz Stierle, “Lenguaje y identidad del poerf ejemplo de "Héderlin”jn Teoria sobre la lirica
Madrid, Ed. Arcos/Libros, 1999, p. 224.

* Fernando Pinto do Amaral, “O regresso ao sentitoFernando Pinto do Amarat alii (org.), Um século de
poesia (1888-1988). A Phalhisboa, Ed. Assirio e Alvim, 1988, p. 161. Sobsta publicagdo de incontornavel
interesse para o estudo da poesia portuguesaseajaestudo de José Carlos Seabra Pereira, “Unbsdeu
poesia em revistain revistaColéquio-Letrasn® 112, Novembro-Dezembro, 1989, pp. 83-90.
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se cruzam a memoria de um tempo recuado e a r@alptasente. Estas caracteristicas
conferem ao universo lirico inovadoras concepcdm&igas capazes de identificar
rumos criativos distintos, que implicam modos dismos diferentes e novos
contratos de leituraNa verdade, nesta conjugacéo do tempo pretéitoapresente,

0 poeta encontra um folego criativo que se aprox@faanarrativa, num discurso
naturalmente metaforico e imbuido de subjectivigdades também de uma magnética
fluidez, centrando-se em acontecimentos aparentememlevantes, mas que se
afiguram como enormes janelas para longos horigomeditativos. Desses factos,
aparentemente banais e quotidianos, a memdéria evpeasado num tom nostalgico
que conduz o poeta a confidenciar episddios retadios com a morte, o afecto, a
familia e 0 medo. E, pois, a tentativa de encomtrarais doce esséncia razdo da vida,

testemunhada no seguinte poema:

“Desceu tdo de repente o sol por onde
andavamos. Ja nao vejo

essa janela para la das arvores,

esse lugar refém

de tudo o que senti. A propria infancia
confundiu as imagens, quis amar

a voz do seu segredo.

Se ainda existe o verao, porqué

a nostalgia, a dor feliz que foge e nédo
regressa? A cada instante parece outra
a melodia

nos olhos do meu pai do meu irméo
e eu sei adormecer, rezar ainda

com a minha mae a cabeceira.

Quais séo as cores da morte? Uma paisagem,
acontecendo em sombra, 0s objectos
esquecendo-se de nds — numa so vida
comecam e acabam muitas outras

vidas.

® Rosa Maria Martelo, “Reencontrar o leitor: algimgares da poesia contemporanda”’Em parte incerta
Estudos de poesia portuguesa moderna e contempoForéo, Campo das Letras, 2004, p. 250.
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Era uma casa cor-de-rosa e do meu quarto
Podia ver-se o mar(“AEJ”, in PR, 259)

Deste modo, reveste-se de particular significadtatusda instancia emissora;
nao ha obra sem autor, 0 que nado significa queoraig de cariz autobiogréafica o
sujeito verbal partilhe inteiramente as ideias es@stimentos do autor empirico. De
acordo com esta perspectiva da teoria da enuncidgfoar e Silva distingue entre

autor empirico e autor textual:

“ O primeiro possui existéncia como ser bioldgicarédico-social €...] o segundo existe no

ambito de um determinado texto literario, como uitk@ntidade ficcional que tem a funcdo de

enunciador do texto o que s6 é cognoscivel e caniadvel pelos leitores desse mesmo tekto.”

O autor empirico, entidade real fora do texto, déxa, porém, de marcar a
actividade do autor textudi instancia imediatamente responsavel pela pr@sude
um texto”. Numa relacdo de implicacdo, o autor textual nde éadto indiferente a
situacao social, a formacgao cultural, aos intesgdsmm como a uma multiplicidade de
factores que condicionam o autor empftiam que obviamente estabelece uma gama
de interferéncias que nao deixam de ser marcadaarpa distancia que o referido
desdobramento implica.

O conceito de poeta, simultaneamente pesspar&na reveste-se, pois, de
particular complexidade: nemeu lirico deve ser entendido no sentido positivista d
um ser biografico, nem, de um modo redutor, a possi distingue somente pela
expressdo na primeira pessoa de sentimentos oudemo& precisamente no
reconhecimento intrinseco da poesia como veiculouoicativo de paixdes e de
gostos, dentro de uma determinada circunstancitdidesspacial e temporal, que é
possivel identificar as vivéncias singulares dotgp@e o seu modo transfigurador de

olhar o mundd?®

® Vitor Manuel de Aguiar e Silva,eoria da literatura Coimbra, Livraria Almedind1982, p. 219.

"|dem, ibidemp. 219.

8 Rosa Maria Goulart, “O regresso do autam’Literatura e teoria da literatura em tempo déser Braga, Ed.
Angelus Novus, 2001, p. 45.

° Helena Buescu também dedica a sua atencéo arebiarpatica e apresenta perspectivas de diversoseau
sobre esta matéria. Cf. Helena Carvalhdo Buesaugt® é que o autor € um problemaf"Em busca do autor
perdidg Lisboa, Ed. Cosmos, 1998, pp. 11-14.

19 Sophia de Mello Breyner, nesta via interpretatieaela uma concepcédo de poesia similar & veriicem
Pinto do AmaralPois a poesia é a minha explicagcdo com o univeess@inha convivéncia com as coisas, a
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Na forte perspectiva autoral que a poesia de PRilatoAmaral encerra, a
memorid’, concretizada pela escrita, adquire o valor deamo fundamental no
reencontro d@u consigo proprio. E, além disso, a completude dmaesua condigdo
ontolégica, bem como na sua dimensdo verbal e coativa. Este elemento
estruturante da poesia, associada a revelacém, lbgnivoca um itinerério atravessado
por um amplo feixe de recordacdes, que se esterdeatuperacdo de imagens
colhidas no seu passado pessoal e familiar. Tpota, desabafar as suas emocoes e
definir os seus afectos, manifestados pela auséngeela sua reconfortante presenca.
Assim, como faz questao de frisar, a escrita reae’ao ritmo de apelos{*“ACUC”,
in PR 416) e desenha uma arte de memoria, de clarandénepessoal, como se

verifica neste poema estruturado sob a retoma Itio ¥@pico doubi sunt?

“Onde estas, minha vida em camara lenta,
janela toda aberta onde procuro

o vento, a luz da noite? Onde estaras
melodia cantada a solucar

numa cama de grades? Onde estas,
olhar dessas visdes em sobressalto,
Casal da Bela Vista, velho patio

ao som da bicicleta? Onde ficaste,
infinito terrago da Alameda,

varanda cor-de-rosa da Parede

com o sol a morrer sobre Cascais?
Onde estas, corredor de S&o Filipe,
praia do Monte Branco onde outro eu
se langava da prancha? Onde estaréo

0s risos desses primos transparentes,

minha participacdo no real, 0 meu encontro com@zeg e as imagens. Por isso, 0 poema néo fala devida
ideal, mas sim da vida concreta: angulo da janedssonancia das ruas, das cidades e dos gestofraatns
muros, apari¢cao dos rostos, siléncio, distanciarithb das estrelas, respiracao da noite, perfumetitla e do
orégao.

E esta relagdo com o universo que define o poeme @mema como poema, como obra de criagdo poética.”
Cf. Sophia de Mello Breyner Andresen, “Arte poéli¢ain Geografig Lisboa, Ed. Salamandra, 1967, p. 87.
1 Desde a Grécia Antiga que se atribui & memoriavaior fundamental na criacdo poética. Segundo a
mitologia, Mnemdsine era a deusa da memoria e radendve Musas. Os seus poderes, que preservavam do
esquecimento, incluiam a propria inspiragdo e rstréssdo do saber, permitindo concluir que a ppésgor
exceléncia, a forma suprema de rememorar vivénCiadlaria Helena da Rocha PereiEstudos de historia da
cultura classicavol. | - Cultura gregaLisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkfd980, p. 162.
12 Sobre estéoposna literatura portuguesa, veja-se, por exemplestodo acerca de Anténio Nobre da autoria
de Fernando J. B. Martinho, “Metamorfoses de unpede em «LusitAnia no Bairro Latino»i) revista
Coloéquio-Letrasn.© 127-128, Janeiro, 1993, p. 139-148.
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as lagrimas acesas que brilhavam
como arco-iris de seda no meu rosto?
Onde ficou a ultima pergunta

em véspera de viagem? Onde esta
mapa dessa alma que foi espuma,

0 n6 dessa garganta submersgPS 82)

A invocacdao inaugural da vid§anela” da memoéria e espaco onde € possivel
voltar a (revi)ver mil imagens dos momentos passadentra-se sobretudo na
infancia. Num discurso marcado por sucessivasdrdsdipo interrogativo, questiona-
se a passagem inexoravel do tempo, que apenasudeirecordacdo de momentos,
lugares e pessoas. A poética da temporalidade,idadypelas alusdes explicitas a
referentes caracterizadores de momentos recordadakza-se, deste modo, pela
memoria e pela palavra. A experiéncia existenaalrelata a visdo do mundo,
possibilita a criacdo poética, projectando a podsiRinto do Amaral muito para além
dos limites de uma confidencialidade ou de um iistin® pessoal.

Deste modo, a repulsa do esvaziamento provocado tpeipo é presenca

marcante na obra do autor:

“Os sentimentos ameacam,

porém, romper de novo, até cercarem
esta ja muda arte, o que nao sei

dizer-me sem surpresa: abrir a porta,
fecha-la sobre mim como ao principio
acontecia as vezes? A memoria

podia consumar cada cidade,

alimentava as nuas melodias,

os ciclos, a ciéncia das visoes

em facil voo de astros(“ACED”, in PR, 73)

No dialogo dceulirico com a sua memdria, 0 evasivo gestdaleia a porta”
ou “fecha-la” simboliza a auscultacdo no momento presente dtaguerante as
experiéncias biograficas vividas no passado. Estevenrecorrente de evocacdo do
passado € um mecanismo capaz de superar a progéa do tempo pela capacidade
privilegiada de aproximac&o entre o presente eabdesle pretérita. Registe-se, por

outro lado, que este processo rememorativo naddh@&@oabo proprio processo de
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escrita, uma vez que permite pela criacdo poétioaag 0 passado do sujeito lirico.
Nesta linha, Béatrice Didier sustenta que a menm@iaé apenas um mero regresso ao
passado, pelo contrario, é um factor privilegiad@daco artistica

Na revisitacdo do passado, a infancia em Pinto oh@rAl € um dos lugares
privilegiados, uma vez que se estende, de um mbekdiva, pelo espacgo textual,
permitindo tracar uma cartografia sentimental eeseepcial de significativo interesse
para compreender a poesia de Pinto do Amaral. Dest#b, da expressdo a esse

ideario nos seguintes termos:

13 . .
Por uma noite quis saltar o muro

e a infancia, atravessar a pé

a floresta que ia ter ao rio.

Doloroso reflgio seria

a arte desses remos seduzindo

a manha. Mais ninguém

como ela

sabia que « a alma

€ um vicio», uma casa deserta

onde se cumprem dificeis poderes, desavencas
entre 0s segredos que o tempo desenha e algumas

mensagens da razdo(*AC”, in PR 55)

Numa evidente poética de afectos, o ritmo da memaodncretiza-se na
inesgotavel forca da palavra. A presenca obsidialdeum momento passado,
consubstancia-se em imagens difusas que o tempapega. O poema, de facto,
organiza-se em torno do tempo da infancia, comstitu assim uma depurada
evocacdao. Os tracos biograficos do texto transprig¢éendem recuperar uma inocéncia
que se traduz, no presente em situagdes, coma casa deserta’ou de inquietas
angustias, sugeridas péeiboloroso refagio”. Num tom disférico, a impossibilidade
da memoaria trazer de novo as origens irremediavekmeerdidas projectaeu numa
dimensao indefinida, o que, consciente da limitag@aondicdo humana, questiona,

sem duvida, a existéncia. Cabe a escrita poéticesamtar-se como o meio de a

13 Béatrice Didier, “Mémoire et poesie: Czeslaw Mifgsn Corps Ecrit, n°® 11- La mémoiré984, p. 146.
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recuperar, como sublinha Silvina Rodrigues Lop®s:que ha de memoria na
recordacdo é um vazio: a forca do acontecimentog, pio sendo sendo forca,
sensacdes sem conceitos, busca desde logo a gusdigum abrigo para o seu vazio,
a linguagem.**

Este ideal surge aprofundado no seguinte trectonigleo memorialista:

“«Tous les garcons et les filles de mon age...»
Ouvia esta cancdo ha muitos anos

sob as frondosas arvores de uma infancia
perdidamente amada pelos verbes

passados em familia, rodeado

de primas e de primos quase sempre

mais velhos do que eu e mais afoitos,
rompendo a espuma quando mergulhavam
em aguas como esta(*ASC”, in PR 376)

A viagem no tempo, estimulada pela cancao infatrinsporta o leitor os
designios de um tempo mistificado, mas reconheadx@resso no%erdes passados
em familia”, que se estende por diversas fases da vida, comtedtpkequéncias de
experiéncias — ora felizes, ora dolorosas — tratesttas para os versos. E precisamente
neste sentimento desencantado de soliddo, na asirceferéncia da infancia, se
entende a inexoravel passagem do tempo.

Esta estreita relacéo verifica-se também no segytemnto:

“Respira fundo e vé — ndo é mentira

os pirilampos voam e acendem

sonhos que ndo morreram

sobre esta 4gua exausta onde ainda dorme

a tua infancia.

Respira e ouve 0s peixes quando saltam
e fogem e refulgem

por entre as algas de cabelo verde

em busca de uma vida sem raz&o

que também move as tuas células

% Silvina Rodrigues Lopesjteratura, defesa do atritd_isboa, Ed. Vendaval, 2003, p. 62.
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e te mostra de novo 0S mesmaos rostos

de primos, tios e mais familia(PS 58)

A indissociavel relacdo entre temporalidade e me&ndurge fortemente
radicada num imaginario pessoal. Os elementos ioelados com a sua vivéncia
infantil — pirilampos, peixes, algas — e os elemgnda familia — primos, tios e
parentes — revelam-se simbolos precéarios de egperrsalvacdo. A ambiguidade
cultivada entre o vivido e o imaginado, a realidade fantasia, traduz-se assim, num
sem numero de elementos afectivos relacionados &osua tenra idade. Esta
caracteristica melancdlica, como observa Eduardardogo, domina a actual
literatura, uma vez que o0 presente prefigura peemamente momentos de
nostalgid®. Com efeito, a escrita é o Gnico meio capaz déngdima distancia entre o
tempo rememorado e o presente vivido pelo suj@terdinciacao.

Deste modo, a memdéria deambula pelos interstiaiotethpo, evoca tempos
perdidos, lugares abandonados ou figuras auséesntanto, fixa-se, por vezes, em

determinados momentos, como o veldério do tio, gue titulo ao seguinte soneto:

“Acabas de chegar. Esta muito frio:
poucos amigos e alguns parentes
vao falando em surdina e entredentes

de quem j& ndo existe - era teu tio

e tinha a vida presa por um fio
que se quebrou enfim. Tudo o que sentes,
para la das conversas inocentes,

€ a alma a gelar no arrepio

da infancia a despedir-se enquanto chora
pessoas e lugares que cada hora

dentro de ti transforma em nevoeiro.

A saida descobres, absorto,
que também tu comecas a estar morto
na fria madrugada de fevereiro(*ACUC", in PR 469)

!> Eduardo Lourencd) Europa desencantada. Para uma mitologia europsiboa, Ed. Visdo, 1994, p. 33.
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O sentimento da irremediavel petyacuja centralidade no poema é evidente,
integra-se nos codigos classicos da elegia e twinstn traco recorrente na poesia de
Pinto do Amaral, como salienta Jo&o Barréhtainda segundo o mesmo professor e
ensaista, a referéncia insistente a tempos exigignsugerida pelafria madrugada
de fevereiro’, bem como o olhar melancoélico enleado por umaireomie brumas,
exemplificado no“nevoeiro”, sado outros tracos distintivos da poética do adtor
Acédid®. O falecimento do tio, premonicdo da prépria mattepoeta, confere, de
facto, ao texto um profundo sentido elegiaco, o pemnite, deste modo, um olhar
ambivalente sobre a morte. Ela € uma epifania edasejo de redencdo que se
consubstancia na poesia, caminho possivel paratireai devastacdo e perda,
conotacdo contida na eufemistica perifragga presa por um fio / que se quebrou
enfim”. Nesta experiéncia dolorosa traduzida no espeletrmorte, o sujeito poético
afirma a sua individualidade e a palavra poétioengepositério emotivo de auséncias
e vazios.

E neste contexto de recordacdo que, de um modergeida memortd se
associa a noite em mdltiplas formas e sentidos,sguencontram disseminados pela
obra de Pinto do Amaral. Esta referéncia tempasiiime, no dizer de Jodo Barrento,
uma aguda consciéncia nostalgica, assente na expierie na subjectividad&jue
tudo galvaniza através da memorfa”

Deste modo, ndo € de estranhar o ideal enuncialseguintes versos:

“Teria amado o vento e a fala dos bosques,
as imagens da noite, 0s pequenos avisos
do coracdo. Iria regressar

por outros olhos as cores do Inverng"ACED”, in PR 29)

Para o poeta, o caracter meditativo da poesia nasmominantemente da

noite. Na contemplacédo da realidatis imagens da noite’plasmam-se numpathos

® Ramos Rosa afirma quetoposda perda é marcante logo éuoédia,0 seu primeira obra poética. Anténio
Ramos Rosa, “Fernando Pinto do Amaral: do desemanbroso ao desencanto ontologida’Parede azyl
Lisboa, Ed. Caminho, 1991, p. 141.

7 Jodo Barrento, “O Astro Bago. A poesia portugussia o signo de Saturnoih A Palavra transversal.
Literaturas e ideias no século XKisboa, Ed. Cotovia, 1996, p. 91.

81dem, ibidemp. 92.

19 Sobre a importancia da meméria no fenémeno liréeja-se Fernando Guimard€sModernismo e a sua
poética Porto, Lello Editores, 1999, pp. 27-30.

“|dem ibidem p. 90.
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de tonalidades melancolicas e expressam um amaiuéera e a0 mundo sob o signo
de uma forte espiritualidade.

Estetoposé retomado em muitos versos do poeta, ilustradte ieecho:

“Como se move o mundo. Como é falsa
a penumbra da noite, essa teia de lagrimas. Em vao
sobe o fumo infeliz de um cigarro,

a saudade das coisas impossive{(8$XCED”, in PR 100)

Com um amargo sabor de tristeza, o sujeito de éghw entroniza o instante,
na“penumbra da noite; que ndo é mais do que o eterno presente, semanspalo
devir, como sugeréa teia de lagrimas’, “a saudade das coisas impossive® a
hipalage contida enfo fumo infeliz de um cigarro’ A vida, o mundo e as
experiéncias colhidas no quotidiano, estimulo &llcra criagdo poética de Pinto do
Amaral, revelam um espirito critico contra o makegue o mundo Ihe causa.

Porém, a noite, metafora do tempo e forca geradermimeras virtualidades

semanticas, traz também forca e singular comprazimento atepoe

“As vezes é tdo bom ver nascer uma estrela
ao fim da tarde, a hora em que declina
a alegria dos péssaros, este verde sem alma nepo cor

talvez ainda a flor de uma cancda.]

Paisagem acabada de morrer,
aceita-me e ensina-me pelo menos

uma simples palavrg...]

ver como o céu se despe ou se despede

de tudo o que foi luz e se transforma agora

na musica das sombras(*AEJ”, in PR 121-129

Sob o signo da circunstancia do momento, os veranscritos, reveladores do
gosto pela atmosfera crepuscular, assumem uma smenspiradora, vincada na
exortacdo aceita-me e ensina-me pelo menos / uma simplevrpalaelevando a

noite ao estatuto de divindade que fornece a aigo&tica ao poeta. Num processo

21 Jean Chevalier e Alain Cheerbrabicionario de simbolgsLisboa, Ed. Teorema, 1994, cols. 473-474.
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gradativo, a noite cai, como sugere a belissimaforet do céu quése despe ou se
despede; e permite concluir que a escrita de Pinto do Amdahhada pela penumbra
e avessa a luz, € lunar e nocturna.

A aproximacéo da noitécomo quem chega de longe e promete / guiar-nos por

um sonho”(*ACED”, in PR 47), & cantada também no seguinte texto:

“Cal a noite na ilha

de palmeiras reluzentes
e enquanto a lua ja brilha
aproveita a maravilha

de mil prazeres inocentes

Vé os barcos na marina
sentado na esplanada

e tudo o que a noite ensina
€ como esta aragem fina

que anuncia a madrugada(ALM, 91)

O verso inaugural,Cai a noite”, constitui oleitmotivda construcao textual. O
sentido da realidade, sustentado por sensacoesisvisstimuladas pela vibracdo da
paisagem lunar, ndo se afigura disférica, peloradint funciona como momento de
pura fruicdo, contido na hipérbolenil prazeres inocentes” e simultaneamente
constitui um espaco de aprendizagem, pofgmsina”, sugestdo que a luz da noite
alumia o poeta.

A procura incessante do conhecimento e da palassaciada ao crepusculo, &

reiterada neste texto:

“Na suspensao da noite que alimenta

em siléncio o teu sono

atravessa este mundo Ja ndo ha

fronteiras que separem alegria e tristeza, vidaosten
enquanto a lua desce e tu descobres

um segredo no fundo desse pogéLM, 33)

A nomeacao da noite, na tentativa de acalmar @mypeesente na expressao “ja

nao ha”, intensifica a penumbra e a tristeza, dtoxananifestados na incerteza
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contida nas antiteséalegria e tristeza, vida e morte”’Assim, s6 € possivel deslindar
o sortilégio da existéncia através“den segredo no fundo desse poggue é afinal a
compreensdo do sentido da vida, deslindada pedgacripoética, permanentemente
procurada nos versos de Pinto do Amaral.

Mas a noit&” estende o seu manto e o poeta convoca nas palaauagirais do
texto Noite fechada a lembrar o titulo da sequéncia poética SEntimento dum

ocidentalde Cesario Verde:

“Noite fechada Vozes de outro século
celebram mortas vivas o primeiro
relampago de um sonho

o funesto fundmbulo fantasma

que um dia foste e hoje te conduz

em busca de um outro sonho quase alheio
a luz que te guiava

nos cegos corredores do coracagiLM, 19)

Em ambiente nocturno, as vozes do passado e @sffiaas, sugestdo de uma
inconformada auséncia, subentendem um universomasado, expressividade
reforcada pela aliteracdo da fricativa no seguweeso: “0 funesto funambulo
fantasma’ Mesmo assim, na revelacdo de um universo intimacturno e onirico, o
sonho, reflgio para a dor, concede um sentido g&ida, que se desdobra ‘fsca
de um outro sonho”

Esta mundividéncia profundamente pessoal podensaéta ler neste poema:

“No quarto sem ninguém desenho o halo
da mais longinqua estrela — é sempre ela
que entdo ainda me fala

do tumulo onde vive.*ACUC", in PR 482)

Confinado ao interior do seu quarto, o poeta saityela calada da noite,
“desenha o hald da mais longinqua estrela’du seja, procura no siléncio a voz dos

seus versos. Esta personificacdo da estrela, simbal luz orientadora e da

2 Sobre o significado da noite na moderna literapoetuguesa, veja-se Joel Serrdo, “Noite naturabiee
técnica,n Temas oitocentistasisboa, Livros Horizonte, 1978, pp. 15-58.
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espiritualidade, liga-se ao principio da vida &, gensdo, ao proprio acto criativo
Por outro lado, revela o fulgor sentido pelo maisnio do poeta em demanda da
vontade de compreender o mundo.

A imagética fornecida pela observacdo do exteriocturno torna-se mais

concreta na procura da resposta para as inquistgg@&eatormentam o poeta:

“Lé& fora a Lua dorme, envolta pelo negro

e quente cobertor das nuvens quase a deriva
no mar da minha boca, onde os desejos
infiltraram de novo o seu travo de treva,

0 preco que ainda tenho que pagar

e é cada vez mais alto e nem a chuva

leva consigo. O mundo

desabou nos meus ombros e a propria linha
do horizonte oscila devagar

dentro do copo — indtil maremoto

de um liquido infeliz sempre ao sabor

da méo que o move sem saber porq@&SC”, in PR 344)

Na fulguracdo da noite, o imaginario suscitado pel@ que modela a
sensibilidade do sujeito de enunciacad'derme envolta pelo negro / e quente
cobertor das nuvens quase a deriva valorizado pela necessidade do poeta em
escreverao sabor / da méo” simbolo do trabalho poétito Esta metéafora da escrita
floresce e a forgca motriz desse florescimento émako lunar, que permite mergulhar
numa sentida intimidade. Por outro lado, o espleddmoite revela-se na abertura do
interior do quarto para o exterior por uma janelahelardiana e concretiza-se atraves
da escrita dos versos, que marca o desabafo dstadoede espirito melancolico, mas
necessario a eclosdo da criatividade

No entanto, o ciclo natural dos dias conduz aoiiae®l romper da aurora:

“Néo sei adormecer: a madrugada

23 Jean Chevalier e Alain Cheerbrabicionario de simbolad.isboa, Ed. Teorema, 1994, cols. 307-310.

24 1dem ibidem cols. 418-422.

% paula Mor&o destaca a importancia da janela, oratéfa ponte entre o interior e o exterior e, nusda@nmais
restrito, da ligag&o do sujeito com realidade.f@#lssibilita, com efeito, a descoberta e a compBeeds mundo.
Cf. Paula Moréo, “Da cultura e outras janelds”Viagens na terra das palavrakisboa, Edicdes Cosmos,
1993, pp. 13-15.
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respira num siléncio que € o teu
siléncio, nesta febre

a arder na minha alma t&o antiga.

L4 fora os astros ndo respondem:

as montanhas diluem o tempo e 0 espago
e todo o céu comeca a dilatar-se

no éxtase mais negro enquanto bebo

0 cego sofrimento de ndo estares afjui]

A noite

chama ainda por ti dentro de mim

- sombra feita de luz,

a espera de outro sonho ou do teu préximo
sorriso.” (“ASC”, in PR 289)

Com a consciéncia aguda do fluir do tempo, traduzd aproximacédo da
madrugada, as magoas recrudescem num canticostezari onde cada verso, pela
significacdo que encerra, ndo € uma mera entidbdgaata desprovida de um
momento e de uma circunstancia. A noite, compangtanfortante e confidente,
como sugere a personificacé noite / chama ainda por ti dentro de mimiembra
ao poeta a auséncia de alguém, mas, no entantornexpma ideia de esperanca,
comprovada nos versos find#s espera de outro sonho ou do teu proximo / softis
A temporalidade em que se inscreve a poesia de @nfmaral baseia-se, pois, numa
concepcao ciclica da vida presente em muitos autooatemporaneos em que ele
proprio acaba por se integrar, quando afirfoen regresso ao intemporal e ao ciclico
[...] cria um efeito que oscila entre a simultaneidagdesterno retorno.*®

Os sentimentos enunciados, modelados pelo ententtirda noite e do mundo,

continuam no seguinte poema:

“De novo a madrugada, as suas pétalas
de sangue radioso iluminando
o olhar de miope desfocado,

o solfejo das horas que passaste

%6 Fernando Pinto do Amaral) mosaico fluido. Modernidade e P6s-modernidadgpoesia portuguesa mais
recente Lisboa, Assirio & Alvim, 1991, p. 34.
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debaixo do vulcédo, dos teus compassos,
rodopiando cegos mas agora
submersos entre a lava e ainda espessa
da noite sem vivalma que te ensine

a abrir outro caminho, a resistir

ao quente cadafalso da manha.

De novo a luz do dia, essa mentira
anénima de um corpo onde néo cabes
quando o primeiro sol te rasga o peito

e depois desse sol ndo vem mais na¢al’M, 64)

A bela descricdo da auroras suas pétalas / de sangue radios@co do
famoso simile homéricdQuando surgiu a aurora de dedos roseos, filha da

manha’?’

, contrasta ironicamente com os seus ralasinando / o olhar de miope
desfocado’ A luz solar dilacera e o seu efeito nocivo tradazna expressividade
hiperbdlica do segmentguando o primeiro sol te rasga o peito/ e depoesse sol
nao vem mais nadaDe facto, sob o signo do desencanttécarafalso da manha”
sugere opressao e auséncia de inspiracdo, ao mvé&xliddo da noite acolhedora €

permitido perscrutar outros horizontes, como ca#egu lirico:

“Ninguém sabe
0 rumo da poeira quando o vento
canta connosco até de madrugada

no sono incandescente das estreldP.S 79)

A solidao nocturna €, pois, a privilegiada instaregitimadora do proprio acto
criativo, marcado pelo incégnito mistério, vistoedNinguém sabe/ o rumo da
poeira”.

No texto intituladoEsperancao poeta recorre de novo ao papel fundamental da

noite como fonte de inspiracéo poética:

“E se vires que é preciso
Rasgar dentro de ti, antes de serem escritos,
0s mil e um poemas

que haverias de ler, talvez sem esforco,

27 Homero,Odisseia 2, 1. Cf. Maria Helena da Rocha Perelatudos de histéria da cultura classjcal. |.
Cultura grega Lisboa, Fundac&o Calouste Gulbenkfd980, p. 48.



a flor daquela face, ndo hesites,

porque a felicidade tem um preco

€ 0S Versos, quaisquer versos, sdo apenas

a memoria infiel deste vento que move

as arvores la fora enquanto é noite,

mas que as horas da manha

deixara elevar-se um nevoeiro,

tdo espesso e eshranquicado, que o amor

sera nesse momento uma palavra baca

que nada te dira, a ti ou a ninguénfPS 153)
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Estes versos congregam a evocacao nocturna daaritglavia revelam um

ajuda a percorrer.
Com efeito, o dia suscita uma gritante opressamamo a noite simboliza a

libertacdo e a inspiracao:

“Cega-te a luz do sol — nunca te esquecas
deste dia sem fim:
no horizonte nascem as promessas

e has-de ficar assim.

a espera de um milagre que te fale
com a voz de uma sereia
até te libertar de todo o mal

e deixar sobre a areia

0 gesto inconsolavel de algum deus
desfeito j& na espuma
dos sonhos que algum tempo foram teus

ou das nuvens que fogem uma a uma

cega-te a luz do dia — sobre o mar

um azul que nédo sabes decifra(PS 45)

obstaculo que tolda o sujeito poéticas*horas da manhéalevantardo uninevoeiro /
tdo espesso e esbranquicadahietafora da auséncia da inspiracdo poética. &ie,fa
0s versos oscilam entre a dimensao do concret@ansciéncia de que o poema é,

acima de tudo, uma realidade linguistica e umataverde descoberta, que a noite
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Num registo fortemente lirico, o dia aprofunda wimecada decepcéao, contido
na repeticao dosegmento“cega-te a luz’, numa imagem consciente da fugaz
durabilidade da noite que conduz ao estigma do dia.

Esta tenséo entre o plano da luz, sinbnimo de méagtsa vazio, e o plano da
sombra e da escuriddo, provido de esplendor eacriatgpnfigura-se também neste

poema:

“Ainda sabes quem és? A luz do dia
engana-te por vezes quando chega

de madrugada e esboca um simples gesto.
0 mais rapido beijo que destapa

algumas feridas, hoje cicatrizes

do fogo que abracou o coragéo

e o vestiu de amdr (PS 145)

A noite, para o poeta, prevalece sobre o dia, cerpressa a personificacao
presente emM luz do dia / engana-t€®Quando a manha nasce, o sol brilha e cega, o que
perturba o estado do espirito do poeta, ndo paaoitd Iicido aprofundamento da
auto-consciéncia e a criacéo poética.

Com efeito, o poeta prefere o ténue cintilar dasekes no horizonte

crepuscular:

“Negro de mar cintila o horizonte

em busca de outra noite. Se recordo
a fala desmorona-se, ainda presa

a tudo o que fizer escurecer

a tarde tdo de sol(*ACED”, in PR 101)

A ideia predominante do texto centra-se, pois, raomente demanda
incessante da noite, visto que €&, para o vate, mento privilegiado da criacéo
poética.

Com efeito, o poeta tem consciéncia que é na gaiese realiza e concretiza o

seu oficio poético:

“Para la

de todas as memédrias, essa luz
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ainda conhece o meu segredo: amar

a noite que comecga, ir no encalgo

dos seus desejos de tragédia e pobres
funestas confissdes que vao erguendo

a vertigem de um templo("ACED”, in PR 106)

Na realidade, este trecho reveste-se de partisigiaificado na poética do autor
da A escada de Jacobvisto que assinala uma representacdo explicitaselo
pensamento face ao fendmeno literario. De facteegmentd’Amar / a noite que
comecga” sintetiza admiravelmente as implicacdes noctummasacto criativo. O
premente desejo de expressar esse ideal surgeaittaho predominio do recurso ao
enjambementtécnica de composi¢cdo que funciona como um eacaeiato rapido e
decidido do pensamento pela auséncia de qualqadrds pontuacgao.

Esta concepcao literaria pode-se ler também nesie: t

“E continuas, continuas sempre

a escrever 0 que nunca soubeste

sentir. Desde o principio

que veneras um céu onde nao ha
nenhuma estrela. A noite

€ o dia a procura

de um coracgéo que dorme, de uma carta,

ditada pelo medo.

Repetes cada lagrima e encenas

a alegria, a tristeza

no teatro do mundo. A tua voz
propaga-se no escuro, € um apelo

do tempo enquanto corre

0 sangue. Naufragado,

0 teu primeiro sonho ainda recorda

os degraus de uma escada; a placenta

de um vulcéo afogado pelo sono.

Contempla a lua nova e aprende a contar
0S minutos, as horas ou os dias.

Sabes que falta pouco, faltou sempre
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pouco.

Pede outra vez perddo.” (ALM, 71)

Neste poema, paradigma da singular capacidadarigede Pinto do Amaral,
unem-se, a partir da conotacdo em torno da dimensdltiforme da noite, 0s
processos de significacdo ligadas ao fazer poéfisorever traduz a comunhdo do
avangco da noite com o desenvolvimento do trabalbopdeta, cada vez mais
meticulosamente produzido. A forca da escrita emergssim, da vigilia
proporcionada pela noite. A sucessividade do tecngaoldgico, como erSentimento
dum ocidentalde Ceséario Verde, confere aos poemas de Pinto marah um
dinamismo que, préximo do modo narrativo, cria ulnerario poético rico e
coerente?®

Este ideal poético, assumido como busca de autadeE, justifica-se
plenamente pelo aproveitamento de elementos narsattomo a noite e a cidade, a
volta dos quais o universo lirico de Pinto do Arha® organiza. Estes referentes
testemunham a contaminacéo genologica que se \@staredo na poesia portuguesa,

como afirma Rosa Martelo:

“A narratividade, a atencdo dada ao quotidiano uniog articulada com a busca de um olhar
capaz de o transfigurar e de lhe conferir espesséindase colocada na cumplicidade com o leitor sdo
alguns sintomas dessa inflexdo que parece viruasia questdao matricial da Modernidade estética

no seu ponto de partida®

Uma concretizacdo paradigméatica do que a atragfiiido € o texto intitulado
Elegia de Lisboa

“«Nas nossas ruas, ao anoitecer»
Abre-se num olhar a pena errante

De quem se ilude em passos vagarosos
Em mais um jogo incerto de cem luzes

sob o céu tdo baco. Como sempre,

8 Na sua actividade ensaistica, Pinto do Amaraladasbs multiplos planos do tempo na concretizago d
versos de Ruy Belo, o que se pode observar tambéunanprépria poesia. Cf. Fernando Pinto do Amaidy
limiar da ‘Terra da alegria’ - alguns aspectos deamcolia na obra de Ruy Beldh Na Orbita de Saturno
Lisboa, Ed. Hiena, 1992, pp. 91-106 (sobretuda,1pp e 101).

% Rosa Maria Marteloyidro do mesmo vidrdPorto, Campo das Letras, 2007, p. 39.
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0s mudos automoveis sobem, descem
ruas e ruas rumo a outras ruas
polvilhadas de gente que regressa
sem ter partido — insectos ondulando
ao som das lentas horas fatigadas,
rostos esfarrapados de trabalhos
inUteis como a tarde que se entrega

as doces maos secretas do crepusculo
vibrante no declive dos telhados

em degraus sobre o Tejo. Devagar
cola-se ao espirito a membrana escura
dos sonhos que perdi ou que pedi

hé tantos anos a eternidade

e agora se dispersam na colmeia

das pequenas janelas reacesas,

no bafo das familias indiferenteg"ACUC”, in PR 393)

A noite para o poeta encerra diversas potenciaglagmanticas; o texto abre
com um célebre verso de Cesario Vergdas nossas ruas, ao anoiteceincipit de
Ave-Mariasde Um sentimento dum ocidentgue constitui 0 mote a partir do qual se
constroi o texto e testemunha obviamente o fasgielio poeta oitocentista e o tributo
que Ihe quer prestar. Esta interpelacdo ao lefaresenta uma audacia em relacéo ao
canone da lirica, uma vez que 0 verso se combinmaa@oeréncia textual interna,
onde a ostentacéo de versos alheios, num procedatinguistico, constroi o discurso
poético.

Neste contexto, a expressédta pena errante” apresenta um valor
explicitamente polissémicdA pena”’, a lembrar Camdes, pode significar dé ou
comiseracdo ou sugerir ainda o préprio acto deta¥ctoposfundamental em Pinto
do Amaral. Este expediente assinala, deste mogoder ambiguo da palavra poética
e explora precisamente a vertente plurissignifteatio discurso da poesia. O atributo
“errante” sugere, por seu lado, a adesdo estética de Fontdnthral a poesia de
caracter deambulatoria, de que Cesario Verde fasiderado pioneiro em Portugal.

Na verdade, o caracter referencial, atestado, degde no primeiro verso do texto,

% Sobre o valor funcional da polissemia mEna veja-se José Carlos Seabra Pereira, “A pena aliiaes o
canto — de Camfes a Pessda”Maurizio Perugi (coord.)Actas do CEL - Centre d' Etudes Lusophones de
Genévelisboa, Edi¢des Colibri, 2009, pp. 113-122.
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concede uma das mais importantes coordenadascasiétima vez que assimila
instrumentos e procedimento do modo narrativo ppskauracdo de um universo pleno
de referentes espacio-temporais, frequentes naalaptesia portuguesa, segundo
defende Jodo Barrentb.

Com efeito, a contaminagédo do lirico pelo narraiwocessa-se neste texto,

onde a alusdo a cidade é fulcral:

“A quase nada ir4 saber-me, um dia,
0 azul de uma voz entre janelas,
disfarcado de espelhos. No meu céu
cintilam hoje as 4guas e 0s néons
em luzes diluidas.("ACED", in PR 75)

O espaco enunciado convoca continuadamente o a&sadever, que se realiza
na noite urbana, como sugeréos néons / em luzes diluidasO confronto doeu
lirico agudiza-se a medida que a noite invade adedCuriosamente o proprio poeta,
num artigo publicado ndornal de Letrasconfessa a predileccdo por este processo

gue incorpora elementos especificos do univers@ainas:

“Sempre vivi em noite, sempre me senti atraidogdar Desde pequeno que me deito tarde e
agrada-me ficar acordado em casas adormecidasjléncéo espectral do seu espaco sem fundo nem
limites. Durante a noite tudo parece vibrar de autnaneira, mais perto do mistério das coisas e dos
seres, do seu segredo sempre inviolavel. E todavi@mos feitos de contradicdes — também me

fascina o frémito da noite urband?”

Com efeito, € precisamente nesta vertente temperaspacial, marcas

formuladas no Ambito da narrativa, que a poesRimte do Amaral se realiZa

“Agora que regresso por um sonho

as sonambulas ruas da cidade

SOuU eu e Nao sou eu

esta sombra sem nome que estremece

ao selar deste pacto,

31 Jodo Barrento, “Palimpsesto do tempo. O paradigmanarratividade na poesia dos anos oiterita’A
Palavra transversal. Literaturas e ideias no sécxK Lisboa, Ed. Cotovia, 1996, pp. 69-78.

%2 Fernando Pinto do Amaral, “O escritor de A a i’ JL. Jornal de Letras, Artes e Ideje& de Maio, 2009,
p.17.

% Sobre o relatividade e contaminagdo dos génemrgrios,vide Carlos ReisO conhecimento da literatura
Coimbra, Livraria Almedina, 1995, pp. 284 sqgs.
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ao encontrar o ultimo refagio

na flor da tua boca. Nao héa lagrimas
gue nos calem o peito? Nao hé vidas
que nos salvem da vida?PS 150-151)

A escrita € desencadeada péBmambulas ruas da cidadefium processo de
movimento, marcado por verbos dindmicos, como ssgreou encontrar, que coloca a
vigilia do poeta em contraste com um espaco adaedmeEste universo apresenta-se
desvanecido; o sonho, a sombra ou as sucessiasogdacoes contribuem para a
criacdo de uma atmosfera inquietante. De facto,0oeenb cenario urbano envolva o
poeta, ele esta voltado para si mesmo, dilaceradarpa vincada angustia existencial.

Nessa deambulacéo,ewl lirico desvenda uma imagem de si; o vaguear € uma
metafora do seu pensamento e das suas sensac®es, seo verifica no texto
Infidelidade

“Luzes brilham algures: uma cidade
hibernada no sono tdo humaho.]
Olho-a mais uma vez, queria colher
os frutos do acaso,

mas aprendi de cor o seu sabor,
sei desde sempre como é futil

a licdo dos espelhos

reproduzindo imagens sobre imagens.

Quem é 0 meu ninguém nesta certeza
de tudo estar perdido? Quem entrega
ao coracao as chaves de uma porta

gue ninguém abrird?"(PS 46-47)

No poema irrompe a cidatle espaco que fascina o poeta por procurar

incessantemente o enigma da escrita, mesmo reandea impossibilidade de néo

% pinto do Amaral, num artigo critico que consagrgpaemaCancédo do ano 86la autoria de Fernando Assis
Pacheco, destaca a importancia capital do esphemaida cidade de Coimbra. Cf. Fernando Pinto darAm
“Canc¢édo do ano 8@le Fernando Assis Pachecof,Osvaldo Manuel Silvestre e Pedro Serra (oi$égulo de
ouro. Antologia critica da poesia portuguesa dou@cXX Braga-Coimbra-Lisboa, Ed. Angelus Novus &
Cotovia, 2002, p. 375.
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encontrar a perfeicdo almejada, pois trata-se,zey do sujeito lirico, déas chaves
de uma porta / que ninguém abrird”

A cidade ensimesmada e em permanente crise lepanpéexidades ao poeta
que reitera, como se observa no texto anteriortipfag interrogacdes. Esta gradacao,
iniciada na referencialidade da urbe, ndo tardatantar um caracter subjectivo e
sentimental, caracteristica distintiva de Pinto Almaral, segundo afirma Ramos
Ros&°. Tratando-se de uma poesia em permanente e ciodrti@dumulto ontolégico
e existencial, ndo admira que 0s seus sentimergosristalizem numa ampla
configuracdo do mundo, onde o espaco preferenaigidhde € apresentado nas suas
variacdes diurnas, nocturnas e crepuscufires.

De acordo com esta linha de pensamento, vejam-Segosntes versos:

“Foi numa noite gelada

ja rompia a madrugada

Nno momento em que te vi

N&o soube dizer-te nada

nessa hora alucinada
fiquei s6 a olhar para ti

Andei plas ruas a toa

plas vielas de Lisboa

cada esquina sem ninguém

Quando o amor nos abencoa

h& uma luz que perdoa

tanto mal que nos fez ben{ALM, 117)

Poesia de circunstancia, num encontro aparenterfatudo, “ja rompia a
madrugada / no momento em que te, \a’ configuracdo narrativa assume um
privilegiado processo de caracterizagdo do mundmseguido através de
vivéncias e afectos individuais. Neste texto, a@elproporciona uma solidao que
transporta consigo e afigura-se um momento apagigysara ceulirico, que
perdoa um amor — desencontro que nao parece comdidp, manifestado pela
antitese de cunho camoniaritanto mal que nos fez bemNesta formulacao de

caracter narrativo, evocada no momento nocturnaneantoponimia concreta —

*Anténio Ramos Rosa, “Fernando Pinto do Amaral: dsedcanto amoroso ao desencanto ontol6ginoA,
parede azylLisboa, Ed. Caminho, 1991, p. 143.

% Sobre a mundividéncia poética, que se adequa adshitante & produc&o lirica de Pinto do Amaral, Ramo
Rosa afirma‘N&o séo as coisas, portanto, que o poeta nos dfs anapresentacdo delas em novas relagdes que
a palavra poética descobre, ndo por uma invencde gs funda em absoluto, mas por um processo de
equivaléncias livres que nos véo dando o propriovimento das relagdes com esse real redescobe@é.”
Anténio Ramos Ros# poesia moderna e a interrogacao do realisboa, Ed. Arcadia, 1979, p. 16.
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ruas e vielas de Lishoa — a poesia reassume unua prakimidade com o leitor,

propondo protocolos de leitura que assentam entosfeealistas. Esta marca

distintiva, como sublinha Rosa Martelo, é recoears actual poesia portugu&sa
Esta deambulacéo, traduzida num registo intimigfa;se também a outros

simbolos citadinos:

“Irei rever
por absurdas trinchas outras ruas,
as aguas do outro mar. Desiludindo
uma talvez ndo-esperanca, a esplanada
sdo poucas mesas sob a luz vazia
até depois do fim. Nem uma frase
reviverda sem dor, o além-alma
mistura os fios da musica e regressa
igual a tu me olhares ou ao orvalho
caindo toda a noite plo ja frio
setembro, dia quatro. Cada imagem
acaba onde eu comeco, sempre foi
assim, pra vés, o mundo — apenas agua
e terra e ar e fogo e nada mais’ACED”, in PR 74-75)

Este poema, como muitos outros de Pinto do Amaliakrcado na meditacéo
sobre a existéncia, passa das vivéncias cristakzgzhra o campo aberto das
experiéncias, oferecendo a poesia uma representicéeal, que se vai impondo e
afirmando. A experiéncia representa uma assimilagibzada do mundo pelo poeta,
que organiza a sua poesia através do quotidiarfiectiedo uma apropriacdo
subjectiva do mundo. A perifrastitiaei rever” implica, além da ligacao aos sentidos,
o caracter deambulatério da poesia de Pinto de &ligue, pelo seu pendor errante, €
avessa a qualquer companhia, o que acentua a aeaessiddo do poeta. O sentido
do outro consubstancia uma espécie de salvacdo spimndo-se de antemao
impossivel se torna, no entanto, indispensavel panaeméria de uma auséncia ja

prevista, pela certeza de um fim inexoravel. O po&vela os instantaneos do

" Rosa Maria Martelo, “Antecipacdes e retrospectigagoesia portuguesa na segunda metade do séxiijo X
in Revista Critica de Ciéncias Sociar® 74, Junho, 2006, p. 133.
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quotidiano com os reflexos da sua imagem no espathtempo presenté Nesta
observacdo do mundo, as imagens do tempo presemtigaees simbdlicos de
precariedade, como por exemplo a esplanada, depc@my 0 poeta cantap olhar
em ruinas” (“ACED”, in PR 33). Recorrentes em Pinto do Amaral, as imagens d
mundo constroem-se a partir de lugares concréassfuteis esplanadas e sorrisos
fieis as cores do verao*ACED”, in PR 71) , no‘Café Imperijal” (PS 67) ou ainda
no café“AVvIZ com Z"(PS 64). Nesta singular mundividéncia, a interrogafaal,
“pra vés, 0 mundo — apenas agua e terra e ar e feg@da mais?interpela aqueles
gue ndo conseguem discernir que os elementos eadosesao basilares na criagao do
mundo. A escrita ganha, assim, significativos comie® metaféricos, uma vez que a
imagem do conhecimento se constréi a partir do imwedl e da presenca insistente de
um tempo preciso‘setembro, dia quatro’ A poesia é, pois, animada por um halo
narrativo que indicia uma nova forma de relacdo @mealidade. A demanda de
“outras ruas” acaba por evocar emocdes fortes e a sua pecwsarico,“por
absurdas trinchas’ metafora do olhar desencantado, € capaz de iradsz
sentimentos desse encontro imedfato

De facto, o espaco urbano, pelo simbolismo de queeste, ocupa um lugar
nuclear na poética de Pinto do Amaral:

“Um dia vais pla rua como quem
ja ndo deseja nada deste mundo:
olhas pro céu, reparas no inferno
e todas as pessoas sao iguais,
inocentes obstaculos povoando

a memboria indelével. Continuas,
atravessas o parque e de repente
encontras o regresso ja perdido
no dia do juizo.”(PS 78)

% Ha de facto processos em Pinto do Amaral que epi@s uma grande similitude com a poesia de Cesério
Verde, como ilustra este passo de Nuno Judi@esario Verde vem trazer os temas do quotidiarexgorar a
sonoridade da lingua descobrindo uma nova dinamicaical que introduz uma dialéctica na relacéo erdr
tema e a sua expressaoCf. Nuno Judice, “Campos e contracampo ha poesitugaeesa do principio do
século”,in Fernando Pinto do Amarat alii (org.),Um século de poesia (1888-1988). A Phalaboa, Assirio e
Alvim, 1988, p. 47.

% Esta concepcéo aproxima-se daquela que Jorgeufengp preconiza sobre a dialéctica entre testemenh
metamorfose na lirica de Jorge de Séadazer poético é a perseguigdo de um sentidogtre o desconcerto

ou a eroséo de um sentido do mund@f. Jorge Fazenda Lourengd,poesia de Jorge de Sena. Testemunho,
metamorfose, peregrinacdParis, Ed. Calouste Gulbenkian, p. 231.
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O poeta errante pela cidade evidencia um estadsplgto marcado por uma
meditacdo solitaridpovoando / a memdria indelévelbem como exprime uma
grande indiferenca face ao muntidm dia vais pla rua como quem / ja ndo deseja
nada deste mundo’Esta marca, distintiva da poesia de Pinto do Amarrecorrente
também em versos de muitos poetas, como obseruaBdoéentd’. Neste tom
disforico surge a imagem do ser a caminho do iaeeitfim, assinalado pelo
“regresso ja perdido / no dia do juizoEsta perspectiva do espaco urbano também é
perceptivel na fase progressista de Afonso Lopesa/isegundo Seabra Pereira: “
cidade anuncia-se como meta existencial, pousagagerante do envelhecido
caminheiro.”! Na verdade, é na palavra que se afirma a capacititiora e através
dela a possibilidade de integracdo ou recusausmm determinado espaco, em busca
de um sentido para a vida.

A configuracdo poética do dominio do quotidianogsurambém no seguinte

poema:

“Parecem absurdos os teus passos,

0 teu ritmo ainda no encalc¢o

de imagens — impossiveis

deuses de carne e 0sso -, mas prossegue
esse ultimo caminho. Ninguém sabe
guem és,

a cidade ja néo te faz sofrer

e 0 abraco gelado das nuvens

€ o teu melhor balsamo.

Prossegue o teu caminho, ama de novo

A rosa que floresce.” (PS 32)

Num monologo interior, 0 sujeito de enunciacéo,it&wbd pela cidade,
encoraja-se para seguir o seu préprio caminho| aeseguido através da exortacao

na busca da poesia, enfatizada nos versos commdusama de novo / A rosa que

9 Jo#o Barrento, “Figuras da modernidade na poesana: de Baudelaire a Pessan”Q espinho de Sécrates.
Expressionismo e Modernisiridsboa, Ed. Presenca, 1987, p. 85, nota 1.
41 José Carlos Seabra Perefa, fim-de-século ao tempo de Orf&pimbra, Livraria Almedina, 1979, p. 76.
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floresce”. Na verdade, é na deambulacéo solitaria pelasdaiasda e do mundo que
ressalta uma anélise aguda sobre o fazer poético.

Nesta isotopia da urbanidade, as vivénciasedoganham contornos mais
amplos, ao estenderem-se as grandes metropolesuddomrumo a uma nova
linguagem, que, no dizer de Baudelaire, s6 € pelspbla“‘frequentacdo de cidades
enormes, do cruzamento das suas inimeras ligatdesém como concedem um

estatuto universal a poesia, presente no segeixtie t

“Atravessam a rua. Sao apenas

gente

a procura de gente a procura

de gente. Luminosa,

a memoéria de cada seméforo

vai repetindo o verde e o vermelho

em Oxford Street. E primavera, estamos em
novembro

e cada rosto é uma tempestade roubada
a outro rosto, esse intervalo

entre o primeiro brilho do relampago

€ 0 proximo trovao.

«What are you waiting for? Make yourself heard.»
Assim reza 0 anuncio da Ericsson

pairando sobre nés e € um facto:

todos querem falar e ser ouvidos,

milhdes de vozes respondendo a outras

vozes

- orquestra sem maestro e com poucos,

muito poucos solistas(ALM, 81)

A nocgéo de espago, que ocupa um significativo est de Pinto do Amaral,
abre-se a outras latitudes, o que concede um ®stativersal a poesia, na medida em

que traz & colacdo dimensdes fisicas e humanaadomé®. A poesia ganha, pois,

“2 Charles Baudelaire, “Le Spleen de ParigdudRosa Maria Martelo, “Antecipagdes e retrospectieagoesia
portuguesa na segunda metade do século X)XRevista Critica de Ciéncias Sociai® 74, Junho, 2006, p. 136.

“3 Theodor W. AdornoPoesia lirica e sociedad€oimbra, Ed. Angelus Novus, 2003, p. 6.
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contornos amplos e o poeta, na sua funcéo legitraadb fazer poético, arvora-se em
cidadado do mundo. Por outro lado, a novidade dambs, baseado numa experiéncia,

apresenta um sentido concreto e situado, instaoyareddizer de Jodo Barrento, um

a4

“paradigma do narrativo™, topico especifico da poesia de Pinto do Amardbae

actual poesia. Mas o0 poético também se contaminen aesconcertantes
heterodiscursos, tais como a tipologia discursigapdblicidade, que constitui um
verso:«What are you waiting for? Make yourself hedrd&sta estética do prosaico,
alicercada nasobservacdes in6cuas dquotidiano”, no dizer de Gastdo Cruz ao
referir-se & nova poesia portugu8sastende-se as multiplas imagensputacura de
gente”, anonima e apressada, motivo que levaudirico a ndo distinguir falas ou
individuos'”.

Mas a cosmopolitismo ndo se confina ao trecho aeptado, também se

materializa enktlegia de Manhattan

“Conheces a cidade. Toda a gente
atravessou um dia aquelas ruas

a procura de um sonho. Em mil écrans
irrompem as imagens desse mundo

que é também o teu mundo, o mais precario
lugar das nossas vidas. Imagina

a neve no inverno, alguns esquilos
saltando em Central Park de ramo em ramo
entre as folhas vermelhas do outono

e percorre outra vez esse caminho:

Quinta Avenida, 42nd Street,

as esquinas de Greenwich Village

ou a Broadway inteira até Times Square

onde brilham os néons que anunciam

4 Jodo Barrento, “Palimpsesto do tempo. O paradigmanarratividade na poesia dos anos oiterita’A
Palavra transversal. Literaturas e ideias no séc¥l Lisboa, Ed. Cotovia, 1996, p. 69.

4> Como se observa, a poesia de Pinto do Amaral@@edsiz a um lirismo convencional. Pelo contraisua
concepcao genolégica caracteriza-se pelo hibriddentipologias textuais, aspecto ja presente, y@mplo, em
Jorge de Sena. Cf. Jorge Fazenda Lourem¢opoesia de Jorge de Sena. Testemunho, metamorfose,
peregrinacdg Paris, Ed. Calouste Gulbenkian, pp. 250-251.

6 Gastdo Cruz, “Nova poesia e poesia nova’tevistaRelampago-Nova poesia portuguesd, 12, Lisboa,
Fundagdo Luis Miguel Nava, 2003, p. 34.

" A relagéo deeulirico com o mundo, segundo Seabra Pereira, erasetja nos versos de Cenario Verde. Cf.
José Carlos Seabra Pereira, “A antecipacao fendogoa em Cesario Verdelh Helena Carvalhdo Buescu e
Paula Moréo (org.Cesario Verde. Visdes de artisRorto, Ed. Campo das Letras, 2007, pp. 37-45.
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as cintilantes cotacdes do Nasdaq
— ORCL, CSO, MSFT, QCOM —
isso a que chamam o capitalismo

ou simplesmente civilizacao(PS 40)

Os lugares contextualizados de Nova lorque, emlilensée miticos, revelam o
quotidiano colectivo daqueles que circulam no théw da cidadéa procura de um
sonho”. O registo circunstancial de cidades ou ruas ofetena panéplia imagética a
Pinto do Amaral, que, com mestria, utiliza na catsio subjectiva da sua
mundividénci&®. O ritmo rapido do texto, sugerido pelas enumerscéissinala a
azafama envolvente de uma paisagem urbana, ondeta @ unflaneur, uma vez que
se mistura na multiddy em contraste corfa neve no inverno”e “os esquilos” do
Central Park, simbolo da calma e tranquilidade gn@ipnada pela natureza. Na
tentativa continuada de expressar sentimentos guxeadem, razao fulcral da criacao
poética, 0 sujeito de enunciacdo revela o que gmTENte 0S outros e apresenta-os
como de uma histoéria se tratasse:

“Seriam oito e meia ou pouco mais
quando chegdmos, prontos a assistir
ao lento fim da tarde sobre o cais
com o estuario do rio a seduzir

0 ameno convivio das pessoas
cumprimentando a Ana Salazar

e comentando como estavam boas
as tapas de paté e caviar.

Entre beijos de afecto e circunstancia
ia representar o meu papel:

simpatia com um toque de distancia
de modo a n&o parecer muito infiel

a presenca dos outros seres humanos,
afinal, convidados como eu

pros frequentes rituais mundanos

do nosso Portugal tdo europdu..]

“8 A mundividéncia de Pinto Amaral inscreve-se nadtipas mais recentes, uma vez que pretende regegssa
real, pela atencdo que presta ao quotidiano, aidovie experimentado, a sua inevitavel banalizaZta
concepcao integra-se nos ensinamentos que T.S.fEtipusera e na sua recepcdo na poesia portugbesa.
Fernando Guimarae®, Modernismo portugués e a sua poétRarto, Lello Editores, 1999, p.130.

9 Esta concepgdo tem a sua origem em Baudelairedesereveu a relagdo do poeta com a cidade, o que
confere um privilégio de ser ele proprio e de seuwo. Cf. Rosa Maria Martelo, “Reencontrar odeitalguns
lugares da poesia contemporanedi, Em parte incerta. Estudos de poesia portuguesadema e
contemporaneaPorto, Ed. Campo das Letras, 2004, pp. 250-2%dta@ 31.
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Depois do cocktail de camaré&o

animamos um pouco, e nem o vento

perturbou o calor da discusséo

embora eu ndo estivesse muito atento.” (“ACUC"PR, 472-473)

Neste poema, 0s sinais lexicais de tom narratitegram-se nos versos,
testemunhados na expressao initsdriam oito e meia ou pouco majsiem como a
presenca de espaco, accao e personagens, comuegssag a conhecida estilista Ana
Salazar. Numa poesia baseada“enisas minimas” como observa Rosa Mart&loo
poeta é um inadaptado ao meio circundante, por@u the provoca interesse;
conversa com os outro&mbora eu néo estivesse muito atenteinal da indiferenca
perante aquele meio pseudo-cultural. Os padréepadamentais, orientados por
modelos civilizacionais proprios de uma época deegcrsurgem como critica a
hegemonia de uma cultura incaracteristica marcamaeptereétipos estrangeiros,
como sugerem os lexemgete” e “cocktail” .

A poesia, atraida pelo impulso do tecido urbanookmewnte, apresenta uma
forte feicdo narrativa, aspecto que Pinto do Amanal andlise dos poetas seus
contemporaneos, considera crucial por se tratar“mcipio do declinio da
modernidade®. De facto, o autor décédiatem vindo assinalar este deslocamento
fundamental que se opera na poesia portuguesairadosranos 70 do século findo, de
que ele proprio € um significativo exemplo.

Sobre esta matéria, Rosa Martelo afirma:

“Entretanto, a memadria pessoal e literaria, a vakacao da experiéncia subjectiva, a
exploracdo do fragmento narrativo subitamente ragtet, a contraposicdo do poder criativo da
linguagem a uma experiéncia existencial ou ontaléglie perda, de desencontro e de rJingd sao
elementos que parecem essenciais para caractergabalmente a poesia portuguesa mais

recente.®

Pelo que foi referido anteriormente, esta novaibgidade estética verificada

surge ostensivamente expressa na poesia de Pin#mdoal, cuja reconstituicdo

*® Rosa Maria Martelo, “Anos 90. Poesiat,Oscar Lopest alii ( direccaoHistéria da Literatura Portuguesa —
vol. 7, Lisboa, Ed. Alfa, 2002, p. 489.

*1 Fernando Pinto do Amaral) mosaico fluidoModernidade eP6smodernidade na poesia portuguesa mais
recente Lisboa, Assirio & Alvim, 1991, p. 49.

®2 Rosa Maria Martelo, “Anos noventa: breve roteieonovissima poesia portuguesat’,Via Atlantica n° 3,
Dezembro de 1999, p. 233.
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literaria da realidade vive da nocdo de uma expeiaébaseada em referentes espacio-
-temporais, plasma-se numa escrita poética guestsetlda num“palimpsesto do
tempo”, no dizer de Jodo Barreflo Este sentido efabulatério, plasmado no
testemunho de vivéncias, modela, pois, uma esuniiaciadora da propensao do autor
para a producdo narrativa, testemunhada no livreoigosArea de Service no
romanceO Segredo de Leonardo Valgi sua mais recente obra.

No entanto, o hibridismo decorrente desta contagdimade modos literarios
ndo afecta o caracter lirico da linguagem, antés gentrario, afirma-se como uma
marca primordial da inovacdo poética de Pinto doarai Enraizada no vivido, a
lirica de Pinto do Amaral, repleta de alusdes erégicias biograficas, desempenha um
papel substancial, conseguido através da articulagdire a poesia e as suas

circunstancias, o que valoriza a dimensdo comuwida enunciacao lirica.

%3 Jodo Barrento, “Palimpsesto do tempo. O paradigmanarratividade na poesia dos anos oiterita’A
Palavra transversal. Literaturas e ideias no sécxK Lisboa, Ed. Cotovia, 1996, p. 72.
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Conclusao

Em demanda de uma singular expresséao lirica

Foi minha intencéo ao longo do presente traballmodstrar a relevancia da
poesia de Pinto do Amaral nas letras portuguesamporaneas, visto que 0 seu
forte pendor reflexivo e a decorrente indagacaagesabsortilégio do acto poético
configuram um modo peculiar de interpretar a vidarmundo. De facto, o interesse
por este poeta emerge da sua constante inquietstética, sendo a sua poesia
caracterizada pelo impulso moderno de um lirismibicor onde a reflexividade
enunciada pelo autor é intrinseca a propria criatBoem Pinto do Amaral uma
forma de estar que procura incessantemente unaleatmelancolia convertida numa
agradavel e necessaria tristeza meditativa quenduzoa contemplar-se a um espelho
interior. Neste reflecte-se a imagem dos sentigos, sempre atentos, buscam numa
errancia, preferencialmente solitaria e nocturndesassossego com o fito de alcancar
a singularidade estética. O poeta, consciente dgdeenbaudelairiano, entrega-se
incansavelmente ao labor da escrita, espelho oadaugem muitas vozes, que se
afirmam num estilo sébrio, mas também provido desilade metaférica, obrigando
o leitor a descobrir 0 que os poemas deixam enaber

A poesia, etimologicamente ligada ao verbo grpgeiv, significafabricar e
fazer, 0 que demonstra a feicao artistica do fenbméa@tio, na busca continuada da
originalidadé. Na verdade, esta aproximac&o & matriz helénjuaites a vitalidade da
mensagem poética, que, longe de se extinguir, peamimais diversas interpretacdes
suscitadas pela sua prépria complexidade. E, caitogkste o conceito poético de
Pinto do Amaral que, de um modo admiravel, proausua prépria singularidade.
Ramos Rosa, ao referir-se ao autorAde cegas sintetiza de um modo lapidar a

esséncia do seu pensamento:

! Sobre este assunto, veja-se Ernst Robert Cubiaukittérature européenne et le Moyen Age LaRaris, PUF,
1956, pp. 179 sqgs.
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“A Unica possibilidade que resta é o proprio camize, na sua nudez e na sua fidelidade ao
irremediavel, constitui a possibilidade essencia dm recomeco para além da inconsisténcia

temporal no seio da propria despossesséo e sepamgéatencial.?

A atencdo dispendida por Pinto do Amaral ao laboatigco contribui
decisivamente para a sua expressividade lirica,ue gonfigura um sentido
estruturante para descortinar linhas de forca foneddais da sua poesia. A este
aspecto ndo sera alheio a sua actividade criteda,fprmulacéo tedrica, pelo caracter
exaustivo, pelo rigor hermenéutico, pela invuldareza da sua apresentagao, sempre
com o fito de divulgar a literatura. Os estudogofeisdo, de facto, modelares pelo
modo como sabe colocar a investigacdo ao alcancgratale publico que deseje
conhecer autores portugueses e estrangeiros.

Os textos de Pinto do Amaral apresentam um sujeitenunciacéo critico de si
mesmo, como se pode observar em cada um dos sss.vA espontaneidade, de
fillacdo romantica, esta excluida desta asserc&to gue a actividade de escrita
resulta de um trabalho diligente que lhe da forPeste modo, os ideais estético-
-literarios sé@o determinados por uma permanentatigiagcdo que decorre, com
certeza, da sua prolixa actividade ensaistica.eNestizonte, aberto pelas conexdes
estabelecidas, é possivel descortinar a escrita ¢@im uma vez que € constituida por
actos continuos de refazer, constituindo, assim, aemtributo decisivo para a
coeréncia da lirica de Pinto do Amaral.

O conhecimento adquirido proporciona um privilegiaglcurso para identificar
o estilo peculiar dos seus versos. Leitor assiddividgador incansavel da literatura
nacional e estrangeira, reveste-se de particular vamodo como integra nos seus
versos o dialogo com outros autores. A criacdoigeétnaterializada na palavra,
serve-se da experiéncia cultural, haurida na thadicsendo esta questdo
transcendental para o vate. Esta componente reefail#ft resumeger seum ideal
subjacente a toda a sua obra, revelando uma praginpumana e estética, uma vez
gue a sua poética nasce da experiéncia e da n@itdesta linha de pensamento,

Carlos Reis afirma que a producéo literaria deoRilat Amaral possdiuma memoria

2 Anténio Ramos Rosa, “Fernando Pinto do Amaral:désencanto amoroso ao desencanto ontoldgino”,
Parede Azylpp. 144-145.
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em que conflui a masica, formas poéticas codificadapoetas de culto de varias
geracdes.®

O autor dePena suspensado deixa, pois, de revelar uma notavel cultudég p
estruturante e factor crucial na organizacdo douds® poético, contribuindo para
compreender a estrutura coerente e harmonica gaa pensamento estético-literario
suscita. O acto criativo plasma-se, assim, num gligédmico de recepcdo. Com efeito,
h& um conjunto de marcas indeléveis que assegucam®sao da sua poesia a0 mesmo
tempo que a singularizam. Na verdade, ndo é diicbnhecer no universo poético de
Pinto do Amaral determinadas marcas intertextuaia, mais explicitas ora mais
difusas, que ao inscreverem em cada texto a merndeériautros textos, despertam
multiplos ecos interpretativos, presentes em toglzasobra logo a partir deédia

Por outro lado, o poeta ancora-se na representag@tagacao suscitada pelo
texto lirico, na busca da harmonia primordial,aeaie simplicidade e despojamento,
mas também consciente de si mesma, dos seus podedss seus limites,

caracteristicas fulcrais, segundo Rosa Martel@ctizal poesia portuguesa:

“Por fim, acrescentaria que a poesia actual € unuegia capaz de conciliar uma vertente
reflexiva e abstractizante com a atengdo a umautdictade muito concreta apoiada num efeito de
realismo; e que procura aliar o registo lirico ecanstru¢do de identidades sentimentais e mesmo a
criacdo de efeitos pseudo-autobiograficos a sugedt que esse registo € ainda (e mesmo assim)

uma mascara?

A incidéncia explicita de vivéncias impde-se tamlx&mo aspecto singular do
poeta deA luz da madrugadaa infancia, o contexto familiar, a noite e a dela
encerram efectivamente um papel aglutinador. A dexigade resultante do
aproveitamento desses elementos reveste-se deiomeasdo subjectiva e simbdlica,
expressdo da consciéncia entre o fenOmeno artistawanundo empirico. Por outro
lado, a capacidade comunicativa da poesia, exprassarivilegiado processo
decorrente da narratividade, revela a forte ligagéoreal que se plasma numa
referencialidade contextualizada num tempo e nupages para, num processo de
contaminacao, integrar o lirismo de Pinto do Ama@ancebida como deambulacéo

% Carlos Reis, “Fernando Pinto do Amaral. Parédigabeez n&o”jn JL. Jornal de Letras, Artes e Idejak2 de
Agosto, 2009, p. 20.

* Rosa Maria Martelo, “Tensdes e deslocamentos eai@gortuguesa depois de 196it"Vidro do mesmo
vidro, Porto, Ed. Campo das Letras, 2007, p. 50.
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incessante que 0 poeta constréi, a escrita salsmndempre inconclusiva, nem por
isso deixa de vibrar o deslumbramento que a pd@emcirasga imprevistos e
inovadores horizontes de conhecimento. O textcolide Fernando Pinto do Amaral
sugere ao leitor que o0 acto criativo se alicercgs,mna experiéncia quotidiana, na
procura de interpretar o mundo, questao transcéaidgue atravessa a obra do poeta.
A preocupacédo suscitada pela vida configura esslemente uma vertente humana e
artistica, visto que a sua poética gera uma legueaassocia uma deliberada reflexao
estética com uma dimensdo marcadamente ontolégica.

O fazer poético testemunha, assim, a vitalidadebda de Pinto do Amaral. E,
com efeito, na continuada indagacao sobre a paesiaséncia humana e a realidade
circundante, tendo como pano de fundo a tradic@biqay que se revela a poesia de
Pinto do Amaral. Como sublinha Benedito Nurfedo se escolhe a geragcdo em que
se nasce. Escolhe-se a partir defaCom efeito, o eclectismo da producéo lirica mais
recente situa Pinto do Amaral numa encruzilhadaa uez que ndo ha paradigmas
estaveis e consensuais, nao existindo propriamenteumo orientado pelo quadro
geracional. As Ultimas décadas da poesia naciddral sido marcadas por um
variadissimo leque de tendéncias literarias, emrgg@uma consegue atingir uma
posicdo dominante sobre as outras e é precisangmpartir dessas multiplas
influéncias que o autor desenvolve determinadasc#gpdades literarias ligadas a
prépria modernidade. Emerge na sua producdo poétia acentuada propensao a
uma expressividade mais proxima das sensacfes esatdBnentos individuais,
valorizando o desejo, a melancolia e outras maaifées emocionais, algumas, no
dizer de Fernando Guimaraes, ja visiveis em paetBsesencd

E esta sensibilidade configuradora que justificaawséncia de grupos
homogéneos e a emergéncia de obras individuai® oeskalta 0 regresso a um
lirismo de explicita enunciagdo egotica, por vegesfessional ou intimista. Com
efeito, trata-se de uma época avessa a grandesrasipte, segundo Fernando

Martinho, a sua légica ndo é de inovacéao radicak de renovacao relativamente as

®> Benedito Nunes]o&o Cabral de Melo Net®etropolis, Ed. Vozes, 1971, p. 29.
®Fernando Guimardes, “Em direccdo ao fim do sécifoh poesia contemporanea portugue¥ia Nova de
Famalicdo, Edicdes Qua&002, p. 174.
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geracdes ou décadas anteriares corroborar esta ideia, Fernando Pinto do Amaral
verifica que 0s novos poetas, libertos da necedsidle criar pontos fracturantes,
procuram no passado, de forma quase arbitrarimadiszes dos seus versos, sem a
preocupacdo de inaugurar uma estética nova, umacdgerhomogénea ou um

movimento literario especifico. Assim, tece a setpureflexao:

“Perante a multiplicidade de vozgs.] afigura-se tarefa ingléria qualquer esquematizacéo
de processos retoricos, temas, motivos etc., du#isl em conjunto aos novos poetas. A propria
l6gica de formacgéo de grupo entrou em declinio gasagem poética encontra-se disseminada por

obras individuais cujo desenho global forma umditunosaico de universos singularés.”

A procura de novos caminhos, conseguidos atravésstlatégias inovadoras,
colhidas na tradicdo aberta pela modernidade, dessmno reconhecimento da
originalidade indutora de sentido, o maior desafitnocada desde sempre a poesia e,
naturalmente, aos versos de Pinto do Amaral.

Assim, é numa vasta e erudita variedade de proEessuopositivos, assentes
em modernos padrfes de pensar e sentir, que admidmtpoética do autor d&ena
suspensae configura, o que lhe confere um lugar de destags letras nacionais. Os
seus versos lancam, com efeito, estimulantes dssaifie correspondem a uma visédo
una na diversidade da poesia contemporanea posagl®ucos sdo 0s que, como
Fernando Pinto do Amaral, dotado de uma fina séigsidbe e de um aturado labor,
manifestam de forma tdo singular um itineraricctirgue em vez de representar um

ponto de chegada, se projecta na dinamica do devir.

" Fernando MartinhoPanorama da literatura universal — Il vol., A liggura Portuguesa no século XXisboa,
Circulo de Leitores, 1991, p. 285.

8 Fernando Pinto do Amaral, “Anos 70 e 80. PoesiaQscar Lopes e Maria de Fatima Marinho (direcc&o),
Historia da Literatura Portuguesa. As correntes nporaneasvol. 7, Lisboa, Ed. Alfa, 2002, p. 420.
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Bibliografia

1. Bibliografia de Fernando Pinto do Amaral

A bibliografia apresentada nao pretende ser exastias apenas informativa.
Assim, esta elaboracdo teve em vista documentalivessas vertentes da criacéo
artistica de Pinto do Amaral — poesia, narrativesa® — capaz de fornecer pistas de
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altimo, que a bibliografia activa surge ordenada padem cronoldgica, sendo a
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Phala Lisboa, Ed. Assirio e Alvim, 1988, pp. 159-167.
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sofrimentq Porto, Ed. Campo das Letras, 2001, pp. 339-346.

“As palavras e as coisas” [sobre a poesia de PEaneen],in Publico 8 de
Dezembro, 2001, p. 10.

“Anos 70 e 80. Poesiaifp Oscar Lopes e Maria de Fatima Marir(doreccéo),
Histéria da Literatura PortuguesaAs correntes contemporaneas, vol. 7,
Lisboa, Ed. Alfa, 2002, p. 417-441.

100 Livros portugueses do século, X)boa, Instituto Camdes, 2002.

“Cancao do ano 86 de Francisco Assis Pachecd)svaldo Manuel Silvestre
e Pedro Serra (org.$éculo de ouro. Antologia critica da poesia poriegpado
século XX Braga-Coimbra-Lisboa, Ed. Angelus Novus & Cotowda02, pp.
375-378.

“A poesia escura da poesialh) Relampago-Nova poesia Portuguesil?2,

Lisboa, Fundacéo Luis Miguel Nava, 2003, pp. 19-27.

“Uma incerteza apaixonada” [sobre Agustina Bess#s]Lin Revista 62 do

Diario de Noticias3 de Novembro, 2006.

“A musica do sangue’in revistaRelampago-Poesia e musia®, 19, Lisboa,
Fundacéo Luis Miguel Nava, Lisboa, 2006, pp. 136-13

“Sinais de vida”,in JL. Jornal de Letras, Artes e Ideja8 de Novembro,
2006, p. 44.

“Cinismos romanticos e deslumbramentos burgueseagéns da mulher na
poesia de Cesario Verdah Helena C. Buescu e Paula Morao (or§gsario
Verde. Visdes de artist®orto, Ed. Campo das Letras, 2007, pp. 195- -205.



108
— “O passado e o presentari, JL. Jornal de Letras, Artes e Ideja&& de Abril,
2008, pp. 14-15.
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