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Resumo

A crescente actuacdo comunitaria no dominio culfpuwee ser entendida como
uma tentativa de legitimagcao da Unido Europeia eeld@camento do projecto europeu,
estratégia que passa por uma aproximacdo aos sdoma@s e pelo envolvimento
daqueles que estiveram muito alheados do processaeatjracédo: os cidadaos comuns.
Em harmonia com a sua natureza pragmatica, a Uhidopeia encara ainda o sector
cultural como um activo econémico de ndo somenggolitdncia, no quadro da
Estratégia de Lisboa, e como um valioso instrumanéscultural.

As cidades sao parte importante neste cenariop tesadquirido o seu papel
histérico de agentes econdémicos e culturais: furaio como dinamos do
desenvolvimento regional e, para além disso, possaecapacidade de envolver a
comunidade e promover a coesdo social. Num conggseindustrial, muitas sdo as
cidades europeias que projectam o futuro atravésiltizra e das artes, encaradas como
motores de regeneragdo econdmica e urbanistiGavisap utilitarista traduz-se quer na
promoc¢do do acervo patrimonial urbano (histéricocootemporaneo), quer na aposta
em grandes realizacdes culturais e desportivas.

Entre os grandes acontecimentos internacionaiegtigeis de atrair a atencéo
mediatica, de seduzir turistas e investidoresarisse asCapitais Europeias da
Cultura, programa criado em 1985 no intuito de aproximarpovos europeus e
estimular afinidades culturais. O evento ganhownedade, recebeu o estatuto de
accdo comunitaria, sendo hoje uma das mais impgegamanifestacdes artistico-
culturais da Europa e constituindo um momento legvado de abertura a alteridade.

A presente dissertagdo da conta de um desvirtuantEniconceito europeista
inicial em funcdo de objectivos iminentemente lscagcondmicos e turisticos,
resultante da analise empirica das 39 cidades sgiem@ram o titulo até 2009. No
entanto, as crescentes expectativas em torno dealEyropeia da Cultura traduzem-se
em investimentos avultados, com reflexos evidenteprogramacédo. Dai deriva, em
parte, o brilho dos anos culturais. As experiéndad.isboa’94 e do Porto’2001 e os
planos para Guimardes’2012 evidenciam a complegidagiscente dum programa que
vem “cosendo” a Europa das regifes, atraves daecaggo artistica, do turismo, da
criacao de redes culturais.



Abstract

The growing community action in the cultural seatan be understood as an
effort to legitimate the European Union and touatzh the european project, through an
approximation to local actors and through the imgalent of those pretty much
distracted from the integration process: the commdizens. Accordingly to his
pragmatic nature, the European Union also facesctiiteiral sector as an important
liability, within the Lisbon Strategy, and as aueble intercultural tool.

Cities are of great significance in this matteryihg reacquired their historical
role as economical and cultural agents: they woskdgnamos of the regional
development and, furthermore, have the ability eolve local community and to
promote social cohesion. In a post-industrial ceintenany european cities plan the
future through cultural and artistic activitieseseas key tools in the economic and
urban regeneration process. According to this tatiin vision, cities bet in the
promotion of their patrimonial assets (both histakiand contemporary) and in
international cultural and sports events.

Among these mega-events, capable of attracting anatiiéntion and seducing
tourists and investors, is tleuropean Capital of Culture, created in 1985 to help
bring the peoples closer together and to stimuateural affinities. The programme
grew in notoriety, received th@mmunity action status and, today, is one of the most
prominent european artistic and cultural maniféstat and constitutes an important
moment of openness to alterability.

Based on the empirical analysis of thecBes which hosted the title until 2009,
this paper shows that the initial concept as changefavour of local (touristic and
economical) goals. However, growing expectationsatals the European Capital of
Cultural imply larger investments, which benefie ttultural programme and contribute
to the event's glow. The Lisbon'94 and Porto’200kperiences, and the
Guimaraes’2012 project, show the increasing conifylesf this programme which
“sews” the Europe of regions through artistic caagen, tourism, the creation of

cultural networks.



Résumeé

Le renforcement de l'action communautaire dansolaine culturel peut étre
compris comme une tentative de légitimer 'Uniorrdpéenne et de relancer le projet
européen. Cette stratégie présuppose une appraximatix acteurs locaux et a la
participation de ceux qui sont aliénés du procéstétjration: les citoyens communs.
D’accord avec sa nature pragmatique, 'Union Euenpé considére aussi le secteur
culturel comme un important actif économique, démscadre de la Stratégie de
Lisbonne, et comme un précieux instrument inteucalt

Les villes sont une partie importante dans ce sa@oa elles ont retrouvieur
réle historique d’agents économiques et culturelles fonctionnent comme dynamos
du développement régional et, en outre, ellesaobpacité d’entourda communauté
et de promouvoir la cohésion sociale. Dans un cbat@ost-industrielle, il y a
beaucoup de villes qui planifient le futur a travdm culture et les arts, considérés
comme un moteur de la régénération économiquebanistique. Cette vision utilitaire
se traduit avec la promotion du patrimoine (hisfoe et contemporaine) et en misant de
grandes réalisations culturelles et sportives.

Entre les grands événements internationaux capatbletirer I'attention
médiatique et de séduire les touristes et les imsesirs, il y a lesCapitales
Européennes de la Culture programme lancée en 1985 dans le but de rappréehe
peuples et de stimuler les affinités culturelle'®vEénement a gagné de la notoriété, a
recu le statut daction communautaire et, aujourd’hui, il est une des plus importantes
manifestations artistiques et culturelles de I'Hugoet constitue aussi un moment
privilégié d’ouverture a l'altérité.

Cette thése démontre l'altération de la notion péigie initial en fonction des
objectifs locaux, touristiques et économiques, dirpde lI'analyse empirique des 39
villes qui ont assumé le titre jusqu’a 2009. Tooigfles attentes croissantes autour des
Capitales Européennes de la Culture impliquentlde grands budgets qui bénéficient
les programmes culturelles et contribuent pour pgéergleur de I'événement. Les
expériences de Lisbonne’94 e Porto’2001, et legbrdg Guimardes’2012, mettent en
évidence la complexité de ce programme qui «colilsrrope aux régions, a travers de

la coopération artistique, le tourisme, la créatlerréseaux culturels.
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1. Introducao

“A cultura é a linguagem comum da

Europa.”
(Fernand Braudé)

O ministro da cultura francés Jack Lang defendramie os seus pares, nos alvores
dos anos oitenta, que Jean Monnet, podendo recomggacesso de integracao europeia,
o faria através da cultifraAinda que polémica e inconclusiva, a declaracéoLang
reflecte a crenca mais ou menos generalizada deoqpmjecto europeu vive “uma
gravissima crise existencialé tem necessidade de se legitimar.

Em pouco mais de meio séculpeguena Europdéransformou-se num colosso de
27 paises capaz de influenciar a economia murwtial,uma moeda que ja compete com o
délar enquanto fundo de reserva internacional. NManto, apds sucessivos alargamentos e
revisdes institucionais, a Europa comunitéria rétsegue definir-se, em termos de limites
geograficos ou politicos. Acima de tudo, tem sitttapaz de mobilizar os cidadados — que a
encaram como uma entidade politica e econémicdriqog, o que se traduz numa baixa
afluéncia as urnas para as eleicdes eurdpeiaa de imprimir um novo félego ao projecto
europeu. Recorde-se o fracasso do projecto paracansituicdo europeia ou o0 impasse
gue ainda rodeia o Tratado de Lisboa, documentrmefdor gizado sob a presidéncia
portuguesa.

Na verdade, a problemética da legitimagédo ndo &.rglors reconhecia hi duas
décadas, perante o Parlamento Europeu, a impddai®l de um grande mercado

! Citado por COMPAGNON, Antoine, “Cultura, a coroa Huropa”, inAs Novas Fronteiras da Europa
(Actas da conferéncia realizada a 26 e 27 de Ouwtder200%, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian e
Publicagdes Dom Quixote, 2005, p. 211.
2 Citado por SASSATELLI, Monica, “The logic of Euregnizing cultural policy”, infranscultural Europe:
cultural policy in a changing Europeed. Ulrike Hanna Meinhof e Anna Triandafyllidou,
Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2006, p. 38. érditura rapidamente suprimiu a forma condicionalap
incluir esta declaragdo entre o acervo de citagéelzan Monnet, “pai fundador” da Comunidade Euappe
legitimando por ventura a crescente actuagao cdérimino dominio cultural. As palavras ainda h@e s
glosadas. Vide NOUSCHI, Mardcm busca da Europalisboa, Instituto Piaget, 1996, p. 242 ou
COMPAGNON, Antoineart. cit., in op. cit, p. 211.
% LEITAO, Augusto Rogério, “A crise existencial dailo Europeia entre revisdes, alargamentos, frastei
e o futuro”,Revista Estratégia® 24-25, Lisboa, Instituto de Estudos Estratégetisternacionais/Editorial
Bizancio, 2° semestre 2007, p. 80.
* Comissao Europei&@ara uma cidadania efectiva: promover a cultura diwersidade europeia através de
programas no dominio da juventude, da cultura, et audiovisual e da participagéo civicBruxelas,
2004, p. 5.

3



apaixonar os cidaddos, para aludir a necessidade derescentar usuplemento de alma
& Comunidade Européia

Podera a cultuPaenquanto “unproblematic, integrated pattern oficmn values”
desempenhar esse papel, humanizando um processa quéto transbordou a sua génese
econoémica?

A natureza iminentemente econémica da Unido fgrdatemente suplantada com
a instituicdo de uma cidadania europeia, formadizad Tratado de Maastricht, dando
origem a uma “Europa dos Povos”, assente em valonementais como a dignidade do
ser humano, a liberdade, a igualdade e a solidat®dmas também numa heranca
cultural comum. “Acima de divisbes geograficasjgiebas ou politicas, as correntes
artisticas, cientificas ou filoséficas influenciawrae e enriqueceram-se mutuamente ao
longo dos séculos, constituindo o patriménio de lopje se podem reclamar as diversas
culturas da Uniad”

Mas sera este patrimonio suficiente para fomentasentimento de pertenca entre
os europeus? Com quase 500 milh6es de habita@&dimguas oficiais — um mosaico de
povos com culturas diferentes, que se vai tornamds complexo com 0s sucessivos
alargamentos e que a eventual adesdo da Turguria abéentuar — o colosso comunitario
encara a sua diversidade cultural, étnica, religios linguistica como uma riqueza.
Contudo, sabendo que o multiculturalismo pressuigdes consideraveis para a paz e para
a estabilidad®, como criar lacos entre realidades nacionais néstj ancoradas em
percursos histéricos divergentes e idiossincrdses?

Inimeros estudos realgcam a importancia da cult@a 6 como elemento
identitario dos povos mas também (com uma téni@scemte) enquanto factor de

desenvolvimento. Tendo em conta a sua capacidadeapeoximar as pessoas “behind a

® Citado por NOUSCHI, Mar@p. cit.,pp. 242 e 244.
® Sendo dificil uma definicdo consensual, utilizaaspii o termocultura enquanto “conjunto dos tragos
distintivos espirituais e materiais, intelectuaefectivos que caracterizam uma sociedade ou upogrcial
e que abrange, além das artes e das letras, ossmeddda, as maneiras de viver juntos, os sistetaas
valores, as tradi¢cdes e as crencgas”, de acordcaddetlaracédo Universal sobre a Diversidade Cultuda
Organizacdo das Nacdes Unidas para a EducagaociZiénCultura (UNESCO). Acerca da evolugdo
histdrica deste conceito e da distingdo entre Ucalte “civilizac@o” vide, entre outros, CRESPIakco,
Manual de Sociologia da Culturd.isboa, Editorial Estampa, 1997 ou BROSSAT, GaeplLa culture
européenne:Définitions et enjeBruxelles, Bruylant, 1999.
" FEATHERSTONE, Mike,Undoing Culture. Globalization, Postmodernism amigritity London, Sage
Publications, 1995, p. 89.
8 Preambulo da Carta dos Direitos Fundamentais é&oUEuropeia.
° Comiss&o Europei&onstruir a Europa dos povos: a Unido Europeia@ibiura, Luxemburgo, 2002, p. 3.
19 BIDELEUX, Robert, “Imigracdo, Multiculturalismo ¥enofobia na Unido Europeia: Para um Estado
Policial Europeu?”, inEuropa em Mutacdo. Cidadania. Identidades. Divexdal Cultura) coord. Maria
Manuela Tavares Ribeiro, Coimbra, Quarteto, 200258.
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shared sense of local identity and a shared sehsdirection™*

, a cultura pode
concomitantemente funcionar como um dos elos adogga da Unido, envolvendo a
sociedade civil no projecto politico e contribuingara uma Europa mais inclusiaPor
fim, a cultura é, cada vez mais, um valioso insamto nas relacdes externas da Unido
Europeia. Porque os desafios do multiculturalistt@passam as suas fronteiras.

Historicamente, a identidade europeia foi sendssttoia por oposicdo amutro,
diferente, barbaro, inferibt E se o contacto comautro se intensificou nesta era global,
isso ndo pressupds necessariamente maior toleranoismopolitismt. No entanto, a
valiosa licdo do relativismo cultural, a aplicarequno contacto com outras civilizagoes,
guer no seio das nossas comunidades, ensina gaecod#dra tem a sua validade e
coeréncia, e “ndo pode ser julgada a partir ddérims prevalecentes naquela que nos é
mais familiar™>.

A histdria, mundial e europeia, esta repleta derdgbs exemplos de como o medo
do desconhecido pode conduzir a tensfes sociadifidé resolucdo: a intolerancia, o
racismo, a xenofobia, a discriminacdo. Urge poigaphssar o medo doutro,
conhecend@ e compreendendo- Unidade na diversidadeo lema da Unido Europeia
apela a uma coabitagdo multicultural que ultrapagséerancia passiva.

“A abertura ao outro ndo pode ser encarada comamemo acto de tolerancia
outorgada, no qual se confirma a exclusiva idedadg superioridade) de quem pratica o
didlogo como uma mera concesséoFernando Catroga alude assim a uma forma positiva
de tolerancia, que Carlos Fortuna e Augusto SaBiwa descrevem como a apreciagao

favoravel das diferencas, a promocéo de situagdesadnhecimento e de interactdo

1 palavras de Roger Stratton-Smith, do Departam@atBultura, Média e Desporto britanico citadas por
AKSOQY, Asu, “London and the Project of urban coswalitanism”, in Transcultural Europe: cultural policy
in a changing Europe ed. Ulrike Hanna Meinhof e Anna TriandafyllifolBasingstoke, Palgrave
Macmillan, 2006, p. 89.
2para a equipa do Centre for Public Policy (Uniwade de Northumbria, Reino Unido), responsével por
um estudo sobre pobreza e excluséo social enconhepeta Comissdo Europeia, as politicas naciorsaes p
a cultura podem ajudar a prevenir ou reduzir auséd social, na medida em que o acesso a actisidade
culturais desenvolve a auto-estima e a confiangacttadaos, fornece-lhes ferramentas que aumerdgam a
suas oportunidades de emprego e conduzem a uma tokEAncia. European ComissioRgport of a
thematic study using transnational comparisonsrtalgse and identify cultural polices and programrties
contribute to preventing and reducing poverty aadia exclusionLuxembourg, 2005, pp. 51-52.
13 EVANS, GraemeCultural Planning. A urban renaissangd?ndon, Routledge, 2001, p. 183.
4 FEATHERSTONE, Mikepp. cit, p. 91.
15 CRESPI, Francdylanual de Sociologia da Culturaisboa, Editorial Estampa, 1997, p. 17.
8 CATROGA, FernandoEntre Deuses e Césares. Secularizacéo, laicidadeligido civil, Coimbra,
Almedina, 2006, p. 488.
' FORTUNA, Carlos e SILVA, Augusto Santos, “A cidade lado da cultura: Espacialidades sociais e
modalidades de intermediacéo cultural’Gfobalizac&o. Fatalidade ou utopia®rg. Boaventura de Sousa
Santos, Porto, Edigbes Afrontamento, 2001, p. 441.
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Joao Maria André alude também, de uma forma pgétican sentido profundo da
tolerancia, ndo como condescéncia face ao outm,co@o mero reconhecimento da
diferenca, mas como hospedagem: “a capacidadecébareo outro como hdspede, de
deixar que ele more em nds, ao mesmo tempo qudisIsmos a encontrar também no
outro a nossa morada, fazendo das culturas qua asstruzam o tecto e o abrigo em que
respiramos memodrias e sonhamos futuros que sdem@ne em processos complexos de
identidades compdsitas e de solidariedades enpaiatd

Neste contexto, Cristina Garcia Nicolas defenderefior¢co premente de “actitudes

positivas, tolerantes y democréticas hacia la digdad™®

, ideia reforcada por Marc
Nouschi, que ndo sO reconhece a dialéctica da dmida diversidade como motor da
civilizacdo europeia, mas também argumenta queEse@pa escolhesse a recusaatio
“estaria a condenar-se a esclerose e, consequetieernaesenilidade antes de morrer. E
retornaria, provavelmente, ao periodo inicial em gdo tinha sequer nome?°”

E num contexto de abertura, potenciado pela erglatzlizacdo, que a cultura
realiza todo o seu potencial pacificador. “Culttineives on tradition, but above all on
creation and exchange. The new opportunities famngsonication on a world scale, travel
and migration facilitate ‘crossbreeding’ conduciee cultural development and creative
activity. This engenders greater understanding faleshdship between individuals and
peoples, provided that everyone is imbued withrtb&mn culture and able to overcome
their fear of others™.

Esta declaracdo, saida da conferé@itees and Regions: Cultural Diversity — a
Precondition for a United Europeserve de pretexto para aludir a uma manifestacao
artistico-cultural histérica, que ao longo de quasequarto de século tem estimulado a
cooperacao e o intercambio:@apitais Europeias da Cultura

O programa néo resultou de um plano minucioso,emac antes de uma “ideia
simples e de uma visdo amffatla ministra grega Melina Mercouri, concretizadéa pe

Resolugdo 85/C153/02, de 13 de Junho de 1985. édraele, procurou dar-se uma

8 ANDRE, Jodo Marialdentidade(s), Multiculturalismo e GlobalizagdBomunicacéo apresentada no XX
Encontro de Filosofia - A Filosofia na Era da Glategdo, realizado na Universidade de Coimbra,dias
23 e 24 de Fevereiro de 2006, p. 31.
19 GARCIA NICOLAS, Cristina, “Diversidad en la amplién. Grupos minoritarios en los paises candidatos
a la Union Europea”, ilturopa em Mutacdo. Cidadania. Identidades. Divexdi Cultura) coord. Maria
Manuela Tavares Ribeiro, Coimbra, Quarteto, 20022]3.
20NOUSCHI, Marcop. cit, p. 19.
2 Council of EuropeFinal Declaration of the Conference on “Cities aRégions: Cultural Diversity — a
Precondition for a United Europe’lnnsbruck, Congress of local and regional autiesrof Europe, 11-12
December 2000, ponto 4.
%22 PALMER, Robert, Introducéo do estudo realizado jmimn MyerscoughCapitais europeias da cultura e
meses da cultura: versdo resumi@zasgow, Rede das Cidades Europeias da Cult@@d, p. 3.
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imagem mais atraente a Comunidade Europeia, ussimddtaneamente a ac¢do cultural
para construir uma unidao mais coesa entre os pavdsuropa. Embora nao resultasse de
uma estratégia cuidadosamente delineada, o evemtwila um renovado interesse das
cidades pela sua identidade e patriménio cultwraisi ganhando relevo em termos de
impacto e visibilidade junto dos cidaddos até recebestatuto dac¢cdo comunitariano
final do século XX.

O seu crescendo e notoriedade levam a que muiap®matem hoje como a maior
manifestagcdo cultural da Europa, ainda que o mosigid seguido em varias partes do
globo: é o caso da Capital da Cultura do Caffada Capital da Cultura Arabe (Damasco
assumiu o titulo em 2088, da Capital Americana da Cultura — criada em 1%9® a
égide da Organizacdo de Estados Americanos (OEAp@ada no programa europew
ou de outras iniciativas idénticas de ambito regli@omo a Capital Brasileira da Cultura
ou Capital da Cultura Catala.

Poderéao listar-se as Capitais Europeias da Cuéintiee as atitudes positivas em
prol da convivéncia pacifica e da diversidade? @apel desempenhamo didlogo
europeu? Porque colocar a cidade no centro de wg#&o acultural comunitaria? Que
implicacdes traz a nomeacao para a cidade desigftadamo respondem as cidades a este
mandato? Terdo as capitais culturais conseguidohavos seus cidadaos, estimulando
uma participagdo activa? O presente texto é cotcelnimo uma interrogacao, um apelo a
reflexdo sobre o papel da cultura na Europa coduajtusando como objecto de andlise o
programa Capital Europeia da Cultura, em tornart#sgacdes atras enunciadas.

Num primeiro momento, impfe-se dar alguma atengiomamento historico
vivido pela cidadeA cidade e a cultuna essa “concentracdo de homens, necessidades e

possibilidades de toda a espécie”, que se tornf@etobde pesquisa pluridisciplinar e um

%3 Criado em 2002 pelo governo canadiano, o certamecteno objectivo promover “the arts and culture in
Canadian municipalities, through recognition of ellance and support for special activities thatloalte
the arts and culture and integrate them into ove@hmunity planning” ww.pch.gc.ca/pgm/ccc/index-
eng.cfm. O titulo é anualmente partilhado por varias deta de trés niveis demograficos diferentes.

24 0 evento surge sob a égide do programa “Capitdisii@is Regionais” da UNESCO, ratificado em 1994
pelo comité intergovernament&Vorld Decade for Cultural Developme(i1988-1997). Um ano apds a
ratificacdo do programa, os membros arabes daqugmizacio criaram a “Capital da Cultura Arabe”. O
Cairo foi a primeira cidade a assumir o titulo €996, que passou depois para cidades como Tunig)(199
Beirute (1999), Kuwait (2001), Ama (2002), Rabad@2) ou Argel (2007). A pagina oficial de Damasco
Capital da Cultura Arabe pode ser consultad@#py/damascus.org.sy/index.php

% Mais informag&o sobre o progran@apital Americana da Culturaesta disponivel na pagina oficial:
www.cac-acc.orgO certame passou em Mérida (México, 2000), Ma(igiésil, 2002), Cidade do Panama
(2003), Santiago (Chile, 2004), Cérdoba (Argent2@06) ou Cusco (Peru, 2007). No presente ano, &abe
capital do Paraguai organizar o festival, estandsuAGgéo a promover um concurso para elei¢do des set
tesouros do seu Patriménio Cultural Material.

7



motor de desenvolvimento regioffal com particular destaque para a tendéncia
contemporanea de instrumentalizacao da cultur&astbeen increasingly common (...) to
make use of arts and culture-related initiativetoats of urban revitalizatioR*.

Serdo identificados dois fendbmenos subjacentesabarsa intensificacdo dos
processos de patrimonializacdo e a multiplicagcdonega-eventos, realizacdes de ambito
cultural e desportivo de grande amplitude e cuntenmadamente internacioffalque
ajudam a explicar o crescente nimero de candidgataoaitulo de Capital Europeia da
Cultura.

A crescente aposta na cultura ndo surge, porém,\vadin. Existe um apoio tacito
e um reconhecimento formal, por parte das instiegsceuropeias, das vantagens de tal
estratégia urbana. A propria Unido Europeia registaprotagonismo crescente no plano
cultural, ainda que recorrendo a justificacfes a®ce econOmicas para actuar num
dominio sensivel para a maioria dos Estados-memBrade facto, apesar das reticéncias
nacionais, multiplicam-se os defensores de umaigltultural concertada ou, pelo
menos, de uma dimensao cultueaplicitaa levar em consideragdo nas restantes politicas
comunitaria&’. Josef Jarab, por exemplo, defende uma polititaralisensivel e generosa
em gque a arte se assuma como “uma for¢ca, uma meflu&ubjacente ao processo de
unificacdo politica, econémica e socidl”

Embora longo e dificil, o percurso de afirmacaauliura em contexto comunitério
(descrito emA lenta afirmacdo da cultura no contexto comundfrndo escapou ao
pragmatismo que tem sido apandgio do processotegragdo europeia. Ou seja, a sua
instrumentalizagc&o ultrapassa as fronteiras urbpaes se acomodar na Unido Europeia,
onde a cultura tem sido utilizada como factor des@mento econémico, instrumento

social pela inclusdo ou como facilitador de relacégternas. Neste contexto, € crucial

2 BEAUJEU-GARNIER, Jacquelin&eografia urbanaLisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1983, p. 7.
2" GRIFFITHS, Ron, “Cultural strategies and new modésurban intervention”Cities n® 4, vol. 12,
Oxfordshire, Elsevier Science Ltd, 1995, pp. 253.
%8 No seu 37° Congresso (Canadéa, Agosto de 199¥3saciation Internationale d’Experts Scientifiquis
Tourismedefiniu um mega-evento em termos de publico (uthduide visitantes), investimento (cerca de
750 milhdes de dolares) e motivagao psicologicautagao de eventabrigatdrio). Esta definicdo abrange
as Capitais Europeias da Cultura, apesar de véartxes defenderem que a curta duracdo € uma das
caracteristicas dos mega-eventos.
29 ARKIO, Tuula et al..Towards a New Cultural Framework Programme of thredBean Union Report of
working group, Brussels, 8th June 2003, p. 10.
30 JARAB, Josef, “Cultura: tantas vezes a Gltimaaoisas n40 a menos importante — mas mesmo assim a
dltima”, in As Novas Fronteiras da Européisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian e Publisafiam
Quixote, 2005, p. 250. Para além das suas fungiiéggs, Josef Jarab foi reitor da UniversidadeoReia
Central (em Budapeste e Varsovia), integrou o suiiédMediana Assembleia Parlamentar do Conselho da
Europa, representando actualmente a Republica Gladd&dlESCO.
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apontar o Tratado de Maastricht, documento quenteme uma dimenséao cultural formal
as Comunidadé§ ainda que ndo raras vezes esta seja preterisecondarizada.

Caracterizado 0 contexto institucional condiciomaddas acg¢des culturais
europeias, segue-se uma abordagem particular goapna “Cidade Europeia da Cultura”,
manifestagcéo cedo rebaptizada cobapital Europeia da Cultura, oficializando assim uma
utilizacdo que se estava a provar rotinei@apitais europeias da cultura, génese e
evolucag. Trata-se de um prestigiante mandato, envoltanémeras oportunidades e que
acontece uma Unica vez na historia de uma cidade.

Ap6s uma breve descricdo da evolugdo formal doeptoj far-se-4 um périplo
pelos programas artisticos propostos ao longo dos, alos quais se infere abordagens
muito diversas a cultura. Nao sendo possivel esmiaccalendéario das 39 cidades que
assumiram o titulo até a presente data, houve acypacdo de destacar opcgles
programaticas originais, imbuidas de particulamnificado europeu ou que tenham
estimulado o contacto e a compreensaoutm.

Numa segunda alinea, da-se conta de um “desvirtdeaitieal europeu em prol de
objectivos econdmicos, 0 que se traduz, por exenmplma forte aposta turistica que néo
deixa de estimular o necessario dialogo intercaltpois o turismo € uma actividade
iminentemente intercultural: “tourism provides atfalarly concentrated and significant
occasion for intercultural communication and fopatential mixing of different social
groupings®2.

Por fim, sera dado particular destaque as expeamortuguesas, Lisboa’94 e
Porto’2001, com maior incidéncia para as conseaigie cidade invicta e para as
expectativas em torno de Guimaraes’20D& (lusitana capitalidade cultural. Lisboa,
Porto e Guimaraes No primeiro caso, impde-se uma reflexdo sobrpassiveis legados
do ano cultural, oito anos ap6s o Porto ostentéuln. Sobre este aspecto, importa referir
o balanco feito por Teresa Lago, que entrevistanaopapel de responsavel maximo do
ano cultural. Serd que a heranca do Porto’200lesente a um conjunto de arranjos
urbanisticos e a emblematica Casa da Musica?

No que diz respeito a Guimardes, procurar-se-acdara dos preparativos para
2012, em termos de equipamentos e de inflacdo maag#o cultural: assinale-se, por

31 Aquele documento juridico lista os principais eemos constituintes da diversidade cultural eugopei
lingua, literatura, artes performativas, artestygas, arquitectura, artesanato, cinema e radiotéle.
32 JACK, Gavin e PHIPPS, Alisorfourism and intercultural exchange: why tourism texat Clevedon,
Channel View Publications, 2005, p. 6.
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exemplo, a comemoracao dos nove séculos do nadoiderD. Afonso Henriques (1109-
2009), com uma série de acontecimentos previsténgo do ano.

Neste Ultimo caso, destaca-se a entrevista a Brandbreu, responsavel pelo
pelouro da Cultura na Camara Municipal de Guimdréasvereadora integrou o grupo de
trabalho responsavel pela candidatura a Capitalfgis da Cultura e presidiu ao conselho
de administragdo dauimaraes 2012 EEMempresa municipal que comecgou a preparar o
evento europeu antes da criagadd-dadacéo Cidade de Guimarées

Toda esta andlise parte enfim de um pressupostontérculturalidad se basara
siempre en el didlogo y la cooperacion: nadie pupdeler nada cuando se esté

construyendo com otro¥”

% As entrevistas a Teresa Lago e Francisca Abrearpabr consultadas na integra, no anexo documental.
As passagens utilizadas no texto destacam-se pfarmatacao proépria.
3 GAY ARMENTEROS, Juan, “Identidad europea y cultuNacion, nacionalidad, nacionalismos”, in
Europa em Mutacéo. Cidadania. Identidades. Divead&l Cultura) coord. Maria Manuela Tavares Ribeiro,
Coimbra, Quarteto, 2003, p. 213.

10



2. A cidade e a cultura

“Que criacdo augusta, a da Cidade! So por ela,
(...) pode 0 homem soberbamente afirmar a sua

almal...”
(Eca de Queirdsh Cidade e as Serras

O excerto queirosiano ndo é mote para uma quakjagia moral a cidade, serve
tdo-somente de pretexto para aludir ao seu lugapriineirissimo plano, na histéria da
humanidade. Como Jacqueline Beaujeu-Garnier saji¢tddas as grandes civilizagbes
foram mantidas por uma pléiade de cidades que ainosistem™. As poderosas cidades-
estado, as prosperas cidades hanseaticas ou as ddidades universitarias sdo apenas
alguns exemplos europeus que associam a urbe aslegraavancos econOdmicos,
tecnoldgicos, cientificos, mas também culturaisi@ipos. Terreno fértil para a inovacao e
o confronto de ideias, a cidade tornou-se, por psssma razao, berco da democracia e
laboratério de cidadania.

A concentracdo de pessoas nas cidades, intensifipath revolucdo industrial,
“‘comecou por alterar a fisionomia do mundo ocideateontinua hoje em dia a modificar
as geografias, as mentalidades e as praticas s@riaitodo o0 mund®. A cidade ndo
perdeu portanto o setlan “The growth of cities will be the single largdstluence on
development in the 21century®, vaticina a Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU), no
relatério de 1996 sobre a evolucdo da populacdodimurPalavras que ganham uma
particular dimensdo ao considerar-se o peso deffimmdas areas urbanas: cerca de ¥ da
populagdo mundial em 1950, mais de metade da pgmldo planeta (3.3 bilides de
pessoas) em 2008, e a previsdo de 4.9 bilides seoas, em 203) em grande parte
motivada pelo acelerado processo de urbanizacimesn em algumas regides de Africa e
da Asia.

% BEAUJEU-GARNIER, Jacquelin&eografia urbanaLisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian,1983, p. 91.
% FORTUNA, Carlos, “Introducdo. Sociologia, cultutmbana e globalizagéo”, i€idade, Cultura e
Globalizacag org. Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2@03B,

37 United Nations Population Fund (UNFP/Atate of world population 1996. Changing Placespifation,
Development and the Urban Futuiéew York, 1996, p. 1.

3 United Nations Population Fund (UNFP/tate of world population 2007. Unleashing the Rtié of
Urban Growth New York, 2007, p. 6.
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Na Europa, onde este processo se iniciou hd mai®ideséculos, os nimeros sdo
esmagadores. Cerca de 80% da populagéo vivia eadesdno final do século XX, o que
faz da Europa o continente mais urbanizado do muodca de 20% dos cidadaos
europeus residia em grandes aglomeracdes urbamas @ 250 mil habitantes), outros
20% em cidades de tamanho médio e 40% em pequidades (10 a 50 mil habitant&s)

Embora a um ritmo mais moderado, o planeta con@ntegistar um fendbmeno de
metropolizacdp que se traduz ndo sO no crescimento/multiplicacis grandes
aglomeracdes urbanas — os relatérios da ONU camfirmque as grandes metrépoles,
sobretudo com mais de 10 milhdes de habitantesyitéo a atrair habitantes (Figura 1) —,
mas também na “progressiva concentracdo das p@esladas actividades e das riquezas

no seu interior®.

Figura 1 — Distribuicdo da populacédo urbana mundial (%)
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Fonte: United Nations Population Fund (UNFP3jate of world population 2007. Unleashing the Rb& of Urban
Growth, New York, 2007, p. 10.

O argumento econdmico vem somar-se ao demografica, qudocar a cidade no
centro da agenda politica e da investigacdo academe resto, as cidades sempre foram
polos de concentracdo de riqueza: “o capital égsc® ao crescimento urbano e este, por

39 Comissdo Europei®ara um agenda urbana da Unido EuropeBauxelas, 6 de Maio 1997, p. 9.
0 ASCHER, FrancoisMetapolis — Acerca do futuro da cidad®eiras, Celta Editora, 1998, p. 4. O autor
aplica o significado etimologico de “metropole” ratiga cidade greganae das suas col6nias para onde
exporta 0s seus guerreiros, comerciantes e deudagande cidade moderna, que se define cada visz ma
pela “irradiagdo internacional das suas empresgstags, universidades, do que pelas fungbes raggon
tradicionais e por uma retaguarda territorial doexteaia recursos e poder”.
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sua vez, favorece a acumulacdo de cafpftalssim, o Produto Interno Bruto (PIBEr
capita parisiense era, nos anos noventa, superior a rfrédizesa em 32%e a cidade de
S&o Paulo contribuia em cerca de 36% para o PIBrdsi’, na mesma década. Do
mesmo modo, a regido de Lisboa e Vale do Tejo aupadicionalmente a média de
rendimento portuguéser capitd”.

Claro que, no mundo contemporanepegormanceurbana transbordou ha muito
fronteiras nacionais, para se jogar a escala mui8Hakia Sassen ressalta a capacidade de
grandes metrépoles como Nova lorque, Londres ouuibépara tirarem partido dos
processos de globalizac&o, tornando-se “centrosilggsos da alta finanga, da tecnologia
de informacéo, dmarketinge da administracdo multinacional e dos servigosoaga™®.

Poucas aglomeragbes urbanas almejam alcancar anicBn&aquelascidades
globais No entanto, todas podem beneficiar desta expmsiga fluxos internacionais que,
segundo a Comissdo Europeia, reforgca o potencial addades como criadoras de
prosperidade autbnomas e torna-as menos vulnerdeedesenvolvimento econémico
nacionaf®, dependendo o éxito da sua capacidade de inovAgédade readquire assim o
seu papel histérico como agente econémico e cifffura

Enquanto competidor autbnomo, a cidade europeieuprcafirmar-se desde logo
como capital regionahtraindo fundos comunitarios em nome de uma zenaftléncia,
ao abrigo das politicas de coesdo econdémica elsdsia porque a estratégia de
convergéncia territorial da Unido Europeia se apolemente no desempenho das
cidades, enquanto pélos de desenvolvimento redforasua importancia é de tal ordem,

gue ha ja quem defenda que a Europa comunitarfiansementa em cidades e ndo nos

“I BEAUJEU-GARNIER, Jacquelinep. cit, p. 39.
2 ASCHER, Francoisyp. cit, p. 7.
*3 EVANS, GraemeCultural Planning. A urban renaissangd?ndon, Routledge, 2001, p. 165.
*4De acordo com o dltimo relatério de coesdo econ@raisocial, o PlBer capitaportugués estava 74%
abaixo da média europeia (dados de 2005), com eXagyara a regido de Lisboa e Vale do Tejo, desido
peso da capital. Uma tendéncia que se repete unopgmr toda a Europa. Alids, em 2004, as regidss da
capitais [Malta, Chipre e Luxemburgo ficaram forestéh andlise] produziram em média 32% do PIB do
respectivo pais, embora representassem apenas a2popidilacdo. Com excepcdo de Berlim, todas
registaram um PIBer capitasuperior a média nacional e, em catorze destéEeegste foi 40 a 100% mais
elevado. Comissao EuropeRgegides em crescimento, Europa em crescimento.t@ualatorio sobre a
coesdo econdmica e sogiblixemburgo, Servigo de Publicagdes Oficiais dasm@hidades Europeias, Maio
2007, pp. 5, 10, 13 e 190.
5 Citado por FORTUNA, Carlos, “Introducéo. Sociolagizultura urbana e globalizaco”, idade,
Cultura e Globalizagdporg. Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2@015.
“6 Comissdo Europei®ara um agenda urbana da Unido EuropeBauxelas, 6 de Maio 1997, p. 9.
*" GRIFFITHS, Ron, “Cultural strategies and new modésurban intervention” Cities n° 4, vol. 12,
Oxfordshire, Elsevier Science Ltd, 1995, p. 254.
*8 O termo “cidade-regido” (Dickinson, 1951) tem sidtilizado de forma corrente em relatérios da
Comissdo Europeia, que reconhece assim a influémoia certas cidades exercem sobre a sua area
envolvente.
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Estados que a compd&mA um nivel nacional, a cidade procura conquistapital
humano, projectando uma imagem de um destino agghg@ara se viver e trabalhar. E,
num plano transnacional, é necessario atrair imaesto estrangeiro e promover o0
turismo.

A nova énfase urbana, em parte explicada pelo rdeatio modelo politico do
Estado-nacdo, e os designios de afirmacdo regmnaternacional tém conduzido a
adopcdo de estilos de governacédo empresariaisgr gas autarquidls A competicao
entre cidades, a que Nuno Vieira de Carvalho chden4.iga Europeia de Cidades;
obriga cada uma delas a procurar uma distinciaaafjue simbdlica, no seu acervo
histérico-patrimonial, que constitua uma vantagemyetitiva. Ou seja, a dinamica global
exige estratégias no sentido de desenvolver umgeimaositiva “a partir de um objecto
ou de uma funcdd® de acordo com as mais elementares regras de tingrkéaving
defined yourself, your costumers and your competif@u must find or create a real point
of difference®?.

Estatirania da imagem, que caracteriza uma era fortementeatietia, contribuiu
para dois tipos de comportamentos: a intensificalg@oprocessos de patrimonializagéo, a
medida que as cidades se afirmaram como destinisidos, e a multiplicagdo de mega-
eventos de projeccédo internacional.

O primeiro fendbmeno abrange a promocao do patrionbisitorico e monumental,
bem como de outros espacgos simbdlicos, como as zdrerinhas e complexos ladico-
culturais®. O forte investimento no patriménio por parte dasarquias portuguesas tem
sido, em grande parte, viabilizado por fundos eewsp nomeadamente o Fundo Social
Europeu ou o Fundo Europeu de Desenvolvimento Raggue co-financia, por exemplo,
intervencdes urbanisticas e ambientais ao abrigoatgrama Polis.

Neste contexto € também digno de notzoarida ao estatuto de patriménio

mundial outorgado pela Organizacdo das NacOes Bn@aa a Educacdo, Ciéncia e

49 CANAVARRO, Pedro, “O papel da cultura”, Wma Europa préximacoord. Teresa Tamen, Lisboa,
Centro Nacional de Cultura, 2000, p. 147.
*0 CORWN, Eric e VAN PRAET, Sabine, “Capitais euriageda cultura e politicas de arte”, @idade,
Cultura e Globalizagdporg. Carlos Fortuna, 22 ed., Oeiras, Celta Ealited01, p. 138.
*1 CARVALHO, Nuno Vieira de, “Cultura urbana e glolzalcdo”, Biblioteca Online de Ciéncias da
Comunicac¢épCovilha, Universidade da Beira Interior, 20068 p.
*2 REMY, Jean e VOVYE, LilianeA Cidade: Rumo a uma Nova Definicdd® ed., Porto, Edicdes
Afrontamento, 1994, p. 95.
> FRETTER, Andrew David, “Place Marketing: a locatrerity perspective”, irSelling Places: the city as
cultural capital, past and presergd. Gerry Kearns e Chris Philo, Oxford, Pergafss, 1993, p. 171.
> Vide PEIXOTO, Paulo, “As cidades e os processospaeimonializacdo”, inCidade e Metrépole.
Centralidades e Marginalidadesrgs. Magda Pinheiro, Luis V. Baptista e Maridal%¥az, Oeiras, Celta
Editora, 2001, pp. 171-179.
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Cultura (UNESCOY. A distincdo simbélica tem reflexos na atractiddaturistica: os
paises com maior nimero de bens inscritos esté® @nprincipais destinos turisticos.

Assim, as 81 cidades classificadas no final dos aitenta transformaram-se em
164, uma década mais tattee o crescimento do nimero de candidaturas teve um
especial incidéncia na EurdpaPorto (1996), Edimburgo (1995), Vilnius (1994apdles
e Siena (1995), Avinhdo (1995), Praga (1992), Sadxb (1996) ou Graz (1999) sao
algumas das cidades europeias que conseguiramsveespectivos centros histéricos
classificados pela UNESCO, naquele periddo

Muitas das cidades honradas com aquele galard@mfogualmente Capitais
Europeias da Cultura. Para se ser mais exactossieadas trinta e nove cidades
nomeadas “Capitais Europeias da Cultura” desddéagéo do evento, h4 mais de duas
décadas, possuem um centro histérico consideradwitnio da humanidad® E o
caso de Florenca (Capital Europeia da Cultura e86)19.uxemburgo (1995 e 2007)
Avinhdo, Bergen, Cracdvia, Praga e Santiago de ©@stafa (2000), Porto (2001), Bruges
e Salamanca (2002), Graz (2003) e a capital lituditaius (2009). Pode incluir-se neste
conjunto quatro outras cidades, anfitrids de um NELultura europeu: Budapeste, S&o
Petersburgo, Valetta e Riga. Acrescente-se ain@atigs futuras capitais culturais séo
detentoras daquele mesmo estatuto da UNESCO: Istambllin e Guimarées, que
receberdo o titulo em 2010, 2011 e 2012, respectixte.

Estes palcos da histéria europeia parecem estacytammente conscientes do
valor do seu passado e da oportunidade que o eert@apital Europeia da Cultura”
representa. Assim, Edimburgo e Liverpool, duas dgarrivais britdnicas a nomeacgéo de
Capital Europeia da Cultura no ano passado, imegegprestigiada lista da UNESCO
desde 1995 e 2004. Duas cidades portuguesas s#adassno titulo para 2012 surgiram
igualmente em cidades com centros histéricos flemsos: Guimardes e Evora. E duas
das seis concorrentes espanholas a Capital Eurdpei@ultura em 2016, Cérdova e

Céceres, tém invocado aquele galarddo como argareentiefesa das suas candidaturas.

5 A UNESCO instituiu no século XX o regime formar@aroteccdo de um patriménio mundial que, para
usar palavras de Paulo Peixoto, “é suposto funcioomo acervo de uma heranca comum e indizivel, que
sendo insubstituivel €, também, indissociavel gleeHistéria da humanidade, quer do seu futuro”ré&ob
este assunto vide PEIXOTO, Paulo, “O patriménio dieircomo fundamento de uma comunidade humana e
como recurso das industrias culturais urban@ftina do CESh° 155, Coimbra, Centro de Estudos Sociais
gCES), Outubro 2000.

® PEIXOTO, Pauloart.cit., pp. 172-174.

" Veja-se 0 nimero de bens culturais classificagts PNESCO no espago comunitéario, por comparagao
com o resto do mundo no Anexo 1, p. 168.

*8 A lista integral pode ser consultada em http://whesco.org/en/list

% Discrimina-se em anexo as Cidades ou Capitaispgias da Cultura com sitios classificados como
Patriménio da Humanidade, Anexo 2, p. 169.
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O segundo fenbmeno, concomitante ao anterior, sf@nsuma crescente aposta em
mega-eventdS, como os Jogos Olimpicos, as Exposi¢ées Mundiaisnesmo as Capitais
Europeias da Cultura, eventos que funcionam comm‘“espécie de tecnologia da imagem
internacional das cidadés” Quer estes acontecimentos efémeros, quer dediemagais
vinculativas como a credenciacdo de cidades pationda humanidade podem ser
instrumentalizados e convertidos em recurso prasnatidas cidadés

Por exemplo, nos ultimos anos, a vizinha Espanganizou os Jogos Olimpicos e
0 Ano Gaudi (Barcelona, 1992 e 2032)\s Capitais Europeias da Cultura Madrid’92,
Santiago de Compostela’2000 (logo ap6s um ano éayab Salamanca’2002, para além
da Exposicdo Mundial em Sevilha e Saragoca (198208). Para além disso, verifica-se
uma acérrima competicdo, entre mais de uma dezenzidddes, com vista a Capital
Europeia da Cultura 2016, a que se soma a candidé¢uMadrid para organizar os Jogos
Olimpicos no mesmo ano.

Portugal tem prosseguido a mesma tendéncia conrap#li® (1991), o evento
Lisboa'94, a Expo’98 e o Festival dos Cem Dias gumntecedeu, a Capital Europeia da
Cultura Porto’2001, ou o campeonato europeu debdlitde 2004. Com este tipo de
eventos, as anfitrids procuraram projectar uma @made cidades dinamicas e arrojadas,
culturalmente activas, com capacidades empreenagdiiturantes ainda que respeitosas
do seu passafd

Recorde-se, a este propésito, as palavras de Jeagwaio. “Lisboa Capital
Europeia da Cultura foi, em 1994, um momento ingad de divulgacédo da cultura

portuguesa e europeia, de criacdo cultural, de agdim artistica e de renovacgéo urbana,

® DEFFNER, Alex M. e LABRIANIDIS, Lois, “Planning Gure and Time in a Mega-event: Thessaloniki
as the European City of Culture in 1997hternational Planning Studieg® 3-4, London, Routledge,
August/November 2005, val. 10, p. 245.
®1 FORTUNA, Carlos e SILVA, Augusto Santos, “A cidade lado da cultura: Espacialidades sociais e
modalidades de intermediacao cultural” Giobalizacdo. Fatalidade ou utopia®@rg. Boaventura de Sousa
Santos, Porto, Edi¢bes Afrontamento, 2001, p. 417.
%2 FORTUNA, Carlos, “Destradicionalizacdo e imagenciide”, inCidade, Cultura e Globalizaciorg.
Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2001, p. 238
%3 Os Jogos Olimpicos iniciaram uma drastica mudaagestratégia urbana de Barcelona. No ano seguinte,
foi criada uma Fundacéo para a sua promocao imierrsd com resultados surpreendentes. Em 1995, a
cidade catald recebeu mais de 16 milhfes de tsriseaca de um terco do registado em toda a Espanha
KOTLER, Philip et al.,Marketing Places Europe: how to attract investersgntdustries, residents and
visitors to cities, communities, regions and nasiam Europe Harlow, Finantial Times/Prentice Hall, 1999,
p. 203.
% Este festival de artes, criado em Bruxelas em 1268 divulgar a cultura dos Estados-membros dadJni
Europeia, é organizado pela associdg€@mpalia International Em 1991, Portugal foi o tema da bienal que
se prolongou por quatro meses, atraindo mais dmilh®es de visitantes aquela cidade belga.
% FERREIRA, Claudino, “Grandes eventos e revitaimagultural das cidadesRevista Territérios do
Turismon® 2, Porto, 2004, pp. 20-21.
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mas representou também um veiculo privilegiado menpcdo da propriamagemda
Cidade. (...) Lisboa foi, afinal, a primeira obraatee que se pretendeu mostfar”

Para Kymberly Dacosta Holton, a organizacdo deda¥?l deu clara primazia a
esta aspirac4g o que pressupds um avultado investimento puflioitmais orientado
para a difusdo de “uma imagem encenada da cidddesgea modernidade cultural” do que
para a mobilizacéo dos lisboetas

A aposta em grandes eventos integra um fendmeeamational sentido um pouco
por toda a Europa, a que alguns analistas chamdestializacdo da vida urbatia

Neste contexto, 0 ano de 1989 foi particularmeiate para Paris. A propésito do
bicentenario da revolucdo francesa, cujas comer@iesage somaram a programacao da
Capital Europeia da Cultura e coincidiram ainda @meunido do grupo de sete paises
mais industrializados do mundo (G7), Gerry Keaaia €om alguma ironia de urnalade
espectaculp “no doubt if the Olympics or World Cup had beeraitable, the French
President might have bid for them too. By making telebration of the Bicentenary as
visible as possible, Miterrand at once aimed apihglthe French tourist industry and at
raising the stakes for his domestic critics. Thetia@ event was the Bicentenary, but these
additions raised both profile and caSh”

As entidades envolvidas na angariacao deste tipraatecimentos buscam efeitos
gue vao muito além da mera oferta cultural ou déspomomentanea, até porque estes
implicam elevados investimentos. “A amplitude desursos, dos esforcos e da atencdo
mediadtica que a sua organizagdo congrega atribsi-in cardcter de oportunidades
excepcionais para obter resultados dificeis denedmade outra maneird! sublinha
Claudino Ferreira, autor que denuncia igualmentexggectativas desmesuradas que, nao
raras vezes, se acalentam em relacéo a esteseedneros.

% SOCIEDADE LISBOA 94 Lisboa 94 Capital Europeia da Cultura. Meméria Fgiafica, Lisboa, Planeta
Agostini, Dezembro 1994, p. 7. O italico € nosso.
7 Vide HOLTON, Kymberly Dacosta, “Dressing for susekisbon as European Cultural Capitaldurnal
of American Folklore® 438, vol. 111, 1998, pp. 173-196.
% Citado por FERREIRA, Claudino, “Intermediac&o utal e grandes eventos. Notas para um programa de
investigagcdo sobre a difusdo das culturas urba@f&ina do CESn°® 167, Coimbra, Centro de Estudos
Sociais (CES), Janeiro 2002, p. 27.
®9HITTERS, Erik, “Porto and Rotterdam as Europeapit@ats of Culture: toward the festivalization oban
cultural policy”, inCultural Tourism: Global and local perspectivesl. Greg Richards, New York, Haworth
Press, 2007, pp. 282-283.
Y KEARNS, Gerry, “The city as spectacle: Paris amel bicentenary of the French Revolution”,Selling
Places: the city as cultural capital, past and mets ed. Gerry Kearns e Chris Philo, Oxford, Pergamon
Press, 1993, p. 51.
" FERREIRA, Claudino, “Grandes eventos e revitalipacéiltural das cidadesRevista Territorios do
Turismon® 2, Porto, 2004, p. 3
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O Festival de Avigno® um exemplo flagrante de como um certame int@nakt
pode beneficiar a imagem de uma cidade. Ainda gsgaaregularidade e longevidade o
exclua desta recente onda de grandes eventos, emgue tem mais de sessenta anos,
aquele festival de teatro, um dos mais conceituaddsuropa, atrai anualmente milhares
de visitantes a cidade dos papas, durante o0 méslde, com prejuizo para a frequéncia
em outras salas do pais.

Para além de dinamizar o turismo na regidbestival de Avignowrontribuiu para
um dinamico sector cultural (que emprega cercaidi tmil pessod$) e emprestou uma
aura de inovacdo a cidade, uma vez que privilegigap alternativas e interactivas

mormente em espacos publicos.

"2 KEA European AffairsThe Economy of Culture in EurgpBrussels, DG Education and Culture of the
European Commission, 13th November 2006, p. 160.
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2.1 A equacgao urbana da cultura pelo desenvolviment

Os dois fendbmenos anteriormente expostos (instraleacdo do patriménio e
organizacdo de mega-eventos) fazem parte de umaartesidéncia, a saber, a crescente
aposta na cultura e nas artes, hoje encaradas catalsadoras da regeneracéo urbana
Para além de desempenhar um papel na transformeqg@o/ersdo do tecido urbano, a
maximizac&o da cultura é factor de atraccéio defeconomicos e sociéls

Paulo Peixoto resume exemplarmente a questdo.dsformacgéo das estruturas
da economia mundial, marcada pelo ruir das socesdaadustriais, pelo aumento do
consumo e pelo alargamento das praticas de lazegoa muitas cidades dominadas por
economias industriais ou agricolas a reconvertexgne foi na cultura, no passado e no
seu patriménio que muitas dessas cidades encanteatzase da sua reconversaoNao
se tecera juizos de valor sobre esta politica dgpapcdo da cultura em prol da renovagao
urband®. Basta, neste contexto, a constatacdo de queeststaégia se tem vulgarizado,
desde as ultimas décadas do século passado: filter& realm’ is destined to play an
increasingly important part in the future evolutimicities™”.

A Unido Europeia reconhece algum mérito a estatégfia ao identificar a cultura
como um de quatro grandes instrumentos a dispodigo cidades, no sentido de
aumentarem a sua atractividade (os outros estariaeados com transportes e
acessibilidades; servicos prestados as populac@pmlalade ambiental): “A long term

cultural vision can be an essential link in a d@tylans for economic and social

S FORTUNA, Carlos (org.)Cidade, Cultura e Globalizacd®eiras, Celta Editora, 200dassim
4 ABREU, Paula, “Publicos culturais nas cidades as ddades?” iCidade e Metropole. Centralidades e
Marginalidades orgs. Magda Pinheiro, Luis V. Baptista e Maridal&¥az, Oeiras, Celta Editora, 2001, p.
161.
S PEIXOTO, Paulo, “As cidades e os processos deinpaiializacdo”, in Cidade e Metrépole.
Centralidades e Marginalidadesrgs. Magda Pinheiro, Luis V. Baptista e Maridal%¥az, Oeiras, Celta
Editora, 2001, pp. 171-172.
% Se em condigdes muito adversas (cidades em dedjiré sofram recessdo econdmica, desemprego,
decadéncia fisica, mal-estar social ou étnico)uskepdemonstrar que “a regeneracéo provocada getss
pode prosperar” provar-se-a sem duvida os seusfibiesediz LORENTE, J.-Pedro, “Museus de Arte
Contemporénea como catalisadores para Bairros das”Ain A Cultura em Acc¢do. Impactos sociais e
territorios, orgs. Alvaro Domingues et al., Porto, EdicdesoAfamento, 2003, p. 70.
" GRIFFITHS, Ronart. cit., p. 253.
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development. Cultural facilities and activities slibtherefore be part of an integrated
approach to city planning and urban regeneratfon”

A Comissdo Europeia sugere assim que as orientag@@snais e as politicas
regionais que se ocupam de aspectos econOmicofissoambientais e culturais
privilegiem o planeamento do turismo, do lazer epadriménio cultural. Mais. Estas
guestdes [turismo, lazer, patriménio] devem “faparte integrante do processo de
ordenamento do territori6”

O Conselho da Europa secunda a mesma linha de amgéoecordar aos
representantes regionais — no n° 2, alineas i)da JResolucdo 112/20¥1- o papel das
actividades culturais na revitalizacdo de bairrdsanos e o seu potencial na criagao de
emprego, particularmente em sectores relacionados tarismo, actividades de lazer,
mediae patriménio. “Local and regional cultures arecesial to sustainable development,
to the quality of life and to the social and ecomdevelopment of our cities and regions.
They must be innovative and forward-lookifty”

Os planos de desenvolvimento urbano sustentadascpélira, em sentido lato,
tém tido particular expressao no Reino Unido —tBlisslasgow, Edimburgo, Manchester,
Liverpool — no intuito de resolver os problemascitiade pés-fordisfa E ndo se trata de
uma mera opg¢do econdmica: acredita-se que a somdedeestar das pequenas
comunidades resultard no bem maior (social, ecari assim também politico) da
nacéo. Asu Aksoy define estevo localismoadoptado pelo governo de Thatcher e depois
amplamente difundido pelos trabalhistas, como umdamca abrangente “towards putting
an emphasis on the local dimension of culture artu@l action for achieving national
cohesion®®,

O potencial da cultura no combate a exclusao seerdl abordado adiante. No que
respeita aos projectos britanicos de revitalizagdana, importa referir o estudo New

8 Commission of the European Communiti€shesion Policy and cities: the urban contributiongrowth
and jobs in the region€Commission staff working paper), Brussels, Dioeate General for Regional Policy,
23.11.2005, p. 9.
" Grupo de Peritos sobre o Ambiente UrbaResumo do relatério «Cidades europeias sustentéveis
Bruxelas, Comissao Europeia (Direccao-Geral XI Aent®, Seguranca Nuclear e Protec¢do Civil), Marco
1996, p. 10.
8 Council of EuropeResolution 112 (2001) on follow-up action to bestalon the Conference “Cities and
Regions: Cultural Diversity — a Precondition fotumited Europe’, adopted in FMay 2001.
81 Council of EuropeFinal Declaration of the Conference on “Cities aR&gions: Cultural Diversity — a
Precondition for a United Europe’lnnsbruck, Congress of local and regional autiesrof Europe, 11-12
December 2000, ponto 7.
8 O'CONNOR, Justin e WYNNE, Derek, “Das margens pa@ntro”, inCidade, Cultura e Globalizagéo
org. Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2001982.
8AKSOY, Asu, “London and the Project of urban coswlipnism”, in Transcultural Europe: cultural
policy in a changing Europeed. Ulrike Hanna Meinhof e Anna TriandafyllifoBasingstoke, Palgrave
Macmillan, 2006, p. 256.
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London realizado em 1992 pelo arquitecto Richard Rogepelo deputado trabalhista

Mark Fisher. Os autores definem, naguele documem@, nova cultura urbana, sendo a
vida artistica e cultural apresentada como elemeatidral de regeneracdo econdmica,
fisica e social das cidades, encaradas (uma ves) s@ho motores de desenvolvimento.
“It has become increasingly clear that urban dgrnmibvides the best setting for the easy,
face-to-face interaction and communication thategates the scientific, technological,

financial and cultural creativity that is the ergiof prosperity in the post-industrial affe”

A cidade de Manchester, berco da revolugcao industai pioneira neste caminho
de reconversao, procurando projectar-se como cidadgpeia da cultura, ndo s6 em busca
de turismo e investimento estrangeiro mas tambéwm gantornar a hegemonia londrina.
Glasgow e Edimburgo insistiram igualmente na sualidade de cidades europeias, no
sentido de passar ao lado da dominagé&o culturabdéres. “Tratou-se de uma negociacao
da identidade através da reorganizacdo do seu hmagspaco cultural. A cultura da
«provincia» podia agora tornar-se semiautbnomadida€ue se aproximava da «Europa
das regides$®.

A projeccdo como cidades das artes é, ndo rara&s,veastentada pela criagdo de
Nnovos equipamentos culturais: Manchester criou wsem da industria e da ciéncia perto
da primeira estacdo de caminho de ferro do muraaiobém ela transformada em sala de
exposicdes e concerf8s enquanto o emblematico clube de futebol abria aspaco
expositivo no estadio de Old Trafford (trata-seqd@rto museu mais visitado na cidade).
Nas cidades portuarias de Bilbau, Marselha e Lo@im abertura de grandes museus de
arte contemporanea integraram um ambicioso planoredeperacdo arquitectonica,
funcionando mesmo como uma “orgulhosa montra paimagem da cidade”, com
consequéncias na renovacdo de outras areas cintadfa

Em Marselha, a reabertura do albergue Vieille Charité como complexo
museologico (incluindo quatro galerias para exgeEsctemporarias, uma videoteca, 0
Museu de Arqueologia Mediterranea e o Museu dagsAAfricana, da Oceania e
Americo-india) integrou o processo de revitalizagiobairro Panier, enquanto a criagéo
da Tate Gallery of the Northem 1988, tem que ser contextualizada num projecis
amplo de regeneracdo do Albert Dock. Quanto a eidzgpanhola, o arrojadduseu

Guggenheim(inaugurado em 1997) integrou um plano abrangeeteaeanimacdo das

8 Citado por GRIFFITHS, Romyt. cit., p. 254.
8 O'CONNOR, Justin e WYNNE, Derefyt. cit., in op. cit, p. 197.
8 |dem ibidem p. 194.
8 LORENTE, J.-Pedrart. cit., in op. cit, p. 71.
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margens do rio Nervion: arquitectos de renome nairidiam envolvidos neste projecto
que incluiu a ampliagdo do porto da cidade, um nosentro de conferéncias e artes
performativas, a construgdo de uma rede de meilrapole obras de renovacdo do
aeroport8®.

Ainda que o retorno turistico ndo tenha sido o resjme— os 2 a 3,5 milhdes de
visitantes anuais a filial da Tate Gallery em Lp@osl ndo ficam mais do que um dia na
cidade e a novidade do Museu Guggenheim arrefear@urpenos de um milhdo de visitas
ao ano — o investimento estimulou um novo ambien&tivo nas trés cidades. Liverpool
tem agora a “mais notavel rede de museus em Inglatdepois de Londres, enquanto
Marselha se tornou a segunda, a seguir a Baris”

Em Bilbau, registou-se um aumento de mais de 50%ceméradas dos museus,
incluindo no Museu de Belas Artes, mesmo em fraamtésuggenheim. Novos negdcios
surgiram geridos por organizagfes de artistas, dammo 0 centro de teatro e danca
alternativoLa Fundiciénou o projecto internacion&@onsonni®. O turismo cultural e a
presenca de intelectuais internacionais de arendzaram o sector hoteleiro (em cerca de
uma década surgiram duas dezenas de novos*hpeéiindirectamente, beneficiaram “de
um modo algo misterioso o panorama das artes 'déaSegundo o balanco realizado
pelas autoridades bascas em 2005, os lucros douMasggenheim cobriram dezoito
vezes 0 valor gasto na sua construcdo e, paradigsm, a instituicdo contribuiu para o
decréscimo da taxa de desemprego da cidade: dé 14995) passou para 9,5% (2085)

Marselha conheceu uma dinamica igualmente interessam parte gracas aos
fundos publicos destinados as associacfes arsidticais. A Camara promove agora a
reutilizacdo de prédios abandonados por artistasioel, em 1990, o servicételiers
d’artistes de la ville de Marseilleatravés do qual um criador pode beneficiar de um
moderno estudio durante quase dois anos, de forahaitg.

Para além de mitigar a emigracdo artistica, Liverponseguiu atrair artistas de
fora: as organizacdes locais que oferecem esti@possentam listas de espera. A area
envolvente ao Albert Dock, onde se instalaram sgagalerias de arte independentes, é

8 KEA European Affairs;The Economy of Culture in EurapBrussels, DG Education and Culture of the
European Commission, 13th November 2006, p. 156.

8 | ORENTE, J.-Pedraart. cit,, in op. cit, p. 71.

% Criada em 1997, a Consonniwgw.consonni.org/cast/indéxffoi responséavel por varias producées
polémicas, tais como a “Marcha Zombie”, realizaae2®08. A associagao privilegia expressdes adsstie
vanguarda com o objectivo de “subverter, critiaasonplesmente reflectir” sobre a sociedade.

1 KEA European Affairsop. cit, p. 157.

%2 LORENTE, J.-Pedrart. cit., in op. cit, p. 77.

%3 Citado por KEA European Affairsp. cit, pp. 156-157.
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agora conhecida como “bairro criativo”. Com um pacde trés bilides de libras para
investir em infra-estruturas [que resultou em medsorodoviarias, em intervengdes na
Fourth Grace e no Kings Dock, na renovacao do 8arge’'s Hall e do centro de artes
Bluecoat, para além da criacdo do Film, Art, Cveaffechnology (FACT) Centre e do
Museum of Liverpool Life...], a cidade conseguiu @ttabitantes e criar emprego: “the
city centre has seen fast employment growth at r7cpat during the period 2001 to
2006™,

O coroléario desta reconversao surgiu em 2004, camlasao da cidade mercantil
maritima de Liverpool na lista de Patrimdnio Mundia UNESCO e, posteriormente, com
a sua nomeacgao para Capital Europeia da Cultur8. 288 autoridades encararam o
acontecimento como uma nova oportunidade paracgafoa sua imagem de cidade
cultural, como de resto transparece na descrigigposkh da.iverpool Culture Company
“Liverpool is a leader in the arts field, and bplice to a wealth of art, music and
literature pioneers. This fine artistic heritage cslebrated in its stunning museums,
galleries and music venuéd” Para além de servir os designios do marketingnartaia
cidade, a organizagao almejou deixar um legaddipo® duradouro aos seus habitantes:
mais emprego, uma economia mais forte e um sitis awgadavel para se viver

Helsinquia sofria uma grave recessao quando deseahnl992, um plano a longo
prazo para se tornar uma cidade da ciéncia, das artdos congressos. Com a adeséo da
Finlandia a Unido Europeia trés anos depois, adeigdde canalizar fundos comunitarios
em prol de tal ambig&o. A conversdo do Palacio ritdl; a animacado da histérica fabrica
de ceramica arabe (que recebeu a Universidade téeeAbesign, a Academia de Musica
Sibelius e regularesorkshopsartisticos) ou a criacdo do museu de arte contéinpa
Kiasmaforam alguns dos projectos mais emblematicos diadei finlandesa que foi uma
das Capitais Europeias da Cultura do ano 2000e esmove escolhidas para celebrar o
novo milénic”.

As autoridades portuguesas ndo séao indiferentstadendéncia internacional.

A Expo’98, por exemplo, esteve na base de um grpnajecto de regeneracdo da
area oriental de Lisboa, que pressupunha a regfmerambiental e a reconversao
funcional da zona ribeirinha, sendo um exemplorflate de como um mega-evento pode

dar um novo impulso ao rejuvenescimento da malbana. O tragado arquitecténico do

° ERM EconomicsEuropean Capital of Culture 2008. Socio-Economipant Assessment of Liverpool's
Bid, Liverpool City Council, May 2003, p. 14.
% Mensagem da organizacao no site oficial do eventoy.liverpool08.com
96 i
Ibidem
°” EVANS, Graemegp. cit, pp. 205-207.
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Parque das Nacdes e os equipamentos que ai parmduraOceanario, Teatro Camdes,
Praca Sony, Pavilhdo do Conhecimento — permitirana wtilizacdo ludica posterior,
atraindo servigos complementares, nomeadamentkeinose

Outro caso emblematico, ainda que divergindo na®ados, é o de Evora. Como
em muitas outras cidades portuguesas de média sémen plano de desenvolvimento
local é fortemente sustentado pela promoc¢ao taistd seu patrimonio historico. Carlos
Fortuna defende que a designacdo como “patrimorio hdmanidade” moldou a
recomposi¢cdo identitaria da cidade, ao mesmo tequm aumentou sua atractividade
turisticd®. A recuperacdo do centro histérico que precedeardidatura & UNESCO, a
restricdo ao trafego automovel e a instalacdo deces estratégicos nessa area ilustra
“‘uma reconversédo funcional feita em redor de disasiisociais novas, em redor do
turismo, do lazer e da promoc&o comercial de atim$ada cultural local e region&i”

A preocupacao com o patriménio nao foi, de resteg prioridade momenténea se
considerarmos o “Projecto de Interpretacdo do rRétio Hidraulico de Evoraa criagio
da Casa da Balanca (nucleo museoldgico dedicadetéolgia, aberto em Janeiro de
1999) e do Nicleo Museolégico do Alto de S. BERt(2001), ou o projectécrépole XXI
(2008), que visa uma intervencao integrada no nugtbano da "cerca velha" do centro
historico de Evora, onde se situam 0s monumentds im@ortantes e com maior valor
simbdlico da cidade. Tudo isto tesido acompanhado de iniciativas de animagdo dos
espacgos publicos, sendoMWiva a Rua -Festival Internacional de Expressfes de Rua,
(organizado entre 1996 e 2001) um grato exemp&ndis

Em suma, a cidade “parece ter encontrado na vagéir da sua cultura local e
regional, incluindo o seu patriménio histérico-mormantal, o instrumento mediador
privilegiado da sua imaged?. De marginal cidade do interior, fechada e tradialista,
politicamente conservadora e essencialmente agriEobra passou a ser vista como uma

capital regional dindmica, ligada ao mundo por iatae redes transnacionais de

% FORTUNA, Carlos, “Destradicionalizacdo e imagenciiade”, inCidade, Cultura e Globalizaciorg.
Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2001, p. Z&fundo os dados estatisticos da autarquia,&nafa

de visitantes aumentou a partir de 1986, quanderdr@ histérico foi classificado como “patrimonio
mundial”, teve um pico em 1999 e comecou a deegde entdo. Apesar de uma ligeira melhoria, osiilr2
turistas que a cidade recebeu no ano passado s&msde metade do registado em 198%w2.cm-
evora.pt/guiaturistico/Dados%20estat%E Dsticos% 281@00%20guia. pdf

% FORTUNA, Carlosart. cit., in op. cit, p. 245.

1900 projecto educativo que dinamiza um conjunto @éinhos recuperados (com actividades nas areas da
Geologia, Flora ou Astronomia) conquistou, em 2@ primeiro prémio ndConcurso Nacional de Boas
Préticas Locais para o Desenvolvimento Sustentdvemovido pela Secretaria de Estado da Admigiata
Local e pelo Centro de Estudos sobre Cidades e \Alsstentaveis (CIVITAS) da Universidade Nova de
Lisboa.

191 FORTUNA, Carlosart. cit., in op. cit, p. 248.
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cooperacao, cujo desenvolvimento deixou de depedéecircunstancias externas, para
passar a ser desenhado por si propria.

A cidade do Porto revelou igualmente novas forneasuinplicidade entre politicas
culturais e urband¥, quando pds em marcha — sob o slogama nova cidade esta a
nascer— um amplo projecto de requalificacdo que atingazeshas de pracas, ruas e
espacos verdes da cidade, aproveitando as sinéeg@s fundos) que a nomeagédo como
Capital Europeia da Cultura lhe trouxe.

Traduzido em numeros, as obras de requalificacBanare ambiental absorveram
cerca de 39% dos 226,5 milhdes de euros destinadosvento Porto’2001para o
quadriénio 1999-2002)0utra fatia consideravel (29%) daquele generosanseqto foi
canalizada para os equipamentos culturais da cidadeando 23% para programacao
cultural e outras despesas de funcionamento e 9% @atros projectos de caracter
culturaf®

Que consequéncias transporta a instrumentalizagsartes e da cultura?

Alguns autores criticam a subordinacdo culturafigerios financeiros, alegando
que isto prejudica a autonomia da producéo adfStidNo entanto, esta tem sempre uma
dimensao econémica que ndo se pode olvidar. Hgjéaé poderiamos maravilhar com o
tecto da Capela Sistina, comRieta ou o grandiosoDavid se alguém nao tivesse
encomendado o trabalho a Michelangelo. Do mesmamyfodao servico do seu mecenas,
o duque Ludovico Sforza, que Leonardo da Vinciqun Ultima Ceiano refeitério do
convento Santa Maria delle Grazie. “Les princestoujours fait travailler les artistes et la
culture ne saurait se passer de I'arg€Attecorda Christine Ockrent. Ou seja, apesar dos
valores transcendentais, puros ou criticos queaimeditam a criacdo artistica, esta ndo
pode funcionar, em termos reais, como “um domigmasado, uma margem absoluta, um

territério puro™®®,

192 ABREU, Paula e FERREIRA, Claudino, “Apresentagiicidade, as artes e a cultur@gvista Critica de
Ciéncias Sociais® 67, Coimbra, Centro de Estudos Sociais, Deze@®03, p. 4.
103 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coord?)blicos do Porto 20Q1Lisboa, Observatério de
Actividades Culturais, 2002, p. 37.
194 O'CONNOR, Justin e WYNNE, Derelart. cit., in op. cit, p. 195. Os autores citam Zukin, cuja obra
entendem ser uma severa denuncia “do projecto mm/aedo urbana baseado na cultura e no papel dos
especialistas da cultura enquanto mediadores desnmoedalidades de consumo e destruidores dos valore
do lugar”.
195 OCKRENT, Christine, “La primauté de 'image etdalture européenne”, iBuropa e cultura. Actas do
seminario internacionalLisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, Maio 1p9846.
1% MELO, Alexandre, “Arte e mercadoria”, @ultura e Economia. Actas do coléquio realizadoldshoa,
9-11 de Novembro de 199doord. Maria de Lourdes Lima dos Santos, Instide Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa, 1995, p. 83.
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Por outro lado, o sucesso das politicas de recgfenarbana através da cultura ndo
se mede apenas em parametros econdmicos, embataoagades legitimem o apoio a
criacdo artistica atravées de uma retérica de debemento: “(...) a necessidade de
legitimar os direitos de cultura em nome do deskmmento/crescimento econdémico
acabou por se afirmar mais forte que a necessidadegitimar este Ultimo em nome da
cultura™®”.

Uma oferta cultural diversificada, a beneficiarttamesidentes como visitantes,
passa pelo estimulo & producdo e animacgéo artletied (incluindo-se aqui o apoio as
ditas indUstrias culturai$® e a artistas independentes), 0 que tem um imEacOmMico
mais ou menos evidente e um potencial artisticoc&lkque ndo pode ser negligenciado.
Por outro lado, € preciso ressalvar que reconvardima sustentada pela cultura — com
objectivos multiplos entre os quais se conta o rdedeimento econdémico, o que nao
implica o desrespeito pela natureza especifica éctos — tem incrementado o
financiamento das artes.

Outra inferéncia do redesenvolvimento das cidadesoeno da cultura € o reforgo
da diversidade e das diferentes culturas 16¥aitsto porque, num cenério de crescente
desterritorializagdo dos fluxos econémicos, cuigjrsimbolicos e informativos, para usar
as palavras de Appadutd] as cidades buscam incessantemente as suas &rgress
identitarias e culturais mais singulares, suscefivde as promoverem. Por outras
palavras, a facilidade de contacto com outras pattemundo torna mais acessiveis as
culturas regionais e “mais premente se torna a sseét®le de aumentar a sua

inteligibilidade™**,

197 REIS, Anténio, “Poder politico e direito ao infitin Cultura e Economia. Actas do coléquio realizado
em Lisboa, 9-11 de Novembro de 198dord. Maria de Lourdes Lima dos Santos, Instilg Ciéncias
Sociais da Universidade de Lisboa, 1995, p. 272.
108 A estandardizac&o da producdo cultural estavarite@ conceito de “inddstria cultural”, quandceest
comecgou a ser utilizado por Adorno e HorkheimemB@&m Walter Benjamim entendia que as industrias
culturais constituiam uma ameaca a singularidadmieidade da obra de arte. Por outro lado, refere
Featherstone, uma das consequéncias paradoxaisl#dizacdo ndo foi a homogeneidade mas “a nossa
familiarizagdo com uma maior diversidade, com uguéecada vez mais amplo de culturas locais”. Também
Augusto Santos Silva e Carlos Fortuna falam doidigmo artistico resultante dos cruzamentos cufura
contemporaneos.
A este propoésito vide FEATHERSTONE, Mike, “Culturglebais e culturas locais”, i@idade, Cultura e
Globalizacag org. Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2p0B4.
199 BEKEMANS, Léonce e PICHT, Robert (edEyropean Societies between diversity and conveegeok
I, Brussels, European Interuniversity Press, 19963.
110 Citado por FORTUNA, Carlos e SILVA, Augusto Sant®s cidade do lado da cultura: Espacialidades
sociais e modalidades de intermediacdo cultunalGlobalizagdo. Fatalidade ou utopia®rg. Boaventura
de Sousa Santos, Porto, Edigcbes Afrontamento, 20@P2.
11 FEATHERSTONE, Mikepp. cit, p. 92.
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Anthony Giddens argumenta que um dos efeitos dbhafifmcdo é uma presséo
crescente no sentido de reforcar a identidade raliitegionat'® Franco Crespi corrobora
a teoria, ao descrever um “renovado interessedudtsa da identidade cultural propria e

especifica®*?

, enquanto o escritor peruano Mario Vargas Llod&civa que tudo o que
exista de valioso e digno de sobreviver nas cudtio@ais encontrard um terreno propicio
para germinar no quadro mundiél

Caracterizado, ainda que em tragcos muito geraisgontexto internacional
contemporaneo em que as cidades se inserem, careénalar que a relacdo de simbiose
entre cidade e cultura ndo constituem propriamantia novidade: “In the search for an
urban quality of life, cities and the arts have @& been inextricably linke®®. Outros
autores argumentam que é nas cidades que a quiEstiéverculturalismo se pde mais
intensamente®, enquanto Folco Quilici lhes chaneatufas quentegropicias & inovacao
culturaf*’.

No entanto, a dicotomia cidade/cultura encerra sempultiplas e renovadas
potencialidades, como ilustra a accdo comunit&Ciapitais Europeias da Cultura”, uma
oportunidade extraordinaria para as cidades remlag desenvolverem a sua riqueza
artistica e cultural. Antes de se analisar em poomessa iniciativa, 0 que representa para
as cidades e mesmo para 0 projecto europeu, vajseiapel tem desempenhado a

cultura como um todo no contexto comunitario.

112 GIDDENS, AnthonyAs consequéncias da Modernida@eiras, Celta Editora, 1992, pp. 81-82.
M3CRESPI, Francdylanual de Sociologia da Culturdisboa, Editorial Estampa, 1997, p. 243.
14 VARGAS LLOSA, Mario, “A cultura e a nova ordem énbacional”, inGlobalizag&o, Ciéncia, Cultura e
Religides Lisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian e PublicaD@en Quixote, 2003, p. 301.
15 PRATLEY, David, “The role of culture in local ecomic development”, i€ultura e Economia. Actas do
coléquio realizado em Lisboa, 9-11 de Novembro #i841coord. Maria de Lourdes Lima dos Santos,
Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade dbda, 1995, p. 244.
® MEINHOF, Ulrike Hanna e TRIANDAFYLLIDOU, Anna “Tmascultural Europe: An Introduction to
cultural policy in a changing Europe”, ifranscultural Europe: cultural policy in a changirigurope ed.
Ulrike Hanna Meinhof e Anna Triandafyllidou, Basiétgke, Palgrave Macmillan, 2006, p. 7.
17 QUILICI, Folco, “Civilizagdo e cultura. Os esplemds da Europa”, ih Europa dir. Fernand Braudel,
Lisboa, Terramar, 1996, pp. 175-176.
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3. Alenta afirmacéo da cultura no contexto conariat

“The cultural health of Europe requires two
conditions: that the culture of each country be
unique and that the different cultures recognise

the relation between thém
(T.S. Eliot,Notes for the Definition of Cultuye

Quando seis paises, no rescaldo da Il Guerra Miundigiaram o que hoje
comummente se designa de “processo de integragépedai’, através da Comunidade
Europeia do Carvéao e do Aco (CECA), a cultura nstava entre as suas prioridades. O
contexto histdrico assim o ditou: o velho contieetibha pela frente uma herculea tarefa
de reconstrucdo e de reconversdo econdmica. Segufadnosa Declaracdo de Schuman,
proferida a 9 de Maio de 1950, com a criacdo de amtaridade supranacional com
competéncias sobre a producdo, circulagdo e caméwicarvdo e do ago, estavam
lancadas as bases para a manutencdo da paz, benpacemuma unificacdo econémica
entre os Estados aderentes.

A natureza pragmatica do projecto europeu mantevgumndo, em 1957, os
Tratados de Roma foram assinados, resultando meitastento de lacos técnicos e
econdémicos entre os membros da Comunidade Econdmicapeia (CEE) e da
Comunidade Europeia da Energia Atomica (EURATOM)cokhsolidacdo das liberdades
econdmicas basicHE — livre circulacdo de pessoas, capitais e benseeopizadas pelo
texto fundador da CEE, seria a primeira etapa de pragressiva unidade econémica e
monetéria que poderia, em Ultima andlise, condaizintegracdo politicd’. Ou seja, a
integracd@o europeia foi limitada a alguns sectecemdmicos chave (que ndo punham em
causa a soberania e a identidade nacionais), ssypesto neo-funcionalista de que esta
harmonizacdo desencadearia uma reaccacspileover, ampliando eventualmente a

integrac&o a outros sectores

118 0 Tratado de Roma contempla apenas algumas diSpesespecificas que afectam a area da cultura,
nomeadamente o regime fiscal das fundages cudtavads direitos de autor.
19 MARTIN DE LA GUARDIA, R. e G. A. Pérez Sanchddistoria de la Unién Europea. De los Seis a la
ampliacién al EsteMadrid, Arco Libros S.L., 2003, pp. 35-36.
120 SASSATELLI, Monica, “The logic of Europeanizinglaral policy”, in Transcultural Europe: cultural
policy in a changing Europeed. Ulrike Hanna Meinhof e Anna TriandafyllidoBasingstoke, Palgrave
Macmillan, 2006, p. 25.
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A ideia de um projecto cultural comum foi, de redtastante contestada na crenca
de que constituia uma ameaca a diversidade cuétuaak referentes culturais especificos
de cada nac&®’ Ainda hoje, a UE tem dificuldades em desenvolrar politica cultural,
sendo este um dos “dominios sensiveis em que oaddsstnembros recusam
interferéncias*®>. Segundo alguns autores, a cultura continua unirdorastranho numa
Unido baseada na integragéo econémica e colabopadifiod %>

Mas o europeu ndo € apenas bomo economicus, parafraseando José Barata-
Moura, mercado Unico, unido politica e estratégitamcomum ndo podem, por si S0,
“fundar, sedimentar e vitalizacomunidade®®*. Pelo que, a dimensdo cultural se foi
insinuando na retdrica e posteriormente na accawmgibaria, a partir dos anos setenta do
século passado.

A Declaracéo sobre a identidade europeidoptada em Copenhaga (1973) pelos
entdo nove Estados-membros alude, pela primeiraavegqueza e variedade das diferentes
culturas nacionais, cuja defesa é concomitante auti®s elementos fundamentais da
consciéncia europeia: democracia representativtag&sle direito, justica social e respeito
pelos Direitos do Homem. Outro documento digno egisto é o relatorid.’Union
européenne(1975), apresentado por Léo Tindemans ao ConsElnmpeu, onde o
primeiro-ministro belga propde a criagdo de umadiagao Europeia da Cultura, capaz de
aproximar os povos da Eurdpa Na base desta ambiciosa proposta estaria a géovite
que o projecto politico necessita de uma identidanlepeia que o sustente.

Na década seguinte, uma série de documentos realcie com a cultura incitam
as ainda incipientes iniciativas no sector, sempegitimadas através de outras

competéncias das Comunidatf&sE o caso da comunica¢&eronger Community Action

121 STICHT, Pamela,Culture européenne ou Europe des cultures? Lesuenituels de la politique
culturelle en EuropgParis, L'Harmattan, 2000, p. 46.
122 5|LVA, Helena Vaz da, “Os desafios na educacéo euttara”, inUma Europa préximacoord. Teresa
Tamen, Lisboa, Centro Nacional de Cultura, 200Q4p.
123 CORIIN, Eric e VAN PRAET, Sabine, “Capitais euriageda cultura e politicas de arte”, Gidade,
Cultura e Globalizagdporg. Carlos Fortuna, 22 ed., Oeiras, Celta Ealitef01, p. 140.
124 BARATA-MOURA, José, “Comunidade Europeia e cultyrim Uma ideia para a Europa, uma nova
politica para Portugaldir. Luis S4, Lisboa, Publica¢cdes Europa-Ameéned4, p. 154.
125 A ideia de uma Fundagéo Europeia da Cultura (distia criada pelo filésofo Denis de Rougemont, com
0 mesmo nome) tera sido retomada apds a reunidahdss de Estado e de Governo de 1978, em
Fontainebleau. Um comité preparatério foi criado Ramis, secretariado por Macciochi, mas o projecto
acabaria por morrer com a recusa de ratificacdandesa. MACCIOCHI, Maria Antonietta, “Uma cultura
em declinio”, inA Europa no limiar do ano 200@d. Luis Tibério, Lisboa, Banco Espirito Santan& de
Fomento e Exterior, Banco de Portugal, Banco Téitécores, Gabinetes em Portugal da Comissao
Europeia e Parlamento Europeu, Portugal Telecof,Entrevista, pp. 104-105.
126 SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, p. 26.
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in the Cultural Sectof1982)%’, orientada para as industrias culturais e sebaltradores,
as condi¢Bes de circulagdo/consumo dos bens esgmlturais e a defesa do patriménio
arquitectonico. As propostas da Comissdo Europegigem com a seguinte justificacao:
“‘Community action in the cultural sector is a foofieconomic and social action and
consists of applying the EEC Treaty and Commundtlces to the situations, themselves
economic and social, in which culture develdp$”

E ainda mais assinalavel $olemn Declaration on the European Uniti983),
adoptada pelo Conselho Europeu reunido em Estuganda a accao cultural é finalmente
recomendada como meio de estimular uma identidaseum, entre outras medidas
destinadas a aprofundar a integracao europeia: FMBaels of State or Government, on the
basis of an awareness of a common destiny and gfetw affirm the European identity,
confirm their commitment to progress towards arr el@ser union among the peoples and
Member States of the European Commurifty”A cooperacéo cultural ali prevista incluia
accbes conjuntas em areas como defesa do patriménidiovisual, intercAmbios
universitarios e ensino de linguas, ndo s6 no &waEtCEE mas também do Conselho da
Europa.

Abra-se aqui um paréntesis para recordar que agiiudas Comunidades no
dominio da cultur@oncorrecom o trabalho de outras organizac¢des internacpnan sé
do Conselho da Europa, mas também da Organizagacapdeguranca e Cooperacao na
Europa (OSCE) ou, a nivel mundial, com as compé&gma UNESCO e da Organizagéo
Mundial do Comércit®®. “L’Union et ses institutions ne sont ni les prénes dans le
temps ni les seules a avoir développé une réflesianla culture”, recorda Caroline
Brossat®’. A cooperacdo institucional torna-se assim quasentornavel, nomeadamente
com o Conselho da Europa, que realiza investigacavaliacdes regulares sobre as
politicas culturais dos paises europeus.

No seguimento da Declaracdo de Estugarda dalo Unicq algumas medidas

foram tomadas no sentido de harmonizar o mercatarauembora, segundo Pamela

127 Este documento surge na sequéncia de outra coagdoicla Comissdo, de 22 de Novembro de 1977,
intituladaCommunity action in the cultural sector
128 Eyropean Commissiostronger Community Action in the Cultural Sec®Brussels, 16th October 1982,
p. 4.
129 Eyropean CounciBolemn Declaration on European Unj@tuttgart, 19th June 1983.
130 Ao contrério da Uni&o Europeia, o Conselho da Earagsume uma clara vocacéo cultural desde a sua
fundacgdo. Foi de resto sob os seus auspicios gassg®u &onvencéo Cultural EuropeiéParis, 19 de
Dezembro de 1954), onde os signatarios se compeoaneta fomentar e salvaguardar o “patriménio caltur
comum da Europa”. Sobre as competéncias cultuesiothanizacbes mencionadas vide STICHT, Pamela,
op. cit, pp. 49-51
131 BROSSAT, Carolinegp. cit, p. 3.
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Sticht, as iniciativas fossem essencialmente siicd®hté 1986: neste periodo surgiram os
Euro-simbolos (bandeira e hino), uniformizou-sedesign dos passaportes, surgiu a
Orquestra de Jovens da Comunidade Europg&a...

De facto, aquele ano constitui um marco histérieste percurso de afirmacéo
cultural em contexto comunitario, uma vez que Jesddelors nomeou um comissario e
instituiu uma Direccdo Geral para a Cultura. Falaighente em 1986 que Atenas
organizou a primeir&idade Europeia da Culturaniciativa intergovernamental adoptada
pelo Conselho de Ministros na sequéncia de umaoptapla ministra da cultura grega,
Melina Mercouri. Esta ac¢cdo emblemética refleche ‘tentrality of cities for the cultural
scene in Europé® e, para alguns autores, constitui tdo-somenteier mecdo cultural da
Uniag™*.

A partir de entdo, as iniciativas foram-se mulgghdo sem que isso resultasse na
definicdo de uma politica cultural ampla e conakxtdor exemplo, a indastria audiovisual
tem sido objecto de particular atencédo por part&dHano ambito do programa sectorial
Media (1991-1995)Media Il (1996-2000)Media Pluse Media Formac¢aq2001-2005) e
finalmenteMedia 2007(dotado com cerca de 755 milhdes de euros paraiodpe2007-
2013), sendo os apoios sobretudo canalizados pafasas de pré e pés-producgdo, no
sentido de incrementar a circulagcdo dos filmesteaswbras audiovisuais europeias num
mercado liderado pelas indUstrias americihas

O Tratado que instituiu a Uni&o Europeia (TUE)assinado em Maastricht (1992),
trouxe finalmente o enquadramento legal que faltavaccdo comunitaria na area da
cultura, ainda que a sua actuacdo fosse apenagstioeilo & cooperacdo entre Estados-
membros, organizacdes internacionais (em espewmmla Conselho da Europa) e paises
terceiros.

“A comunidade contribuira para o desenvolviments dalturas dos Estados-

membros, respeitando a sua diversidade nacioreienal, e pondo simultaneamente em

132 STICHT, Pamelagp. cit, p. 49.
1% MEINHOF, Ulrike Hanna e TRIANDAFYLLIDOU, Anna “Tmascultural Europe: An Introduction to
cultural policy in a changing Europe”, ifranscultural Europe: cultural policy in a changirigurope ed.
Ulrike Hanna Meinhof e Anna Triandafyllidou, Basiétgke, Palgrave Macmillan, 2006, p. 16.
134 COMPAGNON, Antoineart. cit., in op. cit, p. 225.
135 Segundo dados da Comisséo, 75% das receitasldasleainema europeias véo para filmes americanos,
apesar de se produzirem mais filmes na UE do questados Unidos da América. Comissdo Europeia,
Construir a Europa dos povos: a Unido Europeia euttura, Luxemburgo, Direc¢do-Geral da Imprensa e
Comunicagédo, 2002, p. 18. Num outro documento, mi€¥do estima que a quota das obras audiovisuais
europeias nos mercados europeus se situa entfe4%9d para a ficgao televisiva, 30% para o ciner2@%
para o video e o DVD. Comisséo Europ&ara uma cidadania efectiva: promover a cultura @iersidade
europeia através de programas no dominio da jusdmtda cultura, do sector audiovisual e da parégigo
civica Bruxelas, 2004, p. 14.
1% Jornal Oficialn® C 191, de 29.07.1992.
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evidéncia o patrimonio cultural comum”, 1é-se ntgar 128°, cuja redaccao foi mantida
praticamente inalterada no artigo 151° do Tratade igstitui a Comunidade Europeia.
Para além de consagrar a cultura como um sectdireito préprio da ac¢do europeia, o
TUE implica que a Unido leve em conta os aspectdsirais no conjunto das suas
politicas.

Na prética, o alcance de Maastricht foi muito ladib, por trés ordens de razdes.

Em primeiro lugar, porque a competéncia cultural WA foi definida como
meramente complementar, de acordo com o principisudbsidiariedade. Assim, a Unido
agir4 apenas para completar a accédo nacional etmoguweas: melhoria do conhecimento e
da divulgacdo da cultura e da historia dos povespaws; conservacao e salvaguarda do
patriménio cultural de importancia europeia; inéenbios culturais ndo comerciais e
criacdo artistica e literaria, incluindo o sectardiavisual. No entanto, os Estados,
enquanto grandes protagonistas culturais, posseesibdidades muito diferentes acerca
de politicas culturais. Por exemplo, enquanto ensdtam nas forcas de mercado, outros
defendem valores culturais contra a mercantilizagéo consonancia comReclaracao
Universal sobre a Diversidade Culturdh UNESCG&™".

Para além disso, a accdo da Unido foi constrangatauma “dupla barreira
defensiva®*® o TUE exige unanimidade ao Conselho e a co-deas&dParlamento para
gue se tome qualquer iniciativa no dominio cultuf@he iron rule of unanimity at the
same time testifies to the reticence of membeesttd delegate even small portions of
sovereignty, and has the effect of slowing dowmgimtiative™3.

Por ultimo, mas ndo de somenos importancia, o agtonatribuido a cultura foi
sempre muito modesto, ainda que a literatura dispbndo seja consensual sobre o seu
peso no orcamento total da Unido Europeia. Seguwatloine Compagnon, o valor
atribuido ao program&ultura 2000representa apenas 0,1% do orcamento da Unido e
“est essencialmente dedicado a subsidiar o sdot@udiovisual e fimes*. Graeme
Evans aponta 2,47 bilides de ECU atribuidos a almtre 1989 e 1993, ou seja, menos
de 0,8% do orcamento total das Comunidades naqeziedo de tempd’, enquanto
Banus considera apenas 0,03%%lo orcamento total da UE (por altura da ratificada

137 para uma breve comparacdo entre varias abordageisnais a “Economia da Cultura” vide KEA
European AffairsThe Economy of Culture in EurgpBrussels, DG Education and Culture of the Eurppea
Commission, 13th November 2006, pp. 46-48.
138 SILVA, Helena Vaz daQual Europa? Uma Europa das culturasd., 1997, p. 13.
139 SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, p. 27.
140 COMPAGNON, Antoineart. cit., in op. cit, p. 220.
141 EVANS, GraemeCultural Planning. A urban renaissangd?ndon, Routledge, 2001, p. 202.
142 Citado por SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, p. 39.
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Tratado de Maastricht), o que representa muito sieooque 0s paises costumam investir
em cultura.

Helena Vaz da Silva interroga: para quando a aféotade 1% do orgcamento
comunitario ao sector culturdf? Na verdade, o investimento financeiro da Unido na
cultura torna-se dificil de avaliar face aos inlmsgurogramas com reflexos nesta area. Por
exemplo, uma generosa fatia de fundos estrutuesis dido canalizada para projectos
culturaig** — colocando a cultura ao servico do desenvolvimdmtal e reforcando os
lacos entre Bruxelas e os diferentes actores [§eaipese embora a seleccdo dependa da
relevancia econdmica dos projectos e ndo da suialage artistico-cultural.

“The lion’s share of European Structural Funds,Istlsupposedly targeting small
enterprises, has in fact provided substantial itmest in major cultural and heritage
facilities, particularly those linked to city anegional regeneration and urban tourism
strategies™®, afirma Graeme Evans apontando os exemplos deeBag; Sevilha,
Madrid, Dublin, Glasgow ou Berlim.

ApO6s Maastricht, surgiu um conjunto de programasaigio cultural de “primeira
geracao”, com objectivos bastante especifico€ateidoscopio(cooperacdo cultural), o
Ariane (apoio a ac¢des no dominio do livro e da lejtwra Rafael (patriménio cultural
europeu). Estes programas sectoriais acompanhararm mudanga na retorica
comunitaria. “There was a sense at that time ti@ptoject of European unification could
only move forward on the basis of a new kind ofdp&an cultural imaginatioh*”.

O Caleidoscépipadoptado em 1996 para um periodo de trés anosterjprmente
prolongado por mais um, foi o primeiro programa caitério de estimulo & cooperacao
cultural, no espirito do artigo 128° do TUE. O sgeincipal objectivo seria encorajar a
difuséo e a criagdo artistica na Europa atravgmdeerias entre, pelo menos, trés Estados-

143 SILVA, Helena Vaz da, “Os desafios na educacéo euttara”, inUma Europa préximacoord. Teresa
Tamen, Lisboa, Centro Nacional de Cultura, 200Q4p.
144 Segundo um inquérito dirigido aos quinze Estadembros da altura, estima-se que quase 2800 milhdes
de euros de fundos estruturais terdo sido canalzewh cinco anos para a cultura, sobretudo paragio
de infra-estruturas culturais e a conservacgao ttergmio (ressalve-se que, neste estudo, a defirdgdque
€ um projecto cultural foi deixado a consideracéacdda Estado-membro). Commission of the European
Communities,Application of Article 151(4) of the EC Treaty uskthe Structural Funds in the field of
culture during the period 1994-199€ommission working document), Brussels, Febr2&@4, pp. 9-10. A
este propdsito vide ainda o “Inventory of Communitgions in the field of culture”, anexo@municagdo
sobre uma agenda europeia para a cultura num mghalmalizadg Bruxelas, 10 de Maio 2007, pp. 7-21.
145 SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, p. 28.
146 EVANS, Graemeop. cit, pp. 197-198.
147 MEINHOF, Ulrike Hanna e TRIANDAFYLLIDOUart. cit., in op. cit, p. 3.
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membros. No ambito deste, foram co-financiados rtai@mmente projectos de musica
(29,4% dos projectos seleccionados), teatro (298&)nea (8,8%}°.

Com Ariane (1997-1999, adoptado apdés um periodo experimemtall@96), a
Unido Europeia pretendeu dar a conhecer a his&@daliteratura dos povos europeus,
sobretudo através do apoio a traducdo lite¥arida o programarafael (1997-2000)
privilegiou projectos de conservagdo e restaurgawimonio histérico e a cooperagéo
técnica neste dominio, a0 mesmo tempo que procunethorar as condi¢cdes de acesso dos
europeus ao seu patrimoénio.

No conjunto, os programas apoiaram 1.670 projedtgante o seu periodo de
funcionamento (Quadro 1), ainda que a equipa dkagéa lhes tenha apontado falta de
visibilidade: “les programmes avaient et ont encf@eplus forte raison) une notoriété
faible, méme parmi les opérateurs culturels, emcjpe les plus directement concerré%”

Quadro 1 - Resultados dos programas de ac¢éo culturalrdeéjpa geragao”

Programa Candidaturas Projectos apoiados V(?rr]?i?r]sﬁzr;vglc\:/ﬁ)als
Caleidoscopi 3.50& 56¢ 36,7
Ariane 1.92¢ 88( 11,2
Rafae 1.76¢ 222* 30
7.20¢ 1.67C 78

* Foram seleccionados 224 projectos, mas dois delas abandonados pelos promotores.
Fonte: GMV ConseilEvaluation ex-post des programmes Kaléidoscop@n&riet Raphaél 1996/1999 Rapport final
Commission Européenne (D.G. de I'éducation et dmilaure), Juillet 2003, pp. 12, 14 e 25.

O grupo de peritos que procedeu a sua avaliacdmisoi a escassez dos recursos
financeiros disponiveis — “ll est clair, toutefoigue les budgets étaient limités et ne

permettaient que partiellement d’espérer un impagortant™*

— sugerindo ainda a
concentragcdo de apoios num s6 programa, o queigdaeorecer projectos multiculturais.

Foi o que veio a acontecer. Agueles programas rsgistoforam reorganizados e

148 GMV Conseil,Evaluation ex-post des programmes Kaléidoscopanaret Raphaél 1996/1999 Rapport
final, Commission Européenne (D.G. de I'éducation dadeltura), Juillet 2003, p. 12.
1490 prémio literério e de traduc&o Aristeion, cri@he 1990, passou a integrar as iniciativagdane. Nos
primeiros anos, o galardao foi entregue durante cenandnia integrada no programa da Cidade ou &8lapit
Europeia da Cultura do ano respectivo.
150 GMV Conseil, Evaluation ex-post des programmes Kaléidoscopan@ret Raphaél 1996/1999 Rapport
Eisrlal, Commission Européenne (D.G. de I'éducation daaelture), Juillet 2003, p. 78.

Ibidem
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centralizados no progran@ultura 2003°? (2000-2006), que incorporou igualmente outras
accoes culturais europeias.

Com um financiamento total de 236,5 milhbes de ®ur@arte desta verba foi
consumida por despesas de funcionamento, pelo gueer@a de 1.500 subvencdes
atribuidas a agentes culturais representaram @ica90 milhdes de eurds —, este
primeiro programa-quadro a favor da cultura desti®® a “instaurar um espaco cultural
comum, promovendo o didlogo cultural e o conhectmela historia, a criagdo, a difusédo
da cultura e a mobilidade dos artistas e respextizaas, o patriménio cultural europeu, as
novas formas culturais de expresséo, bem comoe papioeconémico da cultura®

Na perseguicdo de tdo amplo desiderato, mantewaratégia de disponibilizar
apoios financeiros directos no ambito de trés acodistintas. Através da primeira
categoria AcgOes especificas de inovacdo e/ou experimentagddnido apoiou projectos
anuais, realizados por agentes cultudaipelo menos trés paises, e projectos de traducao
sem condicao de parceria.

O segundo tipo AcgOes integradas no ambito de acordos estruturados
plurianuais de cooperacao cultural de dimensdo s$raactiona) propunha apoios a
projectos plurianuais que envolvessem pelo memao @aises, no a&mbito de acordos de
cooperacdo. Por ultimo, foram promovidas e apoidttasfestacdes culturais especiais de
dimenséo europeia ou internacionahcluindo ac¢bes emblematicas com® Capitais
Europeias da Cultura, o Dia da Europa, a Orquektvanil ou a Orquestra Barroca da
Comunidade Européei.

Na pratica, criadores e outros pequenos actorégraisl tiveram dificuldade em
candidatar-se ao programa, cujos apoios terdoadidorvidos por estruturas profissionais,
tais como bibliotecas, grandes fundacées ou mteus

Mencione-se, a titulo de exemplo, o projeétdiste que envolveu os grandes
museus do Louvre (Paris), Uffizi (Florenca), Na#ibriallery e Victoria and Albert

Museum (Londres); o festival itinerante de dangat@mporanedrans Dansejue contou

152 Decisdo n.° 508/2000/CE do Parlamento Europeu €atselho, de 14 de Fevereiro de 200@nal
Oficial das Comunidades Europeia8 L 63, de 10.03.2000, pp. 1-4. O programa f@ider para o periodo
2000-2004, sendo o prazo posteriormente prorrogaddois anos.

153Comissdo Europeiselatério da Comissdo ao Conselho, ao Parlamentofi2u, ao Comité Econémico
e Social Europeu e ao Comité das Regifes sobre@uiedo do programa «Cultura 20QMruxelas, 29 de
Abril de 2008, p. 13.

'>* hitp://europa.eu/scadplus/leg/pt/Ivb/129006.htm

155 MYERSCOUGH, John(Capitais europeias da cultura e meses da cultugasao resumidaGlasgow,
Rede das Cidades Europeias da Cultura, 1994, p. 6.

1% ECOTEC Research and Consulting LimitéZteation of a European Observatory of Cultural Co-
operation. A Final Report to the European Commigsirussels, 18th August 2003, p. 36.
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com a participacdo de sete companhias de dancgpesas$d’; o projectoBibliotheca
Academica Translatoriul®® com vista a criacdo de um catélogo de traducbes pa
trabalhos académicos na area dos estudos clasgiarapvido pela Universidade de
Oxford em conjunto com outras quatro instituicoesversitarias europeias; o projecto
European World Heritag®® que resultou da parceria de varios municipiosrésfia com

o titulo de “patriménio da humanidade”;\d Concurso Internacional de Directores de
Orquestra®, organizado regularmente pela conceituada OrquestiCadaqués e que em
2002 teve a colaboracao da Fundagéo Calouste Gudipeiou ainda o projectAmerican
Dream®, coordenado pelo Goethe Institut, que pretendialgiar junto do publico
americano as artes performativas europeias.

Mas foram, uma vez mais, as verbas envolvidas oquiivamam ferozes criticas
acerca da “menoridade adjacefté&ta cultura. Por exemplo, o orcamento para a @ultur
na cidade de Viena no ano 2000 igualou o montatékprevisto para o programa-quadro
Cultura 2000(cerca de 167 milhdes de euros para o periodo-2000), antes deste ser
prolongadd®. “A sua dotacdo (...) pode parecer modesta em canfarcom o total das
despesas da Unido. Contudo, sdo numerosas asg®liomunitarias que, de forma
horizontal, abordam igualmente a cultura, na sep@io mais lata: para além das politicas
regional e social, as politicas para a educacafoeacao, os programas de investigacdo
cientifica, as iniciativas em prol das linguas apgi mediante as suas actividades no
terreno, a ideia de uma Europa plural exprimindersenome de um patriménio comum”,
justifica a Comissdo Européfa

Na fase de consulta que precedeu o programa sweedaitura 2007 (2007-
2013)"°° actualmente em vigor, um grupo de especialistsB®mendou um aumento

157 Comissdo EuropeiaConstruir a Europa dos povos: a Unido Europeia ecudtura, Luxemburgo,
Direcgdo-Geral da Imprensa e Comunicacao, 20027 gpl3. O festival integrou a programacao de saria
Capitais Europeias da Cultura.

138 http://ec.europa.eu/culture/archive/culture2000fwdiets2000/livre_lecture. pdf

139 http://ec.europa.eu/culture/archive/culture2000fwdfets2001/2001 patrimoine_an.pdf

180 http://ec.europa.eu/culture/archive/culture2000fwdfets2002/perform_art.pdf

181 http://ec.europa.eu/culture/archive/culture2000fwdfets2005/action1_3rdC.pdf

162 BARATA-MOURA, Joséart. cit, in op. cit, p. 155.

163 MKW Wirtschaftsforschung GmbHExploitation and development of the job potentialtie cultural
sector in the age of digitalizatiofrinal Report-Summary, Munich, DG Employment amti& Affairs of
the European Commission, June 2001, p. 23.

164 Comissdo EuropeiaConstruir a Europa dos povos: a Unido Europeia ecudtura, Luxemburgo,
Direccdo-Geral da Imprensa e Comunicacéo, 2002, p.

185 Decision n® 1855/2006/EC of the European Parlianzemt of the Council establishing the Culture
Programme (2007 to 2013)fficial Journal of the European Uniaw? L 372, 27.12.2006, pp. 1-11.
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significativo do orgamento, na crenga de “withautreasing the resource allocation for
cultural programmes, they will remain marginal ameffectual™®®.

Realce-se que, apesar das vozes discordantes liadavalo programa cessante
considerou que este produziu “um impacto eviderde grande alcance” na Europa, em
especial ao nivel dos operadores culturais, quabsgam ao exterior através deste
“programa abrangente de cooperacéo transnaciaomal,parcerias que abrangem mais de
30 paises®’. No entanto, a propria Comissdo concluiu que peieseguia um nimero
excessivo de objectivos, face ao seu orcamentdaliinif® pelo que o novo programa-
quadro centra a atencdo em trés grandes objectiyos, considera oferecerem um
acentuado valor acrescentado europeu: a mobilidestessnacional das pessoas que
trabalham no sector cultural, a circulagédo transmat de obras e producdes artisticas e
culturais e, por Gltimo, o dialogo intercultufdl

Com uma verba prevista de 400 milhdes de eurosp@raama cultural de terceira
geracdo — a Comissdo define-o como convivial etal@itodos os dominios culturais e
artisticos sem categorias pré-definidas- definiu trés dominios de acc&o. Para além do
habitual apoio a ac¢des culturais (devera absaerea de 77% do orcamento total e onde
se incluem eventuais apoiosecdes especiaisomo as “Capitais Europeias da Cultura”),
estao previstos apoios a organismos activos nm @aropeu (10% das verbas pretendem
apoiar organismos europeus que trabalhem de foustergavel em prol da cooperacao
cultural ou que actuem comembaixadoregia cultura europeia) e, finalmente, apoios a
realizacdo de estudos e a recolha/divulgacdo deniaido sobre cooperacdo cultural
(5%).

O percurso enunciado até este ponto revela um esrdscna accao cultural
comunitaria que, segundo Monica Sassateli, tipiiastilo peculiar das Comunidades em
dominios “in which the competence is neither exglisior clear and touches sensitive

domains of national identities and sovereighty’A estratégia comeca com a apresentacdo

166 ARKIO, Tuula et al.;Towards a New Cultural Framework Programme of thedpean Union Report of
working group, Brussels, 8th June 2003, p. 11.
157 Comissdo Europei&elatério da Comisséo ao Conselho, ao Parlamentoji2u, ao Comité Econémico
e Social Europeu e ao Comité das Regifes sobre@iedo do programa «Cultura 20QMruxelas, 29 de
Abril de 2008, p. 8.
188 Comissdo Europeifroposta de Decisdo do Parlamento Europeu e do €bagjue institui o programa
«Cultura 2007» (2007-2013Bruxelas, 14 de Julho de 2004, p. 4.
189 Comissdo EuropeiaRelatério da segunda avaliagcdo externa intercalar Rrograma Cultura 20Q0
Bruxelas, 8 Novembro 2006, p. 10.
70 Comisséo Europei®ara uma cidadania efectiva: promover a cultura dieersidade europeia através
de programas no dominio da juventude, da cultugese&ttor audiovisual e da participacéo civi@xuxelas,
2004, p. 13.
11 SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, p. 30.
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de comunicag¢des da Comissao (instituicdo imbuidandeslevado espirito de iniciativa),
no sentido de enquadrar e orientar o debate. Ekiesmentos publicos, somados a
programas de apoio comoQultura 2000e o Cultura 2007 criam o clima de consenso
necessario para legitimar as propostas da Unidomatérias ndo abrangidas pelos
Tratados.

Neste sentido, a acgédo cultural — tal como algumiagtivas de cariz social e
ambiental’® — foi sendo introduzida gradualmente, primeiraats de directivas gerais,
depois por meio de apoios financeiros que envohaatares locais e a sociedade civil, de
modo a que a intervencdo comunitdria parecesse roera resposta as pretensdes e
necessidades destes actores. “Thus, we can oltkat\wbe strategy of penetrating relevant
public debate and making initiatives appear toeafif®m below’ has significantly resulted
in the fleshing-out of what has been consideredew &ement in reaching the main
objectives, that is, the idea of a ‘European caltspace™ "2

Refira-se também, a este propdsito, o relatéri@tistico European Cultural
Values™ divulgado em 2007 pela Direccdo-Geral de Educag@altura, que apresenta as
instituicbes comunitarias (44% das respostas) @o ds governos nacionais (na opiniao
de metade dos inquiridos) enquanto grandes actoiegais, sendo de realcar que 28%
dos participantes dizem que as iniciativas cultudaivem ser idealmente institucionais por
contraponto aos 25% que privilegiam a iniciativas dgovernos naciondfs. “It is
particularly interesting to note the high propantiwho see the EU and its institutions as
playing an important role in this aré&” destaca o documento, deixando antever um peso
crescente da Unido em matéria cultural, ainda quératado ndo preveja qualquer
harmonizacao legislativa.

Foi ainda em 2007 que a Comissado Europeia propésoguEstados-membros
adoptassem d/étodo Aberto de Coordenacd®AC) — ja aplicado nos dominios do
emprego, proteccao social, educacgéo e juventudesemtido destes darem um passo em
frente na sua cooperacdo cultural. “Trata-se de quadro intergovernamental nao

vinculativo para intercambio politico e a ac¢doatada desejavel num dominio como

172 Sobre a progressiva afirmacéo da politica ambientaunitaria leia-se DIAS, Jodo Pedro Sima@s,
Conselho Europeu e a ldeia da Europeveiro, Fundacéo para o Estudo e Desenvolvimdat&egido de
Aveiro (Fedrave), 1995, pp 465-561.

13 SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, pp. 30-31.

1740 estudo resulta de entrevistas a 26.755 cidagl#opeus dos 27 Estados-membros.

175 European CommissiofEuropean Cultural ValugsSpecial Eurobarometer 278, Luxembourg, Directorat
General Education and Culture, September 2008.p. 5

78 Ibidem
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este, que continua a ser em grande medida da cémeietdos Estados-Membro§”
Ainda sem consequéncias praticas, a sugestdo n#ia de abrir o debate sobre a
necessidade de se adoptarem objectivos culturaisirte® e deixa em suspenso um papel
mais activo da propria Comissdo, a quem caberiadepar e acompanhar este novo
método.

Pese embora a progressiva afirmacgéo da culturpalieas europeias — facto que
sera sempre contestado por aqueles que, como Biegas do Amaral, acreditam que a
cultura é uma funcdo predominantemente nacibhal existe um longo caminho a
percorrer nesta Europa de culturas, ainda demaaitirada no seu passado histérico.

Eduardo Lourenco chama-lhe a “Europa-mu$€ubutros falam do primado do
passado e da tradicdd “A cultura ndo se resume aos adquiridos patrigisniue o
passado nos legou e de que no presente se intangaroveito (...) O ritmo da cultura é o
ritmo da histéria: uma historia que nédo é simplegmarqueologia e museu, uma histéria
que se faz e transform&® Christine Ockrent atribui mesmo uma responsaid &
Europa perante o extraordinério laboratério queessmta a cultura contemporatféa

De acordo com a dindmica historica, a tonica deasséntar na inovacgao artistica e
cultural, que caracteriza cada geracéo e garanteastnalizacdo constafite Josef Jarab
acredita que a concepc¢do de um espaco europeutdeaquassa pelo apoio em massa a
criatividade, distribuicéo e intercambio de produtovalores culturais, e que este deve ser
um objectivo politico relevante, o que pressupde mmaior afectacdo de recursos. “N&@o
conseguiremos explorar plenamente a vitalidadeuttara se, em declaracfes politicas e
econOmicas, projectos e programas, a cultura aeti@ ser relegada para posicoes
marginais, se continuar a ser um mero adornojraaitoisa mas ndo a menos importante

— mas mesmo assim a Gltima a ser considerada aossptlo futura™®

17 Comiss&o Europeidiomunicacdo sobre uma agenda europeia para a euitwum mundo globalizago
Bruxelas, 10 de Maio 2007, p. 13.
18 Diogo Freitas do Amaral, “Cidadania e Cultura Faia”, in Europa e cultura. Actas do seminario
internacional Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Maio 1p98]1.
179 | OURENCO, Eduardo, “Contra a Europa-Museu”AifEuropa no limiar do ano 200@d. Luis Tibério,
Lisboa, Banco Espirito Santo, Banco Fomento e KExfeBanco de Portugal, Banco Totta & Acores,
Gabinetes em Portugal da Comissé@o Europeia e RartarBuropeu, PTelecom, 1996, Entrevista, p. 98.
180 BROSSAT, Carolinegp. cit, p. 19.
181 BARATA-MOURA, Joséart. cit., in op. cit, p. 157.
182 OCKRENT, Christine, “La primauté de 'image etdalture européenne”, iBuropa e cultura. Actas do
seminario internacionalLisboa, Fundacédo Calouste Gulbenkian, Maio 1p9848.
183 QUILICI, Folco, “Civilizagdo e cultura. Os esplemds da Europa”, ik Europa dir. Fernand Braudel,
Lisboa, Terramar, 1996, p. 175.
184 JARAB, Josef, “Cultura: tantas vezes a Ultimaaoisas ndo a menos importante — mas mesmo assim a
altima”, in As Novas Fronteiras da Européisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian e Publisafiam
Quixote, 2005, p. 254.
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Ainda que a historia de uma intervencgéo culturaUdéo Europeia seja breve e
recente, parece claro que a cultura é ja encaada om elemento essencial da integracéo
europeia. As palavras do presidente da ComissampEia;; Durdo Barroso, reflectem isso
mesmo quando diz: “culture and creativity are ini@aitrdrivers for personal development,
social cohesion and economic growth. Today's ggsateoromoting intercultural
understanding confirms culture’s place at the heéxur policies*®. Ou seja, a Unido
Europeia define-se hoje ndo apenas como um proassoOMIiCO OU uma poténcia
comercial mas também “como um projecto social @ucall bem sucedido e sem
precedentes®®

Para além disso, a ac¢éo cultural integra agomaiticp externa da UE, enquanto
instrumento de afirmacdo na cena internacional: )“(a..Comunidade e os Estados-
Membros reafirmaram o seu empenho em desenvolvenavm papel cultural mais pro-
activo para a Europa, no contexto das relagcOesnat®nais deste continente, e em
integrar a dimensao cultural enquanto elementd néts relacées da Europa com os paises
e regides parceiros, de que resultara um melhdrecimento e uma maior compreensao
das culturas europeias no muntfa”

Destaca-se, a este nivelAoordo de Cotonii® (sucessor dos Acordos de Lomé, de
cariz essencialmente econdémico), Enromed Heritage Programmél998-2008) que
envolveu varios paises mediterranicos, igualmeatbase da criacdo dandacdo Euro-
Mediterranica Anna Lindh para o Didlogo entre Cu#g™®® e outras iniciativas de
cooperacado e assisténcia técnico-financeira ag@blia politica europeia de vizinhanca e
de acordos bilaterais com paises da América Latimm Asia (¢ o caso déundo de
Cultura para a indid™.

185 Citado por European Commissidiyropean Cultural ValuesSpecial Eurobarometer 278, Luxembourg,
Directorate General Education and Culture, Septe@®@7, p. 3.

186 Comisséo Europei@omunicagdo sobre uma agenda europeia para a @ultwim mundo globalizago
Bruxelas, 10 de Maio 2007, p. 3.

187 |bidem,p. 11.

18 Assinado em Cotonu (Benim) a 23 de Junho de 20@0eeado cinco anos mais tarde (Decisdo do
Conselho, de 21 de Junho de 2005), este acordarderia com paises de Africa, Caraibas e Pacito t
por objectivo “promover e acelerar o desenvolvimeatondémico, social e cultural dos Estados ACP,
contribuir para a paz e a segurancga, e ainda premuor ambiente politico democrético e estavel”.

189 Criada em 2005 e sedeada na famosa Biblioteca eandiria, esta fundagio promove programas de
cooperacdo em diversos dominios — cultura, educagi@acias, Direitos Humanos, desenvolvimento
sustentavel, cidadania, igualdade de género —geagéinanciamento dos Estados-membros da UE esoutr
dez paises mediterranicos. O nome da organizagdw.euromedalex.ofgé uma homenagem a ministra
dos Negdcios Estrangeiros sueca assassinada aSHiesebro de 2003.

19 “Inventory of Community actions in the field of laure”, anexo & Comunicagéo sobre uma agenda
europeia para a cultura num mundo globalizaBouxelas, 10 de Maio 2007, pp. 34-35.
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3.1 O potencial do sector quaternario

Sem deixar de reconhecer a especificidade do sectetdrica comunitaria sobre
politicas culturais, como de resto as palavrasui@®Barroso atrds citadas demonstram, é
bastante pragmatica e apresenta a cultura como ctino eecondémico. O documento
Comunicacgdo sobre uma agenda europeia para a @ahum mundo globalizadeflecte
bem esta atitude nas seguintes passagens: “o smdtoral europeu é um importante
propulsor de actividades econdmicas e de empregerntorio da UE” ou “o papel da
cultura no apoio e fomento da criatividade e daagéo deve ser explorado e promovido.
A criatividade € a base para a inovagdo sociatretégica, constituindo, por conseguinte,
um importante propulsor de crescimento, de conipietide e de empregd®.

Os autores do estudbhe Economy of Culture in Eurom@mitem que, tendo a
Unido Europeia sido historicamente construida pflegas do mercado e da economia,
“the market prism remains prevalent in the valuaod activities and the attribution of EU
competences® Alids, os crescentes intercambios culturaisyredtidos pela globalizacdo
e pela livre circulacdo no espaco comunitério, exigum enquadramento técnico:
“transnational flows of cultural products have deped in a ‘grey zone’, a space in
between that can neither be defined as commercissassociative®.

Ja foi referido anteriormente q@aénda ha quem coloque a cultura numa esfera
auténoma, idealmente desvinculada do processo etont8, pelo que ndo aceita bem
todo este pragmatismo. Antoine Compagnon critica eoncepc¢ao de cultura “aplicada,
utilitarista e instrumentat®®, outros acham imperioso contrariar esta orientgg&o‘tende
a encarar a cultura, prioritariamente, como mais mmercado onde se valorizam
capitais™®®.

Estas posicOes remetem para o que Alexandre Mamalde “preconceito anti-
mercado”, que se traduz na crenca de incompatidéidou, pelo menos, na necessaria

191 Comisséo Europei@Gomunicagdo sobre uma agenda europeia para a @ultwim mundo globalizago
Bruxelas, 10 de Maio 2007, p. 3 e 10.
192 KEA European AffairsThe Economy of Culture in EurgpBrussels, DG Education and Culture of the
European Commission, 13th November 2006, p. 30.
193 MEINHOF, Ulrike Hanna e TRIANDAFYLLIDOU, Annart. cit., in op. cit, p. 19.
19| OURENCO, Eduardo, “A cultura na era da mundiai@izat, in Cultura e Economia. Actas do coléquio
realizado em Lisboa, 9-11 de Novembro de 12®6rd. Maria de Lourdes Lima dos Santos, Institle
Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa, 19980 p
195 COMPAGNON, Antoineart. cit., in op. cit, p. 223.
19 BARATA-MOURA, José art. cit., in op. cit, p. 156.
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oposicao entre a realidade artistica e a realidadercial. Superado o preconceito — “se é
provavel que essa crenca nunca tenha sido maisigaemistificacdo ideoldgica €, no

entanto, evidente que, ao longo das duas Ultimeadds, se foi tornando Obvio que a
cultura e industria ou arte e mercado teriam qugeasados em conjunto sob pena de
nada se compreender da situacdo contemporanegertito, nela se ndo poder intervir

e®’ — é fundamental ndo cair na tendéncia inversaberdinar a cultura a

eficazment
estrita l6gica do mercado. A sua ac¢do nem seregrdta, de resto, em servigo publico e
diversidade cultural: “a plurality of operators dosot always suffice to secure a broad
content offering, in particular, when competitioakeés place precisely for the same
content™®,

Tera caido a Unido Europeia nessa tentacdo? M&asaateli argumenta que a
politica cultural comunitaria aparece muitas vezls,uma forma explicita, como uma
mera extensao das demais politicas comunitariaghi$ case, the European cultural space
is presented as just a corollary of much more eéBiuropean economic space, and culture
is promoted as just another industry, as the eniploasthe media industry embodiés”

No entanto, a autora sustenta que a Unido desendelMforma simultdnea uma politica
cultural mais ambiciosa, que visa o desenvolvimeletoma identidade cultural europeia e
que integra acc¢des simbdlicas comeCagpitais Europeias da Cultura

Ainda que a abordagem comunitaria a cultura sdgnpoa, parece haver ja algum
consenso em relacdo ao seu peso econdmico na Euafma Teixeira Lopes destaca o
facto das industrias culturais poderem, dentro eeve) ser responsaveis por 25% do
volume total de novos empregos, pelo que fala gaagemergéncia de um novo sector
econémico — o quaternafio.

Varios governos tomaram rapidamente consciéncia désamica, adoptando uma
abordagem empresarial, baseada em multiplos relatéobre o impacto econémico das
artes. Segundo um desses documentos, assinado “gmomista cultural” John
Myerscough, o sector das artes empregava quase mikido de pessoas e 0s produtos

artisticos representavam cerca de 3% do total spsrtacdes britanicas, no final da

197 MELO, Alexandre, “Politica Cultural: Accdo ou Omsé®?”, OBS n° 2, Lisboa, Observatério de
Actividades Culturais, Outubro 1997, p. 9.
19 PSYCHOGIOPOULOU, Evangelia, “EC competition lawdazultural diversity: the case of the cinema,
music and book publishing industrie€uropean law review® 6, vol. 30, Florence, European University
Institute, December 2005, p. 859.
19 SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, p. 31.
20| OPES, Jodo Teixeird Cidade e a Cultura. Um estudo sobre préticasucals urbanasPorto, Edicdes
Afrontamento/Camara Municipal do Porto, 2000, p. 84
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década de oitertd. O estudo foi seriamente criticado, no entantte esutros relatérios
contribuiram para fundamentar estratégias de tat@io urbana em que as instituicbes
culturais desempenhavam um papel cefitral

Estimativas mais recentes, apresentadas pela Gmmissropeia no documento
Culture, cultural industries and employmé@®98f°® apontam um aumento generalizado
do emprego no sector: de 24% em Espanha (entre d98B4); 37% em Franca (entre
1982 e 1990) e 34% na Gréa-Bretanha (entre 198DB&)1B esta € uma tendéncia global.
Segundo as Nacgbes Unidas, o valor das exportaghbégrts e servicos criativos atingiu
424.4 milhdes de délares, representando 3,4% dércirmundial em 2005

Perante esta evidéncia, poucas serdo as nacdeslisidades ou regides que nao
incluam as artes e as industrias culturais nos plu®s de desenvolvimento, “often as
targeted and priority areas for investment and sttfff°. A despesa publica com a cultura
passou a ser encarada coimgestimentcae a actividade cultural como “a prime economic
activity in its own right — where a critical massemnployment/consumption represented a
significant proportion of local employment and tad and/or as a keguality-of-life
indicator and attraction for employer location aatention™®.

S&o0 ainda escassos 0s estudos conduzidos a esagieia que conjugam cultura,
economia e emprego. Os que existem apontam unr edtioral/criativo com um enorme
potencial econémico, ou ndo fosse a cultulamguagem comum da Europgara usar
novamente as palavras de Fernand Braudel. De factiyersidade cultural das nacdes
europeias representa um potencial criativo magnifficMarc Nouschi enumera os trunfos
europeus na competicdo cultural mundial: “um passedo em criacfes artisticas,

estruturas favoraveis, festivais, exposicdes..., w@rcato portador e permeavaf’

201 Citado por PRATLEY, David, “The role of culture iocal economic development”, iGultura e
Economia. Actas do coloquio realizado em Lisbod,1%9e Novembro de 1994oord. Maria de Lourdes
Lima dos Santos, Instituto de Ciéncias Sociais mi@dssidade de Lisboa, 1995, pp. 249-250.
202 \Vide SEMEDO, Alice, “Ainda a propésito do papelsdmuseus”, inA Cultura em Acgdo: Impactos
sociais e territorig orgs. Alvaro Domingues, Isabel Silva, Jodo Teixdiopes e Alice Semedo, Porto,
Edi¢cBes Afrontamento, 2003, pp. 125-126.
203 Citado por MKW Wirtschaftsforschung GmbBxploitation and development of the job potentiathe
cultural sector in the age of digitalizatipfrinal Report-Summary, Munich, DG Employment arati&l
Affairs of the European Commission, June 2001 9. 2
204 United Nations Conference on Trade and DevelopndéNMCTAD), Creative Economy Report 2008
New York, 2008, p. 106.
205 EVVANS, GraemeCultural Planning. A urban renaissangendon, Routledge, 2001, p. 139.
206 | dem, ibidempp. 141-142.
27 VILAR, Emilio Rui, “Sess&o de abertura pelo Presie da Fundacdo Calouste GulbenkianAsnNovas
Fronteiras da Europalisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian e Publisad@en Quixote, 2005, p. 21.
208 NOUSCHI, Marcop. cit, p. 247.
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Listem-se entdo alguns numeros. Ainda que diveegersobretudo devido as
diferentes concepcdes acerca da cultura e dastirdisulturais e a falta de uniformidade
das estatisticas nacionais, 0s dados revelam uor &8¢ expansao.

O relatérioExploitation and development of the job potentmathie cultural sector
in the age of digitalisatiorf2001) calculava cerca de 7,2 milhdes de pessnpsecgadas
no sector cultural da Unido Europ@f prevendo ainda um crescimento continuo do
emprego, sustentado pela crescente procura deslsmrsicos culturais mas sobretudo por
uma florescente “cultura digital’, resultante déemaccao entre o sector da cultura, o dos
servigcos e o sector TIMES (telecomunicacdes, ietemultimédiag-comércio, software e
seguranca).

Segundo um outro estudo, encomendado pela Unidop&iar para avaliar o
possivel contributo do sector cultural pafastratégia de Lisbqaeste tera contribuido em
cerca de 2,6% para o Produto Interno Bruto (PIB)Utédo, em 2003% em termos
comparativos, as receitas da industria téxtil regmeram apenas 0,5% do PIB
comunitario naquele afid. O crescimento do sector, entre 1999 e 2003, %3%
superior ao crescimento da economia europeia nmmpsriodo. Acrescente-se ainda que
as chamadas industrias culturais e criativas erapeaqg 4,7 milhdes de pessoas em 2004,
representando 2,5% da populacdo activa da UE-25que, ao contrario da tendéncia
geral, 0o emprego no sector aumentou entre 20024 (ZQuadro 2, p. 46).

O documento refere ainda que o sector estimuladiapt economic performance
in other non-cultural sectors, thereby indirectintributing to economic activity and
development, and in particular in the ICT sector vesll as in relation to local
development®, Dados divulgados pelo Eurostat revelam aindaajbalanca comercial

externa da UE-27 em produtos culturais (incluindaisste conjunto as trocas comerciais

209 MKW Wirtschaftsforschung GmbHop. cit, p. 9. A estimativa pressupés uma definicdo bésta
abrangente do sector.
210 KEA European AffairsThe Economy of Culture in EurgpBrussels, DG Education and Culture of the
European Commission, 13th November 2006, p. 65.
21 Em Portugal, o sector representava 1,4% do empgh em 2002, e tera contribuido com 1,4% do
Produto Interno Bruto (PIB) em 2003. Isto signiftpge o sector criativo foi o terceiro principal trduinte
para o PIB portugués naquele ano, logo a segupraoksitos alimentares e aos téxteis.
SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coordpntribuicbes para a formulagdo de politicas piddiao
horizonte 2013 relativas ao tema Cultura, Identidae Patrimonio. Relatério Finalisboa, Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa / Obséro das Actividades Culturais, Outubro 20053 @
United Nations Conference on Trade and Developr{leNICTAD), Creative Economy Report 2008ew
York, 2008, p. 29.
212 KEA European Affairspp. cit, pp. 69 e 73. Numeros divulgados pelo Eurostat apont@nméhdes de
empregos em 2005, representando cerca 2,4% do gonatal na UE-27, naquele ano. Eurosiltural
Statistics (Eurostat Pocketbooks).uxembourg, Office for Official Publications ofhé European
Communities, 2007, p. 51.
23 bidem p. 7.
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de livros, jornais e revistas, CDs e DVDs, obrasude, pecas de colecgcao, antiguidades e

instrumentos musicais) registou somperavitde trés mil milhdes de euros, em 2006.

Quadro 2 — Evolugdo do emprego na UE-25 de 2002 a 2004 (%)

Evolucéo
Emprego total -0,04%
Emprego no sector cultural +0,88%
Emprego nos sectores cultural e de turismo cultural  +1,85%

Fonte: KEA European AffairsThe Economy of Culture in EuropBrussels, DG Education and
Culture of the European Commission, 13th Novembe62p. 79.

As expectativas para o sector sdo agradavelmens#ivas, numa Europa
preocupada em criar emprego: a zona euro contav2086, com um total de 12 milhGes
de desempregadd$ um cenario pouco animador tendo em conta quepregm estava a
crescer ao lento ritmo de 0,9% ao ano, numa sadgecda vez mais envelhecida.

Mas é preciso questionar que tipo de emprego gasagiitas industrias culturais ou
criativag®®. Por um lado, trata-se de emprego altamente qualific maioritariamente
concentrado em grandes centros urbanos: 47,7%rdballtadores possuem um curso
universitario, por comparacdo a 26% no total daufag@io activa® Contudo, existe mais
flexibilidade e menos seguranca: 16,4% dos traballes tem empregos temporarios (a
percentagem total na populagdo activa é de 13,329,2% trabalha erpart-timeg por
comparacdo a 17,3% da populacdo attlva‘What these employment and sectoral
economic impact studies do not generally emphaisisthe generally low pay, poor
conditions and job insecurity of cultural workenstably practising artist§*®, denuncia
Graeme Evans.

Estes dados conduzem a uma outra questdo bastgpit’rada pela retorica

comunitaria, a saber: que papel desempenha aaelaiprol da coesao social.

214 Comissao Europeidnformacéo anual sobre a zona do euBsuxelas, 12 de Julho de 2006, ponto 9. No
inicio de 2007 a taxa de desemprego da zona eameer,4% segundo@uartely Report on the Euro Area
n° 1 (2007), de 29 de Marco, p. 3.
15 O conceito de “indUstria criativa” surgiu na serdtatermo “inddstria cultural”, no sentido de iriclu
algumas mudancas estruturais produzidas pelas temraslogias.
218 Eyrostat Cultural Statistics (Eurostat Pocketboakkjixembourg, Office for Official Publications dié
European Communities, 2007, p. 58.
27 |bidem p. 62.
28 E\VANS, Graemeop. cit, p. 157.
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3.2 A cultura como “arma” social

Para além de ser um activo econdmico, a culturaagés especificamente, as artes
surgem no contexto comunitario como um instrumesotmal: “compared to other sectors
of the economy, culture has an additional dimensid@mot only creates wealth but it also
contributes to social inclusion, better educat&eif-confidence and the pride of belonging
to an historic community*°. A Comunicacdo sobre uma agenda europeia para a @ultur
num mundo globalizadga citada, refere que as actividades culturgisdam a promover
uma sociedade inclusiva e contribuem para a préeermg; reducdo da pobreza e da
exclusdo sociaf.

Isto ja tinha sido de algum modo reconhecido aquatal adop¢édo de objectivos
comuns no combate & pobreza e & exclusdo €dqimlo Conselho Europeu de Nice
(Dezembro de 2000) e amplamente defendido pela €3@&miEuropeia num documento
divulgado no ano seguinte: “Acess to and parti@yoain cultural activity is a core part of
human existence. Such participation is importantfdstering a positive sense of identity
and encouraging and stimulating creativity, selffession and self-confidence.
Involvement in the arts and creative activity iggta very important tool in the activation
and reintegration of those individuals and groupg® vare most distant from the labour
market and who have the lowest levels of partigatn society®’2. O documento
acrescenta ainda que os projectos artisticos laegismpenham um papel importante na
regeneragao das comunidades.

Esta perspectiva ndo esta inteiramente divorciaalmbrdagem “economia da
cultura” mencionada atras, sendo-lhe complementgamedida em que a criagdo de
emprego gerada pelo sector cultural tem consecagrad nivel da pobreza, declinio
arquitecténico e ambiental das cidedés

219 KEA European AffairsThe Economy of Culture in EurgpBrussels, DG Education and Culture of the
European Commission, 13th November 2006, p. 29.
220 Comiss&o EuropeigComunicagéo sobre uma agenda europeia para a cultum mundo globalizado
Bruxelas, 10 de Maio 2007, p. 3.
221 A exclusdo social é considerada um fenémeno nmltidsional que inclui a falta de acesso a bens,
Servigos e recursos que, de alguma forma, se oakati com a cidadania. Varios autores sugerem que a
satisfacdo de necessidades culturais é necessadasfio numa comunidade.
European Commissioieport of a thematic study using transnational camspns to analyse and identify
cultural polices and programmes that contributepteventing and reducing poverty and social exclisio
Luxembourg, 2005, p. 10.
222 Commission of the European Communiti€saft Joint Report on Social InclusiprBrussels, 10th
October 2001, p. 47.
22 EVVANS, Graemeop. cit, p. 265.
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Contudo, este comprometimento social estd longe sidaificar a ansiada
democratizacao cultural. Sendo certo que o acesstivia é um dos direitos humafid's
e que a sociedade da informag&do democratizou s@meesertos servigos culturaispwotro
continua a existir no seio das nossas comunidadkesjido das actividades, instituicdes,
programacdes e apoios culturais e artisticos. Hdu&ourenco fala de milhdes de
cidadaos alheios ao estatuto humano sonhado “sbbtema e a utopia libertadora da
cultura™®?®®.

Sharon Zukin considera que o consumo macico dareaugfera novos mecanismos
de exclusdo, ao alhear-se da producdo e consunas,lopara se orientar “pela
globalizacéo dos fluxos de informacdo, de capitaleeproducéo culturét®. Graeme
Evans destaca também a falta de apoios oficiaijegbos culturais desenvolvidos por
minorias étnicas, uma vez que as autoridades @sanccomo actividades comunitarias e
religiosas, negando-lhes uma dimensdo artfficalsto corrobora a teoria de
“branqueamentd®® da politica cultural em grandes metrépoles comen¥j onde as
actividades culturais dos residentes estrangessgn@em apenas um caracter social, ou
Roma onde os imigrantes sdo marginalizados tantw qoodutores como consumidores
culturai€®. Em Berlim e Paris regista-se igualmente uma @asiado entreetno-culturae
alta cultura: “(...) non-white’ or non-European imgnant and postmigrant artists can find
it difficult to obtain recognition of the ‘intrinsi artistic value of their worlé®.

Essas minorias enfrentam ainda barreiras no acagésafguns locais ludicos e
culturais. Isto resulta ndo s6 num circuito altéweade actividade cultural (por vezes

confinado a uma area urbana especifica criando wsaico de pequenas patrias em

224 segundo o artigo 22° da Declaragéo Universal dositbs do Homem, adoptada pela Organizacdo das
Nacdes Unidas, “toda a pessoa (...) pode legitimaenerigir a satisfacdo dos seus direitos econdmicos,
sociais e culturais indispensaveis”. Para alénmodisartigo 27°/1 declara que “toda a pessoa tdiredo de
tomar parte livremente na vida cultural da comumédade fruir as artes e de participar no progresso
cientifico e nos beneficios que deste resultam”.
225 | OURENCO, Eduardo, “A cultura na era da mundiaiizs, in Cultura e Economia. Actas do coléquio
realizado em Lisboa, 9-11 de Novembro de 12®6rd. Maria de Lourdes Lima dos Santos, Institle
Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa, 19985 p
226 7UKIN, Sharon,Landscapes of Power: from Detroit to DisnetworBkrkeley, University of California
Press, 1991. Citado por O'CONNOR, Justin e WYNNErdR, “Das margens para o centro”,Gidade,
Cultura e Globalizagdporg. Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2@0190.
22T E\VANS, Graemegp. cit, p. 185
228 segundo os autores, o termo originghifenessnéo se refere a uma categoria racial mas a ueeiton
gue permite compreender comoutro é visto/definido desde uma posi¢éo de dominancia.
229 MEINHOF, Ulrike Hanna e TRIANDAFYLLIDOU, Annart. cit., in op. cit, pp. 14-15.
230 KIWAN, Nadia e KOSNICK, Kira, “The ‘whiteness’ o€ultural policy in Paris and Berlin”, in
Transcultural Europe: cultural policy in a changingurope ed. Ulrike Hanna Meinhof e Anna
Triandafyllidou, Basingstoke, Palgrave MacmillaB08, p. 105.

48



muitas cidades ocident&iy, mas também no subaproveitamento de expresstisticas
especificas?

Neste campo, e apesar do propagandesogan “Unidade na Diversidade”, a
prépria Unido Europeia tem falhado a sua missélbisiva. O relatorio de avaliacdo dos
programas culturais de primeira geragcédo reconheeeq apoios concedidos ao abrigo do
programa sectorialCaleidoscopiodeviam beneficiar mais amplamente as populacdes
minoritariag®®, indo de encontro a outros autores que argumeqtamas populacdes de
origem ndo europeia ndo beneficiam do progressincaito de diversidade cultuf3

Quanto aAriane parece ter falhado um dos seus principios: a @cémde linguas
raras: “il n'a que peu contribué aux oeuvres imguaes et aux langues les moins
diffusées®*®. Na verdade, os apoios comunitarios foram sobeetamalizados para obras
de origem inglesa (21,1%), francesa (19,6%) e al@@22%), traduzidas maioritariamente
para as linguas grega (113 obras, ou seja, 15,59@uigectos seleccionados), italiana
(12,3%) e eslovena (10,5%). O basco e o catalamiaas linguas ndo nacionais incluidas
nesta lista, mereceram 12 e 24 traducdes, repaestni,6 e 3,3% do tofal

Os objectivos da acc¢do cultural comunitaria, lissado document&onstruir a
Europa dos Povos: a Unido Europeia e a Culturdio incluem qualquer referéncia a
diversidade cultural das populacdes estrangeirayyem na Europa e que desempenham
um papel determinante na economia comunitaria:déndiar os tracos comuns dos
patrimonios europeus, (...) reforcar o sentiment@ei@enca a uma mesma comunidade,
sempre no respeito das diversidades culturais iemas ou regionais —, (...) contribuir
para o desenvolvimento e a difusdo cultufdis”O grupo de peritos consultado na fase de
preparacdo do segundo programa-quadro para a awdlude, de certa forma, a este

21 REMY, Jean e VOYE, LilianeA Cidade: Rumo a uma Nova Definicdd®® ed., Porto, Edices
Afrontamento, 1994, pp. 102-103.
232 para além de encerrarem um grande potencialvajaim parte explicado petaioulizagdo das suas
obras, os artistas com raizes nédo europeias (@a&aaso dos musicos de origem africana em Fraodam
ser considerados em situagdes de confronto interalluma vez que facilmente fazem a ponte entre as
comunidades residentes e as comunidades de origem.
233 GMV Conseil,Evaluation ex-post des programmes Kaléidoscopan@ret Raphaél 1996/1999 Rapport
final, D.G. de I'éducation et de la culture de la Consinis Européenne, Juillet 2003, p. 74.
234 KIWAN, Nadia e MEINHOF, Ulrike Hanna, “Perspectiven cultural diversity: a discourse-analytical
approach”, inTranscultural Europe: cultural policy in a changiurope ed. Ulrike Hanna Meinhof e Anna
Triandafyllidou, Basingstoke, Palgrave Macmillaf08, p. 77.
235 GMV Conseil,op. cit, p. 74.
236 |pidem pp. 32-33.
%37 Comissdo EuropeiaConstruir a Europa dos povos: a Unido Europeia ecudtura, Luxemburgo,
Direccdo-Geral da Imprensa e Comunicacgéo, 20, p.
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problema, ao sugerir novas abordagens para envopenadores culturais marginais ou
ndo tradicionafs®.

A convergéncia das agendas cultural e social tesnalec contudo as politicas e os
handicapscomunitarios, sendo apoiada por um largo espetr@ctores, nacionais e
internacionais. O Conselho da Europa considera send®lvimento cultural como um
meio vital na prevencdo da violéncia urlf@haFrancois Matarasso comenta o nimero
crescente de iniciativas artisticas como respogteoblemas socio-econémicos na Gra-
Bretanha. Citando o estudo realizado por um coma@d centro de investigacéo britanico,
0 autor afirma que as artes contribuem para o gesemento das comunidades e para a
mudanca social, sendo a participacdo em actividadésticas “an effective route for
personal growth, leading to enhance conficence|l-lskiding and educational
developments which can improve people’s socialactstand employability*°.

A um nivel micro, a cultura vem assumindo um papelilar, com instituicGes
culturais e empresas multinacionais a chamarem wanairesponsabilidade sociafjue
Richard Sandell, do Departamento de Estudos Mugeol® da Universidade de Leicester,
expOe nestes termos: “[0s museus e, por extengfi@sanstituicdes culturais] can impact
positively on the lives of disadvantaged or marbgea individuals, they can act as a
catalyst for social regeneration and empowermetit specific communities and they can
also contribute towards the creation of more egigtaocieties™.

Que papel poderdo desempenhaCapitais Europeias da Culturaeste contexto?
Evidentemente, poderdo contribuir para enaltecespirito social da arte e da cultura,
ainda que a animacao ludico-cultural e os arraajgsitectonicos que 0s mega-eventos
estimulam evidenciem algumas zonas das cidadeglépgia-se habitualmente o centro
urbano e outros locais histérico-monumentais) etridento de outras e, neste processo,
“despromovem as franjas da populacéo, os grupasisoas modos de vida, as actividades
que menos se enquadram no padrdo de ambiente uybarse pretende projectdr”

238 ARKIO, Tuula et al.;Towards a New Cultural Framework Programme of thedpean Union Report of
working group, Brussels, 8th June 2003, p. 7.
239 Council of EuropeFinal Declaration of the Conference on “Cities aRegions: Cultural Diversity — a
Precondition for a United Europe’lnnsbruck, Congress of local and regional authesitf Europe, 11-12
December 2000, ponto 3.
240 MATARASSO, Francois, “Use or Ornament? The sowiadact of participation in the arts”, it Cultura
em Accao: Impactos sociais e territgriargs. Alvaro Domingues et.aPorto, Edigdes Afrontamento, 2003,
p. 141.
241 SANDELL, Richard, “Means to an End: Museums areldbmbating of social inequality”, ik Cultura
em Accdo: Impactos sociais e territgriargs. Alvaro Domingues et.aPorto, Edigdes Afrontamento, 2003,
p. 48.
442 FERREIRA, Claudino, “Grandes eventos e revitaBzagultural das cidadesRevista Territérios do
Turismon® 2, Porto, 2004, p. 24.
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De facto, as diversas organizagdes nacionais imcloem bastante regularidade
projectos sociais na programacao do evento. Meeen a titulo de exemplo, o projecto
Arkivia para estimular a criatividade feminina através dagas tecnologias ka citta
dell'infanzig*®* (Bolonha2000), aTaca do Mundo de Futebol dos Sem-abrigo
(Graz'2003), os projectdSelebrating Deaf Cultufé* (Liverpool’2008) eCulture Pilot$*®
(Linz’2009) ou a abordagem de Cork’2005 de ligagétre cultura e saude para levar a
programacao as prisées e aos hospitais.

Ainda que a organizacdo do Porto’2001 ndo tenhandedvido uma estratégia
clara com objectivos socidf§ pode apontar-se alguns acontecimentos inclusinos,
ambito da sua programacéo: o ci€leatros do Outrpque envolveu a comunidade escolar
e prisional”’, ou a Manta da Cultura onde participaram centenas de instituicdes
portuguesas.

Roterdao (partilhou o titulo de Capital EuropeiaQildtura em 2001 com a cidade
invicta) foi exemplar a este nivel, procurando \actiente um programa inclusivo e
multicultural. Com uma invulgar dimensdo pedagQgicarogramacao privilegiou topicos
tdo delicados como asilo, trafico humano, migraeddiversidade culturaRoterddo é
muitas cidadesfoi lema assumido em homenagem @glades Invisiveisde Italo
Calvind®*® com iniciativas dirigidas a publicos especiaisianzas, jovens, idosos,
minorias, classes socialmente excluidas (sem-abtimydcodependentes...), mulheres,
homossexuais e desempregados.

“A substantial part of programme was aimed at spegroups, both as producers
and audiences, and several of the “many cities” badial aims®**°. A organizacéo
contrariou, desta forma, a tendéncia de criar uemt@vapelativo e integrador apenas para
as classes médias urbanas altamente qualificadasgonsumidores culturais e o0s

243 0 projecto envolveu cerca de 22 mil criangas.
244 Organizado pel®eaf Community Arts Groygste foi um projecto de artes performativas éafreente
concebido para a comunidade surda.
245 Doze mulheres imigrantes realizaram visitas gsiageoporcionando aos visitantes um olhar diferente
sobre os bairros da cidad®ur society and the world we live in are themsslvmdergoing a constant
transformation fuelled by the participation of humtzeings who come from another cultural backgrouAd”
apresentacao do projecto esta disponivelamw.linz09.at
246 pALMER, Robert et al.European cities and capitals of cultufALMER/ RAE Associates, Bruxelas,
2004, Parte Il, p. 216.
247 Sobre a pecds filhas do marajaapresentada no palco do Teatro Rivoli pela commipafeatro da
Garagem com a colaboracao de criancas e jovens de balitos desfavorecidos leia-se COSTA, Isabel
Alves, “A vocacéo formadora e experimental de uatrtemunicipal’, inA Cultura em Ac¢do. Impactos
sociais e territériosorgs. Alvaro Domingues et al., Porto, EdigesoAfamento, 2003, pp. 102-103.
248 Nesta obra, Italo Calvino prova que é possivebtair diferentes cidades numa s6, através doltrapa
lazer, economia, religido, arquitectura, memorfasidade € assim uma construcdo simbdlica dos sario
grupos que a habitam. Neste caso, Roterddo desdsbrem dez cidades distintas.
#° PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 232.
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turistad®. A equipa daAssociation for Tourism and Leisure Educat{&TLAS) concluiu
gue esta estratégia contribuiu para atrair cemagog minoritarios, normalmente ausentes
nos grandes acontecimentos culturais: “Rotterdashnii@naged to create ‘an event for al’
as they had aimed to dg*

Por exemplo, as criangas tiveram a sua propria dasarte, &Villa Zebra onde
decorreram inimeras actividades — nomeadamentejecfrPoppenkast Op Wielezom
60 espectaculos dirigidos a criancas de bairrobl@ntaticos — e cujo funcionamento se
prolongou para além de 2001. Os jovens foram axipdis visados poBample Sheets
um evento multidisciplinar que incluiu festas, esigdes, debates, edicdo de publicacdes,
projectos de televiséo, radio e Internet, paratéelbamas como comunicacao e violéncia.

Cerca de 200 mulheres de diferentes contextos esmmidmicos participaram no
projecto Dowry, bordando uma tapecaria de onze metros, simbolntedigacdo entre
diferentes comunidades. O didlogo ecuménico fainesado comPreaching for someone
else’s parish programa que envolveu 52 mesquitas, templosegagrsemanalmente, um
tedlogo, intelectual, artista ou politico discursouma comunidade religiosa diferente da
sua. Face to Facee Without invitation... a journey like no othdoram experiéncias
igualmente interessantes, permitindo o contactanesmo que 0s visitantes assumissem
temporariamente a identidade de um refugiado. Ritzg toxicodependentes puderam
participar no espectaculo de md€ianinginnen van the nacht

Mas sobre a€apitais Europeias da Culturad ainda muito por dizer. Imp&e-sdb,
initio, uma breve contextualizacdo histérica desta i@iacultural europeia de grande

alcance.

20 FERREIRA, Claudinoart. cit., p. 24.
%1 citado por PALMER Robert et abp. cit, Parte |, p. 110.
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4. Capitais europeias da cultura, génese e evolucao

“Esta cidade que nunca se apaga da mente é como uma
armagédo ou um reticulado em cujas casas cada um
pode dispor as coisas que lIhe aprouver. nomes de
homens ilustres, virtudes, numeros (...), datas de

batalhas, constelacdes, partes de um disc¢urso

(Italo Calvino,Cidades Invisive)s

E obrigatdrio recordar o nome de Melina Mercoui2@-1994) quando se fala do
programaCidades Europeias da Cultur@ historia remonta a 28 de Novembro de 1983,
data em que aquela Ministra da Cultura grega —vafiemdo omomentunda primeira
presidéncia do Conselho das Comunidades Europeias@récia — apresenta a ideia aos
seus homodlogos, reunidos informalmente em AtenasuaAproposta estaria ancorada em
duas fortes convicgdes: a de que a Comunidade Eiarppdia (e devia) transcender a sua
natureza econdmica, assumindo uma dimensao maisristay e a de que o velho
continente podia (e devia) fazer mais para proma\ra riqueza cultural.

Tendo em conta o percurso biografico de Merédtode mesmo afirmar-se que
a cultura, em sentido lato, as artes e o patrimdnion sentido mais restrito, foram a sua
grande missdo politica. “It is time for our voice be heard as loud as that of the
technocrats. Culture, art and creativity are nes lenportant than technology, commerce
and the economy®® terd argumentado a ministra junto dos seus paregisdo foi
unanimemente apoiada e, posteriormente, concrataadvés da Resolugdo do Conselho
de Ministros 85/C153/02, de 13 de Jufifhomuito antes da Comunidade ter assumido

formalmente quaisquer competéncias culturais.

%2 Maria Amalia Mercouri é o nome de baptismo de MelMercouri, actriz, cantora e activista politica
grega ligada a resisténcia contra a ditadura milRara além de ficar historicamente ligada as it@isp
Europeias da Cultura”, Mercouri seréa recordada gefasa do patrimonio helénico, tendo desempenbado
cargo de Ministra da Cultura entre 1981 e 198hdaaentre Outubro de 1993 e Margo de 1994. Uma das
suas grandes causas foi a luta pela devolugdo dosares do Partenon (expostas no British Museum, em
Londres), de onde foram retirados em 1806 por L&id@, na época embaixador junto do império otoman

A sua tenacidade foi reconhecida pela UNESCO, @genque instituiu, na década de noventa, o “Prémio
Internacional Melina Mercouri para a SalvaguardéPdisagens Culturais”. Apds a sua morte, foi criada
Fundacéo Melina Mercourfwww.melinamercourifoundation.orgjgcom o objectivo de promover a cultura
grega no mundo.

453 Citado por PALMER, Robert et aEuropean cities and capitals of cultufBALMER/ RAE Associates,
Bruxelas, 2004, Parte I, p. 37.

%4 Pela sua importancia, integrou-se a deciséo nmat@umental — Anexo 3, p.170.
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Porque pér a cidade no centro de uma iniciativeual? “Ao longo da historia, a
Europa sempre foi, e continua a ser, um palco derd®lvimento artistico de excepcional
riqgueza e grande diversidade”, recordam as inghies europeias, acrescentando ainda que
a vida urbana desempenhou um papel crucial na @@wma na influéncia das culturas
europeia®>. “The city has always been a place for the spetaac Cities are where
historic events take place, where grand architeagiconstructed, where big decisions are
made and where art is produc&d” acrescenta Robert Palmer, director artistico das
Capitais Europeias da Cultura Glasgow’90 e Brux2®), e coordenador do estudo
European cities and capitals of culture

Enquanto expressdo de uma cultura europeia “quesarseteriza por ter ndo so
elementos comuns, mas também uma riqueza fruto idarsilade” (Resolucéo
85/C153/02, de 13 de Junho de 1985), o objectiragrdial da iniciativa seria aproximar
0S povos europeus e estimular afinidades cultamati®e paises comunitarios, enaltecendo
ao mesmo tempo a cultura particular da anfitria.

O esquema original era, de resto, muito simpleguisdo a ordenacao alfabética
dos Estados-membros, cabia ao Conselho de Miniatessolha da cidade. Em resposta a
este prestigiante mandato, esta apresentaria ugrgpna artistico e cultural de relevo.

Mais do que um grande eventoCalade Europeia da Culturéi concebida como
uma oportunidade de reflexdo e debate sobre cofalaEuropa. “From the very beginning
it played a not insignificant role in a ritual comstion of Europe, and in the
reconceptualization of its cultural roots” defende Monica Sassateli. De facto, a
designacédo de Atenas (1985) e Florenca (1986) gomnaeiras Cidades Europeias da
Cultura reavivaram a narrativa do berco classicaidédizacdo europeia, evocada pelo
autarca florentino por altura da nomeacao: “if thets of European civilisation are in
classical Athens, the modern world that put marklzche centre of is own history was
born in Florence with humanism and the Renaissarite”

Nao obedecendo a uma retorica tdo clara como ai@antes nomeacdes seguintes
deixam antever igualmente algum propdsito politigtitucional. Assim, Amesterdao’87
podera ter sido umaperacdo de charmem defesa do mercado comum, junto dos

255 Deciséio n° 1419/1999/CE do Parlamento Europea €ahselho, de 25 de Maio de 1999, relativa a
criacdo de uma iniciativa comunitaria de apoio aifeatacdo "Capital Europeia da Cultura” para asate
2005 a 2019Jornal Oficial das Comunidades EuropeiasL 166, de 01.07.1999, pp. 1-5.
6 pALMER, Robert et alop. cit, Parte |, p. 54.
%7 SASSATELLI, Monica, “The logic of Europeanizingltural policy”, in Transcultural Europe: cultural
policy in a changing Europeed. Ulrike Hanna Meinhof e Anna TriandafyllidoBasingstoke, Palgrave
Macmillan, 2006, p. 34.
%% |dem, ibidem
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cidaddos holandeses. A Berlim’88 subjaz uma afimage pertenca comunitaria face a
Unido Soviética. Ja Paris’89 coincidiu com as coomgdes do bicentenario da
Revolucao Francesa, de acordo com as pretensgaesidente Miterrand, que enfrentava
um decréscimo de popularidade interna e um delicadtexto de coabitacédo politica.

De acordo com Shore e Wright, o titulo de “Cidadeolpeia da Cultura” funciona
como metafora mobilizadorale um estatuto novo ou futdrd a nomeac&o de Estocolmo
é apontada como um dos rituais de passagem daaSaidestado-membfd enquanto
Weimar'99 simboliza a readmiss&o da Alemanha déeles mundo ocidental.

Ainda que essas narrativas se venham tornando suaiss, Istambul, Capital
Europeia da Cultura em 2010, reaviva as potenaiddid politicas do titulo ao assumir o
evento como uma oportunidade para estreitar lagtdisirais e econdémicos, com a UE. “As
Turkey moves ahead with the process of its cangliftacthe European Union, the projects
that will be realized will demonstrate that Istahldhe symbol of the country, has been
interacting with European culture for hundreds eding %2

Ao longo de mais de duas décadas de existénciagngma foi ganhando relevo e
reconhecimento, num crescendo muito similar aordaria politica cultural comunitéaria.
Naturalmente, sendo uma iniciativa de base inteng@mmental, tem sido alvo de
acompanhamento e escrutinio por parte dos Ministeo€ultura dos Estados-membros,
nas suas reunides regulares do Conselho.

Neste ambito, surge, em 1990, a primeira grandeaglio: a abertura do evento a
paises extra-comunitarios, desde que cumpridores mhincipios de democracia,
pluralismo e de estado de direito (Conclusdes dassivbs da Cultura reunidos em
Conselho em 18 de Maio de 1948) Esta mudanca poderia entrar em vigor em 1996,
altura em que terminaria a primeira ronda entreet§io doze paises comunitarios. Na
mesma ocasido, e face ao crescente interesse ymogecriou-se 0 “més especial da
cultura europeia”, com a designacdo “Europa em éndancidade), (ano)”.

Similares as Capitais Europeias da Cultura mas utacdo limitada, os meses
culturais dirigiram-se sobretudo a paises ndo cdémnos, nomeadamente do centro e
leste europeus que conheciam uma nova fase h&t@aen a iminente desagregacédo da

Unido das Republicas Socialistas Soviéticas.

29 Citado por SASSATELLI, Monicagrt. cit,, in op. cit, p. 35.

260 A escolha da cidade como Capital Europeia da €ult998 ocorreu cinco anos antes, apesar da adeséo
do pais & Unido Europeia ter sido oficializada @961 juntamente com a Austria e a Finlandia.

%! vide ROTH, Silke e FRANK, Susanne, “Festivalizatiand the Media: Weimar, Cultural Capital of
Europe 1999”|nternational Journal of Cultural Policywolume 6(2), London, Routledge, 2000, pp. 219-241
262 www.istanbul2010.org/en/istanbul-2010-akb/importafar-istanbul/if-istanbul-becomes-ecoc/

263 Jornal Oficialn® C 162, de 3.07.1990, p. 1.
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As primeiras cidades escolhidas foram Cracoviadfia) 1992), Graz (Austria,
1993), Budapeste (Hungria, 1994), Nicésia (Chifi@957%* S&o Petersburgo (Russia,
1996 e 2003), Liubliana (Eslovénia, 1997), Linz ¢fia, 1998, actual Capital Europeia da
Cultura), La Valletta (Malta, 1998), Plovdiv (Bulig 1999), Basel (Suica, 2001) ou Riga
(Letonia, 2001).

Para além de oferecer alguma experiéncia, vital pasrganizacdo de uma futura
Capital Europeia da Cultura, os meses culturaimpieam um estreitar de relacdes com
alguns paises vizinhos, muitos deles futuros camoéda Unido Europeia. Segundo o
estudo coordenado por Robert Palmer, as suas paiacmotivacdes passavam pelo
reconhecimento cultural da cidade e da sua dimesisi@peia ou internaciofal. Ou seja,

0 evento esté igualmente impregnado de simbolismo.

“Europa em S&o Petersburgo, 1996” é visto comoiorthao doretorno da Russia
a Europa, oficializado nesse mesmo ano com a ades8wonselho da Europa. Nao sendo
a capital, a escolha de Sao Petersburgo nédo deigardaignificativa, tendo em conta o seu
assinalavel peso historico (a cidade comemorou @ 2Miversario da sua fundacao
naquele ano) e os seus 4,7 milhdes de habifdhtes

Quanto ao programa “Cidades Europeias da Cultugahecessario aludir as
reunibes do Conselho de Ministros em 1992, e adicagies dai resultantes para as
futuras candidatas (Conclusdes dos Ministros déu@uteunidos em Conselho em 18 de
Maio de 1992°" e Conclusées dos Ministros da Cultura reunidosCemselho em 12 de
Novembro de 199%9).

Pela primeira vez e a titulo excepcional, consides® a possibilidade de duas
cidades partilharem o titulo num mesmo ano, o dua & acontecer em 2001 (Porto e

%4 Quando Nicésia organizou o Més Cultural, algumasagada cidade espelhavam ainda o conflito que

causou a divisdo da ilha, em 1974, o que motivaxmosicdoMuros de NicosiaEntre os 130 eventos
organizados, destaca-se ainda a cerimonia de ebétitdsia, 5000 anos de histérim espectaculo de
musica barrocal Solisti Venetie a série de tributos a Melina Mercouri, faleciga ano anterior.
Caracterizado por uma forte componente europeigento envolveu muitos artistas estrangeiros makiu
a co-producdo: quarenta concertos com prestigiadbstas europeus, acompanhados por um pianista
cipriota, nasceram da colaboracéo entre a orgduzagltesa e Luxemburgo’95. Na senda de “Nicosia na
Europa, 1995”, a cidade passou a organizar anugdmen festival cultural, dedicado a um pais europeu
25 pALMER, Robert et alop. cit, Parte I, p. 20.
%% Apesar das pretensdes da Russia para nomear udadéCEuropeia da Cultura” terem sido goradas, a
organizacdo do més cultural ndo deixou de consttyirimeiro evento cultural & escala europeia.sisio
segundo més cultural europeu, em 2003, Sao Petgosimaugurou uma nova praga e um “passeio europeu”
gue homenageia algumas personalidades europeiearntes para a historia da cidade.
%7 jornal Oficialn® C 151, de 16.06.1992, p. 1.
268 Jornal Oficialn® C 336, de 19.12.1992, p. 23.
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Roterdao), 2002 (Bruges e Salamanca) e 2004 (Génduble) e que voltou a ser uma
pratica rotineira desde o alargamento a [%8%te

Para além disso, apontaram-se alguns critériosrgfoms, ainda que bastante
genéricos: as Cidades Europeias da Cultura nd@mesdncentrar-se huma mesma area
geogréfica, em anos consecutivos, e procurar-sedidalanco entre grandes e pequenas
cidades. E que a escolha vinha recaindo, naturaieritariamente, em capitais nacionais
ou em outros grandes centros urbanos — Atenas 188%enca (1986), Amesterdao
(1987), Berlim (1988), Paris (1989), Glasgow (1920,cidade escocesa constitui a
excepcdo a regra), Dublin (1991), Madrid (1992)tuénpia (1993), Lisboa (1994),
Luxemburgo (1995), Copenhaga (1996) — tendénciasguepetia nos meses culturais.

Ora, existe uma reconhecida sobreabundancia cuttasacidades, em matéria de
equipamentos e acontecimert8sO fenémeno é particularmente sentido em cidaées d
hierarquia mais elevada, sendo comum falar-se neawrocefalia culturd™. A area
metropolitana de Lisboa, por exemplo, concentragecac de um terco dos museus
nacionais e metade das bibliotecas, e tinha awl@BP6 dos espectaculos de teatro,
musica e bailado em 1996, pouco depois de terGiaghital Europeia da Cultufd.

Neste sentido, cidades como Amesterdao, Berlim ats,Pgrandes centros de
producéo, distribuicdo e consumo cultunaés se néo terdo conseguido explorar todo o
potencial do evento, em termos culturais e tudsticEric Corijn e Sabine Van Praet
defendem a premissa de que, quanto maior a cidale redundante se torna a designacao
e maior é a tendéncia para que o projecto fratdsdsto porque, acrescentam, a
excepcionalidade cultural pressuposta na nomeag&skmte face a natural e permanente
relevancia cultural destas cidades.

A redundancia da designagcao foi particularmentetid®erem Paris, onde as
comemoracdes do bicentenario da Revolucdo Framfasaaram completamente o ano

cultural. Segundo John Myerscough, a capital fremc@doptou uma abordagem discreta,

290 alargamento de 2004 conduziu & definicdo de @mansia lista de paises, para efeitos da desighiacéo
Capitais Europeias da Cultura. Assim, a partir @92 até o final da accdo comunitaria, havera sethyas
capitais culturais, cujos programas devem ter afguelacdo entre si. Decisdo n° 649/2005/CE do
Parlamento Europeu e do Conselho, de 13 de Ab&D@&, que altera a Deciséo n°® 1419/1999/CE relativ
criacdo de uma accéo comunitaria de apoio a meagfs «Capital Europeia da Cultura» para os anos de
2005 a 2019Jornal Oficial da Uniao Europeia® L 117, de 4.05.2005, pp. 20-21.
2’0 CONDE, Idalina, “Préticas Culturais: Digressdoopebnfronto Portugal-Europa@BSn® 4, Lisboa,
Observatério de Actividades Culturais, Outubro 199§
271 BRITO-HENRIQUES, Eduardo, “Distraccao, fruicdo easfo: as funcdes cultural e recreativa na Area
Metropolitana de Lisboa”, ifitlas da Area Metropolitana de Lisboad. José Anténio Tenedério, Lisboa,
Junta da Area Metropolitana de Lisboa, 2003, p. 191
272 |NE, Estatisticas da Cultura, Desporto e Recreisboa, Instituto Nacional de Estatistica, 1997.
273 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabine, “Capitais euriageda cultura e politicas de arte”, Gidade,
Cultura e Globaliza¢dporg. Carlos Fortuna, 22 ed., Oeiras, Celta Ealit?001, pp. 147-148.
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sem programacao extra, com a justificacéo de qtise Fanciona permanentemente como
Capital Cultural da Europa” e que as actividadedidentenario respondiam em parte as
intencdes do programa das Capitais Europeias dar&Uf. Outros autores revelam-se, no
entanto, mais incisivos apontando falta de empewhorganizagéo do ano cultural e uma
total falta de coordenacdo: “a cidade apenas usoucamento para acrescentar mais
algumas exposicées e pequenos festivais com poteresse publicé™.

No caso da capital espanhola, ndo s6 o0 aconte@nfentabafado pelos Jogos
Olimpicos de Barcelona e pela Expo de Sevilha, cttadaltou uma linha de orientagédo
clara. Com um objectivo largamente politico, notigen de estabelecer uma nova
credibilidade democratica de capital cultural nio s&2 Europ&®, o ano tera sido porém
ensombrado por atribulagdes politicas e probleiasdeiros. O programa de Madrid’92
resultou sobretudo da coordenacdo do trabalho d&sasv instituicbes locais,
desenvolvendo-se em torno de trés linhas de acgdtora madrilenaNladrid, Madrid,
Madrid), uma secc¢ao internacional (a cargo de artistaanggiros) e um conjunto de
projectos artisticos ja em curso e que foram pgados durante o ano em questao.

Terminado o primeiro ciclo de Cidades EuropeiaS€diura, alargou-se o leque de
opcdes e pequenos centros urbanos conseguiram eagam enriquecendo ainda mais o
projecto. Veja-se o exemplo de Weifffirque contava pouco mais de 60 mil habitantes
por altura da nomeacéo, Avinhdo que rondava osiB®sn120 mil habitantes de Santiago
de Compostela ou os 116 mil residentes da cidadzudge3’

Considerando “a dupla importancia desta iniciapesa o reforco da identidade
local e regional e da integracdo europeia”, a Uiiéimpeia acabaria por Ihe reconhecer o
estatuto deacgdo comunitariaja no limiar do século XXI (Decisdo n°® 1419/1990/do
Parlamento Europeu e do Conselho, de 25 de Mal®@8g’®).

Na mesma ocasido, o projecto foi rebaptizado @apital Europeia da Cultura”,
termo que vinha sendo adoptado por muitas cidadesua utilizacdo precoce reflectira a

pretensdo de uma qualquer lideranca na #E2 e que seria depois igualmente

2% MYERSCOUGH, JohnCapitais europeias da cultura e meses da cultusrsao resumidaGlasgow,
Rede das Cidades Europeias da Cultura, 1994, p. 10.
273 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinart. cit,, in op. cit, p. 145.
276 MYERSCOUGH, Johnop. cit, p. 11.
277 A cidade alema tera sido a mais pequena Capit@p€ia da Cultura. O seu tamanho n&o &, no entanto,
proporcional a sua dimensao cultural: o centrodhist desta localidade, que acolheu grandes nomes d
cultura alemé como Goethe, Schiller e NietzcheatérRonio Mundial da UNESCO.
278 E possivel uma leitura populacional comparativaAmexo 4, p. 171. O quadro inclui ainda uma
estimativa da assisténcia de algumas Capitais Eia®pla Cultura, feita pelas organiza¢des nacionais
27° Consulte-se a decis&o no Anexo 5, pp. 172-174.
280 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinart. cit,, in op. cit, p. 138.
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reconhecido no programa-quadtaltura 2000 no ambito do qual se passou a conceder
apoios financeiros ao eveftd

O que mudou, em termos praticos? As candidaturssapam a ser apreciadas por
um jari composto por sete peritos apontados pelamiggiio, Conselho, Parlamento
Europeu e Comité das Regibes (cada organismo esdoll elementos, excepto o Comité
a quem cabe a designacdo de apenas um membrongd gaiseleccdo). Tendo por base
uma recomendacdo da Comissdo, um parecer do Pattafaropeu sobre o mérito de
cada candidatura e o relatério do juri, o Consalesigna oficialmente cada Capital
Europeia da Cultura, cerca de trés anos e meis dontano para que foi nomeada.

Para além disso, os programas culturais apresentsdas cidades passaram a ter,
necessariamente, uma dimensédo europeia, factouge#asinterpretacoes diversas, mas
gue deveria assentar sempre na cooperacdo. Oucsé,cidade deve organizar um
programa de eventos culturais que realce tambéatrompnio comum, “involving people
concerned with cultural activities from other Eueap countries with a view to
establishing lasting cooperatidf®

Da interpretacéo particular dessa orientacéo (&igup. 60) resultou, por exemplo,
a promocao de residéncias artisticas (Luxembur@200 desenvolvimento de temas
europeus, celebrando diferentes aspectos da higdid patriménio do velho continente
(ciclo de debates sobre a Europa, Patras’2006)jagdo de prémios e concursos de
estimulo a criacdo (Weimar'99) ou, numa perspectiva@s pragmatica, a promoc¢ao
turistica do evento a um nivel europeu: parceinsmis de 30 paises europeus estiveram
envolvidos em projectos de cooperacdo, entre 19980&°% Refira-se ainda a cidade
austriaca de Graz, que transp0s este ideal par&xpeaéncia de voluntariado, no ambito
do Servico Voluntério Europeu, acolhendo catorzespas de Itélia, Eslovénia, Croécia,
Jugoslavia, Roménia, Bulgéaria e Hungria.

Ao longo dos anos muitas foram as Capitais Eurgpeila Cultura que se

empenharam em co-producdes, valioso instrumentdidego entre as varias correntes

281 Cada “Capital Europeia da Cultura” recebeu 500emibs ao abrigo do program@altura 2000 valor que
ascendeu a 1,5 milhdes de euros por evento no gmnagguadro seguinteCultura 2007
(www.ec.europa.eu/culture/our-programmes-and-adtioed41 _en.htidn De acordo com Palmer, os
patrocinios privados foram responséaveis por qua%edo orcamento das CEC, entre 1995 e 2004, ermuant
0s apoios do sector publico representaram ceré&¥%edo orcamento das 21 cidades abrangidas peldoest
Nestes se incluiam as subvenc¢des comunitariaspameena parcela do orgamento total (em média, 3,53%
daquelas Capitais Europeias da Cultura. PALMERgRadt al. op. cit, Parte |, pp. 90-91.

282 pAL MER, Robert et alop. cit, Parte |, p. 39.

23 1dem ibidem p. 17. Musica, danca, teatro e artes visuaisnfoos sectores que suscitaram maior
cooperacao europeia, surgindo depois projectosioakados com novas tecnologias, cinema e eventas ao
livre.
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artisticas. A lista, generosa, inclui o drama nmal€®aldur, co-produzido por trés das nove
Capitais Europeias da Cultura do ano 2000 (as e&ladrdicas de Reiquiavique, Bergen e
Helsinquia}®* e o festival de danca contemporariBans Dance Europeque uniu
companhias de danca de sete Capitais Europeiasiltl@aCdesignadas para aquele ano
emblematico (a rede continuou a existir e recebepaio do program&ultura 2000
durante mais alguns anos). Projectos caranore Industriosq6pera co-produzida pela
Orquestra Nacional do Porto, o Teatro Rivoli e att&h Opera)Strange Melodies Opera
espectaculo que metaforiza um encontro filoséfittmeeErasmo e Damido de Gois, posto
em cena pelas duas capitais culturais de 2001peceguloDanse.Entre.Deyxintegrado

no festival de danca contemporanea Sibance 2007e que resultou da parceria de
coreografos e bailarinos de Luxemburgo e Sibiuagiéd que partilharam o titulo em 2007)
ou a série de documentéaridiggh Hopes(Liverpool e Stavanger'2008) engrossam o rol de
co-producgoes.

Figura 2 - A dimenséo europeia das Capitais Europeias da@u1995-2004)

Special publications on European subjects/then
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Promotion of European public figures/historical ege

Involving communities in city from other countrie:

Use of other languages

Residencies/exchanges with European arti
Highlighting of city's European heritage
Commissions to European artist

Development of European cultural tourisr
Touring productions/exhibitions to other countrie

Promoting shared European artistic movements gheksst

Conferences, seminars, debat:

European collaborations and coproductiol

Engagement of European artists from other countr

LI\ E 1ID 1I5 Ell’J
Fonte: PALMER, Robert et aEuropean cities and capitals of cultyfRALMER/ RAE Associates, Bruxelas,
2004, Partel, p. 78.
Algumas Capitais Europeias da Cultura optaram perecer uma dimensao
internacional aos seus programas, ultrapassanoioeasfio meramente europeia, facto que
serve a estratégia comunitaria de privilegiar ducalnas suas relagdes internacionais,

ainda que esse propdsito ndo seja orientador dakhas dos programadores.

284 Baldur foi um projecto verdadeiramente transnacional. G@sima Leif Segerstam e a coredgrafa eram
finlandeses, a designer era norueguesa, o coalirEgartan Ragnarsson era islandés, bem como @ teno
Loffur Erlingsson. Orquestras e coros locais aeimeanas respectivas cidades.
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Afinal, o ideal de solidariedade e tolerancia nd@ esgota nas fronteiras
comunitarias, sendo igualmente decisivo o dialogm ®mutras regides e continentes.
Porque a Europa nédo esta sozinha. A Europa “camjrdmaou por todo o0 mundo, ocupou
e dominou. Agora regressou. E parece que sem anpgést de governar a vida dos
outros™®. A Europa conquistadora deu lugar & convivéncifica, consciente que “la
presuncion del valor que presentan otras cultieasgeterminante de la defensa de la
diversidad, en un ejercicio que disipa el ethocemiv que puede deslizarse en juicios
precipitados sobre los otrg&®

Uma vez mais, 0os exemplos multiplicam-se, sendmagpeossivel destacar uma
infima parte dos projectos internacioi&is a European Theatre Conventiofcom
companhias de 19 paises, Luxemburgo’95); o festleatlancaMoving Points(com 60
performances internacionais, Weimar'99); o projdedodArt (com criadores da Noruega,
Republica Checa, Bélgica, Franca, Islandia e Fiti#rBergen’2000); oBestivais pascais
Ludwig van Beethover(ciclo de musica classica com nomes internacioealen
conhecidos, Cracévia’2000), ou a exposiCale Shareom trabalhos de artistas de cinco
continentes, que resultou da cooperacao entre vdCaa Arte Contemporanea de Vilnius
e dez bienais de arte dos Emirados Arabes Unidaedal, Australia, Tailandia, Turquia,
Estados Unidos da América e Inglaterra (Vilnius'200

Na generalidade, o ideal europeu delineado em gkagos pela Unido Europeia
nao tem sido a principal prioridade das cidadegr&s “(...) It's potential has not been
realised in terms of European integration and coaijmn™®. De facto, a melhoria da
dimensé&o europeia do evento € um dos objectivaslospelas alteragbes introduzidas em
2006 (Deciséo n° 1622/2006/CE do Parlamento Eurepsiu Conselho, de 24 de Outubro
de 20063%° e que entrardo em vigor em 2010 (prémio pecuni@i@013 (processo de
seleccao).

Segundo o documento, para além de pressupobDimmensao Europeigcontinua a
apelar-se a cooperacdo, bem como a valorizacémukrza e aspectos comuns da cultura
europeia), o programa das Capitais Europeias da@uleve também “ser sustentavel e
integrar-se no desenvolvimento cultural e socialcdtade a longo prazo”. Com este

285 BARRETO, Antonio, “Em nome dos relatores”, Buropa e Cultura. Actas do seminario internacignal
Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 2001, p. 300.
286 SAMANIEGO BONEU, Mercedes, “Promover la diversidadit Europa em Mutacdo. Cidadania.
Identidades. Diversidade Culturatoord. Maria Manuela Tavares Ribeiro, Coimbraa@io, 2003, p. 192.
287 pALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, pp. 12, 28, 69, 97, 109, 140 e 207.
288 pA| MER, Robert et alop. cit, Parte I, p. 171.
289 jornal Oficial da Unido Europeia® L 304, de 3.11.2006, p.1.
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segundo pré-requisito, a que se desig@idade e Cidadagspretende-se estimular a
participacdo dos residentes no ano cultural.

Os dois critérios sdo fundamentais quer para @g@eda cidade — a composicéo
do jari passa a ser mista, isto €, aos sete paxiiozeus, somam-se outros seis peritos
nacionais — quer para garantir apoio financeirtJdiddo Europeia. No sentido de garantir o
valor acrescentado europeu do evento, a cidadgréel recebe agora acompanhamento
técnico na fase de preparacdo e um prémio pecnrigil,5 milhdes de euros é-lhe
atribuido em honra de Melina Mercouri, até trés eneantes do evento, desde que as
recomendagdes do juri e do painel de acompanharogatdacdo tenham sido postas em
pratica.

A acrescentar a tudo isto, aquele acto juridicownutario limitou as candidaturas
aos Estados-membros, para possibilitar a partiégade todos os paises comunitérios até o
término da accdo comunitaria, previsto para 201N decisdo permite no entanto a
designacdo de paises terceiros para o “Més dar@uuropeia” ou outra manifestacdo

equivalente, o que contudo ndo tem sido materddiza

290 Excepcionalmente, em 2010 havera trés Capitaispeias da Cultura, permitindo a designacdo de
Istambul.
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4.1 Breve périplo programatico

A reflexdo sobre a evolucéo formal da manifestdCapital Europeia da Cultura”
importa sobretudo enquanto condicionante do evédoentanto, a sua riqueza reside na
concretizacdo anual por parte das cidades: os gray culturais apresentados ao longo
dos anos encerram todo o esplendor da cultura eacop\s opcdes programéaticas
reflectem, por si s6, no¢des de cultura muito difieadas, o que se traduz numa grande
variedade de temas e abordagétmde a Arte salvar o MundgAntuérpia’93),Ponto de
encontro de culturaglLisboa’49),Cultura e Comunicagcd@Bolonha’2000),Pontes para o
Futuro (Porto’2001) A Viagem(Génova’2004)Porto Aberto(Stavanger’2008).2*

S&o0 ja ténues 0s ecos sobre Atenas’85, a primeftad€ Europeia da Cultura
apenas alguns meses depois da criacdo oficial dot@vA organizagdo (um gabinete
auténomo de 15 pessoas, criado no seio do MirastiriCultura) privilegiou a arte grega
antiga ao invés de apostar na inovagdo artistedos escassa a presenca de artistas
contemporaneos. Para John Myerscough, o programa &roportunidade de “explorar a
sede histérica da arte dramética e do pensamesg@gnum contexto europétf’ Outros
autores relatam contudo severas criticas ao “@r@cipulista” do programa, que contou
com 650 eventos e mais de um milh&o e meio de esjmres.

Como em outras ocasides, 0s gregos revelaram &wfias de organizagéo e
problemas orcamentais mas, e apesar disso, faflesema mudanca de atitude dos
cidaddos face as Comunidades, invertendo a fortsigiip & integracdo europ@ia
“Although difficult to prove, it was reported thatthens 1985 was the first cultural
experience in Greece where Greeks felt that theye warticipating in something truly
European, and the event was used as a landmarklvimneing political and cultural
relationships between Greece and its politicalneast at the timé®*. A cooperacéo entre
varios sitios arqueoldgicos (as actividades alamgsse a 52 municipios da regido) e a

21 Veja-se o tema da maioria das Cidades e CapitaispEias da Cultura no Anexo 6, p. 1A5luralidade
de temas traduz-se numa grande variedade visumhmiticada pela amostra de logétipos que consta do
Anexo 7, p. 176.
292 MYERSCOUGH, JohnCapitais europeias da cultura e meses da cultugrsao resumidaGlasgow,
Rede das Cidades Europeias da Cultura, 1994, p. 9.
293 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinart. cit,, in op. cit, p. 142.
294 PALMER, Robert et alop. cit, Parte I, p. 150.
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melhoria dos equipamentos culturais de Atenas péntados como alguns dos principais
legados do evento.

No ano seguinte, Florenga ofereceu um programal@&sheventos, rico em Opera e
teatro, e que procurou realcar a importancia histda cidade. Gastaram-se 4,2 milhdes
de ECU, sendo que os projectos de recuperacgdo teutjuiica absorveram uma
consideravel fatia desse orcamento. O certamenegio pelas autoridades locais, teve o
condao de atrair apoios de varios mecenas e, entads disso, centenas de obras de arte
foram alvo de conservacéo e restalitadQuanto ao programa cultural, resultou da soma de
alguns novos acontecimentos, de encomendas a opdlises europeus (inclusive as
cidades gémeas) e de eventos ja planédtios

Seguiu-se Amesterdao’87, cidade que teve que didar a reducdo do orcamento
da cultura por parte do governo no ano em questéonea decepcao de nao ter sido
chamada a organizar os Jogos Olimpicos de 1992.@omrcamento de 9,3 milhdes de
ECU, a cidade holandesa apresentou um progransticartaltamente profissionalizado e
mais elitista: iniciativas populares como desfitks moda, mostras de gastronomia ou
desporto ficaram de fora das opc¢bes da organiz#gada assim, o ano cultural motivou
um crescimento na assisténcia artistica na ordesnl@®, num pais que ja registava
elevados valores de participat¥o

Coube ao Festival da Holanda e ao Instituto derd etats Paises-Baixos preparar o
acontecimento sob o tema unificadém futuro de ideigsnum processo de investigagcao
acerca da identidade cultural dos varios paiseButapa e suas mutuas influéncias. A
abordagem internacional, contudo, mereceu critia®rganizacdes locais, que ndo se
sentiram envolvidas ou valorizadas no ano cultural.

O canal de televisao para as afedtural Capital Broadcastingsontinuou as suas
emissbes apos 1987, sendo apontado como um dawdeda ano cultural. “Amesterdao
nao soO foi a primeira cidade capital da cultura mpflectiu sobre a cultura europeia, mas
foi também a primeira cidade que trabalhou comatbjes de longo prazo, ao projectar a
sua accao para além das infra-estruturas do f&stiva

Berlim Ocidental’'88 surgiu no ano seguinte as cooragbes do 750° aniversario
da cidade, o que gerou alguma saturacdo cultunala Wez que o aniversario tinha

pressuposto Varios eventos de consumo massivgaaipacdo orientou o orgcamento de 31

29 |dem, ibidem
296 MYERSCOUGH, Johmgp. cit, p. 9.
297 | dem ibidem p. 17.
298 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinart. cit., in op. cit, pp. 143-144.
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milhdes de ECU essencialmente para projectos de @htemporaneavant-gard
incluindo workshops com artistas europeus que dedesram ali novos projectos. Uma
vez mais, as principais criticas ao festival relaaram-se com o caracter elitista do
programa e a fraca aposta nos artistas locais. &@nma disso, a premissa de envolver a
parte Leste da cidade — reflectida no tema ceRwato de Encontro entre o Leste e 0
Oeste— parece ter sido algo prematura, e néo foi carmlente alcancad®. No entanto,
segundo John Myerscough, Berlim Ocidental 88 é tadd pelo Conselho de Ministros
como um acontecimento politicamente relevantectaho Atenas 85 tinha sido, pese
embora por motivos divers&

Uma vez que ja foram abordadas as particulariddelé%aris’89, reveja-se a década
de noventa, quando coube, pela primeira, a umaleidig provincia assumir o titulo.
Glasgow’90 fez uma forte aposta no ano culturdizahdo-o em prol do enobrecimento e
revitalizacdo da malha urbana e esforcando-se cotax@temente para inverter a imagem
negativa da cidade. Glasgow constitui mesmo umagpdatviragem nas ambi¢cdes em torno
do evento Capital Europeia da Cultura.

O orcamento de 67 milhdes de ECU, o maior até ergdmntiu a promocéao
internacional da cidade e um programa pleno deidatles (pela primeira vez a duracgéo
do evento preencheu os doze meses d&’rmm nomes sonantes como Frank Sinatra,
Luciano Pavarotti, ®rquestra Filarmonica de Berlimau oBallet Bolshoi

Segundo Gerry Mooney, a homeac¢do como Capital Elaaa Cultura permitiu &
cidade britanica relancar-se enquanto destinotitrjsmas também como local aprazivel
para se viver e trabaltfaf. Por contraponto a imagem de declinio urbano, gzabre
violéncia, Glasgow reinventou-se, através da catcomo uma vibrante e moderna cidade
poés-industrial. Neste sentido, afirma o autor,dade escocesa é um modelo para outras
candidatas, nomeadamente para as que concorreraitul@ode Capital Europeia da
Cultura 2008, no Reino Unid®. “Much of the enthusiasm for the title is aroussdthe

299\/ide CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinat. cit., in op. cit, pp. 144-145.

300 MYERSCOUGH, JohnCapitais europeias da cultura e meses da cultuexs&o resumidaGlasgow,
Rede das Cidades Europeias da Cultura, 1994, p. 22.

301 A oferta cultural das Capitais Europeias da Calamteriores a Glasgow variou entre os seis (Fades
0s nove meses (Berlim Ocidental).

3920 trabalho de “reinvencéo” da cidade comegou madi de oitenta, com a campar@lasgow's Miles
Better,a que se seguiu a camparilasgow: Scotland with styl[2004). Desde entdo, a cidade tem apostado
numa série de eventos com vista a renovar a sugeimeCite-se, a titulo de exemplo, o Festival Nzalide
Jardins (1988), a Capital Europeia da Cultura (1,9%9@idade Europeia da Arquitectura (1999) ou pit@a
Europeia do Desporto (2003).

303 MOONEY, Gerry, “Cultural Policy as Urban Transfortioa? Critical Reflections on Glasgow, European
City of Culture 1990”, Revistaocal Economy® 19, Londres, Routledge, Novembro 2004, pp. 3&Y-
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perception that the regeneration of Glasgow folldwieat city’s tenure as the European
City of Culture 1990%*,

Ainda hoje a literatura aponta Glasgow’90 como umstoria de sucesso: “o
objectivo de desenvolver a economia regional e aleutn impulso a longo prazo ao
turismo e a criacdo de empregos dentro da cidaugofoou em pleno. Os melhoramentos
em infra-estruturas deram uma nova maquilhagenfoecegam a nova imagem construida
por Glasgow?®®.

Adiante serd dada alguma atencdo ao outro lada déstbria, esmiucando-se 0s
impactos a longo prazo. Aqui, importa realgar o langrograma cultural, com mais de
quatro mil eventos, um milhar de exposi¢cdes, dézspectaculos e um publico de cerca
de nove milhdes de pessoas. Isto foi possivel gragana organizacdo descentralizada —
cerca de 80% das iniciativas foram apresentadasopgeanizacdes auténomas, que
receberam parte do orcamento para esse fim — e ampio apoio mecenatico, que
mobilizou 260 empresas (Berlim Ocidental detinhe@orde anterior com 42 mecenas a
apoiarem o evento).

Esta grandiosidade contrastou com o modesto pregapnesentado por Dublin, no
ano seguinte. A proposta foi a de organizar umebcatdo cultural que trouxesse “a
Irlanda a Europa e a Europa a Irlanda”. No entaat@scasso periodo de 14 meses
dedicado a organizacdo e o pequeno orcamento digbdoerca de 5,4 milhdes de ECU,
um terco deste valor garantido pelo apoio meceasjtitmitaram as opgoes
programatica¥®. Planeado a uma escala local, o evento teve wama ctientacéo social,
dando alguma primazia a tradicao literaria irlaades

Ainda assim, o evento tera sido capaz de estimuta nova identidade urbana
relacionada com a arte contemporanea. Posterioemé@rtdefinido um Plano de Artes
para a cidade, que levou em consideracdo os prsjecais inovadores de Dublin®1
John Myerscough aponta ainda uma série de patnscinlongo prazo, entre os impactos
positivos da Capital Europeia da Cultiifa

Antuérpia sucedeu a Madrid como Capital Europeia QGldtura. O slogan
interrogativo adoptado pela cidade belgBode a Arte salvar o munde?é revelador de

um projecto anual que procurou colocar a arte mireeda decisdo politica e gastou

304 HUGHSON, John, “Sport in the ‘City of Culture’. &tcultural policy connection’Iinternational Journal
of Cultural Policyn® 3, vol. 10, London, Routledge, 2004, p. 321.
305 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinart. cit,, in op. cit, p. 146.
306 pALMER, Robert et alop. cit, Parte |, p. 154.
%7 1dem, ibidem
308 MYERSCOUGH, Johnop. cit, p. 13.
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grande parte dos seus recursos “na inovacgdo, naontatdo com o estranho, no
multiculturalismo®®®®,

A organizacgéo do festival foi entregue a uma estauindependentédgtwerp 93,
gue tomou uma opg¢ao consciente em prol da arteyaenm via privilegiada para
guestionar uma sociedade em mudanga.

Objectivos de longo prazo estiveram por detras mgegtos artisticos como o
Festival de Opera Contemporane@a o certame infantiArtundereight,bem como de
muitas melhorias infra-estruturais: construcdo Takatro Bourla criacdo doEldorado
(centro para a cultura visual), ampliacdoMioseu de Arte Contemporaneastalacéo de
esculturas junto dMuseu Middelheim. Isto tera resultado num novo ambiente artistico,
em parte motivado por uma nova geracdo a frentegdagles instituicbes culturais de
Antuérpia™®.

A dinamica internacional foi mantida depois do &mmimar, com a organizagao
anual do festivaSummer of Antwerg outros acontecimentos mais efémeros como a
exposicaoVan Dyck(1999), o festival de modslode2001 Landed-Gelan@ exposicao
Rubens(2004) ou o certam€apital Mundial do Livro no mesmo ano. Este refor¢co da
oferta cultural parece ter tornado a cidade numndgadestino cultural, em termos
turisticos, com o numero de visitantes a crescstdale ano em que Antuérpia foi Cidade
Europeia da Cultura®.

Uma capital assumiu novamente o titulo europeu 885¥>. O tema escolhido
(Cidade Europeia de todas as Culturgsor Luxemburgo’95 pretendeu simbolizar o
caracter multicultural da sociedade luxemburguesde cerca de metade da populacdo é
de origem estrangeira, mas também o cunho eurapeiddde, sede de varias instituicbes
europeias e berco de Robert Schuman.

Da programacgdo, que tera privilegiado a musicagabrd, as artes visuais e 0s
eventos ao ar livre, pode destacar-&oavencao de teatro europézom 38 performances
de 23 companhias teatrais, oriundas de 19 paigesjposicdo pds-expressionistaxe,
Calme et Voluptéque atraiu 62 mil visitantes) ou a estreia mundiéadperaElectra de
Mikis Theodorakis. No ambito do ano cultural, formmmissionados seis trabalhos de
fdlego de musica contemporanea e oito curtas-nerisag artistas locais. Para além disso,

66 producbes entre as oito dezenas de estreialverara companhias luxemburguesas.

309 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinart. cit., in op. cit, pp. 151 e 160.
319 pA|LMER, Robert et alop. cit, Parte I, p. 155.
¥ 1dem, ibidem.
312 A Cidade Europeia da Cultura Lisboa’94 mereceréiquéar destaque num capitulo posterior, juntament
com o Porto’2001 e Guimarées’2012.
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A adesé@o do publico tera sido significativa: agadds nos museus, por exemplo,
conheceram um crescimento exponencial de 85 mil1884, para 494 mil no ano da
Capital Europeia da Cultuta.

Uma parte do orgamento foi canalizada para melhemtos na cidade — houve
intervengcbes no Museu de Arte Moderna, o Palaciéoucal reabriu, o Casino foi
convertido num Férum de Arte Contemporanea... — nangém, 0s principais legados de
Luxemburgo’95 terdo sido o despertar de consciénpiara a necessidade de um
desenvolvimento cultural e para a profissionalivaga actividade. “It made Luxembourg
society aware of the need for cultural developmemtd stimulated artistic training,
heritage conservation and encouraged new modasitafal participation®'

ApGs o0 evento, a cidade embarcou num extensivoranwg de infra-estruturas
culturais que permitiu a cidade acolher de novertame em 2007, sem investimentos de
grande envergadura. A producéo artistica ndo fgligenciada durante aquele periodo. Se
se analisar apenas a oferta musical, constataesest&ncia de um festival de musica
classica e de jazz chamaBomavera MusicalMarco a Maio), o festivalerdo na Cidade
(Junho a Setembro), o festival de rock, pop, jazzuesLive at Vauban(Outubro e
Novembro) e, finalmente, o festializes de Invern@Novembro a Janeiro).

Em 2007, Luxemburgo tornou-se a Unica cidade eiaopeaeceber o titulo de
Capital Europeia da Cultura pela segunda vez. Poméesta segunda experiéncia
apresentou-se enquantérande Regidpou seja, envolveu as localidades fronteiricas
alemas, belgas e francesas, de onde chegam diat@mwerca de cem mil pessoas para
trabalhar. Assim, a programac¢do decorreu em cirmwitdrios (Lorena, Renania-
Palatinato, Sarre, Valonia e Luxemburgo) de qupaises diferentes, trazendo o conceito
da Europa das Regides para o dominio cultural.

Os lacos transfronteiricoxrpssing borders e a inovacdo artisticadgring the
unexpectedforam, de resto, os principdisitmotivsdo ano culturdf®. Cerca de 24% da
programacao — 139 dos 584 projectos culturais -eleeuw mais do que uma das regioes
mencionadas.

Por outro lado, o programa deu clara prioridaderendis artisticas experimentais,
levando ainda os eventos até locais inesperadtes eBsatégia passou pela reconversao de

algumas extensdes industriais, nomeadamente oceBaag Wurthque acolheu quatro

313 PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 52.
314 RICHARDS, M. Greg,Luxembourg and Greater Region, European CapitalCafture 2007: Final
report, Luxembourg, s.d., June 2008, p. 6.
315 |dem, ibidemp. 9.
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dezenas de eventos, desde residéncias artistieagosaicoes de escultura e fotografia,
espectaculos multimédia, performances de dancanouaboratorio internacional onde
participaram estudantes de arquitectura, desigseryolvimento urbaft.

O gigantesco edificio industriélalle des Soufflantei igualmente reconvertido,
para acolher a exposic@dl we Needque se debrucgou sobre os desafios da globalizacao
do desenvolvimento sustentavel. Dez necessidadesras basicas, identificadas pelo
economista chileno Manfred Max-Neef, serviram detenma exposi¢cdo, que procurou
oferecer estilos de vida alternativos, capazesatisfazerem as necessidades humanas, ao
mesmo tempo que preservam o planeta e os direitoaros.

Entre o vasto leque programatico, que contou cons a& cinco mil eventos e
atraiu um publico superior a 3,3 milhdes de pesgmade mencionar-se a exposicao sobre
Constantino (a mostra decorreu na Renania-Palateatraiu mais de 800 mil visitantes),
0 Mundial de balbes de ar quente d-estival Internacional de Geografitembos em
Lorraine), a convencédo de desiyhind and Matterou o projecto de arte em espacos
publicosTransient City"’.

Pelo seu impacto, € necessario aludir tambéRaasndas dois espacos culturais
temporérios criados junto a principal estacédo fearea da cidade de Luxemburgo, com
2.500 M3 cada, aproveitando os pavilhdes onde outrora s@z@navam e reparavam
vagdes e locomotivas. ApGs o encerramento de Luxegotl2007, afkotundasestdo a ser
alvo de novas intervencgdes para reabrirem em 2010.

Na Rotunda ldecorreu, por exemplo, a exposicéo fotografisaorted Cocktailde
Martin Parr; o projecto mensal interdisciplinar gedlectiu sobre a modBysfashional,
adventures in post styla instalacad®ouleur Exquiseque resultou da colaboracao entre a
francesa Sophie Calle e os arquitectos Frank Gelitgiwin Chan; oGlobal Multitude
um evento que procurou reflectir sobre a migragé@uanto factor de diversidade cultural,
com a colaboracéo de vérios artistas estrangeiros.

Reservada a um publico infantil e juvenilRatunda 2recebeu um total de 60 mil
espectadores, em eventos como o fesiRAFFQ com 136 espectaculos apresentados
por 28 companhias de teatro europeiaStudio ABC o projectoSpots Animésu o ciclo
Dance! O sucesso dRotunda 2resultou de um planeamento ambicioso, em termos de

alocacdo de recursos humanos (nomeou-se um codofepara a juventude e um

3¢ |dem ibidem p. 21.
3170 projecto, que pressupds a instalacdo de obrastéecontemporanea em varios espacos publicos na
cidade de Luxemburgo, foi apontado como um fracatsado a falta de contextualizacéo e interpretatla
don’t think you can bring what is supposed to bandgarde art and just drop it in the city” — reteceu
posteriormente o autarca da cidade. Citado por RRIBS, M. Gregpop. cit, p. 22.

69



coordenador educativo) e financeiros. A colaboradé@o Ministério da Educacdo e
Formacé&o Profissional foi igualmente valiosa, aswlo por exemplo num panfleto a
divulgar o programa juvenil, entregue em todassaslas.

A Grande Regido do Luxemburgo partilhou o titulencoma cidade romena, no
ano em que aquele pais formalizou a sua adeséaoidg Buropeia. A Roménia tera
acedido a sugestdo das autoridades luxemburguesaldatando-se a accdo comunitaria
“Capital Europeia da Cultura” ainda como pais tieogeendo a escolha recaido sobre um
importante centro cultural e religioso: Sibiu.

Sibiu e Luxemburgo revelaram uma excelente rela@giparceria ao longo do ano,
reatando uma relacdo que remonta ao século Xlindguasaxdes da zona do actual
Luxemburgo emigraram para a Transilvania. Istoltesiem 46 projectos conjuntd&tais
como o festival de danca contemporaBdaiu Dance 20070 Sibiu-Luxemburg Musical
Coperation(pressupds uma série de concertosSoafonietta Luxembourg Orchestra
Roménia e d&tate Phillarmonicsgle Sibiu no Luxemburgo) om projecto simultaneo de
artes visuai®\reas of Conflu(x)ence

A cidade da Transilvania apresentou um programturallsob o lemeCity of
Culture-City of Cultures sublinhando desta forma a sua natureza multr@hltiKlaus
Werner Johannis, autarca da cidade e presidentasdaciacdo Sibiu/Hermannstadt
European Capital of Culture 2007, destaca esseaumitliralismo na mensagem de boas
vindas da pagina oficial do evento: “For hundredsyears the fortified town of
Sibiu/Hermannstadt lay in the way of Middle Age aswons, conflicts and wars. That is
why in those troubled centuries the town first ¢edethe strangers who arrived here with
the cold defence walls and the closed gates. (.e)stwords of the Middle Ages went into
oblivion long time ago and the town opened its gadtethe world and became home for
people of many cultures, speaking different lang@sagnd practisisng different forms of
religious life. Sibiu/Hermannstadt with its diffeste ethnic communities developed a
unique multicultural life®*°.

Alids, a localidade romena emprestou um particalzento europeu ao evento
através do festival de teatro europeu; da exposiggel0+2 European Identityno
complexo museolégico Astf® do festival europeu de animac@miMOTION da

318 RICHARDS, M. Gregpp. cit, p. 7.
319 www.sibiu2007.ro/en3/about.htm.
320 Trata-se do segundo maior museu ao ar livre dalmuwom 250 hectares.
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maratona de poesia europeia; dos espectaculosgd@straSpirit of Europé®:; de um
projecto de artes tradicionais medievais e renaistasComedians’ Courtdo Lyrical Art
International Festivallcom espectaculos de 6pera, opereta, balletai®at espectaculos
para o publico infantil) e do estudédow to manage a Babel Euromgie contou com a
colaboracéo de tedricos linguisticos, professoespecialistas de comunicacao.

A organizagdo ndo negligenciou contudo a promocas ates locais. Neste
sentido, pode destacar-se a recriacaoCamonaval de Lolasum costume saxdo que
remonta ao século XVIII; a recuperacao do fortéadperto de Tilisca para fins educativos
e turisticos; o espectacuituropa canta e danggrotagonizado pelas minorias romenas; o
festival de musica sacra, com concertos bizanteagegorianos, que coincidiu com a
terceira edicdo d&uropean Ecumenical General Assembdy série de concertos da
Orguestra de Camara de Bucarestam um repertdrio que abarca cinco séculos decadsi
transilvana; ou o projectdongs of the Mountainsom concertos, gastronomia, exposicoes
de artesanato e desfiles etnograficos promovendasviiadicdes regionais.

Retrocedendo novamente na histéria das Cidadesp&as da Cultura, para
recuperar o fio cronoldgico, chega-se a Copenhég#Scapital dinamarquesa organizou
0 ano cultural em torno de trés linhas de accdistian, humana e ambiental.

A dimensdao artistica resultou em cerca de trésenastde projectos, com forte
presenca de musica classica, teatro e artes visigaipie a bien#rtGenda(envolveu 800
jovens artistas da regido do BalticAhe Line, The Ligh{uma série de instalacdes,
colocadas ao longo da costa e interligadas por aixe flaser, pretenderam comemorar
meio século desde o fim da Il Guerra Mundial) ojgmtm musical96 Churchespu Le
Cirgue Invisiblesdo mero exemplo. A componente humana — relacoonath valores e
tradicbes locais — contou com cerca de 140 pragge®or fim, uma dimensdo geografica
procurou a valorizacdo arquitectonica e ambierdalidadé®?

Apesar da derrapagem orcamental, a organizacacoataluyl-se com a adesao do
publico. As estimativas apontam quase sete milligegspectadores ao longo do ano,
estando o fogo-de-artificio japonés, a exposiCamtainer 96%° ou a Cutty Sark Tall

321 Composta por 35 musicos de varios paises europeuguestra foi criada em 2004, por ocasido domai
alargamento de sempre da Uniéo Europeia na previfecLower, junto do Dandbio, bem no centro da nova
UE-27. No ambito do evenfialogo de Culturasorganizado anualmente por aquela provincia acsiri
orguestra actua regularmente em paises de custaraica.
322 FRIDBERG, Torben e KOCH-NIELSEN, IngerCultural capital of Europe: Copenhagen ,96
Copenhagen, Danish National Institute of SocialeResh, 1997, p. 11. O numero de projectos divemge d
apresentado no relatério Palmer, que fala de ual th¢ 670 projectos, 150 dos quais de dimensdo
comunitéaria. PALMER, Robest al.,op. cit, Parte Il, p. 25.
323 Artistas oriundos de 96 regides portuérias & vdtiamundo encheram um contentor com imagens e
simbolos das suas cidades. A exposi¢éo ocupou artedo porto da cidade dinamarquesa.
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Ships’ Racgcom barcos de pesca) entre 0s eventos mais pepul@e acordo com um
estudo conduzido por Torben Fridberg e Inger Koeddn, 60% da populagéo (85% da
populacdo adulta) assistiu a pelo menos um evemtoragramacao Copenhaga’96. Para
além disso, registou-se um aumento de 6% na audiéincteatro e de 19% nas entradas
dos museus, por contraponto ao aumento de 10%ehmdeional’”. Acrescente-se ainda
gue a procura turistica estagnou no pais, no ad®@@ mas que as estadias na regidao de
Copenhaga cresceram 139

A equipa liderada por Robert Palmer estima um imvesito na ordem dos 155
milhdes de euros para organizar a Capital Eurageei@ultura de 1996, para além de 219,7
milhdes de euros gastos em obras, restauros e movasestruturas culturais (o valor
engloba o investimento feito pelo Ministério da tQtd, autoridades locais e entidades
privadasj?®.

O legado fisico do ano cultural em Copenhaga incioi novo Centro de
Arquitectura e umaBiblioteca Nacional a criacdo do museu de arte modeARKEN
(onde se instalou uma escultura gigante, criadargerdezenas de artistas europeus), um
novo centro de épera, o auditON@gapara concertos de jazz e rock, a conversdo de um
mosteiro do século XllII em centro cultural, o restado Castelo Frederiksberg dos
circundantes jardins barrocos, a ampliacad\dw Carlsberg Museurta nova extensao
acolheu a colecgéo de arte impressionista do musbus noMuseu de Copenhaga
requalificacdo do centro da cidade, onde se cauastpor exemplo, um novo parque
publico.

Tessal6nica, a segunda cidade grega a assumiulo tié Capital Europeia da
Cultura, procurou afirmar-se como a metropole doslcds, apresentando-se
simultaneamente como uma cidade do Oriente e ce@Eddo Norte e do Sul, da Europa
e dos Balcas, para além de uma capital para ogiadhs. No desiderato de organizar um
evento para todos, desenvolveu 31 temas sepatads: o Oriente e o Ocident€idade
de estrangeirgsA dimensdo dos BalcAJerra dos maértires judeusu A Montanha
Sagrada..

Com 1.271 eventos, o programa cultural de Tessal& deu preponderancia a
musica (27,7%), as exposicbes (15,6%) e ao tehth@%)?’. Atraindo cerca de 700 mil

324 FRIDBERG, Torben e KOCH-NIELSEN, Ingap. cit, p. 12.
325 |dem ibidem p. 35.
326 pALMER, Robertt al.,op. cit, Parte Il, pp. 29-30.
327 DEFFNER, Alex M. e LABRIANIDIS, Lois, “Planning Quire and Time in a Mega-event: Thessaloniki
as the European City of Culture in 199Titernational Planning Studies® 3-4, London, Routledge,
August/November 2005, vol. 10, pp. 248-249.
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pessoas, a grande exposi¢cdo de Tessalonica’97itkydporventura a dos tesouros do
Monte Athos (com pecas que nunca tinham saido @sseimos) mas ndo se pode deixar
de mencionar as exibicdes com trabalhos de GoygueWliAngelo, Caravaggio, Paul
Soulikias e Antony Caro. De entre tdo vasto progrgpode ainda destacar-sé@stival
Canadiano de Arte projectoFrom Far Away com performances culturais da didspora
grega, a coleccéo rus€astakis(comprada para o Museu de Arte Moderna da cidade),
espectéculo de danca Haman Steps Dance Company os concertos daudapest Gipsy
Orchestra daKyoto Symphony Orchesteade varias orquestras juvenis europeias.

Uma vez mais, 0s gregos revelaram deficiéncias ngavas — “the lack of
planning (and especially strategic planning) iseatal element of Greek socief§® — e
235 eventos tiveram que ser cancelados, em resullado. Para além disso, muitos
equipamentos néo ficaram prontos a tempo de acolerspectaculos, pelo que houve
necessidade de uma relocalizacdo de ultima hogaiecconfundiu o publico e atraiu ma
publicidade na imprensa. Foi o caso do auditorievipto para o0 espectaculo da
FilarmonicaLa Scala pelo que a orquestra de Mildo teve que actuameersidade Aula.

O ano cultural delineado por aquela cidade gretevesde resto, envolto em grande
polémica e foi fortemente criticado. As criticas isnérequentes relacionam-se com
derrapagens or¢camentais, a fraca adesdo do peéllico de infra-estruturas criadas.

Em primeiro lugar, e apesar do generoso orcamen@fdnilhdes de euros previsto
para o programa cultural de Tessal6nica’97, a azgaéo apresentou um défice de 6,6
milh6es?®. Neste contexto, alguns autores criticam a apestagrandes projectos (0s
chamados eventodlockbustey como o concerto dodJ2. Apenas cinco destes
acontecimentos absorveram 24,2% do orgamento ddetgwo programa cultural.

No que diz respeito a audiéncias, mais de um t@ogoeventos tiveram audiéncias
abaixo dos 34% (apesar de uma grande percentagemsgectaculos serem gratuitos) o
que pode talvez explicar-se com o excesso de oéetistica e extrema concentracdo
temporal da programacao entre Maio e Setembro,quémaidir com a temporada turistica.

Paralelamente ao programa cultural, definiu-se umbigioso programa técnico
dotado de um orcamento de 232,6 milhdes de eureritariamente destinado a
construcéo de novas infra-estruturas.

A extensa lista, com cerca de trés centenas degbogj inclui a criacdo de uma
série de novos museus (Museu do Folclore, Museueafogiados, Museu de antiguidades

328 |dem, ibidemp. 253.
329 PALMER, Roberet al.,op. cit, Parte Il, p. 43.
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pré-histéricas, um museu dedicado a histéria jagaiduseu da Agua, Museu de Arte
Contemporanea...); a renovacdo de cinco teatrosomsiracao de outros oito (incluindo
dois anfiteatros ao ar livre); a renovacao de aémano porto para receberem exposicoes,
teatro e masica; a conclusdo de cerca de 15 cantioiipais de cultura; a renovagédo das
principais pracas e artérias do centro da cidadey bomo a ligacdo até a beira-mar;
trabalhos em parques e cemitérios; obras na estizcéaminhos-de-ferro e no aeroporto; a
criacdo de trés Rotas Arqueoldgicas; a renovacaitide bizantinos as portas da cidade; o
restauro de varios monumentos neoclassicos...

Alex M. Deffner e Lois Labrianidis defendem que 0evos equipamentos
duplicaram as fun¢fes dos ja existentes (“‘unfotipathe new spaces are now mostly
underused and economically problemati®’e que, ao invés destes investimentos avulsos,
a cidade poderia ter apostado num vasto complexodmaiplinar, como o Albert Dock
de Liverpool ou o0 quarteirdo museoldgico de Framkfau numa unica infra-estrutura
capaz de atrair a atencdo internacional, como oeMuSuggenheim ou o Centro
Pompidou: “(...) international experience has dematstl that buildings of aesthetic
value designed by renowned architects are usuetly veneficially promoted®®.

Em suma, apesar das enormes expectativas em toranodcultural — “(...) it was
a great opportunity to the development (includindtwal) of the city, which in turn
implies improving the image of the city, raisingtbivic pride, contributing to the, short-
term and long-term, growth of income and employmenhancing the position of the city
in the tourism market, creating a sustainable l@angy setting for cultural activities,
upgrading the role of the city in the European orherarchy, and creating a «vision» for
the development for the city” — os autores aponfassalénica’97 como uma série de
oportunidades perdid&s.

No ano seguinte, 1998, coube a Suécia acolher at@veuropeu. Estocolmo
apresentou um programa cultural ambicioso com 1¥htos (das quase cinco mil
propostas recebidas), organizados em torno de eugnandes temas: por exemplo,
Estocolmo como cidade histérica, como cidade eddd@®u como cidade criativa.
Copenhaga partilhou a sua experiéncia enquantdaC&piropeia da Cultura com a capital
sueca, e dois projectos dinamarqueses foram imtegnao programa cultural: a exposicao

Momento Metropolig ArtGenda

30 DEFFNER, Alex M. e LABRIANIDIS, Loisart. cit., p. 252.
31 |dem ibidem p. 2565.
332 |dem ibidem p. 257.
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Para além destes, pode mencionar-se ainda a e&pode& graffitiThe Arrow
integrada num festival de hip hop; o projeBwap your Lifduma agénciaui generisfoi
criada para organizar trocas de vida e empregoupordia); a pecad Sonhode
Strindberdg™?® dirigida por Robert Wilson; o projecto histéri¢o Maquina do Tempoo
festival de cinema ao ar livigee at Seggue continuou nos anos seguintes); a exposi¢ao
de fotografiaUnder/Exposedjue envolveu 16 estacées do metropolitano; o &vibo
Gelo (uma estrutura de gelo foi construida pararghy esculturas em gelo da autoria de
Varios artistas, exposicdo essa que recebeu 12¥isitdntes); ou o projecto artistico
Arkipelag que envolveu 32 exposicOes e sete museus pouctadms com artstricto
sensu(atraindo cerca de 200 mil visitantes) para atestdiversidade e abrangéncia do
programa cultural de Estocolmo¥8

Com um orcamento de quase 55 milhdes de eurosganipacdo do festival
financiou apenas 532 projectos, o que incluiu ced@s de novos livros, pecas de teatro,
musica e espectaculos de épera (por exeragimlkoperaassinada por Daniel Bortz). O
publico infantil mereceu um programa especifidajce-Salon$> com mais de 150
projectos, desenvolvido segundo o principio de ageriancas sao criativas e, portanto,
devem ter a oportunidade de experienciar eventtiarais de qualidade profissional.
Neste sentido, parte das receitas remanescenteanalocultural foram aplicadas em
projectos infantis.

Em termos de infra-estruturas, os principais legatboCidade Europeia da Cultura
foram a criacdo do centro de exposicdessta Konsthale a transformacéo da primeira
fabrica de Alfred Nobel em galeria de artSlaulpturens Hu§Casa da Escultursy.

Weimar foi Cidade Europeia da Cultura em 1999, emajue festejou uma série de
momentos da sua histéria: o 250° aniversario doimasto de Goethe, o 240° aniversério
do nascimento de Schiller, as oito décadas defaledacdo da Republica de Weimar e da
famosa Escola de Bauhaus, meio século desde anasoi da Republica Federal Alema e
dez anos desde a queda do muro de Berlim. A somtrydas estes motivos de
comemoracdo, em Dezembro de 1998, a cidade inalmisitio na lista de Patrimonio

333 O pintor, escritor e dramaturgo sueco Johan Au@mshdberg (1849-1912) é considerado um dos
maiores autores escandinavos e um dos pais do teatterno. Estocolmo tem um museu em sua honra.
34 PALMER, Robertet al.,op. cit, Parte Il, pp. 54 e 55.
335 Criancas de todas as idades e os seus pais faawdados a participar efuice-salonsliterarios,
musicais, teatrais ou de danca.
%3¢ Um museu de arte moderna foi inaugurado na cidadel998. No entanto, este foi um projecto alheio a
organizacdo da Capital Europeia da Cultura.
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Mundial da UNESCO (trata-se de um conjunto de @dsi designados poweimar
Classica®’).

Antecipando este momento marcante, as autoridadesstiram fortemente na
melhoria arquitecténica da cidade. Estima-se quis d& 400 milhdes de euros tenham
sido gastos quer na construcdo de novos equipasener na renovacao ou restauro de
edificios e monumentos (0 que incluiu intervengées alguns sitios classificados pela
UNESCO, em espacos publicos e no hospital da cidedeniversidade, no arquivo que
ocupa uma antiga sede da Gestapoentre 1996 e 199%

Com cerca de 370 projectos, o programa culturatyou equilibrar o legado
classico da cidade alemd com o seu tragico passsidiolizado pelo campo de
concentragdo Buchenwald a cerca de seis quilbmetdoza das personalidades do
romantismo alemédo, Goethe, motivou uma série denteseao longo do ano,
nomeadamente a exposicao de gravuras de sua aetoriBuchenwald, ou o festival de
teatro de ru¥ivat! Vivat!

De entre as op¢des programaticas pode destacdiestval internacional de danca
Moving Points o festival de teatro contemporané&oankenstein o projecto Travels
through time in Weimarque procurou dar conta do “espirito de Weimaraais de 22
pavilhdes multimédia espalhados pela cidade, oériplp de concertos com nomes como
Marianne Faithfull, Herbert Groenemeyer, Kurt Mastubin Mehfa ou a Filarménica de
Londres. Outras consecucdes dignas de registo dsmaN®9 foram a criacdo de uma
estacao televisiva temporari/¢rldhaus TY e daOrquestra Barenboimo projecto, que
juntou masicos arabes e israelitas sob a batuBade&l Barenboim, Yo Yo Ma e Edward
Said, mereceu particular atencéo por parte do qibli

A qualidade da programacéo e o facto de Weimaa s@imeira cidade do antigo
bloco soviético a ser designada Capital Europei&dltura fizeram de Weimar'99 um
sucesso turistico: 0 niumero de estadias registolrawmento na ordem dos 50%. No
entanto, o avultado investimento que o ano cultypadssupbs (as contas finais
apresentaram um défice de sete milh6es em relacacgamento de 90 milhées de euros,
previsto para o programa cultural) e a crise ecaceue se instalou no pais logo no ano
seguinte ndo permitiram prolongaet@an da Capital Europeia da Cultura. Alias, os cortes

no orgamento para o sector cultural resultarambaodono de alguns programas e mesmo

337 \www.weimar.de/en/tourism/homepage/sights/unescdeareritage/
338 PALMER, Robertet al.,op. cit, Parte Il, pp. 69 e 75.
339 |dem ibidem pp. 68-69.
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no encerramento de museus. A cidade registou tamb@macentuada quebra turistica e a
taxa de ocupacao hoteleira passou a rondar 08'30%

O ano 2000 foi realmente excepcional com nove eigslad partilharem o titulo de
Capital Europeia da Cultura: Avinhdo, Bergen, BamnBruxelas, Cracovia, Helsinquia,
Praga, Reiquiavigue e Santiago de Compostela. €xddiflerentes em tamanho, ambicao,
necessidades e expectativas, que se manifestarateneas distintos tais coméarte e
criatividade (Avinhao), Cultura e Comunicagcao(Bolonha); a Cidade (Bruxelas);
Pensamento, Espiritualidade e Criativida@@racdévia);Conhecimento, tecnologia e futuro
(Helsinquia)Patriménio Cultural(Praga) olCultura e NaturezgReiquiavique).

A decisdo sem precedentes de escolher tantas sitt@deu-se um gesto simbdlico
para celebrar a viragem do milénio — o terceiroénil motivou, de resto, a enorme

escultura Kide**

e, segundo a comissaria Viviane Reding, tera atade
consideravelmente o impacto do evéffto

Mas mais do que a quantidade de nomeacdes, impestacar o facto de paises
extra-comunitarios como a Noruega (apesar dassvéeiatativas falhadas para aderir a
Unido Europeia, o pais viria a receber novamerdgeento em 2008), a Islandia, a Polonia
e a Republica Checa estarem entre as capitaisasifpara o milénio.

Ao invés de competirem entre si, as cidades criareamlog6tipo comum (uma
estrela com nove pontas) e uma plataforma de cac@er através dAssociacdo das
Cidades Europeias da Cultura do ano 200&ste contexto, cada uma delas liderou pelo
menos um projecto de cooperacdo, o que resultomais) de seis dezenas de projectos
internacionais e na co-producao de outros déeehnomadé€Avinhao),Coasts and water
ways (Bergen), Café Nine.net(Bolonha e Helsinquia)Walkabout Stalk(Bruxelas),

CommunicationHelsinquia),Codex CalixtinugCracdvia),Citylink (Praga),As Faces da

340 | dem ibidem pp. 76-77.

31 A cidade de Helsinquia foi responsével por estiepto simbdlico, ligando-se as restantes oitodzsda
europeias através da escultfide. Da autoria dos arquitectos Kari Leppénen e ReteButter, a cristalina
escultura lembrava um conjunto de cubos de gelnéaya luz, cor e som a noite. A fonte luminosgieea
ao toque, pelo que a sua intensidade dependia atgagumaos tocassem na estrutura. Antecipando o ano
cultural, em Setembro de 1999 cada cidade recabetubo da esculturdide, havendo um contacto visual
real entre as cidades, através de um monitor atkiglinto da escultura. O conjunto voltou a senickeem
Helsinquia, em frente da Catedral Luterana, paasaagem do ano e do milénio.

A descricdo da escultura disponivel na edicdo entin jornalHelsingin Sanomatde 9 Janeiro 2001,
(www2.hs.fi/english/archive/news.asp?id=2001010%IE4

%42 REDING, Viviane, Prefacio do relatérBuropean cities of culture for the tear 2000: a itleaf urban
cultures for celebrating the turn of the centuAssociation of the European Cities of Culturetlod year
2000 (AECC), 2001, p. 6. Reding foi Comissaria par&ducacao, Cultura, Juventude, Media e Desporto”
entre 1999 e 2004, assumindo depois a comissd@g&aciedade de Informacéo e Media”.

77



Terra (Santiago de Composteladjpzes da EuropéReiquiavique e Helsinquia), a escultura
Kide (Helsinquia) A Casa das nove cidad@Bruxelas) e dantar de Gala de Bolonfi&.

Algumas destas experiéncias demonstram a riquesa aucooperagdo e o
intercambio sdo capazes de gerar.

Por exemplo, Helsinquia e Reiquiavique uniram-ga paar um coro de 90 jovens,
10 de cada cidade, a que chamahmzes da Europa’. Os 37 rapazes e 53 raparigas
apresentaram-se em cada uma das Capitais Eura@eidsltura, com um repertério em
oito linguas que incluiu musica sacra, contemp@af@k e dois temas originais: um
European Rae uma peca do compositor estoniano Arvo Part. &sggem para o0 novo
milénio, o coro estreou-se na televisdo ao ladaatdora islandesa Bjork, ela prépria
natural de Reiquiavique.

O projectoFaces da Terrapromovido por Santiago de Compostela, envolveu
diversas instituicbes cientificas da Finlandiaansia e Cracdvia, bem como servigos
europeus de cartografia. Novas tecnologias foradasspara mostrar diferentes rostos do
planeta (lugares de especial significado ecoldgicocultural), por contraponto a
representacdo artistica (por exemplo, através daurpi ou da fotografia), comparando
assim a imagem fisica da Terra e a sua interpetagéana.

Importa ainda destacar a atencdo dada as criancgs/eds nas distintas
programacdes — uma das maiores producbes de He&8RQP0, por exemplo, foi o
musical de rud&irekid**®, enquanto em Bolonha o projedta citta dell'infanziaenvolveu
cerca de 22 mil criancas — uma vez que cabe ag@gramais novas assegurar, e
consolidar, a construgdo de uma Europa tolerapic#ica. Nao sendo viavel esmiugar o
programa cultural das nove capitais, realcem-senalgmomentos artisticos em trés
cidades, de caracteristicas e localizacdes diversashdo (Franga), Bolonha (Italia) e
Reiquiavique (Islandia).

Avinhdo possui uma arquitectura secular, inscitéisia de patriménio mundial da
UNESCO, e uma tradicdo na &rea das artes perfeamattnquanto Capital Europeia da

Cultura, apresentou trés programas distintos —peuronacional e local — sob o tesde

343 PALMER, Robert et al.op. cit, Parte Il, p. 82.

344 COGLIANDRO, Giannalia (coord.)European cities of culture for the tear 2000: a \tkeaf urban
cultures for celebrating the turn of the centuiyaf report Association of the European Cities of Culture of
the year 2000, AECC/AVEC, 2001, pp. 91-104.

345 Sobre a importancia dos projectos infantis emiHiglga’2000 e o balanco do ano cultural naqueladsid
finlandesa vide a entrevista a Georg Dolivo, doeata “Fundagdo Cidade da Cultura”, responsavel pel
organizagdo do ano cultural, ablelsingin Sanomat jornal diario de maior tiragem no pais
(www2.hs.fi/fenglish/archive/news.asp?id=20010109IE3
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e Criatividadé*®. Cerca de milhdo e meio de pessoas visitaram adejdnum ano
enriquecido por 200 projectos cultufdils a abertura do novdviuseu de Arte
Contemporanea Yvon Lambest 0 restauro parcial do Palacio dos Papas (res@énc
pontificia ao longo do século XIV). A organizaca&oqurou também novos publicos, em
classes sociais que habitualmente ndo usufruemmdéeque abrangente de actividades
culturais, levando 6pera aos subulrbios e promovesgectaculos gratis, ou com entradas
a precos simbalicos.

Com varios eventos e exposicdes, o cicoBeautd” (La Beauté in fabuf4®, La
Nature a l'ouvre, La Belle Ville..) constituiu o grande marco artistico do ano,
transformando a cidade entre Maio e Outubro. A dukc beleza na arte contemporanea
envolveu mais de 70 criadores e atraiu quase 2D@istantes. Outros projectos dignos de
registo sao AVIGNONumérique laboratério experimental de artes performativas,
envolvendo ciéncia e tecnologia, ou a 6pdiles ans sont comme un jour dans le ciel
cujo coro integrou criangas das escolas mais pr@im

Famosa pela sua vibrante vida culttifala douta Bolonha ofereceu um clima
intelectual e criativo ao longo do ano em que fapi@al da Cultura, atraindo mais de dois
milhdes de visitantes, um pico turistico que setmamnalto no ano seguinte. Gultura e
Comunicagdoderam o mote a um rico programa cultural com cersede projectos
artisticos, de teatro, masica, cinema, filosofistdnia, gastronomia e enologia...

Per Te (festival de musica do mundo por onde passou @afdghna Miriam
Makeba, o jugoslavo Goran Bregovic ou o grupo Mightlu Nation) eBologna Towers
2000 (a instalacao de Peter Greenaway pressup0s acgiiojede texto e imagem no
patriménio arquitecténico da cidade) foram dois dmsentos que maior interesse
suscitaram. A iniciativa teve igualmente uma dind@nsocial, 0 que motivou o laboratorio
multimédiaMultilab Ragazziou o projectcArkivia para estimular a criatividade feminina
através das novas tecnologias.

A par de uma tradicao literaria Unica, Reiquiavigadaia fumegante) possui uma

beleza natural incontornavel, o que se reflectieseolha do tem&ultura e Natureza

346 COGLIANDRO, Giannalia (coord.pp. cit, pp. 28-30.

347 PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 85.

348 O projecto tera consumido cerca de um terco danoegto anual (o montante total gasto naquele ano
rondou os 21 milhGes de euros) pelo que foi alveederas criticas.

3% Uma apresentacdo da exposicdo esta disponivehemexporevue.com/magazine/fr/beaute_fabula.html
350 Bolonha possui uma das mais altas percentagemsigéd cultural de toda a Itélia, que se reflectedd
museus, 14 teatros, 50 cinemas, mais de 200 lgibéiste um secular centro de saber — a Universitiade
Bolonha. O orgamento total destaéapital Europeia da Culturarondou os 34 milhdes de euros.
COGLIANDRO, Giannalia (coord.pp. cit, pp. 35-36 e 64.
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Cada um dos eventos organizados pela capital dadial esteve de alguma forma

relacionado com um dos quatro elementos: fogo,,dgua e ar. Quase milhdo e meio de
pessoas assistiram aos espectaculos preparadogpr8grama do dia de abertura, a 29 de
Janeiro, atraiu 33 mil visitant&s

O drama musicaéBaldur sobre a mitologia nérdica, do compositor Jon LEi899-
1968) e com a participacdo @mmpanhia de Danca da Island&do Finnish National
Ballet, foi um dos espectaculos mais aclamados, alcancamdpublico de mais de seis
mil pessoas na Islandia, sendo depois igualmeméesampado em outras Capitais Europeias
da Cultura.

A escultura gigant&celand lighthouselo italiano Claudio Parmiggiamrt 2000 —

o primeiro festival internacional de musica elecité e digital,The Water Nympf e o
coro Voices of Europdja citado), foram outros momentos altos da pnogigiio. Para as
criancas, a capital mais setentrional do mundo gooep workshops de construgdo de
instrumentos musicais e criagdo, para além do gmrtists in Schoglque pretendeu
estimular a expresséo criativa dos alunos.

Terminado este ano jubiloso, coube ao Porto e Bébepartilharem o titulo em
2001, facto que merecera algum destaque adiaritegpe a narrativa sofrerd um pequeno
anacronismo para se deter em Bruges e Salamareaptjueram a designacao de Capital
Europeia da Cultura em 2002.

Apesar da sua pequena dimenséo, Bruges, a joiarda da velha Flandres, é um
destino turistico bem-sucedido com mais de trébdeg de visitantes anuais. Assim, 0
principal motivo para se candidatar, segundo o ssé@nio do ano cultural Hugo De Greef,
ter4 sido reforcar a sua atractividade em termoartte e cultura contemporaneas, sem
negligenciar a sua qualidade de cidade histériagtistica: “It was very important to the
city of Bruges, traditionally known for its medidwharacter, to highlight its contemporary
character®®, A arquitectura contemporanea mereceu algum destagndo sido
construido um pavilhdo (da autoria do arquitecpmiggs Toyo Ito) numa das principais
pracas da cidade belga, que passou a ostentacieslifie dez séculos diferentes. O
orcamento, cerca de 110 milhdes de euros, foiiloistio em trés vertentes: cerca de 44
milhdes para a constru¢cdo da moderna sala de cosGamcertgebouvprojecto assinado

31 PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 182.
%52 Esta instalacéo/espectaculo de danca aparecéarnu imprevisivel, ao longo do ano, em lagos eosut
pontos de 4gua da cidade.
%3 CENTRO IN EUROPA “Cities and theatres: European cities of cultarel theatres: sharing of
experience”Rivista di studi e di iniziativa europgano Xl n° 3, Genova, 2004, pp. 11-12.

80



por Paul Robbrecht e Hilde Daem); 25 milhdes paidaihos e renovagdes na cidade e 27
milhdes para o programa cultuf&l

Este ultimo foi organizado em torno de trés grandgposicdes/temas, que
destacaram o trabalho artistico da cidade e, ammésmpo, momentos altos da histéria e
cultura europeia. A exposicdo em honra do pidan Van Eyckprocurou reflectir o
intercambio cultural entre a regido da FlandrepaBba e Italia, nos séculos XV e XVI.
Com a exposicaslANSE@M<€dici.coma organizacao quis recriar a dindmica comercial
da Liga Hanseatica. J@dosed world open bookspresentou manuscritos europeus desde o
século XV, do espodlio de um mosteiro cistercienae, lado de obras de arte
contemporaneas.

De entre a programacdo pode destacar-se o fedtaV soundscapecom
instalagcdes em 19 canais (juntamente com o festev@dzz, este foi um dos eventos que se
prolongou para além de 2002); o conjunto de progekiaapstad dirigidos ao publico
infantil, que incluiram workshops de cinema e teatn a criagcdo de um centro musical no
barco StubnitzStation to Stationque pressupds a instalacdo de arte contemporérsea
principais postos de abastecimento da cidade; fastival Cinema Novpcom filmes de
Africa, da Asia e da América Latina. Mais de umh&d e seiscentas mil pessoas terdo
assistido a algum evento de Bruges'2082

Enquanto isso, Salamanca desenvolvia, sob os @sple Gallegd® o ano
cultural em torno de dois grandes eixos: “A cidade pensamento, de encontros e do
conhecimento” e o “Encontro entre artes tradicisreaicontemporaneds®, que resultou
num ciclo de épera barrocdheodorade Handel A Rainha das Fadado compositor
inglés Henry PurcellAntigonado italiano Tomaso Traetta...) ou em novas pecdsateo
tais comoVidas Yy ficciones de la ciudad de Salamawncaa versdo de Richard Jones e
Giles Cadle doSonho de uma Noite de Verdaoom actores da Royal Shakespeare
Company.

A exposicao de escultursuguste Rodinno novo espacgo expositivo do mosteiro de
Santo Domingo; a exposicdo sobre a obra do porsuGudo Vasct® ou a mostraComer

%54 |dem ibidem.

35 PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, pp. 237-238.

356 O simbolo de Salamanca’2002 foi inspirado no sielis fresco do século XCielo de Salamancale
Fernando Gallego. O fresco de 400 oupava originalmente a abGbada da antiga Bilkoténiversitaria.
Hoje, parte da obra pode ser apreciada nas Esddelasres (Museu Universitario).

3TPALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 249.

%8 O Presidente da Republica Portuguesa inaugurogpesigdo dedicada aquele pintor quinhentista. Na
ocasido, Jorge Sampaio foi agraciado com a medhihaidaddo honoréario da cidade. O discurso oficial,
proferido a 12 de Julho de 2002 na Camara Municigi@l Salamanca, pode ser consultado em
http://jorgesampaio.arquivo.presidencia.pt/pt/nasimoticias/discursos-819.html
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0 no comer o las relaciones del arte com la comaarojectoCum Laude(dirigido por
Pedro Manuel Catedra, do seminario de Estudos Madiee Renascentistas da
Universidade de Salamanca, este ciclo levou inusnesoritores espanhdis a Salamanca) e
0 concerto com a soprano Monserrat Caballé e o tdoeé Carreras foram alguns dos
momentos altos do programa cultural que registoa aodiéncia total de quase dois
milhes de pessoga

Paralelamente ao calendério oficial da Capital Beieo da Cultura — com um
orcamento de cerca de 39 milhGes de euros, 40%i@agrantido por patrocinadores — a
cidade dourada beneficiou de outros dois prograrpas, iniciativa da Caja Duero,
instituicdo bancaria que desenvolve na regido wtigidade mecenatica de relevo, e da
antiguissima Universidade de Salamanca.

Para além dos inumeros edificios histéricos, est@amcial de acontecimentos
culturais passou quer pelo renovaEatro Liceoquer por outros espacgos criados de raiz
no ambito da Capital Europeia da Cultura: os daisgs doCentro de Artes Cénicas
auditério multiusosSanchéz Paraisoo Centro de Arte de Salamandanuseu de arte
contemporanea) e a ja citada sala de exposic6és Bamingo.

A Austria, membro da Unido Europeia desde 1995jgi@ou na accido comunitaria
Capital Europeia da Cultura em 2003. Contornandel@vancia urbana de Viena, ou
mesmo Salzburgo, a escolha recaiu na cidade umérsasde Graz, que ja tinha
organizado um més cultural. O objectivo maior destsignacao tera sido: “to put Graz on
Europe's cultural map and to turn around the tiféhe city through a programme based on
a wide notion of culture that makes people undadsi@nd actually feel that culture is a
part of everyday life®®°

Esta nocéo alargada de cultura resultou, por exerapl eventos relacionados com
desporto, religido (a Conferénciaterfaith Europeou a série de concertdasaln?®®),
ciéncia ou gastronomia (o project@raz Cookingfoi interessante, na medida em que
estimulou a tolerancia face aatro, através da divulgacao das tradic6es gastronord&as
diferentes grupos étnicos da populacao).

De acordo com uma sondagem realizada no final do %rfo da populacao de
Steiermark assistiu a pelo menos um espectaculGrde’2003, e um em cada nove

39 PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, pp. 250-251.
350 1dem ibidem p. 260.
361 varios eventos procuraram estimular um espiritdidego e tolerancia. Alias, Graz foi a primeirdacie
europeia a ser reconhecida pela Organizagéo dagibaipidas (ONU) comBidade dos Direitos Humanos
Foi ainda distinguida em 2002 conRefugee Aid Prizpelo Alto Comissariado das Nac¢des Unidas para os
Refugiados (ACNUR).
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moradores daquela regido assistiram a cinco evefitbis shows that Graz managed to
reach many people that are not traditionally irgeze in culture®®?

De entre os cerca de seis mil eventos que comatitud programa, pode destacar-se
a exposica Torre de Babe(atraiu 116 mil visitantes), o festival de cineBiagonak,
nas suas diferentes vertentes — incluiu uma redodisa do trabalho do guionista Carl
Meyer, uma série de cinema europeu ao ar livre driloo ao realizador suico Robert
Frank —; a producdo multiculturdutterfly Blues peca de teatro relacionada com a
imigracao de origem africana na Europa, escrita peéco Henning Mankell; o projecto
Musica da Linguagengue casou manifestacdes literarias contemporamasmusica,
instalag6es e estimulos acustico-visuais; a exgos$hantom of Lussobre a obra de
Leopold von Sacher-Masoch e as influéncias mastaguisa arte moderna; o programa
infantil MiniCosmos03com cerca de mil e duzentos eventos; o projdttuntain of
Memories(procurou reflectir as relagdes entre a guerraaetey através de pecas doadas
pela populacédo)The Shadow of the Clock Towerda autoria do austriaco Markus
Wilfling, tratou-se de uma sombra tridimensionallao da famosa torre da cidade — ou a
série de concertdsones do século XX

Graz’2003 estimulou ainda a criagdo de novos equappdos culturais: 0 museu de
arte contemporanegdunsthauga obra de Peter Cook e Colin Fournier é carinhostane
chamada de€‘amigavel extraterrestre” pela populacdo local, idevao seu aspecto
futurista), aCasa da Literatura o Museu das Criancaso centro de congressdhe
Stadthalle,o auditérioHelmut-List Halleou a emblemética ilha artificial construida no rio
Mur®3,

O ano cultural pressupds um investimento de 59|86es de eurd?’, para além
de 150 milhGes gastos pelas autoridades em nofrasestruturas. Em contrapartida, a
cidade registou um recorde turistico de 2,5 milldeesisitantes: o que representa o dobro

362 KEA European AffairsThe Economy of Culture in EurgpBrussels, DG Education and Culture of the
European Commission, 13th November 2006, p. 175.

363 Concebida como uma praca para o novo miléniora aksinada pelo artista nova-iorquino Vito Acconci
assume a forma de concha (ou varias conchas gatéas). Foi construida em aco reticular e vidnoctui

um anfiteatro, um parque para criangas e um café.

Ligada ao centro historico da cidade através deponge pedonal, a ilha/barco foi palco do projeatoonci

on the Mur integrado na programacao de Graz'2003. Durardediss, aTheater im Bahnhoé outras trés
companhias de teatro transformaram a ilha numébliepyicom leis préprias e performances estranhas.
Mais informacgdo sobre a Ilha do Mur estd disponivel site da Capital Europeia da Cultura 2003
(www.graz03.at/servlet/sls/Tornado/web/2003/contei@FCE673302F9BE61C1256B81005CER38u na
pagina sobre arquitectunétp://architectook.net/mur-island/

364 Eberhard Schrempf, o director executivo de Grad32@ponta um orcamento de 58 milhdes de euros.
CENTROIN EUROPA “Cities and theatres: European cities of cultamd theatres: sharing of experience”,
Rivista di studi e di iniziativa europeéno Xl n® 3, Genova, 2004, p. 14.
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dos turistas diarios e mais 25% de estadias, pppamc&o ao ano antefiot Para além
do retorno turistico (os visitantes terdo gasto,3 héilhdes de euros na cidade), a equipa
da KEA European Affairs aponta os novos equipangeatoknow-howorganizativo como
mais-valias para atrair novos eventos internacgonai

Génova e Lille partilharam o titulo de Capitais &paias da Cultura em 2004. Com
um passado de declinio industrial, ambas as cidiategraram o evento numa estratégia
de reconversdo imagética, facto assinalado pelal@&uropean Cities and Capitals of
Culture®®® e no documentba mobilization des actifs culturels en Frande Ministério da
Cultura e Comunicacdo frand®s Génova’2004 assumiu assim dois objectivos,
demonstrados pelas palavras do director do evEntacco Da Molo: “one regards the city
and its image, focusing on our commitment to giveea cultural identity to the city of
Genoa, a city that has survived a period of babkdasl now lives a sort of revival (...) the
second objective for Genoa is to be perceived astaresting, vivid, creative town by its
citizens but also by the people from out of towrt oaly with the aim to attract more
tourists but also to be attractive for those whmkhabout staying permanently in the
city” 3%,

Apesar da similitude em termos da principal miséi® e Génova’2004 diferiram
desde logo nos meios disponiveis, tendo a cidaalecdsa gasto mais do dobro do
orcamento italiano (73,7 milhdes por comparacd@raacde 30,5 milhdes de euros) na
preparacao do programa.

A Viagemserviu de mote ao programa cultural genovés, Baens sentido fisico
(inspirado no passado maritimo da cidade) como sentido metaférico de mudanca,
descoberta, curiosidade, conhecimento. A partiugatesenvolveram-se trés conceitos
programaticos: “Génova, cidade de Arte”, “Génoapital maritima” (a cidade inaugurou
0 Museu do Mar e da Navegacamquele art®) e “Génova, cidade contemporanea”
(incluiu o Festival da Ciénciaou o projectoArte&Arquitectura 1900-2000 Com a
primeira taxinomia, Génova procurou sublinhar o egplendor durante 0 Renascimento e
o periodo barroco, o que resultou, por exemploexgosicaoThe Age of Rubersu na
série de 6peras no Teatro Carlo Felice.

365 KEA European Affairsop. cit, p. 175.
366 pALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, pp. 280 e 283.
%7 vide GREFFE, Xavier.a mobilization des actifs culturels en France:laéractivité des territoires a la
nation culturelle creativeMinistére de la Culture et de la Communicaticari$? 2006.
38 CENTRO IN EUROPA “Cities and theatres: European cities of cultarel theatres: sharing of
experience”Rivista di studi e di iniziativa europgano Xl n° 3, Genova, 2004, pp. 17-18.
390 Museu do Mar estreou-se com a exposigansatlanticj que procurou evidenciar o lado tecnolégico e
cientifico da cultura. O mar serviu ainda de ireghio para &estival de Musica do Mediterraneo
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Concomitante ao projecto cultural, Génova desemobim plano de maquilhagem
urbana, que atingiu sobretudo a zona portuaria ceraro historico da cidade (a Via
Garilbaldi, com a sua rede historica de museusefimou de uma intervencéo de félego).
Isto pressupds um investimento adicional na ordema00 milhdes de euros, suportado
por uma série de entidades publicas (Governo deatragional, autoridade portuaria,
Universidade de Génova) e privadas, e que inclumantiamentos do programa
comunitario URBAN 177°,

A grande originalidade de Lille’2004 ter& residido esbatimento de fronteiras
geograficas, envolvendo a regido Nord-Pas de Cealatgumas cidades belgas no ano
cultural. Alias, mais de 160 cidades parceirasote@ntribuido, de alguma forma, para o
calendario da Capital Europeia da CultdtaUum dos grandes objectivos daquele programa
foi promover aArt de vivre pelo que se adoptou um conceito bastante amptultdea
para incluir a gastronomia, o desporto ou o dedaimteriores.

De entre as opcdes programaticas pode destacapsgeatoMundos Paralelos
que foi acontecendo ao longo de 32 fins-de-sem&maaticos (Nova lorque, China,
Jamaica, Sopa, Acordedo ou Tango foram alguns @wsast escolhidos e tratados); a
exposicdo de arte africana contemporaneMaisons Folie¥'% as performances de danca
moderna de William Forsythe e do Frankfurt Balletostra interactiv&ame-Onsobre a
evolugcdo dos jogos electrénicos; ou o0 espaco tempoBarnum des Postesonde
decorreram espectaculos infantis, musicais e de oeo.

Uma analise posterior aponta nove milh6es de wista um crescimento na ordem
dos 27% das estadias em Lille, bem como a criagidl.d841 postos de trabalhos
directamente ligados & organizacédo do evento G&hitapeia da Culturd®.

O novo processo de seleccéo definido pela Decis8419/1999/EC seria aplicado
a Irlanda, Estado-membro que acolheu o evento &dpiiropeia da Cultura em 2005.
Analisadas as quatro candidaturas — Cork, Galwayelick e Waterford —, a nomeagao
acabaria por recair na cidade portuaria de Corkegunda maior do pais, apds alguns
ajustes na sua proposta, sobretudo relacionados aomualidade artistica da

30 pALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 279.
371 1dem ibidem p. 284.
372 Varias fabricas e sitios histéricos de cidadesciaas e belgas transformaram-seMaisons FoliesO
projecto pressupunha o convivio entre residenggtigtas, num espaco que incluia uma area de aspéag,
uma zona expositiva e outra para workshops, unaadsgantar e um espago multimédia.
373 KEA European AffairsThe Economy of Culture in EurgpBrussels, DG Education and Culture of the
European Commission, 13th November 2006, pp. 176-17
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programacad”® A oferta cultural de Cork’2005 deu alguma preperAdcia as cores

locais, nomeadamente as suas raizes celtas, copmisder na nota introdutéria deixada
pela organizacdo na pagina oficial do ano culttirlprogramming for our year as Capital
of Culture, we have captured a great deal of tkatore personality of Europe as well as
the soul of our own locality”.

Sobre este localismo pode mencionar-se a exposiedourivesariaAirgeadois:
Four Centuries of Cork Silver & Gaoldjue atraiu 50 mil pessoas; a série de concértos
Welcome Home for 2008om musicos de renome mundial nascidos na regado;
documentarioPeoples of Corkcomissionado a Harvest Films; a exposi¢daritime
Paintings of Corko projecto de arte contemporar@2 com trabalhos de uma centena de
artistas da cidade; Geltfest 2005%u 0 memoravelAn Leabhar Mor: The Great Book of
Gaelic projecto que juntou artistas escoceses e irl@sgeesultando ndo sé numa
antologia de poesia gaélica (do século VI ao séxxlt), como numa série de instalacdes
e performances visuais complementares aos poemas.

De um ponto de vista internacional, o calendariociade irlandesa incluiu a
premiada exposicdo de Sebastido Saldgaxtmdus,véarios festivais (Festival Internacional
de Coros,West Cork Chamber Music Festiv&ork International Pipe Organ Festival
Beamish Cork Folk Festival); estreou o campeonato de xadrez da Unido Ewapam
programa de residéncias artisticas; organizoGuiness Jazz Festivad um encontro
europeu infantil de teatr@arnival of Dreamdoi 0 nome dado ao projecto que juntou 140
criancas, entre os 12 e 14 anos, de quinze pdfeesntles, durante duas semanas.

World Writing Seriesfoi outro projecto bastante aclamado pela critman a
presenca da novelista queniana Ngugi Wa Thiongl@3,poetas irlandeses Paula Meehan,
Nuala Ni Dhémhnaill e Greg Delanty (nascido em §oekde outros grandes nomes da
literatura como Claudio Magris, Seamus Heaney (leréobel da Literatura em 1995) e
Doris Lessing (Prémio Nobel da Literatura 2007).

Tal como as suas antecessoras, a cidade de Coat@mumuma série de projectos
arquitectonicos, representando um investimentol tdéa 196 milhdes de euros. Isto
resultou em novos equipamentos urbanos (Bibliofemy Top, um arquivo, a sede da
Civil Defence,uma ponte pedonal sobre o rio Lee...), no melhoramnelas redes de
transporte e telecomunicacfes da cidade e no restieuvarios edificios histéricos. Por
exemplo, o Convento da Assuncao foi adquirido esquas acolher jovens em risco. O

374 The Selection Panel for the European Capital dfuBei 2005,Report on the Irish nominations for the
European Capital of Culture 260 September 2001.
375 Nota introdutéria da organizacéo ao programa rallemwww.cork2005.ie/programme/index.shtml
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mesmo aconteceu com o Castelo Blackrock (ondestalom um centro de astronomia),
com a casa do escritor Frank O’Connor (transformaml®unster Literature Centjeou
com o edificio50 Pope’s Quayde meados do século XVIII, o edificio de estilae@n
Anne acolheu a equipa por detras do ano culturaR@055"°.

A organizagdo da Capital Europeia da Cultura C@G% aponta uma audiéncia
superior a um milh&o de pessoas (sete vezes agpdpudla cidade) ao longo daquele ano
festivo, apesar da atracgdo turistica ndo constae es objectivos primordiais, definidos
para o ano cultural: “we do not want to create asw tourist influx that is not sustainable
and that actually can damage the pace of developaf¢he city itself®””.

“Uma porta para o Ocidente” — eis como Patras sesapta ao mundo. A cidade
foi nomeada Capital Europeia da Cultura em 20Q&le€omo as suas antecessoras gregas,
teve que lidar com graves problemas organizatiti&s, apenas dois anos antes, o pais
enfrentara sérias dificuldades para preparar atégameante os Jogos Olimpicos de Atenas.
“With every available resource pumped into the t@pplans for the 2006 cultural capital
inevitably fell behind®”®. A 19 de Janeiro, a France-Press relatava aindaapganas 31
contratos tinham sido assinados num universo depi®d@ucdes culturais previstas para
Patras’2006.

As deficiéncias organizativas e 0 atraso na viedgho de verbas para o ano
cultural foram, de resto, razées invocadas pelectbr artistico, Thanos MikroutsikB$
guando se demitiu nos primeiros dias de Janeir2006, conforme noticiou a Agéncia de

376 www.cork2005.ie/about 2005/capitalprojects.shtml

377 palavras de Mary McCarthy, directora da comissfiordanizacéo para Cork’2005, proferidas em Italia
durante uma conferéncia sobre as Capitais EuropiEia€ultura. CENTRON EUROPA “Cities and
theatres: European cities of culture and theaskaring of experience’Rivista di studi e di iniziativa
europeaAno XIII n® 3, Genova, 2004, p. 20.

378 KUNZ, Didier, “After a false start, Greek port lathes ambitious European Cultural YeaRgence
France-Press 19th January 2006. Artigo disponivel em www.doticom/news/story/9545/after-false-start-
greek-port-launches-ambitious-european-culturatfyea

37° O compositor Thanos Mikroutsikos foi escolhidéopdovimento Socialista PaHelénicopara suceder a
Melina Mercouri como Ministro da Cultura em 1994rfaneceu dois anos no cargo. Durante a preparacéo
de Patras’2006, a imprensa relatou algum conflitveeele e o representante do governo conservador d
Nova Democracia, Christoph Roilos, nomeado diredto€omité organizativo de Patras’2006.

De acordo com a comunicacéo social, Mikroutsikosséea demitido em protesto “against how the Greek
Minister of Culture was handling the question ofrmap and what seemed impossible to plan with such na
organizational committee under control of Christdpbilos who had been appointed by Prime Minister
Karamalis to keep an eye on things and if necegsaggsure the policy guidelines for culture, ifsting, of

Nea Democratia were being implemented”. Em respasta membro do Governo recordou a “tragica
experiéncia’ que foi Tessalonica’97 em termos foeios para argumentar que ninguém deve ter “carta
branca” no que respeita a fundos publicos. CitawtdISCHER, Hatto, “Patras 2006 — the Cultural @dpi

of Europe for this year”,Heritage Radip Athens www.heritage-radio.net/cms2/reflections-single-
view/article/patras-2006-a-the-cultural-capitalenfrope-for-this-yeay/
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Noticias de Atend&’ O herdeiro do cargo, o realizador Alexis Alatsigystrou-se no
entanto optimista em relacédo ao atraso: “(...) hesidens it not to be something unusual
for Greece®®".

O ano cultural acabaria por ser inaugurado, com dias de atraso, com a
exposicad_eonardo Da Vinci: cientista, inventor, artistastalada num enorme hangar na
zona portuaria da cidad€oncebida pelo alemao Otto Letze, a mostra incheigs mil
desenhos, protétipos e invencdes daquele génio elmsRimento. Na ceriménia de
abertura — que incluiu um concerto da Orquesti@adeas, dirigida por Alexandros Murat,
e a exposicao do jovem realizador Vassilis Cosmiogdtistas de Patras. Um Labirinto
de Imagensrecordando aquela cidade do Peloponeso em mosemocantes da sua
histéria, nomeadamente durante a ocupacdo nazidlidura militar — o Secretario de
Estado da Cultura, Petros Tatoulis, anunciou oldggbamento de 157,7 milhGes de euros
para projectos arquitectonicos tais como restaerfachadas neo-classicas ou a construcao
de um novo Museu de Arqueolotffa

Do programa culturdf® (que pressup6s um investimento na ordem dos 1®esil
de euros) constou ainda a exposigloAnos de Capitais Europeias da Cultucaprojecto
The Mask and the Politicgmeia centena de cartoonistas europeus e amesicano
concentraram-se em Patras para uma série de evgosulminou com uma exposi¢do
inspirada naquele tema), o ciclo de seminaiidlsat about Europg?a recriacdo de
classicos por encenadores gregos e estranij@ims o famosoCarnaval de Patra%”,
enriguecido com o ballet aéredngels from the Skyprotagonizado por acrobatas
brasileiros Circo da Madrugada e francesesTfoupe Oerg e com espectaculos da
inovadora companhia britanic&éogmagogs (producdo Gumbo Bumbjp da China’s
National Acrobatic Troupeda companhia de teatro de rua francésanse Express
(apresentou a peddicher de Violonse daFirst Vienna Vegetable Orchestra

Liverpool assumiu o titulo de Capital Europeia dalt@a em 2008, apdés uma

acérrima disputa sobretudo motivada pela vivéneidsthsgow’90. Alias, a cidade natal

380 Athens News AgencRaily News Bulletin in English, “Temporary 'Pasrd006' artistic director named”,
06-01-05.

L FISCHER, Hattoart. cit.

382 «“Da Vinci abre Capital da Cultura 200@Djario de Noticias 16 de Janeiro de 2006. (Artigo disponivel
online em http://dn.sapo.pt/inicio/interior.aspx?Emt_id=634453).

33 Uma versdo do programa, datada de Maio de 2008 per consultada na internet ewww.uni-
muenster.de/imperia/md/content/arbeitsstelle geieleimd/info_pack en.pdf

34 A série contou com mais de uma dezena de prodinédeindo Oedipus Rex jsuma abordagem pouco
convencional da companhiskaras Korsunovas Theata® mito de So6focles, a peEareurs inspirada no
drama de Antigona, pelinélle Bouvier Companyu o espectacul@riadne’s Lamentdirigido por Maria
Giparakis.

350 Carnaval de Patras € uma das maiores atracgéesacionais da cidade, desde ha 170 anos.
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dos Beatles tem perseguido um caminho similar deonngersdo, apostando no
rejuvenescimento urbano da cidade (reconhecida cBaioménio Mundial em anos
recentes) e numa imagem de cidade criativa quer@fsasiciona-la entre as dez primeiras
cidades britanicas: “Liverpool has adopted a reggiman strategy that places the cultural
industries, the development of its cultural infrasture and the delivery of the culture
strategy at the centr&®,

Tem sido um esfor¢o prolongado e dindmico com teanasis que vao muito além
do evento cultural do ano passa@®lebrating Learning2003); Faiths and Community
Service(2004); Celebrating the Art$2005); Year of Spori{(2006); Celebrating Heritage
(2007, ano em que comemorou 0 800° aniversarimdegad da carta régialhe World In
One City(2008);Celebrating the Environmei(2009);Celebrating Innovatior§2010).

Enquanto Capital Europeia da Cultura, Liverpoolistiou os seus lagos histéricos
com o mundo através do comércio e transporte, iddéintrés directrizes Criar,
Participar, Regenerar subordinadas ao tema centtaMundo numa Cidade

Esta auto-celebracdo motivaithe Orrery®’, o sistema solar de Liverpool'’2008,
onde as instituigcdes culturais envolvidas na Chfit@opeia da Cultura assumem o lugar
dos planetas, estrelas e luas. A escultura mecagiea simboliza Liverpool como o
“centro do universo criativd®® foi apresentada nas escolas e exibida em vaviestes
artisticos. A celebracdo historica gerou também programa rico em manifestagcfes
musicais (Liverpool define-se como a cidade britdmais musicai®) e desportivas.

Liverpool, The Musicainaugurou o ano com a actuacdo de Ringo Stamdmda
Orquestra Filarménica Real de Liverpool, entidadguam foram comissionadas trés
dezenas de novas composicdes para 2B0Bara além disso, o festivITV Liverpool
Music Week que incluiu a ceriménia de entrega dd¥V Europe Music Awargso
espectaculdhe Righttful Owners of the Sqrmyfestival Cornerstone, a final do concurso
de coros amadord&3BC Radio 3 Choir of the Yeau a exposicad he Beat goes grcom

entrada gratuita nd/orld Museumatestam a preponderancia musical de Liverpoo8200

386 ERM EconomicsEuropean Capital of Culture 2008. Socio-Economipant Assessment of Liverpool's

Bid, Liverpool City Council, May 2003, p. 3 e 11.

387 A escultura de seis metros assumiu uma dimens#mteh, havendo mesmo um manual disponivel para

download, dirigido aos professores (www.liverpool.gik/News/newsdetail_2510.asp).

388 As palavras sdo atribuidas ao poeta americanemagdrbeatAllen Ginsberg, ap6s a sua visita & cidade

de Liverpool na década de sessenta.

389 \www.liverpool08.com/music/news/details.asp?id=19050

390 COSLETT, Paul, Liverpool - The Musical BBC, 13th January 2008. Disponivel em

www. bbc.co.uk/liverpool/content/articles/2008/0Vkpital _of culture arena launch_review featurmbkht
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A programacao oficial foi igualmente proficua enemwos desportivos como boxe,
wrestling, espectaculos equestres ou badmintonut€bdl mereceu, porém, particular
destaque, motivando a exposig@oly a Game?em colaboragcdo com a UEFA e o Museu
Nacional de Futebol; ur@reat Fan Debatecom profissionais do mundo do futebol ou a
exposicao fotograficdhe 12th Mande Tabitha Jussa. A organizacdo patrocinou anda
filme Football on the edge of passiaralizado por Thierry Aguilla, que se debrucarsob
o papel daquele desporto em Istambul, Marselhaerphool.

A criacdo artistica local motivou o projectdext Up: Liverpool Art Now
divulgando o trabalho de 35 artistas naturais daquélade portuaria, ou que ali
escolheram criar e viver. Mas nem s6 da cidadeze fino cultural, havendo espago para
0 outro em projectos com&omanian Connection® intercambio com a Roménia incluiu
duas producdes da Companhia Nacional de Teatroilde);SLive from Korea com
exposicoes e ciclos de cinema; o festifsta Latina’08 (envolvendo artistas da
Colémbia, Peru, México, Cuba, Chile, Costa Ricageftina, Bolivia...);Homotopia
festival artistico realizado anualmente pela coamnte de Iésbicas, gays, bissexuais e
transexuais, que incluiu o espectaculo de damgaUltimate Dance Offu a pecdrama
Queen de Shaun Duggan; dtCelebrating Deaf Culturecom performances em linguagem
gestual.

N&o sendo possivel aludir a todos os eventos derpdol’2008 (prerrogativa que
aplica a todas as Capitais Europeias da Cultuexriargs), deixa-se uma ultima referéncia
ao projecto cinematografiddigh Hopes que uniu as duas Capitais Europeias da Cultura
do ano passado. A série de documentarios debrugabse a vida, sonhos e aspiracdes de
jovens de Liverpool e Stavanger, que completara@mnb3 em 2008.

A oitocentos quilometros de Liverpool, a cidadeStavanger definiu-se, em 2008,
como umOpen Port um porto aberto para as artes, para a liberdadexpressao, para o
aparecimento de novas idéfds.. conceito que originou um programa cultural corf 16
projectos e 1.100 eventos, atraindo um publico @& ®il pessoas?. O programa de
residéncias artisticas seguiu este espirito déuabeg, ao longo do ano, os quatro grupos
convidados — a companhia de damgbal Pinto (Israel), a companhia de teat@skaras
Korsunovas(Lituania), aHandspring Puppet ComparAfrica do Sul) e a companhia
Muziektheater TransparaniBélgica) — protagonizaram momentos memoraveisacio

cultural.

391 parlamento Europeul.iverpool e Stavanger: Capitais Europeias da Cuwdtu008 Estrasburgo,
12.02.2008.
392 \www. stavanger2008.com/?event=projects.index
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O grupo sul-africano ndo s6 exibiu espectaculos asreuas marionetas gigantes,
como envolveu os estudantes e habitantes locaia sarne de workshops. Ja a companhia
Muziektheater Transparargpresentou o music®uheem colaboragédo com o Collegium
Vocale Gent, a peca de teatro infaMieisjg e estreou a pe¢éop producédo que contou
com a participacao de alguns locais, no palco eono. Para além disso, o agrupamento de
Antuérpia levou até Stavanger uma série de perfozesano ambito do sdastitute for
Living Voicé®®, assinalando desta forma o ano da voz.

A organizacao de Stavanger’'2008 tirou partido dezaedos fiordes e da magnifica
paisagem da regido, utilizando-a como cenario glenal eventos artisticos. Foi o caso do
espectaculoMot Himlaleite! Sauda tour en I'airnas montanhas de Sauda, onde 90
bailarinos e desportistas celebraram a neve, pdr&iléncio e o despertar da Primavera;
ou o projecto de teatro ao ar livieairytales in Landscapedirigido por Oskaras
Korsunovas. A paisagem deu igualmente o mote agegbosOn the Edgdarquitectos e
artistas foram convidados a instalarem-se e a deb&nam projectos em varios faréis da
costa de Rogaland) eNeighbourhood Secretgprojecto de arte contemporanea
desenvolvido em oito edificios/espacos por artist@snacionais).

Outro certame emblematico do ano fdorwegian Woodcom o objectivo de
estimular uma arquitectura sustentavel, nomeadan@ecbnstrucdo em madeira. A lista de
projectos terminados em 2008 inclui centenas de&léesias particulares, blocos de
apartamentos, uma residéncia universitaria, v@aates e estacdes ferroviarias, a sede da
Stavanger Arts Associatiomum centro artistico em Fartein Valen, um jardeninfancia
e varios anfiteatros ao ar livre. Para além de cisede ecoldgica, Stavanger apresentou-
se ainda como urAonto de Pazorganizando a este proposito um Prémio Internatide
Paz infantil e o espectacufongs across walls of separatiamo porto de Vagen, com
jovens masicos nacionais e estrangeiros e um @ompasto por meio milhar de criangas.
Este conjunto de eventos teve o apoio de algurreddas com o Nobel da Paz, que
realizaram na cidade norueguesa uma reunido informa

De entre o interessante programa cultural podeadasse ainda a mostra de
artesanato e design nordislew and Norwegian: a World of Fotku a exposi¢do sobre o
trabalho Jan Groffi* o projecto de tradicdo or@idin’s Eye(para além de registar e criar

uma base de dados com as histérias da regido,ntedooes de historias passaram pelas

3930 Institute for Living Voicesum centro educativo de canto dirigido por Davidskl junta compositores
contemporéaneos, musicos e cantores, profissionaiansadores. Mais informagbes sobre este projecto
internacional emvww.instituteforlivingvoice.be

394 0 artista natural de Stavanger é conhecido pelas t@pecarias monumentais, embora desenvolva
igualmente um trabalho de pintura e escultura.
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escolas e lares de idosos)festival Okka™ ou a exposicdo de pintufmgel Attack que
resultou da colaboracéo entre criangas e artistas.

Antes de terminar este fugaz percurso pela programaultural das cidades, ao
longo de duas décadas, imp&e-se alguma informaxtde ¥ilnius e Linz, as duas Capitais
Europeias da Cultura de 2009.

O programa proposto pela cidade austPficanclui alguns eventos que
temerariamente aludem ao seu passado histéricadguanz era untihrerstadcercado
de campos de exterminio nazis (o ditador alemdcenasuma localidade préxima e
frequentou a escola em Linz, sendo esta conheoith@ cama das suas cidades preferidas).
“The National Socialist past is now perceived underurbanistic, aesthetic and artistic
perspective, which neither relativises nor detrércts: the atrocities of the past”.

Neste ambito, pode mencionar-se a exposithe Fuhrer's Capital of Culture
(debruca-se sobre as influéncias do periodo naziiagéo artistica local), cuja duracéo foi
prolongada devido ao interesse do publico e a dierac on the Battlefielddirigida pelo
cipriota Constantinos Stylianou e inspirada na pez4959 de Fernando Arrabal. A guerra
inspirou igualmente o project€ivil Wars que levou artistas italianos, espanhdis,
jugoslavos e austriacos até Linz para um conjuet@ahferéncias, ciclos de cinema e
recitais sobre os conflitos que permanecem lateméss sociedades que passaram por
guerras civis.

Linz’2009 sera ainda recordada por um conjuntoimaigde eventos europeus
como o projecto de conservacdo da natuBsmgriine Band Europd®; a criacdo de um
jardim (Growing Union — Europe’s Plant Lifecom plantas caracteristicas dos varios
guadrantes do velho continente; o ciclo muskgial Dutzend Europaprotagonizado por
artistas dos ultimos doze Estados a aderirem addtad previstos concertos de jazz da
Polbnia, de musica cigana da Bulgaria, de trancélulagria ou de musica electrénica
experimental da Eslovaquia...); ou o projeéigtra Europaque trouxe trés paises nao

395 0 programa deste festival infanto-juvenil anualinhabitualmente concertos, torneios de voleifsitas

de diversoes, corridas de carrinhos de rolameotosursos de papagaios de papel, espectaculogsdeosk
cinema ao ar livre. Em 2008 Festival Okkarecebeu o apoio da organizacao da Capital Eurdae@ultura,

0 que resultou num programa mais extenso e nangaske artistas de Liverpool.

39 Linz organizou um Més da Cultura Europeia ha meisma década. O programa de “A Europa em Linz,
1998” contribuiu para a aprovacéo Btano de Desenvolvimento Culturda cidade, de apoio a artistas
locais, a arte contemporanea e a arte em espabbsgsu E, apesar do orgamento municipal ter dificiou
desde entdo, a percentagem atribuida a culturardomee 5,6% para 6,9%, entre 1998 e 2004. O smcess
da iniciativa motivou ainda a sua candidatura at@kpuropeia da Cultura 2009.

397 www.linz09.at/en/mission-statement.htmi

398 O objectivo é a proteccdo e conservacgdo de unaadér®,500 quildmetros ao longo da histérica cartin
de ferro, que serve de ecossistema a espéciesatho, o urso e o lince. O projecto internacianativou
igualmente um documentario e uma exposi¢ao.
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comunitarios — Noruega, Turquia e Suica — até aadapltural através de um festival com
cerca de 60 producdes e de um simp0sio sobredaeletie cultura europeias.

Pela sua amplitude, é igualmente oportuno aludpragrama infantil de Linz que
inclui o projecto educative like to move it move ,itenvolvendo mais de um milhar de
estudantes; um festival de cinema; a Taca de FudMBS809 (Youth European Soccer
Cup); a exposicdo multilingu&/nterwegsque envolveu criangas da Arménia, Azerbeijao,
Georgia, Lituania e Austria; liidsparadeque se tornou uma forma alegre de reivindicar,
vinte anos apos a adopc¢do da Convencdo dos DirétdSrianca, que os direitos das
criancas adquiram peso constitucional; ou o projeaiz09 Dakarl16’®, que mereceu o
apoio da UNESCO e se prolongara a 2010.

Segundo o artigo 3°/5 da Deciséo 1622/2006/EC, dewgir alguma ligacao entre
os programas das duas cidades designadas Capitaigetas da Cultura no mesmo ano.
Ainda que existam algumas, e honrosas, excepcoem-g8 a excelente parceria
desenvolvida entre Luxemburgo e Sibiu em 2007)e gatessuposto € mormente
secundarizado ou mesmo esquecido em muitos anosagsil Tal ndo acontece em 2009.
A parceria entre a cidade austriaca e a capitend resultou no ciclo de literaturanz
Reads Vilniuse no concursd.inz vs Vilnius que se realizard ao longo de cinco noites
tematicas (literatura, historia, musica, linguastgonomia) e se prevé hilariante.

Para além daqueles dois momentos da programac&mzi2009, a colaboracéo
entre as duas Capitais Europeias da Cultura méaisesem Vilnius através do projecto
Meetings on Crossroad® intercambio entre escolas de musica dos dogepaesultara
numa série de concertos) e da exposicdo de piritanging for Nature. European
Landscapesgjue resulta da unido de esfor¢cos do Upper AusBiate Museum e do Museu
Nacional de Arte da Lituania.

Da programacédo de Vilnius’2009 destacam-se inumevestos de arte dita erudita
como o0 conjunto de exposi¢céAbstraction and Expressionism: two traditions olnlis
Painting um ciclo de Opera e um festival de musica saaragérie de concertos que a
London Symphony Orchestdedica a cidade (incluindo um tema composto pelestno
Valery Gergiev especialmente para a ocasido); g@mwBaroque Dialoguegnvolvendo
arquitectura, musica, teatro, literatura e dangeoba; o concert&Kaddish (Requiem) for

Holocaust Victimsque evidencia o peso da comunidade judaica @aejdu a exposicao

39 Trata-se de um projecto educativo interculturah a égide d&Road Map for Cultural Educatioda
UNESCO, que permite a alunos e professores corgatt@om expressdes artisticas contemporaneas,
africanas e europeias. Em 2009, os participantesrrse-80 em Linz para uma série de workshopsrere
gue se repetira em 2010, no Senegal, antecipabidnal de arte de Dakar.
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Vilnius and Belarusian painters if the 92)Century com telas emprestadas por museus
bielorrusos e coleccionadores privados.

A somar a prestigiosa designacdo como Capital Eiaoga Cultura, a Lituania
comemora em 2009 um milénio de historia, celebragde motivou um programa
especifico e complementar, que inclui a reabedor®alacio do Grdo-Duque da Lituania
com novas exposicoes permanentes; a regaarall Ships’ Races Baltic 200§ue parte
da Poldnia, passa nas cidades de S. PetersburgsidRé Turku (Finlandia) para terminar
no porto de Klaipéda; Millenium Song Festival of Lithuania Songs of teatarie§®®. os
Dias de Arqueologia Experimental no sitio arqueridgle Kernavé e oXVIII Jogos
Mundiais da Lituani&*. Por tudo isto, 2009 ser4 um ano histérico e méwmrpara
Vilnius.

90O festival promove a muisica e a danca do Balticadicdo que se estende a Leténia e a Estonia),
distinguidas em 2003 como “Patrimonio imaterialHiamanidade” pela UNESCO. Segund@€anvencao
para a Salvaguarda do Patrimoénio cultural intandide 2003, este patriménio vivo é “a mainspring of
cultural diversity and a guarantee of sustainableetbpment. UNESCGQZonvention for the Safeguarding of
the Intangible Cultural HeritageParis, 17th October 2003.
91 Os Jogos Nacionais da Lituania comecaram em 1838, as grandes competicdes desportivas foram
interrompidas durante a ocupagao soviética. A cadaule emigrante reavivou o espirito dos jogos égav
dosWorld Lithuanians Sport Gamesvento que se realizou pela primeira vez em Tor(¥978) com mais
de um milhar de atletas. Posteriormente, a congetigpetiu-se em Chicago (1983) e Adelaide (1988h
regressar finalmente a Lituania em 1991. Nesse taé®mil atletas vieram de doze paises difergodes
participarem nos jogos. Mais informacdes sobre entev estdo disponiveis na pagina da organizagdo, em
www.kksd.lt/plsz
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4.2 Um destino turistico temporario

A ambicdo crescente dos programas anuais indioga aq@lcance das Capitais
Europeias da Cultura ultrapassou, em larga escatlmminio cultural. Isto exige verbas
cada vez mais avultadas o que, para Greg Richatiisgte igualmente “the much wider

role given to the event as an economic as well @astaral policy vehicle**?

. O conceito
original foi, em algumas ocasides, tao clarameatafibdo que, segundo as conclusdes do
estudo que se debrucou sobre as Capitais Eurafgei@sltura entre 1995 e 2004, a cultura
deixou de estar no seu amago: “the cultural dinsenbas often been overshadowed by
political ambitions and other primarily non-cultuigterests and agend4&*

N&o tendo sido cuidadosamente concebido como metrito de revitalizacao
urbana, o evento antecipou, no entanto, “a renda@ds by cities on their own cultural
heritage and their distinctive cultural identitydavitality”, e depressa se transformou numa
ferramenta versatil em prol do desenvolvimento If8¢éaSegundo Eric Corijn e Sabine
Van Praet, trata-se de udespertarpara as oportunidades que o evento apré$énta
Servindo inlUmeros objectivos culturais, politicoscenémicos, estas iniciativas espelham
uma tendéncia para a utilizagdo instrumental daeylno sentido de uma requalificagcéo
material e simbodlica das cidades, fendbmeno a gse ¢iedicou algum espaco num capitulo
anteriof. Monica Sassateli secunda esta premissa. De ulebragdo da exceléncia
cultural, diz a autora, o programa passou a searado como um instrumento para
desenvolver @apital culturalde cidades margin&.

Os proprios documentos comunitarios aludem ao itoppasitivo do evento “em
termos de repercussdes nos meios de comunicacid s@cdesenvolvimento cultural e
turistico” (Decisdo n°® 1419/1999/EC do Parlamenimgeu e do Conselho, de 25 de Maio
de 1999). Neste contexto, Glasgow’90 é recorremigeneitada como um ponto de
viragem, devido ao facto da cidade ter usado t@tomo catalisador de desenvolvimento

“02RICHARDS, Greg, “The European Cultural Capital e@vestrategic weapon in the cultural arms race?”,
International Journal of Cultural Poligwolume 6(2), London, Routledge, 2000, p. 4.

‘03 PALMER, Robert et alop. cit, Parte I, p. 171.

404 COGLIANDRO, Giannalia (coord.European cities of culture for the year 2000: a lttreadf urban
cultures for celebrating the turn of the centuAssociation of the European Cities of Culturetto$ year
2000, AECC/AVEC, 2001, p. 12.

“95 CORIJN, Eric e VAN PRAET, Sabinart. cit, in op. cit, p. 138.

9% FORTUNA, Carlos (coord)intermediarios culturais, espaco publico e culturdana Coimbra, Centro
de Estudos Sociais, Julho 2003, p. 102. O siteabfita capital Génova’2004, por exemplo, alude & um
melhoria significativa da imagem da cidade apos ovenm (vww.genova-
2004.it/default.asp?id=2010&lingua=IJ)A

407 SASSATELLI, Monicaart. cit., in op. cit, p. 35.
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e acelerador do processo de terciarizacdo da eéarooal®®. Beatriz Garcia aponta o
aumento exponencial do niumero de visitantes (nanoibs 150%) entre 1984 e 1990 para
classificar Glasgow'90 de “éxito total” do ponto dista turistico, acrescentando ainda
que, em 1995, esta se tinha convertido na tercade mais visitada do Reino Unido,
logo atras de Londres e Edimbutgo

Contudo, 0 seu pretenso sucesso tem que ser aoatisan algum cuidado. Para
além de ter sido fortemente criticada pelas suadexp programaticas — “for giving
prominence to safe, unchallenging, cultural persyes and marginalizing other, more
critical, voices**° — muitos reprovaram os recursos absorvidos pelgrama cultural de
1990, alegando que poderiam ter sido canalizad@sgsaproblemas massivos de pobreza
e marginalizacao.

Dados empiricos revelam que alguns problemas estisitda cidade de Glasgow
continuam por resolvél. Em 2001, a taxa de emprego (cerca de 61%) estave as
mais baixas do Reino Unido, outros autores estimam taxa de desempregeal na
ordem dos 22% (dados de 2002), por contrapontodianm@cional de 9,5%" A cidade
escocesa terd de facto registado algum crescimezt@admico, embora a criacdo de
emprego nem sempre beneficiasse a populacao tenadio a falta de qualificacdo. “As is
well known, Glasgow has some of the largest and tmogense geographical
concentrations of poverty and social exclusiorhiz /K",

John Hughson engrossa a lista de opositores aaego das cidades pela cultura,
apontando-lhe fortes limitagbes enquanto estratégiaxoesdo social: “Reversing urban
social decline and overcoming poverty and relatedlpms is, of course, a reasonable and
worthy aim for social planners, but when the overtg of social decline is made
dependent on the success of programmes in culipoet and the arts, this tends to both
ask too much of culture and invest too much hope imhile possibly avoiding other non-
cultural social measures that need addressingmitttian policy and planning*.

08 GARCIA, Beatriz, “Reinventando Glasgow como ciudaufopea de la Cultura. Impactos en Turismo
Cultural (1986-2000)", inCasos de turismo cultural: de la planificacion eségica a la gestion del
productq coord. Josep Font Sentias et Barcelona, Editorial Ariel, 2004, p. 37.
0% |dem ibidem pp. 51-52.
19 GRIFFITHS, Ron, “Cultural strategies and new modésurban intervention”Cities n® 4, vol. 12,
Oxfordshire, Elsevier Science Ltd, 1995, p. 2&3autor baseia-se no trabalho de Boyle e Hughgsa djue
explorou as criticas feitas a Glasgow'90, nomeadé&engor parte do acutilanterker’s city group
*1vide KHAN, Stephen, “What did culture ever do @?,The Observer8" June 2003.
12 Citado por MOONEY, Gerry, “Cultural Policy as Urbalransformation? Critical Reflections on
Glasgow, European City of Culture 1990”, Reviktacal Economyn® 19, Londres, Routledge, Novembro
2004, p. 335.
*¥* MOONEY, Gerryart. cit., p. 336.
*14 HUGHSON, Johnart. cit., p. 328.
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Os resultados turisticos da cidade escocesa meligoaimente uma analise mais
atenta. A procura turistica sofreu uma quebra r@s @nos seguintes ao evento, como
seria razoavel de esperar. Mas cidade s6 tera guidsereverter estruturalmente este
cenario em 1996, com a abertura da Gallery of Moder (GOMA)**>.

Estes dados servem sobretudo de alerta para bdfadgi destes eventos em termos
de resultados duradouros: “Esses efeitos sdo era oegcurta duragdo, circunscritos a
duracdo da programacdo e aos meses (ou ao anojptiamente subsequent&$’ As
candidatas ao titulo devem ter em consideracacogemento, por si s6, ndo é suficiente
para garantir o sucesso num mercado de turismaurallfortemente competitivo,
tampouco para assegurar melhorias estruturais mexto cultural das cidades. Se o titulo
(e o programa cultural correspondente) actua camadnuan do ponto de vista turistico, é
igualmente verdade que os seus beneficios sao ritemente de curto-prazo e que o
interesse dos operadores turisticos € reorientadd g5 cidades que passam a ostentar o
titulo, no ano seguinte.

Esta nota de cautela ndo pretende, contudo, dekaal@a oportunidade que a
designagdo como Capital Europeia da Cultura repteaséquela grande manifestacéo
cultural tem, parafraseando Alex M. Deffner e Ldigbrianidis, fornecido recursos
necessarios a regeneracao urbana das cidadesiasy@wedesenvolvimento do turismo e
a materializagdo de uma pluralidade de culfdfas

Hoje, as candidaturas revelam, de forma mais owmennsensual, expectativas
econémicas em relacdo a designacdo como Capitaip&iar da Cultufd®. “The main
concerns of Cultural Capitals today relate to digplg through culture a power to mould
the visible character of the city, influence itsoeaemic structure, underpin its spatial
development and show the ability of culture to tegabs”, afirma Marta Bakucz num
artigo que analisa as perspectivas da cidade hainigaPécs enquanto Capital Europeia da
Cultura em 2018°.

1% RICHARDS, Greg, “The European Cultural Capital revestrategic weapon in the cultural arms race?”,
International Journal of Cultural Policwolume 6(2), London, Routledge, 2000, p. 10.

“1® FERREIRA, Claudino, “Grandes eventos e revitaBzacultural das cidadesRevista Territérios do
Turismon® 2, Porto, 2004, p. 21.

“I"DEFFNER, Alex M. e LABRIANIDIS, Lois, “Planning Cuire and Time in a Mega-event: Thessaloniki
as the European City of Culture in 1997hternational Planning Studieg® 3-4, London, Routledge,
August/November 2005, val. 10, p. 247.

18 CESAR HERRERO, Luis et al., “The Economic ImpakCaltural Events: a case-study of Salamanca
2002, European Capital of CultureEuropean Urban and Regional Studieslume 13(1), London, Sage
Publications, 2006, p. 43.

419 BAKUCZ, Marta, European Capital of Culture on the Periphetgstitute of Economics and Regional
Studies, University  of  Pécs, 2002.  Artigo  dispohiveem  www.regional-studies-

assoc.ac.uk/events/lisbon07/papers/bakucz.pdf

97



Assim, uma das principais motivacbes apresentadasEptocolmo, cidade que
recebeu o titulo de Capital Europeia da Cultura 188, tera sido o desejo “to sell
Stockholm as a cultural city to Sweden and Eurapkta put Stockholm on the European
map™?. Ou seja, a afirmacédo da Suécia como pais comionit@ data da designacéo
ainda ndo era membro efectivo da Unido Europeige@indaria as suas ambicbes
turisticas.

De igual forma, Santiago de Compostela procurodrungentalizar o evento
Capital Europeia da Cultura para desenvolver cmwicultural, de forma a ndo sentir
acentuadas quebras apdés o Ano Jacobeu. Logo apésanum desses anos jubilares,
tornou-se uma das nove Capitais Europeias da @uitoirmilénio, o que lhe permitiu um
decréscimo menos acentuado dos niveis de procistida. Isto verificou-se ndo s6 no
namero de estadias mas também nas entradas emansigeificativamente mais elevadas
do que em 1998 (Quadro 3).

Quadro 3 - Entradas nos museus de Santiago de Compostela

Ano 1998 1999 20002 2001

Entradas 270.000 440.000 380.000 365.000

Fonte: PALMER, Robert et. alEuropean cities and capitals of culturBALMER/ RAE
Associates, Bruxelas, 2004, Parte Il, p. 201.

A cidade investira fortemente na renovagdo do odmstorico, ao longo dos anos
noventa, para além de concluir o moderno Centrcegdalde Arte Contemporanea
(desenhado por Siza Vieira), uma sala de espeotieulm centro de conferéncias. Estava
assim preparada para se tornar um destino turistigilegiado na Galiza, como centro de
peregrinacdo no Ano Jacobeu e também como CapitapEia da Cultura.

Ao longo do ano, a segunda capital espanhola ppocmostrar-se mais do que um
destino religios&'. A Europa e o Munddfoi o tema do ano, que contou com 325
concertos, a producdo de 319 filmes, 206 pecagateot 35 espectaculos no ambito do
Compostela Millennium Festivabu 156 eventos enmA cultura vai por barrios
desenvolvido em algumas dezenas de centros sectaiburais do distrito. Um programa
complementar, sobretudo promovido pelos patrociresdque suportaram quase 80% do

orcamento total), ajudou a criar um ambiente defea cidade galega.

420 pALMER, Robert et al.European cities and capitals of culturBarte Il, Bruxelas, PALMER/ RAE
Associates, 2004, p. 51.
2! para além do reconhecimento como patriménio daahidgade, por parte da UNESCO, o caminho de
Santiago foi reconhecido pelo Parlamento Europewon primeirdtinerario Cultural Europeu
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O Compostela Millennium Festival festival de Verdao multidisciplinar sobre a
cultura arabe, com debates, concertos, teatro @anae rua), exposicdes, dpera e danca —
bateu o recorde de audiéncia, com um publico gadow as 100 mil pessoas. Outros
espectaculos sdo dignos de registo em termos edénleé mediatica (6pera de Michael
NymanFacing Goya ou de afluéncia (festival de mutsica fBgntiroch*?2

A promocao turistica foi igualmente citada como dws principais objectivos por
Weimar, Avinh&o ou Helsinqui&. A importancia do turismo para as Capitais Eurapei
da Cultura é de tal ordem que, a jusante do evedt feitas estimativas do nimero de
visitantes e, a par do programa cultural, é dedeicheo uma estratégia especifica para
atrair turistas. Vilnius, cidade que desfruta doldi este ano, espera que o evento atraia
mais de trés milhdes de espectadores e que o tudssca, pelo menos, 15% ndo s6 na
cidade, mas a nivel nacioffl

Isto acontece por duas ordens de razbes. Em poirhaar, o festival obedece a
uma tendéncia global em que as manifestacdes amlter artisticas se justificam em
termos de audiéncias, receitas e fluxo turidticdOu seja, o seu sucesso é medido em
termos quantitativos, uma tendéncia que AlexandedoMapelida de “terrorismo das
audiéncias*®. Por exemplo, do balanco de Antuérpia’93 destac@;s a 10 milhes de
turistas adicionais e uma receita de 437 milhdes@d"’.

De Salamanca’2002, pode citar-se os quase doi$@silde bilhetes vendidos e 0
retorno financeiro do evento que se estima 2,7sveaperior ao do Museu Gugenheim, no
mesmo ant®. Isto ajudaré porventura a justificar os 120 neth@le euros investidos, por
entidades publicas e privadas, em equipamentasraigite turisticos na cidade espanhola.
A equipa académica que analisou o impacto de Sakat2002 concluiu assim que estes
eventos culturais sdo uma fantastica fonte de zmugesde que a organizagdo seja capaz
de atrair turista$®.

%22 Mais informac&o sobre a Santiago de Compostel@ 2864 disponivel em COGLIANDRO, Giannalia
(coord.),European cities of culture for the year 2000: a ltleaf urban cultures for celebrating the turn of
the century Association of the European Cities of Culturéhaf year 2000, AECC/AVEC, 2001, pp. 49-50.
“2 PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, pp. 66, 79 e 149.

24 www. culturelive. lt/en/vilnius2009/vilnius2009-missi/.

2> RICHARDS, Greg, “Introduction: Culture and TourismEurope”, inCultural tourism in Europeed.
Greg Richards, Walligford, CAB International, 199713.

426 MELO, Alexandre, “Politica Cultural: Accdo ou Ondis®”, OBS n° 2, Lisboa, Observatério de
Actividades Culturais, Outubro 1997, p. 10.

2" RICHARDS, Greg, “Scope and Significance of CultuFaurism”, in Cultural tourism in Europged.
Greg Richards, Walligford, CAB International, 1997 28.

28 CESAR HERRERO, Luis et al., “The Economic ImpakCaltural Events: a case-study of Salamanca
2002, European Capital of CulturéZuropean Urban and Regional Studiedume 13(1), London, Sage
Publications, 2006, p. 49 e 54.

2% |dem,ibidem p. 54.
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Neste sentido, as futuras Capitais Europeias dtu@usdo presenca assidua nas
grandes feiras de turismo internacionais: Istantdpug, sera uma das Capitais Europeias da
Cultura em 2010 marcou presenca na feira Philox@reasalonica, 2007) e, em 2008, na
Feira do Livro de Frankfurt, no Congresso Mundial Turismo (Téquio), nas Feiras de
Turismo de Varsodvia e S. Petersburgo e na FeiradMude Turismo de Londres, na Expo
Saragoca e na bienal de Bona. A Sociedade Lisbgad®doveu conferéncias de imprensa
nas embaixadas portuguesas da maioria dos paisgsees, Estados Unidos e Brasil, no
sentido de ampliar a cobertura jornalistica do wvem estrangeiro. Os operadores
turisticos descobriram igualmente o potencial den&y, apresentando-o entre as suas
ofertas, ndo raras vezes sob a forma de pacoteeotradas para os especaculos mais
emblematicos. “Culture can obviously play a domineoie in developing tourism and
recreation in a city or a region”, argumenta Dies¢t".

Em segundo lugar, importa evocar o peso signifioatijue o sector turistico
representa na economia mundial. De acordo com dddo®rganizacdao Mundial do
Turismo, o turismo internacional gerou receitasivaentes a 30% das exportagdes
mundiais de servicos em 2007, sendo apenas suppedal@xportacdo de combustiveis,
produtos quimicos e indistria automé¥klPara além disso, este sector cresceu em média
4% (entre 1995 e 2007) e 7% (entre 2004 e Z&Y7ym crescimento superior a
performanceda economia mundial. Na Europa comunitéria, osmowi era, em anos
recentes, responsavel por 5,5% do PIB e por noN@es de empregds.

Ora, a andlise dos dados estatisticos permiteedstain uma ligagdo entre aquela
accdo comunitaria e o aumento das estadias nadesidanfitrids. Segundo o maior
relatério acerca do programa comunitario, as cslaglee foram Capitais Europeias da
Cultura entre 1989 e 1994 registaram um aumentadonti 11,6% nas pernoitas, e uma
quebra de quase 6% no ano subsequente. Entre 12¥®3e0 crescimento médio foi de
12,7% durante o evento, e a quebra de quase 4%on® sequf®. O crescimento turistico

internacional parece nao justificar, por si sée estréscimo.

“ODIEVORST, A.G.J., “Cultural tourism and time-spamehaviour”, inBuilding a new heritage: tourism,
culture and identity in the New Eurqpels.G.J. Ashworth e P.J. Larkham, London, Routledg8418. 72.
3! United Nations World Tourism Organizatiofpurism HighlightsMadrid, September 2008, p. 1.
32 United Nations World Tourism OrganizatioBxcerpt of the World Tourism Barometeolume 7(1),
January 2009, p. 4. No ano passado, devido a grassecondmica que o mundo atravessa, registamse
crescimento mais modesto, de apenas 2%.
%33 European Economic and Social Committee, “Opinionhef European Economic and Social Committee
on Tourism and Culture: two forces for growti@fficial Journal of the European Unianf C 110, vol. 49,
9th May 2006, pp. 1-7. No documento, o Comité sifalio contributo da cultura para o turismo eurageu
por sua vez, o potencial deste Ultimo sector p&stratégia de Lisboa.
34 Aos dados turisticos - Anexo 8, p. 177 - contréygese o publico estimado (Anexo 4, pagina 171).
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A tomada de consciéncia do potencial econdmicdCdgtais Europeias da Cultura
acompanha de certa forma a ligacdo, cada vez mamepte, entre cultura e turismo.
Vérios autores aludem a (re)descoberta da cultara fins turisticos no final do século
XX, & medida que o o sector do turismo se ia difieasdo e especializand®. Para além
de ser frequentemente referido como um dos sectoaes dindmicos, o turismo cultural
parece ndo ser tao susceptivel a flutuagbes sazangue o torna ainda mais apelativo.
“As cultural tourism becomes more important in emoic terms, and more high profile in
political terms, a growing number of nations andioas in Europe are using cultural
tourism as an integral part of tourism and economgeneration strategies”, conclui um
estudo desenvolvido sob a égide da European Aswswcifor Tourism and Leisure
Education (ATLAS*®

Cada vez mais cidades procuram usar o titulo Gdpiteopeia da Cultura como
estandarte no mercado do turismo culfiifapara conquistar visitantes com um nivel de
educacdo e um poder de compra elevados, mas geeetem extremamente selectitd's
O International Council on Monuments and SigSOMOS) descreve o turista cultural
como um apreciador da diferenca, um cidaddo andlmanhte consciente, um viajante
frequente, um consumidor refinddd

Pese embora o significado econdmico que impregtitulo Capital Europeia da
Cultura, esta acgdo comunitéria é mais do que uma Baa politica de coesdo econémica e
social da Europa das regides. Se é verdade qué¢e exin ‘“razoavel e crescente
distanciamento” entre os ideais culturais e eustggiiniciais e 0s objectivos perseguidos
pelos organizadores de cada evéfitmdo é menos verdade que o turismo — base das
vantagens econOmicas do evento, ainda que esteusejastimulo para o sector das

chamadas industrias criativas — contribui pararegdo diadlogo intercultural.

435 A estratégia de promocdo do turismo espanhol, xemplo, foi reorientada para enfatizar o seu
patriménio historico, artistico e cultural. Segured@rganizacdo Mundial do Turismo, em 2004, maisate
milhdes de turistas terdo visitado a Espanha pdivasoculturais, o que representou 13,6% do togal d
visitantes estrangeiros. Citado por KEA Europedfaifs, The Economy of Culture in EurgpBrussels, DG
Education and Culture of the European Commissi8th Movember 2006, p. 148.
3¢ RICHARDS, Greg, “Scope and Significance of CultuFaurism”, in Cultural tourism in Europged.
Greg Richards, Walligford, CAB International, 1997 31.
3" RICHARDS, Greg, “The European Cultural Capital revestrategic weapon in the cultural arms race?”,
International Journal of Cultural Policywolume 6(2), London, Routledge, 2000, p. 7.
38 |dem ibidem pp. 7-8. O perfil emergente do estudo da ATLASida “a well educated professionally
employed individual, who travels frequently, andfien concerned with cultural production”, confanto a
hipétese de se tratar de um turista com elevadtatapltural, para usar o termo de Bourdieu.
3% International Committee on Cultural Tourism (ICOMQSourism at World heritage sites: the site
manager's handbooR? edicdo, Washington, US/ICOMOS, 1993, p. viii.
*40 FORTUNA, Carlos (coord.)ntermediarios culturais, espaco publico e culturdana Coimbra, Centro
de Estudos Sociais, Julho 2003, p. 113.
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Nas palavras de Antonio Miguel Nogués, “tourisme become a key form for the
exchange of cultures, knowledge and experiefiteA sua dimenséao turistica encerra uma
riqueza social inesgotavel e tantas vezes olvidadantacto com outro.

As Capitais Europeias da Cultura exercitam a totged positiva através da
convivéncia turistica mas também através de opadtésticas especificas. Destaque-se,
neste contexto, Bim-de-semana de Nova lorques exposicdes sobre a cultura islamica e
sua relacdo com a cultura dinamarquesa ou o festivitidisciplinarImagens de Afri¢4?
(Copenhaga’96); o projecto de artes performatheasdscape Xque aflorou a tensdo nos
Balcas (Estocolmo’98); & Festival de Cultura JudaicéCracovia 2000) e o certame
Euro-ludaica (Sibiu’2007), o espectaculo interdisciplinae Voyage du Gest@vinhao
2000) que teve o mérito de unir criadores belgtsjanos, franceses, israelitas e
palestinos; o festivaBraz Cooking que promoveu o contacto entre varias comunidades,
através de algo tdo prosaico como a gastronomez(Z03); o project®s Herdeiros de
Abrado (Linz’2009), com debates e encontros musicaiseentpresentantes das trés
religibes abradmicas; oukeestival do Japapevento que integra a politica de cooperacgéo
cultural da Unido Europeia com aquele pais asi&igpe marcou presenca em varias
Capitais Europeias da Cultura (Luxemburgo’95, Estno’98, Porto’2001...).

Glosando Edgar Morin, o que importa “na vida e awirdda cultura europeia é o
encontro fecundante das diversidades, dos antagosys das concorréncias, das
complementaridades, quer dizer, a sua dial6gitats Capitais Europeias da Cultura tém,
através da arte, espelhado a riqueza plural egiial@ue é a Europa, essa “arvore velha

em permanente transfigurac&t”

4! NOGUES, Antonio Miguel, “Culture, Transactions, aPibfitable Meanings: Tourism in Andalusia”, in
Culture and Economy. Contemporary Perspectiwesrd. Ullrich Kockel, Aldershot, Ashgate Publigip
Limited, 2002, p. 153.
442 Este foi o projecto de maior alcance organizado@mpenhaga. O programa procurou estimular o
conhecimento das culturas africanas através decejdsatro, exposi¢des, semindrios e mini-cursosna,
workshops e contadores de histérias.
*3MORIN, Edgar,Pensar a EuropaMem Martins, Publicacdes Europa-América, 1988,04..
44 ARCHER, PauloSentido(s) da utopjaomar, O Contador de histérias, 2002, p. 12.
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5. Da lusitana capitalidade cultural. Lisboa, PertBuimaraes

“ Pae, foste cavalleiro.

Hoje a vigilia é nossa.
Da-nos o exemplo inteiro

E a tua inteira for¢d!

(Fernando Pessoa, xaMensagem

Chegados a este ponto, e tendo por inspiracdo mgaee Pessoa dedicou ao
primeiro rei de Portugal, importa reflectir sobrédoama como o pais encarou e viveu o
programa comunitario em 1994 e 2001, perspectivaade ano de 2012, quando
Guimaraes assumira o titulo de Capital EuropeidCdiura. A primeira escolha recaiu
sobre Lisboa, segundo uma tendéncia que se vipedindo durante a primeira ronda de
cidades culturais: oito dos primeiros onze Estadesibros a participar no programa
optaram pela capital que, na maioria dos casos @raxpoentes da cultura internacional.

No caso portugués, a nomeacao de Lisboa terd smonecessidade: nenhuma
outra localidade portuguesa teria possivelmentautesd para acolher tamanho
acontecimento. Sete anos mais tarde, o pais bevefide condigcbes mais favoraveis a
realizacéo do evento: um mercado cultural floresgamma oferta mais generalizatie a
presenca de instituicbes culturais em varias regidetuguesas.

Mas, em 1994, a adesdo as Comunidades Europeiasneia muito recente, 0s
esforcos nacionais de modernizagdo empurravam eraesfultural para um plano
secundario. O Ministério da Cultura ndo fora sequmstitucionalizado aquando
Lisboa'94'*®. Caracterizando aquele periodo, Manuel Maria Barriministro da Cultura
entre 1995 e 2000, aponta um crescimento econdmjportante e uma evolucdo positiva
em varios indices de desenvolvimento, num “qua@rdeskertificacdo da politica cultural’
e de uma “visdo ornamental e subalternizante dareift’’. O novo Ministério da Cultura

prop0s-se inverter aquele cenério, com uma actuagdo torno de cinco eixos

4% Estimulada peloPrograma de Difusdo das Artes do Espectac(l®99-2002), uma medida de
descentralizacéo assumida hoje g&lograma Territorio-Artes
4% O Ministério da Cultura surgiu em Outubro de 1986m a tomada de posse do XllI Governo
Constitucional, constituido pelo Partido Socialistaatou-se do primeiro governo monopartidario, sem
maioria parlamentar, a completar uma legislaturés ap25 de Abril. A pasta da cultura foi assumida p
Manuel Maria Carrilho.
7 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coord$, Politicas Culturais em Portugdlisboa, Observatério
da Actividades Culturais, 1998, Nota do MinistroQldtura, pp. 17-18.
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fundamentais de actuacgdo: o livro e a leitura; @eggcéo/valorizacdo do patriménio; o
apoio & criacdo; a descentralizac&o e a internalizagdo da cultura portugué®s

N&o sendo o local oportuno para esmiucar as og@esapoliticas em matéria
cultural, importa porém referir que, aos poucopats foi superando o isolacionismo e o
punho centralizador impostos por décadas de daad8e o primeiro relatério do
Observatério de Actividades Culturais, publicado £898, salientava a timidezdos
esforcos descentralizadores na area da cffffacto que a insuficiéncia dos orcamentos
autarquicos ajudava a explicar), documentos maentes apontam uma responsabilidade
crescente dos municipios nesta matéria, facto dsvezlevante no herculeo e sempre
inacabado trabalho de democratizagéo cultural.

De facto, a década de noventa ficou marcada pomuestimento crescente na
cultura, por parte do Estado e sobretudo das audarque registaram um crescimento de
43,6% em matéria de despesa cultural, entre 1999%. A administracdo local tornou-se
mesmo a principal investidora publica em 1995, sapdo 54% da despesa total
Portugal entrava nterceiro ciclo de governacadas cidades: “Minorada a preocupacao
com a infraestruturacdo do pais, o novo ciclo deeg@c¢éo veio dar relevo ao papel da
cultura e do ambiente urbano na modernizacdo endelsemento da sociedade
portuguesa’®.

Desenhava-se todo um novo panorama, indutor deredeade recintos culturais
que contrariaram a polaridade de Lisboa e PSrtem que a cultura assumia um papel
proeminente na organizacéo da vida e do espacmairfiae em que grandes realizacées
artistico-culturais seriam usadas como veiculmtErnacionalizagdo ao servigo da criagdo
nacional.

Tratou-se no entanto de um processo lento e psigoepelo que as duas maiores
cidades do pais assumiram naturalmente o titu@iadkede ou Capital Europeia da Cultura,
guando tal honra coube em vez a Portugal. Obvieaneata além da dimenséo, Lisbhoa e o

48 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coord$, Politicas Culturais em Portugdlisboa, Observatério
da Actividades Culturais, 1998, Nota do MinistroGldtura, pp. 20-28.
4% | dem, ibidemp. 347.
5% |dem ibidem p. 106.
51 FORTUNA, Carlos e SILVA, Augusto Santos, “A cidade lado da cultura: Espacialidades sociais e
modalidades de intermediacao cultural”’ Giobalizacdo. Fatalidade ou utopia®@rg. Boaventura de Sousa
Santos, Porto, Edi¢bes Afrontamento, 2001, pp.4116-
52 Destaque-se, a este nivelPmgrama de criacdo de uma Rede de Recintos Cigt((t885-1995), que
resultou na recuperacéo de cerca de seis dezerapaims e 400 accdes de conservacao e, posterierme
criacdo da Rede Nacional de Teatros e Espacgosr@sl{d999) e da Rede Nacional de Museus (2000).
53 FERREIRA, Claudino, “Intermediacdo cultural e gtes eventos. Notas para um programa de
investigacdo sobre a difusdo das culturas urba@fgtina do CESnh° 167, Coimbra, Centro de Estudos
Sociais (CES), Janeiro 2002, p. 2.
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Porto possuiam, tal como hoje, uma dimensdo histdnolvidavel e um capital cultural
gue lhes permitia a ambicdo de serem um palco eura@ longo de um ano inteiro.

Lisboa sobressai gracas a um patriménio arqueagdgi@rquitectonico e
monumental riquissimo, ndo sendo possivel esqueaeulejo e o fado, o histérico Teatro
de S. Luis, de 1894, a Cinemateca portuguesa, woTkaria Matos que completa meio
século em 2009, inUmeras companhias de teatrespimiiais, 0 programa artistico regular
da Fundacdo Calouste Gulbenkian (em 1994 tinhaaamduncionar a companhia de
ballet), o Cinema S. Jorge, o Centro Cultural déBee varios museus, muitos deles
nacionais e centenarios — Museu Nacional da ArtéigAn Museu do Traje, Museu
Nacional de Histéria Natural, Museu da Marinha, Buslacional de Arqueologia, Museu
dos Coches, Museu do Oriente...

Como exemplos da riqueza cultural do Porto, umdestoical aponta o facto de ter
sido ali fundado o primeiro museu de arte do pais(seu Portuense, em 1833), bem
como o primeiro teatro lirico nacional (TheatroGorpo da Guarda, em 1762), o FITEI —
primeiro festival de teatro de expressédo ibéricamidmdo e o Fantasporto, importante
certame de cinema com mais de trés dééatladcrescente-se um centro histérico
classificado como Patriménio da Humanidade, o MuNegional de Soares dos Reis
(herdeiro do Museu Portuense) e o Teatro Rivolm lm®mo a existéncia da Orquestra
Nacional do Porto, do Coliseu e da Fundagdo Sesabom o seu Museu de Arte
Contemporanea desenhado por Siza Vieira, entra®atitidades culturais que assumiriam
um papel activo na programacéo do Porto’2001.

A caracterizagdo do patrimonio cultural, materighaterial, das duas cidades néo
cabe contudo num paragrafo, pelo que sera mai®posu analisar os projectos de Cidade
ou Capital Europeia da Cultura (o programa foi ptilzado em 1999, como oportunamente
referido).

Lisboa e Porto assumiram prioridades distintas elamgéo ao evento: a cidade
invicta adoptou um conceito muito mais abrangemsando o evento como pretexto para
um grande investimento material, enquanto os imestos fisicos de Lisboa’94
atingiram essencialmente espacos culturais. O quadpagina 106) permite uma prévia

sintese comparativa entre os dois acontecimentos.

54 VAREJAO, José (coord.p base econémica do Porto e o Empre@orto, Camara Municipal do Porto e
Gabinete de Estudos e Planeamento, Junho 2008, p. 7
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Quadro 4 - Lisboa’94 e Porto’2001. Dados comparativos

Lisboa’94 Porto’2001
Tema “Ponto de encontro de culturas” “Pontes pdrauno”
Oraanizacio Sociedade an6nima de capitais publicos Sociedade andnima de capitais publicas
9 ¢ Sociedade Lisboa 94 Porto 2001 S.A.
6.259 milhdes de escudos 226,5 milhdes de euros
Orcamento e 12% mecenas e 90% Governo
¢ o 1,4% UE o 1% Autarquia
e 0,2% UE
Programa 1.374 eventos 1.959 eventos
Publico 1,5 a 2 milhdes de espectadores 1,247 esltlé espectadores**
Resposta dN > 1 milhar artigos publicados na 20.921 recortes de imprensa
Comunicagéao . : . <d
social imprensa estrangeira 7.500 emissoes (tv e radio)

** Esta estimativa exclui os frequentadores de mdgeventos regulares (ex. Fantasporto) que nagueleintegraram o
programa da Capital Europeia da Cultura.

Fontes: PALMER, Robert et aEuropean cities and capitals of cultureALMER/ RAE Associates, Bruxelas, 2004, Parte |,
pp. 202-217. SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos XdgpAs Politicas Culturais em Portugalisboa, Observatério da
Actividades Culturais, 1998, pp. 393-394. SANTOSarM de Lourdes Lima dos (coordfublicos do Porto 2001
Observatério de Actividades Culturais, Lisboa, 208©CIEDADE LISBOA 94 Lisboa 94 Capital Europeia da Cultura.
Memdria FotograficaLisboa, Planeta Agostini, Dezembro 1994.

Enquanto Cidade Europeia da Cultura, Lisboa aptesese comoPonto de
encontro de culturgstema que procurou reflectir a vocagcédo universalila cidade e a
capacidade histérica dos portugueses de entendinemh outros povos. Quanto aos
grandes objectivos do ano cultural, Vitor Cons@npresidente da Sociedade Lisboa 94,
enumerava-os da seguinte foffia

= promover a dimenséao cultural de Lisboa, procurgmagectar uma nova imagem
da cidade e da cultura portuguesa no contexto europ

= contribuir para melhorar o clima de criacdo cukuapoiando artistas nacionais e
organizando iniciativas que posicionem as manif@&s culturais portuguesas nos
circuitos internacionais das grandes mostras @utur

= estimular a criagdo de novos publicos para asidaties culturais;

» realizar diversas interven¢des no tecido urban@ pacuperacdo de edificios,
espacos publicos e equipamentos culturais.

55 SOCIEDADE LISBOA 94,Lisboa 94 Capital Europeia da Cultura. Meméria Fgtafica, Lisboa,
Planeta Agostini, Dezembro 1994, p. 9.
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Acerca desta Ultima meta, recorde-se o programaredevacdo de museus
preparatério ao evento, colocando ao dispor daleiddrios espagos expositivos e salas de
espectéculo, de onde se destaca o renovado Cdbskisboa. A lista inclui a abertura do
Museu Nacional de Etnologia e a reabertura do MdeeChiado; a renovacao do Museu
Arqueoldgico e do Museu de Arte Antiga, bem commriacdo do Museu da Mdsica na
estacdo metropolitana Alto dos Moinhos, que seeestcom a mostriabricas de Sons
uma experiéncia que a organizacao classificou @méra” no que respeita a criacdo de
interfaces entre o transito urbano e a culturadaigue completamente alheia ao projecto
Lisboa’94, é igualmente assinalavel a criagdo déeu@est alguns meses antes do evento,
com um programa que seria promovido pela Capitedfigia da Cultura.

O Sétima Colina projecto de intervencdo urbana que incidiu noo eix
Amoreiras/Largo do Rato até a frente ribeirinhaG#is do Sodré, constituiu porventura a
excepcao a regra dessa estratégia de investimentofi@-estruturas culturais. Para além
de beneficiar de uma recuperagcdo patrimonial, @ eomantico da cidade — “onde
decorreu parte significativa da Histéria dos ultsnunis séculos da vida cultural e politica
da capital e do pai¥® — foi palco de um conjunto de actividades variatmsrte publica,
animacao de rua, exposicdes, lancamento de 1Vros encontros gastronémicos, durante
a Primavera e o Veréo.

Para além dos dados quantitativos do evento — grgma cultural atraiu um
publico que rondou 1,5 a 2 milhdes de pessoas,a@tgla taxa de ocupacdo hoteleira
cresceu cerca de 10% no primeiro trimestre de “?894¢ dificil aferir impactos de longo
prazo decorrentes daquele ano excepcional, nunag@eciduja capitalidade implica uma
concentragdo natural de equipamentos e aconte@sjeatque acolheu outros eventos
internacionais como a Exposicdo Mundial de 199&, sosigno dos oceanos. Mesmo
alguns dos projectos de construcdo ou restauro ioT@mns atrds estariam ja na forja
sendo, oportunamente, acelerados pelo evento europe

Uma década depois, Antonio Pinto Martins, direetivistico da Culturgest, definia
Lisboa'94 como uma tentativa de reivindicagédo debiidade por parte de uma cidade
periférica, afastada dos grandes centros de dig&ib culturaf®. Aos aspectos positivos

56 SOCIEDADE LISBOA 94pp. cit, p. 80.
%570 patriménio arquitectonico existente neste pemugsie integra o roteiro queirosiano da cidade, foi
promovido por duas publicacfes financiadas peléeBade Lisboa 94A Sétima Colina: do Cais do Sodré
ao Rato(obra bilingue) éroteiro cultural dos pétios e vilas da Sétima Calin
58 MYERSCOUGH, JohnCapitais europeias da cultura e meses da cultugrsao resumidaGlasgow,
Rede das Cidades Europeias da Cultura, 1994, p.18.
5% RIBEIRO, Anténio Pinto, “Lisboa 94, dez anos depoRublico, ano XIV, n° 5033, de 3 de Janeiro de
2004, p. 38, cols. 1-2.
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do evento (exposi¢cdes inovadoras, recuperacdo tienpaio e um ciclo de musica
erudita), contrapunha alguns défices, nomeadangeptegramacdo importada, a auséncia
de uma estratégia de formacdo de publicos e asbéexia de uma “substantiva co-
producéo internacional, capaz de envolver criadpoegigueses de modo a rentabilizar as
producbes e a colocar nos circuitos internacioratas obras”. O colunista lamentava
ainda a falta de um estudo consistente sobre tatidpde cultural: “sobre a oportunidade,
0 seu impacto na populacdo portuguesa, sobre e$idies econdémicos e artisticos e sobre
a imagem que gerou para o exterior faltam estudlostanciais crediveis e cientificamente
vélidos, e creio que hoje sera demasiado tardegsarealizar*®’.

Os dois relatérios sobre a ac¢cdo comunitéria, dpsigela Comissao Europeia, sdo
igualmente lacdénicos sobre a primeira experiénoiguguesa. Um destes documentos
alude-lhe para dizer que, aparte o legado fisidifié@l imputar-lhe impactos adicionais:
“it is difficult to determine causality between approach or an activity of the cultural year
and its direct consequencé®”

O som de um milhar de flautas — uma metafora madem histéria infantilOo
Flautista de Hamelir- anunciou o inicio do programa Porto Capital eia da Cultura,
na Praca Humberto Delgado, a 13 de Janeiro de 20@rquestra Nacional do Porto,
dirigida pelo maestro Marc Tardue, estreia nesseudia peca encomendada a Méario
Laginha, acompanha a soprano Elisabete Matos eentesae varias Operas e interpreta a
abertura 1812 Op. 49, de Tchaikovsky. No Colisewssistir a este concerto, esta o
Presidente da Republica (Jorge Sampaio tinha &idonp presenca assidua nos eventos de
Lisboa'94, no papel de autarca) e a rainha da ldalarepresentante da outra Capital
Europeia. As festividades inaugurais, que incluémdaao espectaculo de fogo-de-artificio
japonésFesta da Luzatraem cerca de 114 mil pes$6asum bom augurio para um ano
gue se queria enriquecedor.

O programa do Porto’2001 revelou-se ambicioso e tifacétado, sendo
inicialmente definido sob quatro eixos estratégi@sovados em Assembleia Geral em 16
de Outubro de 1999):

= programa cultural,
= desenvolvimento de infra-estruturas culturais;

= requalificagéo urbana e ambiental da cidade;

%0 |bidem
61 PALMER, Robert et al.European cities and capitals of cultufALMER/ RAE Associates, Bruxelas,
2004, Parte I, p. 157.
462 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coord?)blicos do Porto 20QlLisboa, Observatério de
Actividades Culturais, 2002, p. 41.
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= revitalizacdo econdémica e habitacional.

Por sua vez, e segundo o relatério da comissaaladstra, a requalificagdo urbana
e ambiental seria organizada em quatro planos i@ysaPorto histérico e monumental
Percurso da Agua; Porto moderno e contemporaietervencio da zona da Boavista,
onde se demoliria também a antiga estacdo deietécprara dar lugar a Casa da Musica) e
Articulacé@o e coeséo urbandmcluia a intervengdo em bairros sociais e nasiiaos do
Romantico).

O Porto’2001 foi concebido como uma “aposta ousadbrangente nas suas varias
componentes, indissociaveis e interligadas, quellesm a marca deste tempo — o final do
século XX — e deste local — a Euroffi” Na pratica, o conceito original revelou-se
demasiado ambicioso e sofreu varios revezes. Oepungrande obstaculo surgiu em
Novembro de 1999, com o pedido de demissao dodam@si do conselho de administracéo
da Porto 2001, Artur Santos Silva, por alegadasrdéncias com o Ministério da Cultura,
e de varios outros elementos da equipa. Obviamanteudanca de administracdo nesta
fase crucial teve repercussdes negativas.

Coube a Teresa Lago, professora universitaria de##sica e uma das consultoras
cientificas do projecto, assumir a lideranca, teadoova equipa tomado posse a 6 de
Dezembro de 199¢. Com pouco mais de um ano até ao arranque daaCEpitopeia da
Cultura, a nova administragao viu-se obrigada ptatda programa inicial, em termos de
dimensdo e objectivos, as condicbes financeiraso eprmzo temporal para a sua
execucad™.

“Havia uma longa lista de desejos e um or¢camentwicte que ndo estava

consolidado. Nao havia uma correspondéncia entdei@s coisas. Porque ndo tinha

havido tempo (...) ndo foi tanto uma questdo de saltecoisas ja orcamentadas e

estruturadas, mas cortes numa lista de project@s r§io tinham orgcamentos

acoplados ou garantidé1 b

Isto traduziu-se, desde logo, no abandono do poopke revitalizagdo habitacional
previsto para a baixa portuense, com 0 objectivofixir residentes, rejuvenescer a
populacdo e diminuir os niveis de inseguranca radurea. O estudo baderograma de

bY

Revitalizagcdo Urbana da Baixa Portuense — Habitag&mcomendado a empresa

“3pORTO 2001 SACapital Europeia da Cultura: programa culturdPorto, s.d., 2000, p. 1.
464 \/eja-se uma cronologia com os principais momenio® ao Porto 2001, no Anexo 9, pp. 178-179.
65 PORTO 2001 SARelatério final - Porto 2001Porto, s.d, 2002, p. 15.
66 A entrevista integral, realizada no dia 22 de dulle 2009, a responsavel méaxima do ano cultural
Porto’2001 pode ser consultada no Anexo 10, pp-1B30
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Quaternaire Portugal foi entretanto oferecido amigipio. “Entendeu a Sociedade que
esse relatério, extenso e detalhado, constitunissiemesmo uma ferramenta fundamental,
e indispenséavel, a qualquer programa de revitd@lzdgabitacional que a autarquia, sem
constrangimentos temporais, viesse a implemefifaikleste Gltimo eixo registou-se, de

resto, o0 maior fracasso da organizacdo: a faltacdedo entre as véarias partes envolvidas,

inviabilizou a utilizagdo de fundos do Sistema deehtivos a Projectos de Urbanismo

Comercial (URBCOMJ®,
“NOs organizamos o0 projecto, pagamos 0s estudogam@erios, garantimos o
orgamento junto da Secretaria de Estado do Coméxiravés de um programa com
fundos europeus que se chamava URBCOM. Quando grgma europeu que ia
financiar a intervencdo foi aberto, em Abril ou Maile 2000, tinhamos tudo
preparado para arrancarmos logo: os estudos, @fickgiio das intervencoes, a
definicdo das areas, a orcamentagao prevista.
Candidatamo-nos e obtivemos o financiamento masgtanto, houve uma mudanca
na direcgao da Associacdo Comercial, um dos pascdm projecto. Apesar da nova
direccéo ter assinado o projecto, tal como a amtertinha feito, a certa altura, creio
gue em Agosto, veio dizer que o queria coordenapendo era possivel porque
todos os estudos tinham sido orientados por nds.eNG Governo fizemos muitas
tentativas para que as verbas do URBCOM fosselradds — tratava-se de muito
dinheiro, julgo que cerca de 10 milhdes de contavas sem a colaboracédo da
Associacdo Comercial tal ndo foi possivel.”

As dificuldades alargaram-se aos projectos de fliéigaado urbana, eixo que
absorveu a maior fatia (39%) do orcamento de 22i|boes de euros e foi alvo de
particular escrutinio da imprensa, que deu conti@ias relacdes entre a sociedade Porto
2001 e a autarquia, “peripécias” que Teresa Lagedda terem sido motivadas pela
iminéncia de um periodo eleitoral.

“E 6bvio para qualquer pessoa que houve uma inéeré& politica importante que,

de alguma maneira, condicionou e dificultou alguraasvidades da Porto 2001.

Felizmente, a sociedade tinha sido criada pelorgoveom o regime de excepc¢ao,

para ter autonomia e liberdade para intervir n@@sublico, para fazer muito

desse trabalho que normalmente compete ao Municigigsa autonomia

administrativa e financeira foi essencial, a Urgossa que a sociedade ndo podia

fazer era expropriar. Mas é importante que se tenésente que a sociedade Porto

487 |pidem

“%8 |bidem p. 19. O estudo que sustentou a candidaturagtailinente entregue & Camara Municipal do
Porto.
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2001 tinha dois accionistas — o Governo e a CambarBorto. Nada foi feito sem

conhecimento ou aprovagéo dos accionistas.”

Apesar dos contratempos, a empresa publica resgnsla Capital Europeia da
Cultura foi responséavel por um amplo investimergaidade, que atingiu dezenas de ruas,
pracas, jardins e outros espacos publicos: da Riad@atalha a Ribeira, da Avenida da
Ponte a Praca da Liberdade (projecto contratadaza \Beira), a Praca D. Jodo | e
envolvente, da Cordoaria a Praca Carlos Albertoageginal do Porto e de Gaia, da zona
do Freixo (onde seria reinstalado o Museu da Ingaea Ponte D. Luis, o Passeio Alegre,
0 percurso entre a Avenida do Brasil e o Parquéidiade...

“A &rea da renovacgao da Porto 2001 S.A. alongass@drias zonas da cidade. Em
particular identifica-se com as ruas e espacosiqusbbnde se situam, ou que ligam, os
equipamentos culturais da cidade, em particularqus foram intervencionados pela
prépria Sociedad8®. Sobre estes equipamentos, aponte-se a intervemgabluseu
Nacional Soares dos Reis, no Convento de S. Bentdtdria e no Coliseu do Porto; para
além da criacdo ddCentro Nacional de Fotografisna antiga prisdo, d&€asa da
Animagad™, e do financiamento de uma nova, informal mas hecimra, biblioteca
municipal: aBiblioteca Almeida Garrettinstalada nos jardins do Palacio de Cristal, & qu
conta com uma seccao dedicada a obra de Garreit,retural do Porto.

O legado material da Capital Europeia da Culturaponsavel por quase 70% do
orcamento total e, em grande parte, pela derrapaggamental do Porto’2001, foi alvo de
duras criticas no relatério apresentado a Comigs&opeia. “The programme of public
works was extensive and considered by most to beota ambitious for the time and
money available. Indeed, some projects were cattelle to lack of time and funds (...)
The problems faced by Porto 2001 received conditiersegative media coverage. Stories
of mismanagement, misspent money and poor plarfogl@ed the frustrations of the local

population®’*

%9 Num inquérito realizado pelo Observatério de Adtdes Culturais, muitos portuenses apontaram o
incomodo e a demora das obras, em meses partiantgrohuvosos, para explicar algum “esmorecimento”
em relagdo ao evento. Para outros inquiridos,fistmitigado pela quantidade e qualidade de espelts
que surgiram. Os que fizeram uma avaliagdo positn@nsiderando que o Porto 2001 excedeu as suas
expectativas”, foram 0s que assistiram a um madionero de eventos. SANTOS, Maria de Lourdes Lima
dos (coord.)Publicos do Porto 20Q1Lisboa, Observatério de Actividades Culturai)2®. 15.
470 A Casa da Animacafoi criada no edificio Les Palac&ua D. Dinis) com o objectivo de promover o
cinema de animacéo, aliando-se por exemplo a Fastdial da Animagéo, com uma semana de actividades.
Para além da exibicdo de filmes do género, muitdesdcom entrada gratuita, o espago dispde de uma
biblioteca/videoteca e de um estudio de producéo.
“"' PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 207.

111



A embleméatica Casa da Musica nao foi alheia adsta de crispacéo relatado as
instancias comunitérias. As expectativas e a atengiatica foram crescendo a medida
gue o projecto se ia arrastando, ainda que algwlasssuas estruturas como 0 Servico
Educativo estivessem ja a funcionar em 2001. O aonimaximo do Porto’2001,
concebido pelo renomado arquitecto holandés Renlhgas (curiosamente, natural de
Roterdao), acabaria por abrir ao publico apenat@aaos mais tarde, sob o mandato de
Antdnio Couto dos Santos, e excedendo em trés weagsmmento inicialmente previsto.

Que estratégia explica uma aposta tdo sectorial@, Beflectindo o contexto
nacional, a cidade conhecera uma dinamizacdo allurpreendente nos anos anteriores
ao evento europeu. A area musical nao teria cormedmpanhado esta exploséo criativa,
pelo que a organizacdo do Porto’2001 consideroudseisivo intervir precisamente ai.
“Era urgente lancar um projecto pensado de raia parmultiplas facetas da actividade
musical, que, colmatando lacunas e nao repetind@léacias de outros equipamentos da
Cidade e da Regido, fosse capaz de provocar urassatto® >

Pouco antes da inauguragéo, Couto dos Santos fdtaespaco como uma causa
para o Porto e um marco no panorama cultural de p@i Porto nunca mais vai ser o
mesmo, em termos culturais (...) Haverd o antes epwis’. Na mesma entrevista, o
quinto presidente do conselho de administracdoata @a Musica avangou 0s principios
orientadores da programac¢do: a musica erudita ipesarca de 50% do programa, sem
prejuizo para outros estilos musicais como o papchk, o fado e o jazz, a musica coral ou
aworld music “Por isso mesmo é que a CM é uma Casa de todadsisas, para todos 0s
gostos e para todas as bolsas, que isso tambépoé&amte: 0 acesso a cultura também se
faz por ai*’®

A aposta musical traduziu-se na construcdo do amoojedificio na zona da
Boavista — que da residéncia ao Remix Ensembleycuestra Nacional do Porto, a
Orquestra Barroca e ao Coro Casa da Musica —extiefise com alguma intensidade nas
opgbes programaticas, com a musica a representea de 35% dos acontecimentos
programados e a absorver cerca de 24% do orcamestioado & programacad

Recorde-se o festivdlazz 2001 — Novas tendéncias do jazz europgwoncertos
do quarteto de cordas Montagna, formado no amhitgprjecto Casa da Musica; o

conjunto de especticulosGuilhermina.Violoncelo.Obrigado de homenagem a

472 PORTO 2001 SACapital Europeia da Cultura: programa culturdPorto, s.d., 2000, p. 114.
473 “A Casa da Musica é uma causa cultural para coRoRevista Porto Sempra® 8, Porto, Camara
Municipal do Porto, Abril 2005, pp. 8-9. Apesar efuiteto “casa de todas as musicas”, o espac¢o nébee
espectaculos de épera.
47 PORTO 2001 SARelatorio final - Porto 2001Porto, s.d, 2002, p. 16.
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Guilhermina Suggia (que da nome a principal salagpectaculos da Casa da Musica), 0
ciclo comGrandes Orquestras Mundiaes o desfile internacional de musica electronica
Elektro Parade que atraiu cerca de 35 mil pessoas, terminandouwro espectaculo de luz
e som na zona ribeirinha, produzido pela Heart &.So

Para além disso, trés companhias britdnicas protzgam alguns dos mais
grandiosos momentos musicais e artisticos de 2@8cottish Opera produziu e levou
Inés de Castr@o Coliseu, espaco que acolheu igualméetnoré’ de Beethoven, pela
mao da prestigiada Welsh National Opera, que sesaptou pela primeira vez em
Portugal. A Birmingham Opera Company (BOC) estré¢nrzecK® na Central Eléctrica
do Freixo, uma Opera que contou com a participagifigurantes locais e que o jornal
Publico considerou um dos dez grandes eventos do anop&rimdesta figuracdo na mais
célebre 6pera de Berg foi surpreendentemente ymstitre os residentes dos bairros de
Aldoar e Fonte da Moura: “Pessoas entre os 1485 @s0s, habitantes de bairros pobres e
de cooperativas de habitacdo para classe média part)ham connosco concertos
sofisticados, recebem e visitam musicos, organigaapropriam-se com naturalidade de
eventos que ha bem pouco tempo ndo constavam aearsaginarios*’”.

Isto remete-nos para o papel da Capital EuropeigCulgura na formacao de
publicos. Em teoria, e segundo a equipa do Obsmivate Actividades Culturais
envolvida no estud@ublicos do Porto 20Q1a notoriedade alargada do evento, uma forte
publicitacdo do programa e o fortalecimento datidade local — motivado pela distingéo
atribuida & cidade — podem contribuir para o ataggso e diversificacéo de publiéds

O numero total de frequentadores quantificados pejanizacdo (cerca de 1.250
mil visitantes ou espectado?&} é positivo, sendo igualmente encorajador falapido de
mais de 303 mil visitantes ao Museu de Serralves,significou um aumento de 32% em
relacdo ao ano anterf8f Porém, o perfil que surge no estudo é o de uniqaib
socialmente selectivo, caracterizado pela fortenilidade e elevada qualificacao escolar e

*7> Esta produg&o recebeu apoio financeiro da Unigioggin, através do programa-quadro Cultura 2000.
*7® A primeira e mais famosa 6pera do aleméo Albary Betreou na Opera de Berlim em 14 de Dezembro
de 1925. No Porto, o encenador Graham Vick permiti@ o publico se misturasse com os participantes e
utilizou uma centena de figurantes dos bairros ldeak e Fonte da Moura.
*" RALHA, Susana, “Publicos escreve-se no plural’Ai€ultura em Accdo: Impactos sociais e territgrio
org. Alvaro Domingues et al., Porto, Edicdes Afrontaroer2003, p. 95. A autora integrou o Servico
Educativo da Casa da Mdusica, estrutura que apoiowspectaculo posterior protagonizado pelos mesmos
habitantes dos dois bairros portuenses.
48 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coordy), cit, pp. 9-10.
79 A Abertura (114 mil pessoas), a Ponte dos Sonfibsnfil), a Elektro Parade (35 mil) e o dia do
Encerramento (30 mil) constituiram os quatro evemais participados.
80 pA| MER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 211.
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profissional®’, resultados que confirmam outras investigacéesesad praticas culturais
em Portugal. Ou seja, a inflacdo da oferta aréispode ter originado uma procura
igualmente maior entre o0s espectadores habituagsn sjue tal pressuponha
necessariamente um alargamento de base.

Deixe-se no entanto uma nota de esperanca, resulianforte envolvimento da
comunidade escolar nos eventos do Porto’2001, yes®nte os publicos de amanha.
Registe-se também que em 2003, passada a eferei@sddnano cultural, o Museu de
Serralves recebeu 260 mil visitantes, o que n&cadd ser positivo em relacdo ao registo
de audiéncias prévio a Capital Europeia da Cult@atrabalho de consolidacdo da
Fundacao continua a dar frutos: em 2008, Serrdbigd o Museu pago mais visitado do
pais (com mais de 400 mil visitantes) e ocupounking dos mais vistos na Eurdfa
Para além disso, depois da recente aprovacdo deamd@atura a fundos comunitarios,
prevé-se que um polo de Serralves, concebido pplangsa Kazuyo Sejima, abra ao
publico em Matosinhos ja em 2012.

Neste contexto, apesar de ser um fruto inegav€lagatal Europeia da Cultura e a
sua mais arrojada e ambiciosa ponte para o futuBasa da Musica parece ainda estar no
inicio da sua missdo de alargamento de publicagumsl dos seus projectos educativos de

8%3 “Missa da

média e longa duracdo como “Compondo sinfonias dymerscor
Coroacdo de Mozart” ou os workshops c@Beatbug®* tém-se revelado sobretudo
participados por “escolas privadas, religiosas asgquexclusivamente masculin&s”
Outros projectos emblematicos, que se afiguravamroeimidade, como o “Laboratério
Musical” (realizado num estabelecimento prisiomal)o “S. Jo&o”, desenvolvido a pensar
nas criangas hospitalizadas, parecem ter sido dmioasfémeros ou demasiado focados
na apresentacéo final & comunicacédo stéial

Voltando ao Porto’2001, e em jeito de balanco, 1seteue, de um modo geral, as

redes de cooperacdo estimuladas pelo Porto’200Xondm sustentaveis a médio prazo,

“81 Sem prejuizo da relativa heterogeneidade do mibdifiectida na segmentacéo realizada pela equipa d
Observatério. SANTOS, Maria de Lourdes Lima do®¥dg, op. cit, pp. 71 e 252.

82 NUNES, Maria Leonor e REGO, Francisca Cunha, “Bees ‘vintage™ Jornal de Letras, Artes e Idejas
ano XXIX, n° 1008, de 20 de Maio a 2 de Junho 2pf98-10.

“83 O Hyperscoreé um programa informético que permite criar musisanas desenhando linhas de cores e
formas variadas no ecrd do computador.

“84 Concebidos no Massachussets Institute of TechpdlddiT), estes pequenos instrumentos de percuss&o
sdo facilmente manuseaveis, permitindo criar ritdesforma quase intuitiva. Depois do workshop, as
criangas participaram no concefioy Symphonya Casa da Musica.

85 GANGA, Rafaela, “Educacdo, Musica e Cidade — queusfio?”, comunicacdo apresentada na 1°
International Conference of Young Urban Researghiesboa, Centro de Investigacdo e de Estudos de
Sociologia do ISCTE, 12 Junho 2007, p. 13. Comudica disponivel em
http://conferencias.iscte.pt/viewpaper.php?id=1713&c

“8¢ |dem ibidem pp. 14-15.
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motivando algum desencanto entre os agentes asltistes problemas de continuidade
alertam para a natureza estruturalmente precé&siaapcional dos grandes eventos.
“NOs tentdmos deixar as pontes para o futuro, @$sa dindmica. Conseguimos
criar novos publicos, estabelecer redes e colabesaque deviam ter continuado
mas, para isso, era preciso que quem substituiseeiedade, ou seja, a autarquia
considerasse a cultura como um valor e uma maisg-gasencial & cidade. Eu acho
gue isso nao aconteceu. As instituicbes da cidadénuam o seu esforco enorme,
continuam a marcar presenga com uma programagiessainte, mesmo em termos
internacionais. Existem novos parceiros, como a@asMusica. Mas, a autarquia,

gue € a entidade que governa a cidade, ndo maat@eaca no valor da cultura.”

Grande parte das instituicdes locais depende fertsrde apoios estatais, pelo que
sentiram com particular acuidade a drastica reddgdorcamento publico para a cultura,
no ano seguinte. “The increased finance in 200dwalll them to do things that usually
could not be done and in particular allowed themradd more international events to their
programmes. However, with no additional funds i920the institutions were obliged to
return to a pre-2001 levéf”. A mudanca politica registada no municffip e o
esmorecimento mecenatico pds-Capital Europeia dar@wcontribuiram para que muitas
das dinamicas artisticas alcancadas durante agpelexcepcional se perdessem.

“N&o tem a ver com a cor politica, tem a ver conpraridades e os valores de quem

concretiza essa mudanca politica. Nao é o pamidRs ou o PSD, que ndo acredita na

cultura. H4 exemplos de pessoas extremamente sreateultura, que se tém batido
pela componente cultural em todos os partidoscdaio hd exemplos negativos em
todos eles (...) Na Porto 2001 conseguimos um ap@oenético Unico que teria,
facilmente, continuidade. Teria que ser trabalhadduralmente. Mas teria facilmente
continuidade se a cidade continuasse a afirmaraacienca na cultura, afirmar essa
como uma das suas prioridades. E a cultura ndcsidonuma prioridade nos ultimos

anos.”

“87 PALMER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 212.
*88 O social-democrata Rui Rio sucedeu a Nuno Cardosm presidente da Camara Municipal do Porto. O
Partido Saocialista foi o grande derrotado das @si@utarquicas realizadas em Dezembro de 20GQieruky
para a tutela do Partido Social Democrata os muingide Lisboa, Porto, Sintra, Coimbra e Faro, dam
razbes que motivaram a demisséo do Primeiro-mindsttonio Guterres.
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Alguns autores apontam-lhe “hesitacbes estratégieas deficiéncias de

planeamentd'®®.

As principais fragilidades do Porto’2001 estivera contudo,
intimamente relacionadas com o0 escasso tempo disdopara preparar a Capital
Europeia da Cultura. Tudo pesado, a avaliacdo glbddaevento Porto’2001 é positiva,
considerando quer a qualidade do programa quensoponto de vista mais pragmatico,
dados estatisticos como 662.593 turfSfasA segunda Capital Europeia da Cultura
portuguesa ndo desmereceu o titulo, pese embaaapdgem financeira e 0s atrasos na
concluséo da Casa da Musica.

Para Teresa Lago, o Porto’2001 conseguiu mobiizeidade e os seus habitantes,
deixar marcas “paradigmaticas” de intervencdo, mmp& Vvisibilidade do Porto,
contribuindo ainda para “a construcdo da cidadamieopeia, em respeito pela sua
diversidade*®*. O balanco que faz é portanto positivo, ainda fumeente a falta de
continuidade e deixe, em jeito de concluséo, umaisportante:

“...Ja devia ter havido, ou pelo menos estar em peg@o, qualquer coisa grande que

viesse reacender aquela chama. Qualquer cidadestazrés ou quatro anos depois de

ter sido Capital Europeia da Cultura. (...) No Pdrbove um momento impulsionador,
qguando o centro historico se tornou patrimonio nmalpddepois houve a Capital

Europeia da Cultura. J4 fazia falta outro grandenerdo, que servisse de pretexto para

intervir na cidade e a dinamizar.”

Em 2012, Guimardes sera uma das Capitais Eurogaiddultura, partilhando o
titulo com a cidade eslovena de Maribor. Sera zalvalltima localidade portuguesa a
receber tal distincdo, uma vez que a ac¢ado comianGapital Europeia da Cultura podera
terminar em 2019. Mas antes de se avancar com egmnativos de Guimaraes’2012,
merece a pena evocar o programa cultural propastdipboa’94 e Porto’2001. As suas
opcoes espelham esse conflito latente entre o Igdobalocal, nem sempre de resolucao
pacifica, que todos os grandes eventos publicosrem. Claudino Ferreira aponta-lhes
uma orientacdo maioritariamente globalista, ou cgsiita, ao servico da difusdo de uma
“imagem de modernidade cultural e de competénciaot@atica do pais, das cidades e dos

seus actore$®

89 FORTUNA, Carlos e SILVA, Augusto Santast. cit., in op. cit, p. 417.
499 pAL MER, Robert et alop. cit, Parte Il, p. 211.
91 PORTO 2001 SARelatério final - Porto 2001Porto, s.d, 2002, p. 3.
92 FERREIRA, Claudino, “Intermediacdo cultural e gremdeventos. Notas para um programa de
investigacdo sobre a difusdo das culturas urba@fg’ina do CES1° 167, Coimbra, Centro de Estudos
Sociais (CES), Janeiro 2002, p. 33.
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5.1 O ecletismo de Lisboa’94

Sobre o programa cultural de Lisboa’94, pode diézeque foi eclético, misturando
artes tradicionais e contemporaneas, promovendwesuhacionais — sobretudo ao abrigo
de uma politica abrangente de encomendas — manhd@grandes nomes estrangeiros a
Portugal. José Manuel Paquete de Oliveira fala 3 eentos (Quadro 5, pagina 118),
distribuidos por nove areas de actividade, e umiqmilue rondou dois milhdes de
pessods® J4 o Observatdrio de Actividades Culturais estinsamilhdes de espectadores,
excluindo a afluéncia aos espectéaculos e animagdodl”.

A cor local alegrou o programa com uma Série deiativas que celebraram a
cidade alfacinha e essa grande tradicdo portuguésboeta que é o fado. Mencione-se, a
titulo de exemplo, a exposic&ado — Vozes e Sombragsultante de um projecto de
investigacdo que envolveu duas instituicdes uniéeids e o Museu Nacional de
Etnologia, complementado com meia centena de eéspdos, uma encenacao teatral
assinada por Ricardo Pais e a edicdo do duploB@igrafia do Fado com algumas
gravagOes recuperadas de registos com mais deasaters.

Ou a edicdo daLivro de Lisboa que contou com a participacdo de Vvarios
historiadores sob a coordenacdo da olisipogratalid Moita, e a exposicdo Design
Lisboa 94, no Centro Cultural de Belém. Ou a exgiadiisboa Subterranegue obrigou a
reinvencdo do piso térreo do Museu Nacional de dotpgia, motivou uma banda
desenhada e registou um recorde de 153 mil entradas

Ou ainda o espectaculo de danganaramalia protagonizado pelo Ballet
Gulbenkian, que viria posteriormente a ser aprasenem Budapeste, no Més de Cultura
Europeia, e na pré-abertura da capital europeiambxrgo’95. A Companhia Portuguesa
de Bailado Contemporaneo levaria também o espdatdeuhomenagem a diva do fado,
coreografado por Vasco Wellenkamp, com musicamalgie Carlos Zingaro e fados de
Amadlia Rodrigues, a varias cidades portuguesaga@l@s internacionais como o Joyce

Theatre, em Nova lorque (uma década mais tarde).

93 OLIVEIRA, José Manuel Paquete, “A informac&o vavatar a comunicacio?”, iBultura e Economia
Actas do coléquio realizado em Lisboa, 9-11 Novemb®94, coord. Maria Lourdes Lima dos Santos,
Lisboa, Instituto de Ciéncias Sociais da Univerdéde Lisboa, 1995, pp. 237-239.
494 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coord$, Politicas Culturais em Portugdlisboa, Observatério
da Actividades Culturais, 1998, p. 394.
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Ou, por fim, os filmes que homenagearam a cidadeoFcaso de3 Palmeiras
(Jodo Botelho),Manual de Evasdo Lx 94Edgar Péra) ePax (Eduardo Guedes),
comissionados pela Sociedade Lisboa 94, que manc@epois presenca nos festivais de
cinema de Cannes, Locarno e Sao Paulo, lest®n Story de Wim Wenders, cuja ante-
estreia fez parte do encerramento de Lisboa’94.

Quadro 5 - Projectos da Capital Europeia da Culllisiboa’94

Total Percentagem
X S 1 S e TR 28 8,3
CANeMACIClOS) s s e T s 9 20l
= 1§ o] 19 S
DYANCAL vovsvvivsesicssssssnvssssisnisnionssiasbiamaumTssiia s tsvs 50 14.9
Nisten CRERIon OPER, .o aisssiisismmemss 149 44.3
VI S 8 O L T e 28 8.3
Tl e e e T e e e e O Kk KT 19 5.7
IntervencaoWibana e v 32 0.5
TS s s e T TR e s m i S S 2 0.6
Total. e e s 336 100

Fonte: OLIVEIRA, José Manuel Paquetet. cit., in op. cit, p. 238.

Outros momentos altos do calendéario de Lisboa reerdégual atencdo, por terem
conseguido revelar a cidade como um ponto real mieongéro de culturas. Esse
universalismo que Pessoa afirmou ter sido o cantilportugués para a civilizagao
europeia, ficou patente riearlamento Internacional de Escritoreso Encontro Europeu
de Poesiau no coldéquio dos Escritores de Lingua Portuguesa

Voltando a sétima arte, recorde-se o festi@ Dias 100 Filmesque propés, na
véspera do centenario do cinema, grandes titulpszea de mostrar “as imagens de uma
breve histéria do cinema europeu” ou o ci@lcCinema Mudo com Orquestre ambito
do qual a maestrina americana Gillian Andersomidira Orquestra Classica do Porto e o
coro do Teatro Nacional de S. Carlos, como acongraehto ao filméntolerance

Entre a pandplia de exposicdes preparadas paradi@94begundo a Secretaria de
Estado da Cultura de entdo, atrairam 46% do putdiedregistado nos eventos da Capital

Europeia da Cultuf®, destaque-s&scultura Angolanao “mais rico acervo em termos

49 Citado por SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (doprimpactos culturais da Expo 9&.isboa,
Observatério da Actividades Culturais, 1999, p..136
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mundiais de testemunhos artisticos deste paigadft® apresentado no Museu Nacional
de Etnologia, ou a mostras Tentacdes de Bosch ou o Eterno Retogue trouxe pela
primeira vez a Portugal obras-primas de grandesesicomo Moreau, Blake, Goya, Max
Ernst, Picabia, Matta, Delvaux ou Magritte, proesmes de colecgbes particulares ou de
grandes museus europeus e que, em apenas trés ieesescerca de cinquenta mil
pessoas ao Museu Nacional de Arte Antiga.

No campo teatral, a organizagdo procurou mostraha$ contemporaneas
marcantes e inovadoras, atraves de producdesaiaguwlomo a peca mudahora em que
nada sabiamos uns dos outrate Peter Handke, ou pela mdo de grandes comganhia
como o National Theatre de Londres, que se esieoypalcos portugueses com a peca
Angels in Americale Tony Kushner, e o Teatro di Roma dirigido pacd Ronconi em
Aminta

A contemporaneidade foi novamente priveligiada ampo da danca, através de
dois ciclos — um de figuras da danca internacionale se destacou Merce Cunningham,
Pina Bausch, Ushio Amagatsu ou William Forsytheugamde raiz étnica que incluiu as
performances do Ballet Nacional de Espanha e a @ohigp de Danca da Georgia —; de
apoios a criacao de autor (Olga Roriz) e a co-praawe projectos coreograficos como o
de Vera ManteroHara enfastiadas e profundas tristegaBrancisco CamachaCom a
morte me enganasJodo FiadeiroRecentes desejos mutilajlo€lara Andermatt e Paulo
Ribeiro Qancar Cabo Verdeespectaculo distinguido com o Prémio Acarte/Mewkzl
Perdigao).

Assinale-se ainda a residéncia artisgdte®’

que juntou em Lisboa, ao longo de
guatro semanas, mais de uma centena de artistammesncomo Koen Augustijnen,
Christine de Smedt, Hans Van den Broeck, Hahn R&@a¢grina e Carlotta Sagna, Vera
Mantero, Lila Mestre, Yolande Snaith, Liljana Zagor Goury, Thierry de Mey, Jérbme
Bel, Nuno Bizarro, Jo&do Fiadeiro, Benoit Lachaml@esmin Manolescu, Alain Platel,
Franz Poelstra, Christian Rizzo, Meg Stuart, oukVMlasmpkins — da area da danca, teatro,
artes visuais e musica, no sentido de desenvolvetmbalhos inovadores e
interdisciplinares. AAssociation SKITecriada alguns anos depois do encontro em Lisboa,
assume actualmente o projecto, organizando en®orarosticos regulares chamados

SKITe /Sweet & Tender Collaboratiofgassaram pelo Porto, em 2008).

49 SOCIEDADE LISBOA 94,Lisboa 94 Capital Europeia da Cultura. Meméria Fgtafica, Lisboa,
Planeta Agostini, Dezembro 1994, p. 22.
497 Este laboratorio internacional de pesquisa e foermdora iniciado em 1992, com uma residénciatiaeis
no Théatre de la Cité Internationale, em Paris, c@poio do programa comunitéario Force.
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Obviando-se a monopolizagdo do programa por adometos efémeros, a
organizacdo financiou o restauro de trés orgdood@s que integraram o ciclo de 22
concertos em Lisboa, Mafra e Setubal, com uma @dederorganistas (cinco portugueses e
outros tantos estrangeiros). Neste contexto, reeseda primeira edicdo fac similada do
codiceCancioneiro da Ajuda as edi¢des discograficas Mésica Portuguesa (da época
Medieval & Actualidade)com a participacdo de Philippe Herreweghe, Thee&n, A
Capella Portuguesa, Pro Cantione Antiqua, Huelgaseble, Paul Hillier, Ensemble
Baroque de Versailles, Orquestra Sinfonica de Taquiara mencionar sé alguns
intérprete$®.

O regresso da Opera ao Colisgbamen e La Traviatd no ambito do ciclo
Grandes Mitosgue incluiu espectaculos cor@astelo do Barba AzuMedeig Tristédo e
Isolda ou Salome¢ foi outro momento emblemético do programa de das®4, sem
esquecer o projecto musical de homenagem a Zeasé\fdalecido em 1987, que contou
com a colaboracdo de duas dezenas de grupos popportugueses para a edicdo
discogréficaFilhos da Madrugad&® e culminou num concerto que encheu o estadio de
Alvalade.

Do conjunto de actividades dirigidas ao publico snm@vo, pode mencionar-se as
matinées de domingo no Tivoli, com palhacos, lascheesentes, cinema e brincadeiras, o
espectaculovamos fazer uma opergristo por dez mil criancas) ou a peCanderella
Revista a Portuguesade Fernando Gomes, cujo éxito levou ao prolongémelo
espectaculo por mais trés meses no Teatro Mariadviat

Com este programa festivo, Lisboa’94 mereceu umalaaoobertura mediatica. A
organizacdo acredita mesmo que 0 evento tenha @eratiaior difusdo na imprensa
internacional desde a revolucdo de 25 de Abril@&ff’.

9% para uma anéalise mais detalhada da programacaS@ECIEDADE LISBOA 94,Lishoa 94 Capital
Europeia da Cultura. Memodria Fotografichisboa, Planeta Agostini, Dezembro 1994.
“99 Entre outros, contam-se os grupos GNR, Madredeuss & Pontapés, Delfins, UHF, M&o Morta, Entre-
Aspas, Sitiados, Resisténcia, Brigada Victor Javazes da Radio.
9 MYERSCOUGH, Johnop. cit, p. 20.
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5.2 Porto’2001 e o elogio da alteridade

Pontes para o futuroca metafora das pontes, fortemente enraizadaagagmacao
cultural de 2001, reporta a relacdo da cidade coim Douro. Mas nédo se esgota ai: “se a
ponte é uma realidade fisica da cidade, com ureasidade plastica invulgar, é também
uma das suas metaforas mais ricas’A simbologia das pontes, igualmente explorada nas
notas de euro, comporta o didlogo e a cooperagioparta uma vontade de ligar duas
margens.

Tendo este exercicio de atravessamento por bapmgoama cultural proposto,
explorou trés dicotomias: Memoéria/Futuro, Paisag#dade, Eu/Outro.

O primeiro conceito da programagao propds a paomte ¢passado e futuro, numa
tentativa de reorganizar a memoria da cidade, ¢tanelo-a para o futuro. Sob este
conceito, a organizagcdo apresentou um conjuntoctieidades envolvendo nomes que
“anunciam uma inequivoca relacdo com a cidade’s&ja, nomes que fazem parte do
imaginario do Porto como Pedro do Porto, o missericompositor dos séculos XV-XVI,
gue motivou um ciclo de musica antiga.

Siza Vieira foi um desses protagonistas, na basxpasicicAs Cidades de Alvaro
Siza que procurou espelhar a universalidade do axjairavés de esquissos e projectos
(muitos deles n&o concretizados) em cidades contosithios, Porto, Evora, Berlim, Vila
do Conde, Macau, Haia, Veneza, Santiago de Conpast® nome de Manoel de
Oliveira parece igualmente incontornavel, com dizagdo do documentari®orto da
Minha Infancia setenta anos depois do seu primeiro fibmairo, Faina Fluvial(1931),
igualmente inspirado na cidade invicta.

O projectoTradi¢cdes. Eventos da Memoriavelou-se importante neste contexto,
porque envolveu a comunidade e véarias associag@eass le teve o conddo de arrancar
velhas tradicdes das garras do esquecimento, lexasg@ara as ruas da cidade. Foi o caso
do ritual pagadueima de Judagncenado por varias companhias de teatro no célmad
Aleluia, ou Pulcinellatg um repertério antigo de marionetas provenientevéegas
tradicGes europeias.

A 6pera com libretdvielodias Estranhaggue encenou um encontro entre Erasmo de
Roterddo e Damido de Gois (langando a ponte a didyztal Europeia da Cultura,

01 PORTO 2001 SACapital Europeia da Cultura: programa culturdPorto, s.d., 2000, p. 6.
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Roterddo’2001), alcangou esse cruzamento entrérinist contemporaneidade, com o
texto de Gerrit Komrij (um dos mais importantesrigstes holandeses vivos) e musica de
Anténio Chagas Rosa (um nome marcante da novaggedszcompositores portugueses).

E 0 mesmo se pode dizer da encend&@ate de Sonhpscerca do tragico episddio
decorrido na desaparecida Ponte das Bafcazroduzida pela Academia Contemporanea
do Espectaculo, a parada historica contou com d&i800 intervenientes e o apoio da
companhiaFriches Théatre UrbainO espectaculo criou um ambiente magico, sobretudo
guando as luzes da cidade se apagaram e os seag@as tocaram a rebate, e milhares
de velas acesas pela populacdo ao longo das dugsn®alo rio (o jornal Publico falava
de vinte mil) iluminaram o final do desfile, queminou num éxtase pirotécnico, na ponte
D. Luis. APonte dos Sonhasansformou-se num recorde de audiéncias: 75 est@as
safram para as ruas e ruelas da baixa portuersagsistit’"

A antologia Rosa do Mundo - 2001 Poemas para o0 Futeanstitui outra
consecucao do Porto’2001 transportando memoride waso poética, para o futuro, tendo
a primeira edicdo de cinco mil exemplares esgotagiidamente. Segundo a editora
Assirio & Alvim, a obra, que concentra muita da srbéla poesia do mundo, revela que
“em todos os tempos e por toda a parte sempret@alpi energia poderosa da mais pura
emocao humana que hoje podemos experimentar nasndla uma pétalas que formam
esta Rosa®™.

Paisagem/Cidade — o segundo conceito da progranesi#@ou um arco entre a
natureza e a cidade. A ideia da cidade como pallbzwad de todas as intervengdes foi
explorada pelo festival de rulrestas (com espectaculos de pantomina, novo circo,
marionetas e workshops infantis) ou pelo escritariMClaudio conietras em Transito
numa viagem imaginaria pelo Porto baseada em aadrndo Lopes, Almeida Garret,
Agustina Bessa-Luis, Camilo Castelo Branco, Juiinid) Anténio Nobre, Raul Brandao,
José Régio...

A vida urbana, os seus tempos e contratempos argimigualmente o projecto de
intercambio entre as duas Capitais Europeias daut@ude 2001Pontes, lugares e
antropologig que resultou numa exposicao fotografica inspir@azonas ribeirinhas das

*92 0 episodio ocorreu durante a invas&o francesadk. 2\ fuga as tropas napolednicas, na noite dde29
Marco de 1809, acabou num tragico acidente quanaha travessia sobre o rio Douro ruiu parcialragnt
lancando centenas de pessoas no abismo.

%03 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos (coord?)blicos do Porto 20QlLisboa, Observatério de
Actividades Culturais, 2002, p.41.

*04 Sinopse disponivel emww.assirio.pt/livro.php?codigo=070059
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duas cidades portuérias ou a série de curtas-reeg@gy-Life Porto-Roterdaorealizadas
por cineastas portugueses e holand8ses

Neste caleidoscopio de paisagens pode ainda esecarmostr&ost-Rotterdam
gue procurou evidenciar a constante experimentdgdrquitectura holandesa na viragem
do século, constituindo Roterddo, desde a Il Gudrnadial, “um epicentro permanente do
debate sobre as questées urbanas e arquitectnicasitexto europet ou a exposicao
de pintura com meia centena de telas de Piet-Mamdei Amadeo de Souza-Cardoso,
integrada no cicl&@obre, em volta, dentro da paisagdmmMuseu de Arte Contemporanea
de Serralve¥’.

Mas foi sobretudo através da dicotomia entfeuce o Outro, o terceiro conceito
programador, que se concretizou o elogio da adtdedA cultura, justificou a organizacéo,
é um exercicio em torno da diferenca que nos itg@iesobressaft¥.

Esta problemética originou uma conferéncia comesgnca do lider espiritual do
Tibete (que esgotou o Palacio de Cristal) e monsedePoesia do Outro, da dor e da
diferenca em colaboragdo com o Instituto de Patologia enbiogia Molecular da
Universidade do Porto. A elegia da alteridade &otipularmente forte no projeciiceatros
do Outro que teve como objectivo abrir a actividade addésth outros meios, fisicos e
humanos, nomeadamente reclusos. O ciclo incluiagpegmoAdéao e as sete pretas de
fuligem uma encenacéo Joao Branco que envolveu a comentddpo-verdiana do Porto;
Allemaal Indiaan protagonizado pela companhia belga Les BalletteQa B.; ouShalom
uma producdo da MetaMortemFase sobre o éxodo dmagmesle ascendéncia judaica,
provocado pelo terror da Inquisi¢éo.

O projectoElogio da Loucura desenvolvido num hospital psiquiatrico por seis
nomes contemporaneos das artes plasticas e petifasmaeflectiu sobre esses “outros”,
gue tememos por ndo compreendermos. A alteridatbeyraa metafora colonial, foi ainda
evocada na exposicdo de arte contemporBhstura+Confrontona Central Eléctrica do

Freixo, protagonizada por artistas portugueses&lbiros, ou nas actividades culturais de

0% Os realizadores portugueses foram Pedro SerrgBistancig, Paulo RochaHt in Arcadig, Tiago
Guedes e Frederico Serrcprdar) e Sandro AguilarGorpo e Meid.
¢ PORTO 2001 SACapital Europeia da Cultura: programa culturdPorto, s.d., 2000, p. 66.
07 Este ciclo trouxe ainda ao Museu de Serrdiveébe Roughseleccdo de obras sob o signo da paisagem do
Museu Boijmans Van Beuningen (Roterddo) inaugupsda rainha da Holanda; as exposi¢6es individuais
da escultora espanhola Cristina Iglésias, do piEtmrhard Havekost, dos pioneiros da chamada ‘datid
Richard Long e Hamish Fulon, ou ainda a mostra atbdr Baumgarten, resultante do contacto do artista
alem&o com os indios Yanomani, recriando, de famti@a, a utopia do El Dorado.
%8 PORTO 2001 SAgp. cit, p. 14.
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varios paises luséfonos (musica, literatura, am@stronomia) propostas eKoracao
Lusofono

Ainda que abordados os trés grandes conceitos gmadicos, seria imperdoavel
nao mencionar a passagem pelo Porto de companhrdistas de renome, nomeadamente
durante o festival de teat®oNTP? e o ciclo Referéncias da Danca Contemporanea
Internacional,que incluiu pecas coreografadas pelo director rdmi&urt Ballet, William
Forsythe, por Bill T. Jones (com a participagdoMisia), pela belga Anne Teresa de
Keersmaeker ou pela francesa Emmanuelle Huynh.

E ainda digno de registo o projecto abrangenteeldeisdo, cinema e multimédia
Odisseia nas Imagengjue beneficiou das parcerias comFantasporto o Festival
Internacional de Curtas Metragens de Vila do Cord¥o festival de animacao de Espinho
Cinanima foi responsavel por varias acc¢des de formacaor&shops, apoiando ainda a
producéo de cerca de meia centena de filmes, adakizpor alunos do ensino universitario
do Porto e Braga.

Em suma, o programa cultural do Porto’2001, tal @amlogétipo escolhidd’,
reflectiu essa constante mutacédo que caractefaa@a e o mundo contemporaneo, que
caracteriza a cidade e a arte. Para finalizariestaisdo, sempre limitativa, pelo programa
cultural do Porto’2001 importa fazer uma referérecialguns momentos de envolvimento
com a comunidad®. E, ao longo daquele ano, foram desenvolvidos eptog
interessantes nesse campo, nomeadamente no aawbibotels cénicas.

Foi o caso do project®astidores concretizado pela associacdo Sete Pés, que
incluiu Viagens aos Bastidoresom o intuito de dar a conhecer 0s espacos atdtaia
cidade, eEncontros com CriadoredMais de seis centenas de pessoas participaram nos
dois tipos de iniciativas, em catorze instituicomgturais, registando-se um forte
envolvimento das escofd& As Filhas do Maraja peca integrada no ciclbeatros do

% Foi 0 caso da Royal Shakespeare Company, uenTempesto Théatre National de la Colline que se
apresentou pela primeira vez em Portugal, ®sage de Feuda companhia Shaubihne am Lehniner Platz
dirigida por Thomas Ostermeier dber Nameou do encenador lituano Eimuntas Nekrosius quessgu a
cidade invicta con®thella
*1%0 concurso de ideias para a criagdo do logétigocgmstituiu a identidade visual do Porto’2001 bece
mais de setecentas propostas. Segundo a Albuquespigners, o logétipo vencedor permite uma angitu
consideravel de interpretagdes (justificada pelardidade das vertentes culturais proprias do eyefinda
assim, a equipa de designers conota o log6tipo @@spirito do Porto e com o ambiente das artes e do
espectaculo, através das linhas circulares queseptam as “linhas da cultura em mutagdo constante”
11 A edicdo das revistaortoscopio(dirigida as associacdes)Age (destinada & comunidade escolar), bem
como o lancamento do supleme®BONTE no Jornal Universitario do Porto, integraram tiagégia de
envolvimento da comunidade.
12 PRACA, J. Henrique, “Projectos de formacéo de ipasl Passado, Presente e Futuro’Aigultura em
Accao: Impactos sociais e territériorg. Alvaro Domingues et al., Porto, Edigdes Afrontare003, pp.
108-109.
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Outro, significou também um momento de partilha com ogygnses, neste caso com
criancas do bairro de Ramalde do Meio, que se apt@sm no palco do Teatro Rivoli ao
lado de actores profissionais do Teatro da Garagem.

A Descoberta dos Museus do Porfoi outro projecto com forte acento
comunitario. Dezasseis museus da cidade estivemaaividos no programa, no sentido de
dar a conhecer os Vvarios espacos expositivos @aeid um publico muito especial: as
familias. Procurou-se cativar estes grupos comssaades especificas através de sessoes
semanais, tematicas. Os seis temas definidos —aisienNatureza, Comunicar, O Dia-a-
dia, A Cidade do Porto, A Familia e Jesus nos MuskEuPorto — estiveram na base de
uma exploracdo activa das colecgbes, por exempinedendo um desdobravel aos pais
com pistas ou realizando oficinas de expressanag'f.

A despesa com a programacéo cultural absorveu dert8% do orcamento global
do projecto Porto’20¢1*. No entanto, os momentos de grande qualidadectéatras
descritos foram possiveis gracas a uma ampla matélo de apoios mecenaticos, que
atingiu uma expressdo pouco habitual no °paiglirectamente canalizados para as
expressodes artisticas da Capital Europeia da @ule acordo com o relatério final, o
envolvimento de grandes mecenas (Banco Comercigud®ees, Portugal Telecom e
Unicer) e de outras empresas que se associaramveagtoecomo marcas oficiais,
transportadores oficiais ou patrocinadores (Poliayg& TCP, Agéncia Abreu, Compaq,
Microsoft, RTP, Instituto do Vinho do Porto...) foramuito importantes, na medida que
viabilizaram o programa cultural, mas também petademonstracdo publica de confianca

no projecto Porto’2001, reconhecendo sua a reléaaacional®.

13 FERREIRA, Inés, “As familias e os museus — umargtizagem em conjunto”, ik Cultura em Acgao:
Impactos sociais e territoriamrg.Alvaro Dominguest al, Porto, Edigdes Afrontamento, 2003, pp. 55-61.
*4 CENTRO IN EUROPA “Cities and theatres: European cities of cultared theatres: sharing of
experience”Rivista di studi e di iniziativa europgAno XllI n® 3, Genova, 2004, p. 10.
*15 FERREIRA, Claudino, “Grandes eventos e revitalipacéltural das cidadesRevista Territérios do
Turismon® 2, Porto, 2004, p. 15.
*1® PORTO 2001 SARelatorio final - Porto 2001Porto, s.d, 2002, p. 21.
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5.3 Ogenius locide Guimaraes’2012

24 de Junho de 2009. O Presidente da Republica&estauimardaes no ambito das
comemoragdes do feriado municipal: a data assiraldatalha de S. Mamede,
acontecimento histdrico que inspirou a t&l&rimeira Tarde Portuguesae Acécio Lino,
exposta na Assembleia da Republica. Pelo seu seniml a data foi escolhida para a
realizacdo do principal acontecimento deste ano gei® se assinala 900 anos do
nascimento de D. Afonso Henriques: o primeiro eePbrtugal recebe a titulo péstumo a
medalha de ouro da cidade, ficando esta depositaslandos de Anibal Cavaco Silva.
Trata-se da Unica medalha atribuida em 2009 pashnkar, de forma inequivoca, a
importancia da ocasiao.

A cerimdnia solene realiza-se no Centro Culturdh \Alor, sendo precedida das
actuacoes d€oro Infantil 900 Vozes seguida do concerto da Orquestra do Norte. lglas o
festejos iniciaram-se na noite anterior, com umeir medieval que procurou recriar um
outro que poderd ter acontecido ha nove sécul@so dorma de honrar o nascimento do
filho dos Condes de Portucale D. Henrique de Bdigan D. Teresa de Leéo, neto de D.
Afonso VI de Leédo e Castela e trineto de RoberttelFranca, o segundo rei dos capetos.

Sob o lema900 Anos em 900 Hora® ano comemorativo inclui inGmeras
actividades, envolvendo as principais instituic@esturais da cidadé’. O Paco dos
Duques de Braganga langcou, nos primeiros mesesndp aConcurso de expressao
artistica, dirigido a criangas e jovens entre 0s seis e ositteanos, propondo ainda a
comunidade escolar a actividade ludico-pedagoBiescobrir D. Afonso Henriquesle
exploracdo da imagem do rei a partir da escultear8ahres dos Reis.

O Centro Cultural Vila Flor foi palco deestival FundaSoundyrimeira mostra de
musica moderna de Guimardes: as bandas e musica®raurso (0 dj Fastmove e 0s
grupos Uranio, Wokini, Nova Arcadia, MuZgo, Reptikight Fingers, Rock Poets e
Promo) apresentaram dois temas originais, um diedpegrado na personagem historica de

*17 Alguns concelhos vizinhos uniram-se no propdsitaskinalar os nove séculos desde o nascimento de D.
Afonso Henriques, ensaiando ja possiveis parcearidsticas para 2012. Foi o caso da vila de Powoa d
Lanhoso que estreou, precisamente a 24 de Jur2@0@e o espectaculeu Reino Produzida pelo Centro de
Criatividade local, e encenada pelo director damestrutura, a pega assinala “a forte ligacdo éasd de
Lanhoso a fundacé@o do Reino de Portucale”, abolasgectos da vida e personalidade do monarca, “em
detrimento da sua faceta guerreira”. Aquando asaptacéo do projecto teatral, a Vereadora da @uitar
Pévoa de Lanhoso salientou o facto do Centro dati@dade local estar a formar técnicos nas areas
necessarias a realizacdo de espectaculos: aconeplastas, luminoplastas, cendgrafos, pintoregiiérios

e costureiros. Noticia disponivel emvw.correiodominho.com/noticias.php?id=6594
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D. Afonso Henrigues, sendo que as nove musicasistims integrardo um futuro album
discografico, com o titul® Misicas para 900 AndS.

O Museu de Alberto Sampaio estreou um teatro den&nas sobre o soberano no
Dia dos Museus, sendo ainda responsavel@eftejo Comemorativagque levou a rua 300
criancas do primeiro ciclo numa representacdo deos/depisodios da vida do
Conquistador: nascimento, juventude, Batalha deM&mede, Batalha de Ourique,
casamento e filhos, conquista de Lisboa, acidantB&dajoz, Buldanifestis Probatune
0s seus Ultimos anos.

Ja a Sociedade Martins Sarmento lan€@umeu Afonso Henriquesim desafio
dirigido as escolas do concelho, que resultou nwmahtom 900 telas, cada uma delas
com um rosto do monarca, depois exposto na gadagaela instituicdo. Na verdade, a
imagem de Afonso Henriques omnipresente na icofiagracional é fruto da imaginacao
de Soares dos Reis, uma vez que nao existe nemstemunho visual do rei. A exposicao
Os rostos de Afonso Henrigudemonstra que “os retratos que conhecemos, edos)pi
pintados ou escritos, encerram em si as impres$igeais do tempo e da circunstancia
gue os produziram”.

Mas esta € apenas uma de Vérias exposicdes irespirad fundador da Nacéo,
sendo ainda de mencionaterdis e Mitos da ldade Médiapatente na Biblioteca
Municipal, Afonso Henriques: o “Dux” que se fez RE\rquivo Municipal Alfredo
Pimenta), 900 anos do nascimento de D. Afonso Henriq(feaco dos Duques de
Braganca) e a mostra iconogréfidd. Afonso (Centro Cultural Vila Flor), com
representacoes do rei em selos e objectos varialtpss deles téo inusitados como um
pacote de “Palitos Invenciveis”.

Neste contexto, a cidade recebeu ainda duas pec¢stlo,D. Afonso Henriques
(Teatro O Bando) © sonho de Afons@Companhia Theater Titanik), e emitiu um selo
comemorativo.

O proposito deste conjunto de eventos de homenadenAfonso Henriques nédo é
inocente. Assume-se como preparatério de um adoreato maiot™> a Capital Europeia

*18 O director do Festival de Paredes de Coura, Jaéwalho, presidiu ao jari do qual fizeram aindat@ar
dois musicos (Zé Pedro, ddsitos & Pontapés Miguel Pedro, do grupddo Mortg e duas personalidades
da radio (Nuno Calado e Alvaro Costa, da Antena 3).
1% O Porto estimulou igualmente um conjunto de ewemqieparatérios & Capital Europeia da Cultura,
nomeadamente o cicldantatas e Concertos de J.S. Bash ambito das comemoragées do 250° aniversario
da morte daquele compositor alemdoMamta de Culturaestendida no Parque da Cidade em 18 Junho de
2000 e inscrita nGuiness Book of Records

127



da Cultura de 20£2°. Segundo Francisca Abreu, responsavel pelo peldarGultura do
municipio, as comemorag¢fes dos nove séculos domedo de D. Afonso Henriques
exploram um dos cinco bindmios estruturantes dalidatura a Capital Europeia da
Cultura:identidades e memérids. A associacdo com a nacionalidade esta, de festo,
marcada no documento entregue a Unido Europeiaptab esta inerente a estratégia de
marketing turistico da cidatfé.

“Nao era possivel fugir & matriz histérica e sintlde Guimarées. Esta magica que

tem a cidade e o facto de estar associada ao bérgmcionalidade. A candidatura é

muito sustentada por esta raiz sélida, simbolicafodum do material mas também,

e sobretudo, do imaterial e afectivo que € muittefoos vimaranenses. Sentimos,

no entanto, que ndo podiamos ficar amarrados a éssa sustentacdo serve para

projectar o futuro”.

A escolha de Lisboa e do Porto como primeiras @mpiEuropeias da Cultura
portuguesas foi mais ou menos consensual. Masjsddas duas maiores cidades do pais,
as hip6teses multiplicavam-se. Porqué Guimaréeafo® do Governo a cidade foi muito
peremptorio.

De acordo com a Decisdo n° 1622/2006/CE do Parlantamropeu e do Conselho,
de 24 de Outubro de 2006, as Capitais Europeid@uttara entre 2013 e 2019 resultarao
obrigatoriamente de uma pré-seleccdo naciGhaMas, tendo em conta a natural
competicdo que o titulo suscita, muitos Estadosimesn vinham aceitando, e até

estimulando, varias candidaturas.

29| loca, a comunicacao visual de Guimardes enquanto caadidCapital Europeia da Cultura somou-se a
Eublicitaqéo do eventb109-2009 D. Afonso Henriquesomo se pode constatar no Anexo 11, p. 185.
LA entrevista integral realizada a 26 de Maio de92d/ereadora Francisca Abreu pode ser consul@da n
Anexo 12, pp. 186-190.
22 A promogcéo turistica do concelho tem assentadodeim grandes slogans — “Guimardes, Berco de
Portugal” e “Guimaraes, Patriménio da Humanidade gue se soma agora “Guimaraes, Capital Europeia
da Cultura”. No Verdo de 2008, os postos de turisomecaram a explorar esta marca cultural,
disponibilizando um postal com o log6tipo de 20@Be os turistas podiam enviar gratuitamente para
qualquer morada nacional. No verso do postal lia-seguinte mensagem: “Estou de visita a hospiadei
rejuvenescida cidade berco de Portugal, candid&apital Europeia da Cultura em 2012. Recomendo-te
vivamente esta fantastica experiéncia”.
*2 O novo processo de seleccdo comeca com a puldicpgd parte do Governo, de um convite &
apresentacéo de candidaturas (o0 mais tardar sessantes da data prevista para o inicio do evamto e
causa). As cidades interessadas deverdo apresemdaproposta no prazo de dez meses, sendo a Comissa
Europeia notificada sobre as candidaturas. Umnjisto, com membros apontados pelo Estado-membro e
pelas instituicbes europeias, avaliard as propostage resultard numa lista das cidades candidbtgbreis
e num relatério sobre as mesmas, com recomendacétsas. Tendo por base este relatorio, o Estado-
membro aprova entdo uma lista formal de candidadasendo as cidades escolhidas completar as
candidaturas para serem apresentadas a Unido Europe
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Por exemplo, Maribor, a outra Capital Europeia ddtu€a em 2012, foi a Unica
candidata anunciada a Unido Europeia pela EslovBioiantanto, esta escolha resultou de
uma seleccdo prévia que analisou as propostastdes drés cidades, a saber, Ljubljana,
Koper e Celje. O Reino Unido, que designou uma t@afguropeia da Cultura em 2008,
optou por uma solugéo diferente: das doze cidadesssadas, metade pode apresentar as
suas candidaturas a Bruxelas, deixando assim ssageaias maos das instancias
comunitarias. Liverpool, a vencedora, concorreu egmropostas de Birmingham, Bristol,
Cardiff, Newcastle-Gateshead e Oxford.

Portugal fez-se valer do regime transitério contianip no art. 14.° daquela decisédo
comunitaria ao apontar publicamente Guimardes carandidata portuguesa a Capital
Europeia da Cultura, em Outubro de 2006. Na ocassabel Pires de Lima sublinhou a
requalificacdo do centro histérico da cidade, duevalera a distingdo como Patriménio
Mundial da Humanidade, e a “gestdo cultural paditnente activa”, por parte da
autarquia®®

Fazendo eco destas palavras, as autoridades viemsesmncongratularam-se com a
escolha, que veio premiar “uma tradicdo consolidgdar na requalificacdo urbana, quer
na promog¢do de um calendario cultural subordinactiiérios de diversidade, regularidade
e contemporaneidade, desde ha aproximadamentelécadas™”.

Tera o galarddo da UNESCO sido decisivo? A respdstirmativa, a julgar pela
nota de imprensa divulgada no dia em que a candaatimaranense foi formalmente
anunciada junto do Conselho de Ministros da Unidmgeia.

“«Uma Cidade a escala humana», como ja foi definedamheceu o seu centro
histérico um processo de reabilitacdo internacimeate premiado que teve como
consequéncia mais emblematica a sua inclusdo ta dis Patriménio Mundial da
UNESCO. Sucederam-se, ao longo de uma décadayentéres nos espacos publicos
acompanhadas de sensibilizacdo, apoio técnico eéramutilizacdo de programas de
estimulo a recuperacdo dos imodveis privados, o pemnitiu transformar espacgos
anteriormente degradados na «jdia da coroa» do difpimj numa mostra de edificado

2 HENRIQUES, Joo Pedro, “Guimaraes sera a Capitalfeia da Cultura em 201Djario de Noticias
ano 142°, n° 50 230, de 8 de Outubro de 2006, ,pcd3. 1-2. O jornal Publico da mesma data sublmh
que a escolha era vista como um prémio pelo esfargérquico em termos de intervencdo cultural,
nomeadamente a construcao do Centro Cultural g Bnde o anuncio foi feito: um investimento de 1
milhdes de euros que o municipio suportou na tiztdé, depois do protocolo de apoio assinado dumante
Governo de Anténio Guterres ter sido invalidado. WIBIRO, Ana Francisca, “Guimardes candidata a
Capital Europeia da Cultura 2012(blica ano XVII, n° 6038, 08 de Outubro de 2006, p.cas. 1-3.
*2 NOBRE, José,Guimardes Capital Europeia da Cultura 2Q1Buimardes, Camara Municipal de
Guimarées, 2006, ponto 10.
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carregado de autenticidade de vérias épocas k&soncupado por pessoas que o habitam,
por visitantes que o fruem, por comércio tradici@por animacao cultural permanente. A
elevacdo da cidade a Patriménio da Humanidade fusdmo seu consideravel significado
universal, nomeadamente por ter sido berco de unergéarquitectonico medieval
posteriormente duplicado em varios cantos do Murshyretudo em Africa e nas
Américas, que hoje o assimilam como seus. Intiménassociada com o estabelecimento
da identidade nacional e da lingua portuguesa ools&Il, Guimardes, é uma cidade
excepcionalmente bem preservada, que reflectelagéharmoniosa dos seus ambientes,
desde os tempos medievais até ao preséfte”

Aludindo ao carécter simbdlico da cidade, a suagéa universalista, bem como a
uma “tradicdo de intervencdo cultural e compromiggsmanente com projectos de
desenvolvimento social”’, o documento emitido pelmisMério da Cultura declarava ainda
a certeza de que Guimardes gizaria um plano pat28 2th harmonia com 0S novos
critérios definidos na Decisdo n° 1622/2006/CE.

A tradicdo referida passa por uma estratégia izaisbuito sustentada por grandes
eventos, ou seja, a Capital Europeia da Culturasadige desgarrada. A cidade acolheu
alguns acontecimentos de relevo nos ultimos an@spétal Cultural da Lusofonia (1998),
0 Mundial de Andebol (2003), o Campeonato Europeurdtebol (2004), ou a reunido
informal de Ministros da Uniao Europeia (2007).

A atractividade turistica da cidade tem sido bemeda, a avaliar pelos nimeros
dos postos de turismo: os 18.136 turistas atendido$998 passaram a 57.501, em 2007.
Naquele ano, a taxa de ocupacéo hoteleira da cidadke 53,6%, recorde repetido nas
visitas ao Paco dos Duques de Braganca (mais den)3& ao Museu de Alberto Sampaio
(46.400 entrada¥). O relatério turistico de 2007 ressalva o facte dalores registados
em 2001, quando o centro histdrico foi classificacmmo Patriménio Mundial da
Humanidade, e 2004, serem sucessivamente supeféldoserdade, tal significa que o
concelho tem sido capaz de capitalizar em notadie@ana capacidade de atrair visitantes,
tirando 0 maximo proveito destes importantes acimentos®?®

Voltando ao projecto Capital Europeia da Culturigae que o envolvimento
ministerial ndo se ficou pelo apoio verbal a cidhéeco. Sob a pomposa designacao

“grupo de misséo”, a equipa informal que preparmaradidatura portuguesa foi formada

526 www.min-cultura.gov.pt/imprensa/Pages/20071113abmitopeiacultura.aspx

27 Zona de Turismo de Guimardeintese de Resultados Estatisticos 2@Timaraes, 22 de Janeiro de
2008, pp. 2,6 e 7.

% |bidem p. 2. O dossier de candidatura de Guimardes'26titha que o evento atraira cerca de milhdo e
meio de visitantes.
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por quatro elementos: dois vereadores em representda Camara e duas pessoas
cooptadas pelo Ministério da Cultura. Ao longo d® aneses, a equipa organizou 33
reunides com varios parceiros, envolvendo 162 adéid e 288 pessoas no processo de
auscultacao, para além de analisar sugestdes aspatbs municipes.

O documento dai resultante propde um ano culturaltgansborda as fronteiras
geograficas do concelho. Isto pressupde uma abeatgarcerias com outras cidades do
distrito de Braga e da Galiza, no ambito da estautnter-municipalEixo Atlantico do
Noroeste Peninsularda qual Guimardes faz parte ha mais de uma d&addias, a
Decisdo n° 1622/2006/CE, citada atras, prevé esssihjilidade ao afirmar que através da
“participacdo das regides vizinhas, incluindo &asdl serd possivel chegar a um publico
mais vasto, e o impacto do evento podera ser amaplidrancisca Abreu justifica esta
opcao, seguida igualmente por Maribor, afirmande qucidade ndo tem dimensao
suficiente para que um programa artistico de mag@iteuropeia aconteca s0 para esse
pequeno publico.

“O coeursera Guimardes — o titulo € dado a uma cidad® @ ndna regido — mas

ndo faz sentido limitar-se a cidade, até porqua t=h limites quanto ao fluxo

turistico que é capaz de receber. Seria ingenuide@elitar que as cidades vizinhas

ndo vao aproveitar a circunstancia de terem umaitalapuropeia da Cultura

proxima para se promoverem e fazerem a sua re@éioerdrata-se portanto de

juntar esforgos e energias para que se coza estérie muito mais lato, toda esta

regiao, todo o pais e incluindo o Norte da Galizata-se de olhar o ano 2012 néo

como um evento mas como uma oportunidade parauttap cidade e a regido

para outro patamar. Porque nés ndo vivemos isoladpsrtanto, ndo pode ser de

outra maneira”.

A visita de Sir Robert Scoif, presidente do juri europeu que avaliou as
candidaturas para 2012 e 2013, foi outro momentcange neste percurso rumo a Capital

2 A associacao transfronteiriggixo Atlantico do Noroeste Peninsultai criada em 1992 por iniciativa do
Porto e Vigo, com o objectivo de promover o deskmwento econdmico, social, cultural, cientifico e
tecnoldgico daquela euro-regido. Hoje sao ja 34l€lZada lado da fronteira) as localidades querfqmete
da associacdo, contando-se do lado portugués BsrcBraga, Braganca, Chaves, Famalicdo, Gaia,
Guimarées (desde 1997), Lamego, Macedo de Cawgléitatosinhos, Mirandela, Penafiel, Peso de Régua,
Porto, Viana do Castelo, Vila do Conde e Vila Real.
Curiosamente, a associagdo transfronteirica instim 2009, o program@apital da Cultura do Eixo
Atlanticq iniciativa bienal inaugurada por Vila Nova de &a%Sob a maxim&aia vai viver cultura o
municipio acolhe durante os meses de Junho, Julgosto cerca de 300 eventos.
3% Robert Scott foi um dos dois elementos aponta@ts Gomissdo Europeia para integrar o painel de
selecgéo das candidaturas para 2012 e 2013, deptes liderado a bem-sucedida candidatura de piaér
a Capital Europeia da Cultura 2008.
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Europeia da Culturd’. A sua curta estadia podera ter contribuido pasaayjdri, com o
forte acento do Norte e Leste europeus, se distsseide uma visdo romantizada acerca
do pais e percebesse a realidade das cidadesymsasg

“Eventos como as Capitais Europeias da Culturaniese precisamente para

aproximar, para desfazer mitos e tirar as teiagrdeha que nos turvam a visédo. A

visita de Sir Robert Scott serviu para retirar esta. Ele percebeu que a nossa

cidade era magica, repetiu vezes sem cotiitis. is not redl ‘ this town is not redl.

Finalmente, a 12 de Maio de 2009, o Conselho dasiMas da Unido Europeia
designou oficialmente Guimaraes e Maribor como @apEuropeias da Cultura de 2012,
confirmando o parecer favoravel emitido alguns memates pelo juri. Como referido,
tratou-se de um mero acto formal: Guimarédes foniaalcandidata apontada pelo Estado
portugués, ainda que isso nao a tenha dispensadefelsa de uma candidatura perante as
instancias comunitarias.

A margem da reunido, o ministro da Cultura portgguésé Antonio Pinto Ribeiro,
declarava que a cidade devia aproveitar a designagé se renovar, a nivel industrial,
urbano e social através de um programa muito o@¥ade facto, o projecto para 2012
revela um conceito de Capital Europeia da Cultlrearagente, que ultrapassa o de
consumo cultural expresso num grande festival des.alPerspectivam-se as habituais
vantagens decorrentes do acréscimo de procurdidarris um estudo apresentado em
Setembro de 2005 pela Associagcdo Comercial e Inaluge Guimaraes, estimava 400 mil
turistas adicionais — a que se somam aspiracoesanudanca de paradigma econémico.

“(...) definimos as grandes linhas orientadoras -emegagao urbana, regeneracéo

social e regeneracdo econémica —, vendo a CapitapEia da Cultura como uma

oportunidade para manter o rumo da exceléncia. reup® da qualidade servird

para mudar o paradigma da cidade, tendo em contsews constrangimentos

nomeadamente ao nivel do emprego. A regenerac@dmeaa passard muito pelas

industrias criativas, pela criagdo de condi¢Bes panair e fixar talentos e, por essa

via, promover a regenerac¢ao social’.

O documentdesenvolvimento de um cluster das industrias e@atina regido do
Norte recentemente divulgado pela Fundacéo de Seryalgasapoiar essa possibilidade:

3! Consulte-se a cronologia com os principais monsetiéocandidatura de Guimarées a Capital Europeia da
Cultura no Anexo 13, p. 191.
32 FERREIRA, Teresa, “Guimardes Capital Europeia déu€xi, Noticias de Guimarae#\no 77, n° 4038,
de 15 de Maio 2009, p. 3, cols. 1-6.
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“A Capital Europeia da Cultura Guimaraes 2012 darisima oportunidade impar para o
futuro da Economia Criativa da Regido Nott”

De acordo com o estudo, o titulo europeu poderasato em prol de uma marca
criativa (a Regido Norte), ou seja, 0 ano cultéapresentado como “a grande montra”
deste processo regiofdl Para além do Porto — o centro nevralgico da oegid@tiva —
esta analise macroecondmica destaca outros dais, gla sua dimenséo e por manterem
relacbes privilegiadas com o norte galego: as esladniversitarias de Braga e
Guimar&e¥®™.

“A importancia das industrias criativas para alidtale e viabilidade dos centros
histéricos é tdo importante quanto reciproca. E&beais particulares e irrepetiveis
proporcionam o cenario fisico e cultural necessaoialesenvolvimento destas actividades
e estas encontram nos centros histéricos os costegm os quais se identificatf’. Em
harmonia com este preceito, Guimaraes tem desadwalvn projecto urbano que conjuga
patriménio, industrias criativas/tecnologicas erafeultural: isto traduz-se, por exemplo,
na intervencdo na “zona de Couros”, onde podergirsor primeiro bairro criativo
integrado no norte do pais.

A reconversdo daquele guarteirdo onde se concentéaias fabricas antigas de
curtumes iniciou-se ha varios anos, com a criagdoCglbercentro e da Pousada da
Juventude, estando o Centro de Ciéncia Viva emdas®nclusa8’. Com o acréscimo de
fundos inerente a Capital Europeia da Cultura, sgggir-se-4 a intervencdo na
antiquissima area industrial.

Ai ficard instalado um dos projectos-ancora de Guims’'2012: oCampUrbis
Trata-se de uma nova extensdo da Universidade ditndVique se estendera por dez
hectares, pressupondo um investimento na orden3@asilndes de euros. O complexo,
que se prevé pronto a funcionar aquando o eventmpeuw, integrard um Instituto de
Design (na base de uma possivel bienal de designxentro de formacgdo profissional,

espacos museoldgicos interactivos e um centro tieleess pos-graduados. Durante a sua

33 TF Consultancy, Opium, Comedia, Gestluz e Horwltasenvolvimento de um cluster das indistrias
criativas na regiao do NortePorto, Fundagao Serralves, 2009, p. 196.
34 |bidem p. 195.
*35 Segundo aquele estudo macroeconémico, as cidademaior densidade cultural, patrimonial e his&ric
“estdo melhor preparadas para desenvolver eststerducom sucesso, atraindo investimento, prodozind
riqgueza e melhorando a qualidade de vida das symdardes”.
%3¢ |pidem p. 30.
370 Centro de Ciéncia Viva de Guimar&es, um dosocientros que integraréo a rede nacional no biénio
2008-2009, devera abordar a histéria da indusiiéil tque caracteriza a regido, estando previgjanad
colaboragdo com o podlo da Universidade do Minho.
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curta visita, Sir Robert Scott aplaudiu este ptoje@ssumido como basilar para a
transformacé@o de Guimar&des numa cidade ligadavagéo, ciéncia e conhecimento.

A Plataformas das Artesera outra das bandeiras de 2012. A estrutunatadr no
espaco do antigo mercado municipalservira para atrair e formar artistas, nomeadgenen
através de um programa de residéncias artisticds em programa de incubacdo de
empresas criativas. As opgdes para este espacadmogdo muitas, sendo certo que ali
repousard o espoélio que o escultor José Guintdtagsou a cidade, uma vez que a
estrutura contara com 2006 de &rea expositiva.

“Sera uma espécie de museu vivo, um espaco abed® as artistas (...) poderéo

desenvolver a sua obra, ndo num contexto de isal@ammas num espirito de

partilha, contactando e envolvendo-se com os caadB&o sera um projecto
expositivo no conceito tradicional de museu, maslugar que reuna as condi¢des

para atrair talentos e as industrias criativas ie se poderdo instalar

temporariamente (...)".

Do que até aqui se expds, depreende-se que Gusnarier (tal como as
antecessoras Lisboa’94 e Porto’2001) aproveitavemte europeu para dotar a cidade de
novos equipamentos que perdurardao no tempo. O oonigso assumido pelo edil José
Anténio Magalhdes em 2006, quando o processo seunifoi o de utilizar os recursos e
meios canalizados para o projecto Capital Eurogeaidultura para que “a memoria de
2012 permaneca viva e presente por muitos anos uaid@no dos cidadaos”,
concentrando esforgos “na realizacdo de investimsemst intervencdes sustentiveis e
produtivos, que concorram efectivamente para o medamento cultural, social,

urbanistico e econémico de Guimaraes e da suatatia

>3 O municipio construiu de raiz um novo mercadouinsado no Verdo de 2008, numa das zonas mais
antigas da cidade (freguesia de S. Sebastiao}eAvancdo naquela &rea ainda néo esta terminaslermo-
Se NoVOoS acessos e um espaco para acolher aef@iaaal, que se realiza actualmente junto ao Castelo
3% De seu nome completo José Maria Fernandes Marquescultor adoptou o nome artistico de José de
Guimardes como homenagem a terra que o viu nascelian25 de Novembro de 1939. Reconhecido
internacionalmente, José Guimardes é bem conhpelds suas “pseudo-esculturas” ou “picto-esculturas
inspiradas na arte primitiva africana e sul-amedc#®em como pelas “caixas-relicarios”. As suabzagbes
de arte publica mais conhecidas séo a estacdorda@€émetropolitano de Lisboa), a escultura da®2b
de Abril (igualmente em Lisboa) ou a sua intervengd cidade japonesa de Kushiro (1997-1998), onde
decorou o espago publico com bancos coloridos/tasas gigantescas e muitos néons. Em Guimaraes, pa
além da instalacdo no Paco dos Duques de Bragasgapu o “Monumento ao nicolino” (2008), implardad
junto a igreja dos Santos Passos, no mesmo lugher é@renterrado anualmente o pinheiro que anuncia as
nicolinas (seculares festas académicas, organizzlas estudantes do Liceu de Guimardes). A esaultu
evoca a capa dos estudantes, a ondular, representedmelho, em vez do preto tradicional.
4 NOBRE, José,Guimardes Capital Europeia da Cultura 2Q1Buimardes, Camara Municipal de
Guimardes, 2006, Nota introdutoria.
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Assim, cerca de 70 milhdes de euros — uma fatiargea do orgcamento global que
se prevé de 111 milhd¥S — serdo canalizados para projectos de construcdo e
requalificacdo urbanistica. A autarquia chamara a sesponsabilidade de executar as
obras previstas no ambito da Capital Europeia dau@i deixando os aspectos imateriais
do ano cultural (programa artistico, promocdo denty, angariacdo de mecenas....) a
cargo da&rundacéo Cidade de Guimarées

Criada a 9 de Junho de 2009, numa reunido extraoidido executivo municipal —
posteriormente oficializada através do Decretor°e202/2009, de 28 de Agosto, com o
estatuto de interesse publico —, a Fundacao teno ainectivo primordial a “concepcao,
planeamento, promocdo, execucdo e desenvolvimemtpragrama cultural” de 2012.
Embora o mandato termine em 2015, os estatutoSiogamm aprovados por unanimidade,
prevéem a possibilidade da fundacdo assumir a ayedtd patriménio cultural e
equipamentos criados no ambito da Capital Euragse@ultura.

Para ja, as obras limitam-se ao Largo de Martimm&ato (vulgarmente conhecido
como Largo do Carmo) e Colina Sagrddaestando o Paco dos Duques a beneficiar de
obras de reparagéo de coberturas e envolventeioexténanciadas pelo Instituto de
Gestdo do Patriménio Arquitecténico e Arqueol6di@ESPART*:. Mas no préximo ano,
os estaleiros alastrardo ao coragcdo da cidade aallios faseados, para minorar 0s
transtornos rodoviarios, no Largo do Toural, Alamete S. Damaso e Rua de Santo
Antdnio (a autarquia estima a conclusdo das olestas artérias no segundo semestre de
2011).

Pela sua carga afectiva, a intervencdo no Largdaloral deverd ser alvo de
especial escrutinio da populacdo. “Qualquer projdetreabilitacdo com dimensao e certa
complexidade tem controvérsia. Este tem contornaitonparticulares, gerou controvérsia
logo que pensamos no processo, prosseguiu nadatisalissao do esboco e vai continuar
ao nivel da execucad” — concede o autarca vimaranense. O novo projastinado por
Maria Manuel Oliveira, do Departamento de Arquibeatda Universidade do Minho,

suprime o0 pargue de estacionamento subterr@ne@gicopa trés anos pela autarquia e

41 De acordo com informagdes fornecidas pela Vereadtar Cultura Francisca Abreu, a autarquia
vimaranense prop8e-se contribuir com 20 milhdesudes, valor que iguala o investimento do Ministéla
Cultura, estando o resto dependente de candidatdumsios comunitarios.
*#2 No Monte Latito, também conhecido como Colina Sdgr fica o Castelo de Guimardes mandado
construir no século X pela Condessa Mumadona (@saete maravilhas nacionais eleitas em 2008)c@ Pa
dos Duques de Braganca e a Capela de S. Miguellnéifonso Henriques podera ter sido baptizado.
43 As obras estdo documentadas no Anexo 14, p. 192.
44 LEMOS, Rui de, “Projectos da CEC 2012 prometenolumionar cidade de Guimardedjario do
Minho, ano XC, n° 28.524, 10 de Junho de 2009, p. 8, teb.
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prevé a contratacdo de um artista plastico, quie emponsavel por desenhar o piso da
praga, com elementos evocativos da tradigéao local.

As intervengdes urbanas chegardo ainda a Veigarei@o@il, area para onde a
cidade continua a crescer: ali surgiu um complexgidcinas, o pavilhdo multiusése a
pista de atletismo Gémeos Castro, estruturas qdenp@star na base de uma verdadeira
cidade desportiva.

Ainda que nem todos 0s projectos para aquele edams concretizaveis no
horizonte temporal de 2012, prevé-se para aliLaivoratério da Paisagem o projecto,
que se candidatou a fundos comunitarios, prevénatmgdo de um edificio novo e a
utilizacdo de uma fabrica desactivada, para alémtrdbalhos na zona envolvente,
nomeadamente a requalificacdo da ponte rotiarauma loja do agricultor (a pensar nas
dezenas de quintas da freguesia e também nas Heetdeyogicas, criadas gracas ao
projectoHiperNatura Continenfe uma pista de cicloturismo e vias pedonais.

Por fim, Guimardes’2012 podera ficar associadoigc& daCasa da Memda,
uma espécie de museu virtual ainda sem localizdefinida que pretende evocar usos,
objectos e tradicdes antigas através das novaslogias, e de um novo pélo do Museu de
Alberto Sampaio: a autarquia adquiriu um palaceté’raca de S. Tiago, que reabilitara
para esse fim.

Quanto aos projectos imateriais da Capital Eurog@i€ultura — porque para além
das infra-estruturas que a capitalidade vimaranedaseultura se propde levar a efeito,
existird obrigatoriamente um programa cultural me&wel —, nada estd ainda definido
embora oGuimardes Jazpossa ser um dos eventos incluido no calend@&ndptsido um
dos exemplos apontados na candidatura apresentaddruxelas. O potencial apoio da
organizacdo da Capital Europeia da Cultura abres\@erspectivas ao evento musical,
desde logo em termos de uma atencdo mediaticebbifrada.

O festival de jazz nasceu de uma parceria entss@cecao culturaConvivioe a
autarquia, em 1992, sendo actualmente organizaldoagsociacdd Oficina Dezassete

anos apods a sua criacdoGaimaraes Jazeé uma referéncia nacional e um acontecimento

***Inaugurado em 2004, este é um pavilhdo polivalgaéepermite acolher actividades muito diversas como
feiras (Festival do Gelo, Feira do Emprego, Expacanto, Expo Mama & Bebé, Exposicédo Internacional
de Gatos), grandes concertos (Anastacia, Marizaja#a Calcanhoto, Scorpions, Boss AC, Sérgio
Godinho), espectaculos de danca (Joaquin Cortsggctculos infantisA6 Aventuras da Banda do Joéo
Ratdg Noddyou Ruca ao vivp e producdes teatraig\ (Verdadeira Tretppara além de uma pandplia de
actividades desportivas como a Taca Latina HogoePatins (2004), o Campeonato Mundial de Enduro
(2006), a Convencéo Ibérica de fitness (2007), oofigu de Kickboxing (2008). Em cinco anos de
existéncia, cerca de 1,2 milhdes de pessoas parécn ou assistiram a eventos no Multiusos.
%4 PINTO, Elisabete, “Laboratério da Paisagem em>@rgil”, O Comércio de Guimardesno 125, n°
8.506, de 14 de Janeiro de 2009, p. 17, cols. 1-4.
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cultural eclético com concertos, oficinas de jaexposicdes, cinema e as historicas
jam sessiongsessdes de improviso realizadas num ambientemafp Pelo seu cartaz
passaram ja nomes e composi¢cées como Steve Col&mhaive Elements, Django
Bates & storMCHaser, Marcus Strickland Kenny Baron Trig Pharoah Sanders,
a Metropole OrchestraRavi Coltrane (filho de John Coltrane)Jan Garbarek Group
Orrin Evans, John Scofield, Ahmad Jamal e Chartdbvér, Ron Carter ou &ienna Art
Orchestra para citar apenas alguns.

Em 1999, o director artistico, Ivo Martins, ofii@@lu uma parceria com a
Culturgest, o que resultou em producdes propriagestoval. Foi o caso daig Band uma
formacdo de 20 musicos, alguns deles nacionaigjdéirpelo mestre do trompete Kenny
Wheeler apresentada na 132 edicdo do festival, espectaculos no auditério da
Universidade do Minho, em Guimarédes, e no grandét@io da Culturgest, em Lisboa.

Em 2006, uma outra parceria, com uma editora poese especializada em jazesultou

na gravacao ao vivo de trés albwsimaraes Jazz/TOAP Colectjjaor parte de musicos
reunidos propositadamente para o festival.

Mas outros entidades, artistas e criadores localsm ser envolvidos no programa
de Guimardes’2012, uma vez que uma percentagemodaamacao e do orgcamento sera
reservada para projectos resultantes deopen call] sendo o evento uma oportunidade
Unica para acederem a circuitos internacionais.dCémdo Teixeira Lopes recorda, com o
apoio as associacfes atinge-se publicos habitutdnmiundos das classes populares, e
com o envolvimento da comunidade escolar estimella-salargamento e a criacdo de
novos publicoy'”.

“O evento é um palco da Europa e as actividadeareis e artisticas de Guimarées

também fazem parte da Europa. Mas ndo podemosobeesp no sentido de se

querer remeter o que se vai mostrar apenas aqui#ose faz em Guimaraes.

Guimaraes vai ser o palco, pode apresentar cosas anas o0 programa ndo sera

centrado apenas nisso, sendo que também ndo as"excl

De entre as instituigbes culturais da cidade, dastese, pela sua relevancia e
possibilidade de colaboracdo no programa artistec?012, a Sociedade Martins Sarmento
e 0 Centro Cultural Vila Flor.

A Sociedade Martins Sarmento foi fundada em 188&h, omenagem ao
arquedlogo e etndégrafo vimaranense Francisco Mariarmento, “cujos estudos

47 LOPES, Jodo Teixeird Cidade e a Cultura. Um estudo sobre praticasucals urbanas Porto, Edicdes
Afrontamento/Camara Municipal do Porto, 2000, p. 82
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cientificos atrairam para Guimarées a atencao dosigais centros da cultura europeia do
seu tempo™®. O pequeno grupo de cidaddos que fundou a imitui- que ocupa o
claustro gético e o jardim do extinto Convento debSmingos e um imponente edificio
concluido em 1967 — propunha-se elevar o nivehsielcdo dos seus concidadaos, tendo
criado, para o efeito, cursos profissionais nodsynembrido da Escola Industrial
Francisco de Holanda, e um Instituto Escolar prionérsecundario, que abriu caminho
para o actual Liceu Martins Sarmento.

A Sociedade instalou também uma biblioteca derkeiulblica, hoje descrita como
“uma das mais extraordinarias bibliotecas publmagdas portuguesas”, com quase 100
mil volumes. Acrescente-se ainda um arquivo doct@hezom cerca de 30 mil pecas,
algumas do século XlI, com realce para uma impteteoleccdo de pergaminhos e para o
Foral de Guimardes de 1507, para além dos espaddiodiversos investigadores como
Martins Sarmento, Abade de Tagilde, Albano Bellidodo de Meira ou Jo&o Lopes de
Faria.

Esta instituicdo centenaria, cujo recente estadaté-undacédo estd bloqueado por
motivos burocraticos, gere as estacdes arqueofdm&itania de Briteiros, classificada
como monumento nacional, e do Castro Sabroso, segogoietaria de varios monumentos
arqueoldgicos: Mamoa de Donai (Braganca), DoImefPel@ do Mocgo (Guarda), Gruta
pré-histérica das Coriscadas e Penedo de Cuba ¢Miar€anaveses), Forno dos Mouros e
Laje dos Sinais (Barcelos), Mamoa da Bouca da Agvalda Gandara, Mamoa da Bouca
Nova, um penedo com circulos concéntricos e umdmeoem fossettes (Guimaraes). Para
além de tudo isto, a Fundacao Martins Sarmentoénadbis museus abertos ao publico:
0 Museu Arqueolégicd® (1885) e oMuseu da Cultura Castreje2003) que resultou da
recuperacdo do Solar da Ponte, em S. Salvadoritdér&s.

No dia seguinte ao anuncio de Isabel Pires de Lime,apontava Guimardaes como
candidata a Capital Europeia da Cultura, a ingfitmwiemitiu um comunicado, em que
afrmava a sua vontade de “participar activa e ermpeamente para o sucesso deste
empreendimento colectivo”.

Quanto ao Centro Cultural Vila Flor, devera conmmgrande parte dos eventos na
area das artes performativas, cinema e artes galastie Guimardes’2012, numa

continuacdo natural da sua actual programacdoalddst num palacio oitocentista

>48 \www.csarmento.uminho.pt/sms.asp

% Trata-se do museu mais antigo do género em Pdrtnggituido com o espdlio desenterrado por Martin
Sarmento na Citania de Briteiros, no Castro de@abe em outros sitios arqueoldgicos portugueses. P
além do acervo arqueoldgico, que foi sendo enrigoeom o fruto de outras escavagdes, 0 museu ipossu
hoje colecc¢des de etnografia, numismatica e artteogporanea.
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recuperado (complementado com um edificio modecomstruido de raiz), o Centro
Cultural Vila Flor define-se como um instrumento déscentralizagdo, pondo Guimaraes
nos roteiros culturais do pais.

Os dois auditérios, com capacidade para 800 e g0€ctadores, respectivamente,
café-concerto e areas expositivas, sdo palco depuogramacao regular com um forte
acento contemporaneo, desde logo os regulaessivais de Teatro de Gil Vicente
Guimaraes Jaze a extensao do festival de cinemdie Lisboa Mencionem-se outros
acontecimentos marcantes na ainda breve histori€Celttro Cultural Vila Flor (foi
inaugurado em 2005), numa antevisdo do que seqspagar em 2012.

Na danca sédo de destacar a prodBidden Showers of Silenggspirada na lliada
de Homero, pela mdo da companhia gré&@otlessRooto Unico espectaculdhe
Porcelain Projectgue aNeedcompangpresentou em Portugal, bem como as performances
da Companhia Nacional de Bailad® da reputadhes ballets C. de la BQuanto as artes
teatrais, aluda-se as produgfes da companhia f@hbééatre de la Mezzanireedo grupo
residenteA Oficing sem esquecer Bestival Panos - Palcos Novos Palavras Nouas
projecto da Culturgest que alia o teatro escolguvenil (inspirado num programa do
National Theatrade Londres) e que tem passado por Guimaraes.

Na mdasica, para além dos pequenos eventos de fada, @rganizados numa base
regular, recorde-se o concerto do “génio dos Bald&sran Bregovic, de Melech
Mechayd™®, do musico e compositor Richard Galliano (funde targ jazz, em
espectaculos em que o acordedo é o protagonisiahodieguesa Anja Garbarek, da
nigeriana Nneka ou de Vera Mantero (ao invés deatam artista cantou Caetano Veloso,
acompanhada a guitarra por Gabriel Godéi), pama alé concerto para dois pianos que
juntou Pedro Burmester e Alexei Eremine ou do ddpeto de musica erudita chinesa,
gue resultou duma parceria com o Instituto ConfdeidJniversidade do Minho.

Para além de espacos formais como o Centro CuMilalFlor, o auditério da
Universidade do Minho, o Centro de Artes e EspedddcSao Mamede ou o Pavilhdo
Multiusos, os eventos culturais e artisticos darfutCapital Europeia da Cultura deverao
explorar as pracas do centro historico e outroagesppublicos, de acordo com a sugestao
do presidente do painel de selec¢éo europeu.

“Sir Scott percebeu (...) que a cidade tem uma dic@nmuito propria, uma

animacao nocturna que muitas cidades da mesma shmewdo tém. Ficou deveras

surpreendido com a forma como os vimaranenses v&veemtem o espago publico e

50 A artista insere-se no “estilo klezmeré”, considierindependente do universo de musica judaica.
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sugeriu que aproveitassemos esta vivéncia, friégdartilha. A rua € um espaco de

aprendizagem, de encontro e convergéncia”.

Ainda sem uma linha programatica definida, sab@ae agora que a Capital
Europeia da Cultura ndo deslegitimaadpriori, quaisquer formas de expressao cultural e
que esta delineado um projecto conjunto com Matihanspirado na tradicdo comum as
duas cidades de enfeitar mastros para denunatsta® Mastro da Europa

Neste contexto, € obrigatorio mencionaPinheirg acontecimento memoravel que
atrai a Guimarades gente de todo o pais na noig9d#e Novembro, talvez inspirado na
tradicdo popular minhota de levantar no largo éatas um grande mastro, normalmente
um pinheiro, anunciador do inicio dos festejogpesimanecendo até estes terminarem.

O cortejo constitui um dos pontos altos d&stas Nicolingsas seculares festas
académicas organizadas pelos estudantes do LiceGui®ardes, que se realizam
anualmente e que se poderdo candidatar a Patrinhdai®rial da UNESCO. A arvore
enfeitada é transportada numa junta de bois, des@denpo de Sdo Mamede até junto da
Igreja de Santos Passos, onde é erguida ao labodomento ao NicolindO percurso é
acompanhado por uma multiddo que toca caixas e dmnmcluindo os antigos nicolinos
que continuam a treinar durante varios meses séead& >

Partindo deste ponto de encontro, Guimaraes e Matieécidiram encontrar outros
motivos de partilha e divergéncia, transformandawosa experiéncia artistica. A ideia
por detrds dé&O Mastro da Europgdefinida apenas em tracos tedricos) € escolher um
grupo de artistas portugueses para partir em diceagMaribor, parando em varias cidades
europeias num processo de aprendizagem do queaé agdo que é diferente. Outro
autocarro partird na direc¢ao inversa, rumo a Gidieg O percurso devera culminar numa

exposicao multidisciplinar, com fotografia, textopressdes da viagem...

5! Sobre os grandes projectos de Maribor’2012 videexo 15, p. 193.
%52 para outros, 0 pinheiro é a representacao sinabdéiovirilidade masculina, uma vez que tradiciorai®
apenas os homens integravam o cortejo e a comies&@stas continuar a ser um reduto masculino. Vide
SILVA, Lino Moreira da,A alma e a graca das festas nicolin&uimaraes, Ideal, 2000 e SILVA, Lino
Moreira da,Guimardes e as Festas NicolinaSuimaraes, Associacdo dos Antigos Estudantesici lde
Guimardes, 1991. Informacéo adicional sobre estdiclio vimaranense estd ainda disponivel no site
www.nicolinas.pt
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Ao contrario da congénere eslovena, que submet#w @ultural ao motEnergia
Pural®®, Guimardes ndo assentou a sua candidatura nuiaa fidse ou slogan (dados
disponibilizados até ao final de Julho de 2009 jtermuma leitura comparativa dos dois
projectos no Quadro 6). Alids, a dois anos e meiewiénto europeu, o projecto artistico de
Guimardes’2012 permanecia uma indefinicdo, sabsadapenas que este sera gerido por
Carlos Martins (consultor externo da autarquia vananse para a cultura, foi responsavel

pelo programa de animacgéo do Euro-2004).

Quadro 6 — Guimarées e Maribor’2012. Dados comparativos

Guimaraes’'201: Maribor'2012
Tema - “Energia Pura!”
Contexto Guimarées, cidades do distrito de Braga Maribor e cidades parceiras: Murska
eroarafico e da Galiza. Sobota, Novo mesto, Ptuj, Slovenj Gradec
gerog (bases de parceria ainda por definir e Velenje.
Orcamento 11milhdes de euros 76 milhdes de euros*
Sitio oficiaf®* www.guimaraes2012.pt www.maribor2012.si

* O valor exclui os investimentos preparatérios aenév em infra-estruturas rodoviarias ou novos equgntos
culturais. Sobre estes projectos materiais vide Mhbeicipality of Maribor, The Space of the European Capital of
Culture 202, Maribor, January 2009

As principais preocupagfes da autarquia prendemsse o financiamento do
projecto: a falta de verbas pode explicar a degigiéda compra do Teatro Jordao, onde

inicialmente estava previsto instalar Pdataforma das ArtesA escolha de Cristina

53 0 sloganPure Energy, que se traduz num logétipo em forma de turbipanta a criagdo artistica como
factor de mudanca social e, no caso de Maribor'2@btho motor para o desenvolvimento da regido
eslovena. Trata-se de um conceito complexo resumadfdrmula: criatividade + patrimoénio + educacéo +
investigacgao + literacia digital + turismo cultutabéconomia + ecologia = energia pura.

“The idea behind the slogan demands from evergtartfield and every project included to the ECQest

its own social power and to critically consider, ijlistitica a organizagdo. Temporary Secretariatttie
project of the European Capital of Culture 20Bztivities and programme highlightdMaribor, The
Municipality of Maribor, January 2009, p. 10.

4 O sitio oficial de Maribor'’2012, activo desde oicio do processo, disponibilizou sempre toda a
informacao relativa & candidatura eslovena, desdermularios a apresentacéo powerpoint apreseetada
Bruxelas, para além dos documentos que 0 secidaeanporario vem preparando, nomeadamente sobre a
programacao artistica. J4 a pagina de Guimardes’Bfdultava apenas na contagem decrescente até o
evento, no final de Julho de 2009, revelando-sgpanto mais informativo a partir de Setembro do ntesm
ano.
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AzevedG®® como presidente executiva Bandacdo Cidade de Guimaraésendo Jorge
Sampaio o Presidente do Conselho Geral) demorgilmente a preocupagédo com a
gestéo financeira da Capital Europeia da Cultura.

Para ja, o Unico elemento palpavel de Guimarde221m logétipo, que pode
também ser transitério, concebido pela premiadaesapg-rancisco Providéncia Design. O
simbolo incorpora nos algarismos do ano variasgfafias alusivas ao patriménio
arquitectonico da cidade (Paco dos Duques, aseheadturas de D. Afonso Henriques, o
Campo da Atacd®, as ruas do centro historico), as artes, ao adésdocal (cantarinha
dos namorados e bordados tradicionais) e a infAdoma vez mais, a memodria historica de
Guimaraes é enaltecida através da comunicacaol yieisga como tao fortemente vincou
Francisca Abreu, durante a entrevista:

“(...) s6 quem tem uma memoaria rica consegue setivi@& inventivo. S6 quem

tem memoria € capaz de se recriar”.

*Com formacdo académica na area econdmica (licenmiam Relacbes Internacionais Econémico
Politicas, pos-graduacdo em Andlise Financeira €tograma de Direc¢do de Empresas), Teresa Cristina
Costa Leite de Azevedo tem desempenhado funcbesutases na Comissdo de Coordenacdo e
Desenvolvimento Regional do Norte (CCDR-N). O seucprso profissional inclui ainda a direccéo de
marketing da Bolsa de Valores de Lisboa e Port8q00).
56 O Campo da Atacafreguesia de Alddo, vale de S. Torcato, podesi@p o palco da Batalha de S.
Mamede, apesar de historiadores como Jodo de Mif@ingarem que o combate se deu junto ao Castelo. No
texto daMonarquia Lusitanade Anténio Brandao (livro IX, fls. 88) Ié-se umariscricdo dadistoria dos
Godos em que se d4 a batalha como sendo em Junho 8erdldia de S. Jodo Baptista, «in Campo Sancti
Mamantis, vulgo Mametis, prope Castellum Vimaraeenou seja, perto do Castelo, o que ndo invalida
completamente a tradi¢cdo que coloca a batalha nmp@ala Ataca. Em 1996, foi inaugurado no local um
artistico-monumental, que celebra aquele acontetomearcante da nacionalidade.
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6. Conclusao

“A cultura europeia foi e serd sempre essa
pluralidade que € vida, contra a uniformidade

gue é a morte
(Edgar Morin,Pensar a Europp

Dificimente Jean Monnet recomecaria 0 processointiegracdo europeia pela
cultura, se novamente se deparasse com uma Eurofilada pela guerra. Contudo, e
ainda que a cultura europeia permaneca interr@gaiiv mesmo um mitd’, este é
inequivocamente um sector de intervencdo comuaipan direito proprio.

Dezassete anos apds o Tratado de Maastricht tenhrecido formalmente uma
dimensado cultural ao projecto europeu, as instdnc@nunitarias jA ndo tém que se
escudar atréds de argumentos sociais e econémicagugéficar a sua actuagcado crescente
nesta matéria, ainda que nao seja ainda posslaetfauma politica cultural comum, tema
gue continua muito controverso entre os principatsres culturais — os Estados-membros
temem sobretudo que tal politica obedeca, comoooepso de integracdo econdémica
obedece, a um principio de harmonizacdo que segjadicial a diversidade cultural de
cada nacéao.

Ao ser encarada como elemento de coesao entre,pavodtura tornou-se um
veiculo bastante consensual de legitimacao desgeciw politico e societal que é a Unido
Europeid®®. Por outras palavras, a Unido Europeésscobriufinalmente a cultura como
veiculo de integracdo como foi ja sugerido por ¥k Nic Craith e Ullrich Kockat®.

O programa “Capitais Europeias da Cultura” assumepapel de charneira neste
processo de afirmacédo cultural, desde logo pelacapacidade de mobilizar cidades, ou
mesmo regides inteiras, num projecto que €, amtégdb, europeu.

57 RIBEIRO, Maria Manuela Tavares, “A Europa da Unieladda diversidade culturais”, Buropa em
Mutacdo. Cidadania. Identidades. Diversidade Cwtucoord. Maria Manuela Tavares Ribeiro, Coimbra,
Quarteto, 2003, p. 323.
*%% Como afirma a autora francesa Caroline Brossatclasio de um artigo relacionado com a cultura no
Tratado de Maastricht “peut également sous-entequaeecelle-ci peut concourir a la réalisation dmibn
de I'Europe”. BROSSAT, Carolind,a culture européenne:Définitions et enjeBxuxelles, Bruylant, 1999,
p. 2.
%% CRAITH, Mairéad Nic e KOCKEL, Ullrich, “Culture andconomy: Towards an Agenda for further
research”, inCulture and Economy. Contemporary Perspectigesrd. Ullrich Kockel, Aldershot, Ashgate
Publishing Limited, 2002, p. 238.
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Para além disso, as Capitais Europeias da Cultaibalham um patriménio e uma
das principais forcas da Europa —stecculent seed-bedr evolution and developmen?
— a que a consciéncia colectiva se vai tornandsiweina diversidade.

Aquela accdo comunitaria constitui um excelentenmpte de como se pode
promover unidade através da riqueza diversa de uoata das partes. Segundo John
Myerscough, o evento reforgcou o papel das cidadescentidades culturais, contribuiu
para um entendimento mais profundo da diversidadepeia, estando ainda na base de
“muita reflexdo sobre a Europa e o seu patriméunlural, histérico e social®. De facto,
0s anos culturais sdo momentos privilegiados detwabea alteridade, contribuindo para
gue o reconhecimento dmutro se torne, progressivamente, a marca de uma ideetid
europeia comum.

O outro esta nossas cidad&mas também nos pontos mais remotos do planeta: o
processo de globalizagdo potencia um diadlogo refwvantre as culturas e as
civilizaces®®. Este exercicio de abertura ao didlogo semprej@sredor conoutros (a
somar a licdo histérica de um passado sangrent®ra@judar a Europa a compreender o
seu papel neste mundo acelerado, policéntricolablo

Porque pacificadora e naturalmente disposta alhgart sua riquez&’, a cultura
constitui assim um valioso instrumento nas relaghbd¢sernas de uma Europa que quer
tratar com 0s outros sem 0s governar, como outfoeda-se de uma ponte fundamental
até aooutro e, afinal, lancar pontes é uma das caracteristioagénio europefr: “(...)
managing diversity is not just a solution to caiflieconomic stability, and sustainability.

It is the only ethically acceptable and ultimatphactical solutiori®®®.

0 WINTLE, Michael, “Introduction: cultural diversitand identity in Europe”, irCulture and Identity in
Europe Michael Wintle et al., Aldershot, Ashgate PubilighLimited, 1996, p. 5.
1 MYERSCOUGH, John, Capitais europeias da culturaeses da cultura: versdo resumida, Glasgow,
Rede das Cidades Europeias da Cultura, 1994, p. 22.
*52 Sobre os preceitos de uma cidade solidaria, gaeuse verdadeiro sistema de convivéncia de culturas
vide SEIXAS, Paulo Castro, “Reestruturacdo Prudem¢dlexividade consciente e convivencialidade
actuante. Notas para um manifesto de governanbanat, in A Cultura em Accdo: Impactos sociais e
territorio, orgs. Alvaro Domingues et al., Porto, EdicdesoAfamento, 2003, p. 119.
°63 UNESCO,Declaragéo Universal sobre a Diversidade Cultyr@éris, 2002.
64 COMPAGNON, Antoine, “Cultura, a coroa da Europa’As Novas Fronteiras da Eurof@ctas da
conferéncia realizada a 26 e 27 de Outubro de)2Qi&boa, Fundagdo Calouste Gulbenkian e Publicacée
Dom Quixote, 2005, p. 250.
%% CORREIA, Anténio Ferrer, “Sessdo inaugural”,Huropa e Cultura. Actas do seminario internacional
Lisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2001, p. 19.
°%¢ SIMONS, George F., “Who is European? Prognosisrandmmendations”, iEurodiversity: a business
guide to managing differenc&eorge Simons et al., New York, Elsevier Scie2662, p. 267.

144



A este proposito, recorde-se tambérerlaracdo para uma Cultura de Raga
Organizacdo das Nac¢bes Unidas, que entre variesypestos para um mundo pacifico
inclui a observancia dos seguintes principios:rdibde, justica, democracia, tolerancia,
cooperacéo, pluralismo, diversidade cultural eogjdlentre nacées (artigo 1)

Neste contexto, as Capitais Europeias da Cultureai@den muito do seu potencial
por concretizar, uma vez que vém estimulando red#arais sobretudo no interior das
fronteiras comunitarias quando podiam ter criadeergiias internacionais muito mais
intensas promovendo, por esta via, uma culturaaflda paz. Porque ndancar pontes
até aos programas culturais de outras regifesatm ghomeadamente através de parcerias
com cidades &rabes ou americaff®s Porque ndo estimular intercambios artisticos
consistentes com paises asiaticos, por exemplo/éatrdo Festival do Japdo, um
acontecimento regular promovido pela Unido Eurofigi@zmente incluido no calendario
de algumas Capitais Europeias da Cultura?

Mas as expectativas em torno do titulo europeweasam os designios tedricos de
tolerdncia e muatuo conhecimento, ainda que estasidaracfes sejam filosoficamente
relevantes. As cidades candidatas assumem clarégcGa®s sociais, econOmicas e
turisticas em torno do evento. “The «city of cudturhas been re-imaged as working
towards a happy cultural consensus, whereby everysron board with the cultural
development and regeneration because everyoneitisefiem it, not just culturally, but
economically and socially as welf®.

Tais perspectivas multivariadas sdo, em parte, adpei pela propria Unido
Europeia, uma vez que a Decisao n° 1622/2006/CEadamento Europeu e do Conselho,
de 24 de Outubro de 2006, afirma que o programaralideve “ser sustentavel e integrar-
se no desenvolvimento cultural e social da cidald@ego prazo” (artigo 4°/2).

Mais do que afirmar uma especificidade culturalnggeiecer os habitantes com
momentos artisticos excepcionais, as experiénogaguesas demonstram que ser Capital
Europeia da Cultura é, cada vez mais, uma opoddgichara realizar, ou pelo menos
acelerar, amplos projectos de renovacgéo urbanastinventos que nao constituem um fim

em si mesmos, sendo apresentados como impulsiesadordesenvolvimento local.

%7 United NationsDeclaration on a Culture of Peac®esolution adopted by the General Assembly, 6th
October 1999.
°%8 O dialogo artistico poderia envolver programasrimcionais como aSapitais da Cultura Arabe as
Capitais Americanas d@ultura, ou experiéncias mais locais. No caso dafal, os intercAmbios poderiam
ser particularmente intensos comCapitais Brasileiras da Cultura
% HUGHSON, John, “Sport in the ‘City of Culture’. &rcultural policy connection’Iinternational Journal
of Cultural Policyn® 3, vol. 10, London, Routledge, 2004, p. 328.
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Ainda que alguns puristas tendam a questionar gitinkdade dessa
instrumentalizagé@o, recusando um desvirtuament@e® europeista inicial, o éxito do
evento europeu parece ter aumentado a medida quabjestivos ultrapassavam as
limitacdes do enquadramento artistico (entrandproanocao turistica e na melhoria de
infra-estruturas), com impactos duradouros no fé@ampo culturaf®.

A declaracdo de Raymond Moulin, acerca de grandesfestacOes internacionais
como as bienais de arte, aplica-se hoje aqueletemiomento: “Au dela des conflits
esthétiques, des concurrences économiques etvadists nationales, ces manifestations
sont de grands moments de la sociabilité artistefudes lieux privilégiés d’échanges de

I'information”®"%,

Transformadas em pontos de encontro cosmopoldas,Capitais
Europeias da Cultura sdo um cadinho de inovacéastieat e um instrumento dessa
mesticagem s&, em profundidade, que Jodo Maria éAddfine como base de um
verdadeiro didlogo interculturaf.

Voltando as ambicdes socioecondémicas das cidadisdasn renove-se uma nota
de cautela quanto aos resultados a longo prazalguweam de um ano de capitalidade
cultural. Sem uma estratégia clara e continuadadi@@micas criadas no ambito das
Capitais Europeias da Cultura tendem a perder-sepana usar as palavras de Carlos
Fortuna, “tal estatuto pode esmorecer de imediato isvestimento que se pretendeu
globalizante pode n&o ir além de um sinal leve o wportunidade esgotad&” O
nobilissimo Saramago deixou a mesma mensagem d& alerante a ceriménia de
abertura de Patras’2006: “Frequently it happent Eo@opean Capitals make a city shine
during the hosting of the Institution and aftervsardturn to their past state of beif§”

Isto ndo retira encanto a um acontecimento irrepletia histéria de cada cidade

a nomeacao como Capital Europeia da Cultura caninger uma oportunidade Unica.

"% MYERSCOUGH, JohnCapitais europeias da cultura e meses da cultuexs&o resumidaGlasgow,
Rede das Cidades Europeias da Cultura, 1994, p. 19.

*"' MOULIN, Raymond, “Le valeur de I'art”, i€ultura e Economia. Actas do coléquio realizadolgshoa,
9-11 Novembro 1994coord. Maria Lourdes Lima dos Santos, Lisboatitte de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa, 1995, p. 105.

>2 ANDRE, Jodo MariaDialogo intercultural. Utopia e mesticager@oimbra, Ariadne, 2005, p. 137.

** FORTUNA, Carlos, “Introducdio. Sociologia, cultumbana e globalizagdo”, i€idade, Cultura e
Globalizacaog org. Carlos Fortuna, Oeiras, Celta Editora, 2@019.

> hitp://patras2006.gr/en/modules/news/article. plupfist=72

"> A capital do Luxemburgo foi a tnica urbe que riepettitulo.
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N&o é por acaso que Cérdoba, uma das candidatas2pa6 (competindo com
cidades como Burgos, Céaceres, Maldgararragona, Tenerife, Santander, Saragoca ou
Segdvia, entre outras) esta ha alguns anos a tiaacnem programa cultural envolvente,
sob o moteEl saber si ocupa lugaf’, defendendo a sua candiadtura em mdltiplas frentes
nomeadamente durante a Feira Internacional deror{&I TUR) 2009. Ndo é por acaso
gue a formula vem sendo decalcada um pouco por ¢codwundo: recorde-se, a este
propésito, o programa nacional de cidades de @ffiique Coimbra inaugurou em 2003,
sob o temaCultura, ciéncia e cidadant4’.

Apesar de estarem, actualmente, inscritas num xont@e instrumentalizacao
cultural, as Capitais Europeias da Cultura proc@spelhar todo o esplendor, toda a
rigueza e diversidade da(s) cultura(s) europeids). jeito de conclusédo, deixe-se um
panegirico a esta riqueza inexcedivel que a Eundpapode negligenciar, que inspirou
aquele programa com mais de duas décadas e podér@amoutra accdo comunitaria
depois de 20109.

Finalizemos com as palavras paradigmaticas de FQlailici: “Ha uma Unica
maneira convincente de fazer o elogio da Eurofedaé da sua cultura. Desde as primeiras
palavras, os primeiros olhares, os primeiros cosgsmasle musica, sabemos que 0 mais
importante ndo sSd80 0S seus erros, as suas culsasuas sombras, a sua ma-

consciéncia®’.

"¢ Em Junho de 2009, Malaga apresentava quase 13fpaids & sua candidatura, por contraponto as mais
de 120 mil personalidades e cidaddos andnimos,ciagdes, empresas, confederagfes, sindicatos,
universidades e outras entidades que subscreviamaralidatura de Cordoba. Videww.ayto-
malaga.es/2016/jsp/adhesion/IstAdhesiorejfip://capitalcultural2016.cordoba.es/CCCE2016.nsf/

"0 programa cultural preparatério pretende captaios para a candidatura da cidade. Neste semtido,
Ayuntamiento de Cérdoba tem vindo a estabelecerdasode intercAmbio cultural, nomeadamente com
Lisboa.

>’8 Previsto pela primeira vez nas Grandes OpcoedatmPara 2002 (Lei 109-A/2001, de 27.12.2001). A
Coimbra seguiu-s&aro - Capital Nacional da Cultura 200550bre este acontecimento, a comunicacao
social deu sobretudo conta da sua falta de subtkddale financeira, dos ajustes de dltima hora na
programacado e da falta de divulgacdo. No ano skgu@n ministra da Cultura, Isabel Pires de Lima,
suspendeu a iniciativa justificando que se impumimabalanco, avaliagdo que determinaria se o pragram
devia continuar nos mesmos moldes.

>"®vide FIGUEIRA, Jorge (coord.MHighlights: Coimbra 2003Camara municipal da Coimbra, 2003, p. 8.

*80 QUILICI, Folco, “Civilizac&o e cultura. Os esplends da Europa” if\ Europa dir. Fernand Braudel,
Lisboa, Terramar, 1996, p. 163.
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Anexo 1 — Numero de bens inscritos na lista deifdattio Cultural da UNESCO
(2007)

Zonas do globo Sitios classificados como_patriménio
cultural da Humanidade

UE-27 292%*

Asia e Pacifico 174

América Latina e Caraibas 117

Estados arabes 59

Africa 38

Estados Unidos da América e Canadd 14

* inclui dois bens mistos, ou seja, considerados patriménio cultural e natural.

Fonte: Eurostat, Cultural Statistics (Eurostat Pocketbooks), Luxembourg, Office for Official Publications
of the European Communities, 2007, p. 35.
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Anexo 2 — Capitais Europeias da Cultura classifasdomo “patriménio mundial”

Cidade CEC Patriménio mundic Desdt
Atenas 198t **
Florenge 198¢ X 198:
Amesterdac 198i *x
Berlim 198¢ *x
Paris 198¢ *x
Glasgov 199(
Dublin 1991
Madrid 199:
Antuérpie 199:
Lisboa 199« *x
Luxemburgc 199t X 199¢
Copenhagi 199¢
Salonica 199; *x
Estocolmc 199¢ *x
Weimar 199¢ X 199¢
Avinhac 200c X 199t
Bergen 200( X 197¢
Bolonha 200c
Bruxelas 200c *x
Helsinquia 200(
Cracdvia 200c X 197¢
Reiquiavique 200(
Prage 200( X 199:
Santiago de Composti 200( X 198t
Portc 2001 X 199¢
Roterdac 2001
Bruges 200z X 200(
Salamanc 200z X 198¢
Graz 200¢: X 199¢
Génova 200¢ X 200¢
Lille 200¢
Cork 200¢
Petras 200¢
Luxemburgc 2007 X 199¢
Sibiu 2007 X 199:
Liverpool 200¢ X 200¢
Stavange 200¢
Linz 200¢
Vilnius 200¢ X 199«
Esser 201( **
Istambul 201c X 198t
Pécs 201c *x
Tallin 2011 X 199
Turku 2011
Guimarae 201z X 2001
Maribor 201z

** Cidades com bens (sitios ou monumentos) na @ist@atriménio mundial da UNESCO.

Elaboracéo nossa a partir da informacéo disporéahonline pela UNESCO Http://whc.unesco.org/en/ljse
pela Comissao Europeibt{p://ec.europa.eu/culture/our-programmes-andastdoc443 en.htm
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Anexo 3 — Resolucéo 85/C 153/02, de 13 de Junii9&te

NoC 153/2

Official Journal of the European Communities

22.6.85

L

11

RESOLUTION

of the Ministers responsible for Cultural Affairs, meeting within the Council,

of 13 June 1985

concerning the annual event ‘European City of Culture’

(85/C 153/02)

Aim and content

The Ministers responsible for Crlwral  Affairs
consider that the ‘European City of Culture’ event
should be the expression of a culure which, in its
historical emergence and contemporary
development, is characterized by having both
common elements and a richness born of diversity.
The event has been established 10 help bring the
peoples of the Member States closer together, but
account should be taken of wider European culwral
affiniues.

The event should open up to the European public
particular aspects of the culture of the city, region or
country concerned. It may also concentrate on the
city concerned a namber of cultural eontributions
from other Member States, primarily for the benefit
of the inhabitants of the particular region. Between
these two poles, a wide variety of emphases can be
placed and inter-related themes chosen so as w0
enhance the city concerned and snark the particular
occasion, if any, which has provided a reason for
choosing it.

Selection criteria

As a general rule, only one ‘European Ciry of
Culwure’ should be chosen each calendar year.

IIL

Each year one Member State should hold the event.
The decision on the choice of city must be taken at
least two years in advance, so as te allow proper
arrangements to be made. The Member States
should in principle follow each other in alphabetical
order. ‘They may, however, alter the chronological
order of events by agreement.

In principle, one round of the Member States should
be completed before another one is begun.

Organization and finance

The Member States  in which the designated
‘European City of Culwire’ lies decides which
avthority inside the Member States will take
responsibility for organizing and financing the evenc.

Given thar the event forms part of cultral
cooperarion among the Member States, these should
be associated with its preparation and kept regularly
informed of progress. Other European and, where
appropriate, non-European countries may also be
associated with the preparation of the event.
Ministers responsible for Culwral Affairs in the
Member States should if possible arend the opening
cercmony_

Member States should wke afl possble steps 10
publicize the event widely.
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Anexo 4 — Populacdo das Cidades Europeias da Gukysublico estimado

_ Habitantes Espectadores/visitante
Ano Cidade (em milhares) do ng%ﬂﬁggg)ural
1985 Atenas 3.000 1,5
1986 Florenca 400
1987 Amesterdao 700
1988 Berlim 2.100
1989 Paris 2.200
1990 Glasgow 700 9
1991 Dublin 500
1992 Madrid 3.100
1993 Antuérpia 465
1994 Lisboa 800 2
1995 Luxemburgo 77,4 1,17
1996 Copenhaga 600 6,9
1997 Tessalonica 1.084tados de 2001
1998 Estocolmo 736
1999 Weimar 62
2000 Avinhao 88 1,5
2000 Bergen 220
2000 Bolonha 400 2,15
2000 Bruxelas 1000
2000 Cracovia 800
2000 Helsinquia 550 5,4
2000 Praga 1250 1,7
2000 Reiquiavique 170 1,47
2000 Santiago de Compostela 120
2001 Porto 257,8 1,25
2001 Roterdao 595,3 2,25
2002 Bruges 116,8 1,6
2002 Salamanca 156 1,92
2003 Graz 226,28 2,75
2004 Génova 632,3
2004 Lille 180
2005 Cork 119 1
2006 Patras 171,6
2007 Luxemburgo 76,4 3,3
2007 Sibiu 154,4
2008 Liverpool 447,5
2008 Stavanger 115,1 0,875
2009 Linz 188,9 a decorre
2009 Vilnius 544,2 a decorre
2012 Guimaraes 161,8
2012 Maribor 90,5

** dados de 2001.

Fontes: Elaboragdo nossa, a partir de relatériosundgarios e informacgéo adicional. Os dados popoieis séo, na
medida do possivel, os mais proximos da data datevé assisténcia aos eventos das Capitais E@spmi Cultura
resulta da estimativa feita pela organizacdo nation
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Anexo 5 — Decisao 1419/1999/EC, de 25 de Maio @8 19

1.7.1999

Jomal Oficial das Comunidades Europeias

L 166/1

(Actos cuja publicacio € wma condicio da sua aplicabilidade)

DECISAQ 1419/1999/CE DO PARLAMENTO EUROPEU E DO CONSELHO
de 25 de Maio de 1999

relativa & criacdo de uma accdo comunitaria de apoio 4 manifestacio «Capital
Europeia da Culturas para os anos de 2005 a 2019

O PARLAMENTO EUROPEU E O CONSELHO DA
UNIAO BEUROPEIA,

Tendo em conta o Tratado que institui a Comunidade
Europeia ¢, nomeadamente, o seu artigo 1512,

Tendo em conta a proposta da Cosmissio ('),
Tendo em conta o parecer do Comité das Regides (%),
Deliberando nos termos do artigo 251° do Tratado (),

()  Considerando que, ao longo da histéria, a Europa
sempre foi, e continua a ser, um palco de desenvol-
vimento artistico de excepcional riqueza e grande
diversidade; que a vida urbana desempenhou um
papel crucial na formacfo e na influéncia das
cufturas europeias;

(2}  Considerando que o artigo 151 ° do Tratado CE
confere 2 Comunidade competéncia na drea da
cultura; que, comsequentemente, todas as activi-
dades comunititias de promogio artistica se
deverfio inserir nesta base juridica, de acordo com
0s objectivos e os meios atribuidos 3 Comunidade
pelo Tratado;

(3  Considerando que, em 13 de Junho de 1985, os
ministros responsaveis pelos assuntos culturais
reunidos no Conselho adoptaram uma resolugio
relativa 4 manifestacio anual «Cidade Europeia da
Cultura» (¥}, que tem por objectivo principal tornar
acessiveis ao pitblico europeu certos aspectos cultu-
rais da cidade, da regido ou do pais em questio e
beneficia do apoio financeiro da Comunidade;

@ Considerando que a andlise dos resultados obtidos
pelas cidades europeias da cultura mostra que o
impacto da manifestaciio é positivo em termos de

() JO C 362 de 28.11.1997, p. 12.

() JO C 180 de 1161998, p. 70.

('} Parecer do Parlamento Buropeu de 30 de Abil de 1998 (JO
C 152 de 18.5.1998, p. 55), posicgio comum do Conselho de
24 de Julho de 1998 {JO C 285 de 145.1998, p. 5) e decisdo
do Parlamento Buropeu de 11 de Margo de 1599, (JO C 175
de 21.6.1999). Decisio do Conselho de 10 de Maio de 1999.

) JO C 153 de 2261935, p. 2.

repercusses nos meios de comunicacio social, de
desenvolvimento cultaral e turistico, bem como de
tomada de consciéncia pelos habitantes da impor-
tincia da escolha da sua cidade;

3 Considerando, todavia, que os efeitos positivos nem
sempre se traduzem em resultados que perdurem
para 14 do periodo do projecto ¢ que, reconhecendo
embora a sua competéncia para decidir do
contetido do seu projecto, convém chamar a
ateng@o dos responsiveis publicos das cidades esco-
Ihidas para a necessidade de integrarem o seu
projecto cultural num processo dindmico de médio
prazo;

(6)  Considerando a dupla importincia desta iniciativa
para o reforco da identidade local e regional e da
integracdo europeia;

()  Considerando que, nas discussdes que precederam
o parecer de 7 de Abril de 1995(%) sobre o
programa Caleidoscopio, criado pela Decisio n°
719/96/CE (%), 0 Parlamenio Europeu soliciton i
Comissdo que apresentasse um programa especifico
sobre a Cidade Europeia da Cultura apbs o anc
2000, com base no artigo 151.° do Tratado;

8  Considerando que a importincia e o impacto da
manifestacio  «Cidade FEuropeia da  Culturas
requterem a criacio de um sistema rotativo de desig-
pacio que dé a cada um dos Estados-Membros a
garantia de ver escolhida, a intervalos regulares,
uma das suas cidades; que a melhor forma de esta-
belecer um sisterna rotativo previstvel, coerente e
transparente € a adopghio de uma decisdo nica que
determine a ordem pela qual os Estados-Membros
organizardo a manifestacio;

() JO C 109 de 1.5.1995, p. 281.

() Decisdio n° 719/96/CE do Padamento BEuropez e do
- Conselho, de 29 de Marco de 1996, que cria um programa de
apoio 3s actividades artisticas e culturais de dimensfio europeia
(Caleidoscopio) {JO L 59 de 20.4.1996, p. 20}
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(99  Considerando adequado que seja o Conselhio a
designar as capitais europeias da cultura, tendo em
conta a grande importincia simbdlica dessa desig-
nagio parz os Estados-Membros;

(10) Considerando que qualquer imiciativa comunitiria
de apoio a «Cidade Europeia da Culturas deve
corresponder a objectivos previamente definidos e
atilizar 0s meios previstos no Tratado;

(11) Considerando que até agora tem sido concedido
apdio comunitirio tanto para a «Cidade BEuropeia
da Cultura» como para o «Més Cultural Europeus
no dmbito do programa Caleidoscdpio e que este
programa terminz em 1999;

(12} Considerando que, em 22 de Setemnbro de 1997, o
Conselho adoptou uma decisio sobre o futuro da
acchio cultural europeia '), na qual, nos termos do
artigo 208.° de Tratado, solicita & Comissdo que
apresente propostas para a criagio de um programa
anico para a cultura até Maio de 1998, no qual seja
incorporada uma ac¢io denominada «Capital Buro-
peia da Culturas, incluindo o respective financia-
mento;

(13) Considerando que a Comissdo apresentou ao Parla-
mento Europeu ¢ ao Conselho uma comunicacio
relativa ao primeiro programa-quadro da Comuni-
dade Europeia a favor da cultuga, incluindo uma
proposta de decisdo que estabelece um 1nstrumento
dnico de financiamento ¢ programacio da coope-
racio cultural,

DECIDEM:

Artigo 1°

E criada uma acgio comunitdria intitulada «Capital Euro-
peia da Culturar. O seu objectivo é valorizar a riqueza ¢ a
diversidade das culturas europeias, assim como as caracte-
risticas comuns, € contribuir para um maior conheci-
mento matuo dos cidaddios europeus.

Artigo 2°

1.  Uma cidade de um Estado-Membro serd designada,
rotativamente, Capital BEuropeia da Cultura, seguindo a
ordem prevista no ancxo 1. A ordem cronolégica prevista
no anexo I pode ser alterada por comum acordo entre os
Estados-Membros em cavsa. O Parlamento Europeu, o
Conselho, a Comissdo ¢ o Comité das Regibes serfio noti-
ficados dessa ou dessas candidaturas pelo Estado-Membro
em causa, juntamente com uma eventual recomendagio
deste dltimo, o mais tardar quatro anos antes da data
prevista para o inicio da manifestagio em causa,

2. A Comissio convocard anualmente um jiri que
elaborari um relatério sobre as candidaturas apresentadas,
em funcio dos objectivos e caracteristicas da presente
acgdo. O jiri serd composto por sete altas individualidades

() JO C 305 de 7.10.1997, p. 1.

independentes, especializadas no sector cultural, das quais
duas serdo designadas pelo Parlamento Europeu, duss
pelo Conselho, duas pela Comissfio e uma pelo Comité
das Regifies. O jiri transmitird o seu relatrio 3 Comiss3o,
a0 Parlamento Europeu e ao Conselho.

3. O Parlamento Europeu pode transmitir um parecer 2
Comissio sobre as candidaturas dentro de um prazo de
trés meses a contar da recepgio do relatdrio. O Conselho,
deliberando com base numa recomendacie da Comissao,
elaborada em funcio do parecer do Parlamento Europeu e
do relatrio do jori, designard oficialmente cada cidade
como Capital Europeia da Cultura do ano para que foi
nomeada.

Artigo 3>

O processo de candidatura comportard um projecto
cultural de dimensdo curopeia, assente, principalmente,
na cooperagio cultural, de acorde com os objectivos e
acches previstos ne artigo 1512 do Tratado.

O processo deve indicar especificamente de que modo a
cidade candidata tenciona:

— valorizar as cortentes artisticas e os estilos comuns aos
europeus que tenha inspirado ou para as quais tenha
contribuido significativamente,

— promover manifestacbes que associem agentes cultu-
rais de outras cidades dos Estados-Membros,
conduzam a acgBes de cooperagiio cultural duradouras
e favoregam a respectiva circulagio na Unidio Europeia,

— apoiar e desenvolver a criagio, elemenio essencial de
qualquer politica cultural,

— assegurar a mobilizacio e participagio de grandes
camadas da populagio €, por conseguinte, garantir o
impacto social da acglio e sua continuidade além do
ano em causa,

~— promover o acolhimento de cidaddos da Unido e favo-
recer a maior difusfo possivel das manifestacbes
previstas, recorrendo a todos os meios multimédia

— promover o didlogo entre as culturas da Europa e as
outras calturas do mundo e, nesse espirito, valorizar a
abertura e a compreensdo dos outros, que sdo valores
culturais fundamentais,

—— explorar o patriménio histdrico € arquitectdnico
urbano, bem como a qualidade de vida na cidade.

Artigo 42

Os paises terceiros europeus podem participar nesta acgio.
Qualquer um desses paises pode indicar uma cidade
como «Capital Europeia da Culturar, devendo notificar o
Parlamento Europeu, o Conselho, a Comisso ¢ o Comiié
das Regides dessa candidatura. O Conselho, deliberando
com base numa recomendacio da Comissio, designari,
por unanimidade e oficialmente, nma dessas cidades indi-
cadas como Capital Europeia da Cultura para cada ano,
tendo em conta que € desejivel um perfodo de preparacio
de quatro anos.
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Artigo 52

Cada cidade organizard um programa de manifestaces
culturais que valorizem a sua cultura e o seu patiiménio
cultural préprios, bem como o seu lugar no patriménio
cultural comum, ¢ associem agentes culturais de outros
paises europeus, com o fim de estabelecer umz coope-
ragico duradoura. Além dos elementos ji referidos, a
cidade designada deve ter em conta, na preparagio do seu
programa, a lista que refere os critérios de planeamento e
evolugio do anexo . Esse programa devers, em principio,
ter a duracio de um ano, mas, excepcionalmente, as
cidades designadas poderdo optar por um periodo inferior.
As cidades podem decidir incluir no seu projecto as
respectivas regides limitrofes. Os programas das cidades
designadas para 0 mesmo ano deverdio ter alguma relacio
entre si.

Artigo 6°

A Comissdo elaborard anualmente um relatério de avali-
acio dos resultados da manifestacdo do ano anterior, que
inchuird uma andlise feita pelos seus organizadores. O
relatério serd apresentado ao Parlamento Europeu, ao
Consetho ¢ a0 Comité das Regides. A Cormnissio poderi
ainda apresentar as propostas de revisio da presente
decisdo que considerar necessdrias para o funcionamento
harmonioso da acgdo, nomeadamente na perspectiva do
futuro alargamento da Unigo.

Feito em Bruxelas, em 25 de Maio de 1999.

Pelo Conselbo
O Presidente
H. HEICHEL

Pelo Parlamento Furopeu
O Presidente
J.M. GIL-ROBLES
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Anexo 6 — Temas de algumas Capitais Europeias ttargu

Cidade

Tema

Amesterdao’8

Um futuro de ideiz

Berlim’'88 Ponto de Encontro entre o Leste e 0 C
Madrid’'92 Madrid Cultura é Capit

Antuérpia’o: Pode a Arte salvar o Munc

Lisboa’9< Ponto de encontro de cultu

Luxemburgo’9!

Cidade Europeia de todas as cult

Copenhaga’¢

Temas sazonais. Com a Prvera, surgiu “A cidade historica”, “O Nérdico”
“O Século XX". No Veréo celebrou-se “A cidade verde'O Global” e, no
Outono, foi a vez de “O Futuro”, “A Nova Europa“A Juventude”.

Tessalbnica’9

Programa dividido em 31 temas distintos. Ex. “En Oriente e 0 Ocidente
“Terra de martires judeus”, “Cidade de Estranggions“Montanha Sagrada”.

Estocolmo’9t Definidos 15 temas. Ex. “Estocolmo, cidade his#i“Estocolmo,cidade
ecologica”, “Estocolmo, cidade internacional” owst&colmo, cidade criativa”.

Weimar'9¢ Vérios temas: “Goethe”, “Dez anos depois (0 Mur@ddim)” ou “Weimar ne
Europa”.

Avinh&0'200( Arte e Criatividad

Bergen’200 Arte, Trabalho e Laz

Bolonha’200! Cultura e Comunica¢

Bruxelas’200!

A Cidade

Cracoévia’200!

Pensmento, Espiritualidade e Criativide

Helsinquia’200

Conhecimento, Tecnologia e Fut

Praga’200 Patrimoénio Cultur:
Reiquiavique'200 Cultura e Nature:
Santiago ds A Europa e o Munc
Compostela’2000

Porto’200: Pontes para o Futt
Roterdéao’200 Roterdao é muitas cidac

Salamanca’20(

Dois temas: “A cidade do pensamento, de encontdase®nhecimento”
“Encontro entre artes tradicionais e contempor&neas

Génova’'200 A Viagenr

Sibiu’2007 Cidade de Cultur— Cidade de Culturi
Liverpool’200¢ O Mundo numa Cidac
Stavanger'20C Porto Abert

Maribor2012 Energia Pur

Marselha2(13 A Europe e o Mediterrane

Fontes: COGLIANDRO, Giannalia (coord.)op. cit. MYERSCOUGH, Johnop. cit. E PALMER, Robert et gbp. cit,

informagao adicional.

com
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Anexo 7 — Exemplos de logétipos adoptados parante\europeu

LISBOA 94

0114 Salamanca 2002
TURKU «ABO | Ciudad Europea

de la Cultura GE

) live NOVA
~ VILNIUS’09 - %;' K 04

EUROPEAN CAPITAL OF CULTURE

EN

Liverpoo)

EUROPEAN
CAPITAL OF CULTURE




Anexo 8 — Dados turisticos de algumas Capitais peids da Cultura entre 1995-
2003 (variacao das estadias)

ECOC % cha_nge in visitor stays % change in visitor stays
in ECOC year ECOC +1
Luxembourg 1995 -4.9 -43
Copenhagen 1996 11,3 -1,6
Thessalonica 1997 15,3 -59
Stockholm 1998 9,4 -0,2
Weimar 1999 56,3 -21,9
Helsinki 2000 7,5 -1,8
Prague 2000 -6.7 56
Reykjavik 2000 15,3 -2,6
Bologna 2000 10,1 53
Brussels 2000 53 -1,7
Bergen 2000 1,0 1,2
Rotterdam 2001 10,6 -96
Salamanca 2001 21,6 -
Bruges 2002 9,0 -
Graz 2003 229 -
Average 12,7 -3,9

Fonte: PALMER, Robert et alEuropean cities and capitals of culturALMER/ RAE Associates,
Bruxelas, 2004, p. 102.
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Anexo 9 — Porto’2001 - Datas marcantes

19 Dezembro 1996 a candidatura da cidade a Capital Europeia consta do plano de actividades
e orcamento da autarquia para o ano seguinte.

28 Janeiro 1997- o ministro da Cultura, Manuel Maria Carrilho, anuncia publicamente a
intencao do Porto de se candidatar a Capital Europeia da Cultura 2001.

7 Abril 1997 - apresentacdo informal da candidatura ao Conselho de Ministros da Unido
Europeia, reunido em Maastricht.

7 Novembro 1997 o presidente da Camara Municipal do Porto, Fernando Gomes, formaliza a
candidatura junto das instdncias comunitarias.

28 de Maio 1998- a Unido Europeia anuncia que as cidades do Porto e Roterddo partilhardo o
titulo, em 2001.

3 Julho 1998- Artur Santos Silva é indigitado para presidir & Sociedade que ird preparar o
evento. Entretanto, lidera a comissdo instaladora da qual fazem ainda parte o pianista Pedro
Burmester, os vereadores Manuela Melo e Nuno Cardoso (responsaveis pelo pelouro da cultura e
do urbanismo, respectivamente) e Ricardo Pais, director do Teatro Nacional de S. Jo3o.

28 de Setembro 1998a comissdo instaladora entrega o seu relatério final — documento que
define, em linhas gerais, o projecto e respectivo orgamento — ao Primeiro-ministro Antdnio

Guterres.

31 Novembro 1998- uma comitiva desloca-se a Roterddo para analisar perspectivas de
cooperacao entre as duas Capitais Europeias da Cultura.

31 Dezembro 1998 publicacio do Decreto-Lei 418-B/98, que institui a empresa Porto 2001 S.A.

Janeiro 1999- eleicdo e tomada de posse dos 6rgdos sociais e do conselho consultivo da
Sociedade. Artur Santos Silva preside ao Conselho de Administragao.

11 Margo 1999- dezasseis equipas de arquitectos apresentam propostas para a renovagdo de
quatro areas da baixa portuense, no ambito do concurso limitado, lancado para o efeito, pela

empresa Porto 2001 S.A..

15 Abril 1999- sete equipas, lideradas por arquitectos de renome, sdo convidadas a apresentar
propostas no ambito do concurso de ideias lancado para a criacdo da Casa da Musica.

28 Junho 1999 é escolhido o projecto de arquitectura para a Casa da Musica. A equipa de Rem
Koolhaas é a vencedora.

30 Julho 1999- inicio da demoli¢do da estacdo de eléctricos da Boavista, onde serd construido
o edificio emblematico.

13 Setembro 1999 aprovacido do orcamento global para o quadriénio 1999-2002. O valor
definido seria posteriormente alterado.
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28 Outubro 1999- iniciam-se os trabalhos preparatérios da Casa da Musica, nomeadamente as
escavagoes.

9 Novembro 1999 Artur Santos Silva apresenta o pedido de demiss3o enquanto presidente do
Conselho de Administracao da Porto 2001 S.A.

6 Dezembro 1999 tomada de posse dos novos érgdos sociais. Teresa Lago sucede a Artur
Santos Silva.

16 Fevereiro 2006 apresentacdo publica do projecto de renovac¢do urbana da baixa portuense,
no Coliseu. Siza Vieira ja fora contratado para realizar os projectos de intervencdo urbanistica da
Praca da Liberdade e da Avenida da Ponte.

10 Marco 2000- inicia-se o ciclo Cantatas e Concertos de J.S. Bach, evento preparatério ao ano
cultural.

16 Marco 2000- inicio das obras nas ruas da cidade, sendo a Rua da Restauragdo a primeira a
ser alvo de intervencdo. A organizacao lancara, dias antes, a campanha Uma cidade nova vai
nascer, no sentido de sensibilizar os habitantes para o vasto programa de obras.

8 Maio 2000- abertura do primeiro médulo do festival Odisseia das Imagens, que se prolongara
ao longo de 2001.

12 Maio 2000- é assinado um acordo de coopera¢do com o Instituto de Emprego e Formacdo
Profissional para a realizacdo de ac¢Ges de formagdo em dareas culturais.

8 Junho 2000- Teresa Lago apresenta o projecto Porto 2001 ao Presidente da Republica. Jorge
Sampaio é convidado a presidir a abertura oficial, sendo-lhe solicitado que convide oficialmente a

rainha dos Paises Baixos para a ocasido.

18 Junho 2000- a Manta da Cultura é estendida no Parque da Cidade, assegurando o recorde
no livro do Guiness.

6 Setembro 2008 inauguracdo dos espacos envolventes da Capela de N. Sra. da Conceicdo,
requalificados pela Sociedade Porto 2001. No mesmo més, inicia-se o projecto de animacdo de

rua Frestas — a Cidade é um Palco e o projecto de envolvimento com a comunidade Bastidores.

1 Outubro 2000~ reabertura do Coliseu, apds obras de beneficiagio financiadas pela Porto
2001.

9 Novembro 2006 o programa cultural para o ano 2001 é apresentado em Serralves. Um més
mais tarde, faz-se nova apresentagdo no Centro Cultural de Belém.

13 Janeiro 200% abertura oficial do Porto’2001 Capital Europeia da Cultura.

27 Abril 2001- abertura do Espaco 2001, um centro de informacdo e de venda (bilhetes e
merchandising) criado na Avenida dos Aliados.
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Anexo 10 — Entrevista a Teresa Lago

Entrevista a Teresa Lago, presidente do consellamadenistracdo da empresa Porto 2001
S.A., responséavel pela concepc¢ao, planeamentocaeigi@ da Capital Europeia da Cultura
em 2001. Teresa Lago é professora catedratica qddaae de Ciéncias da Universidade
do Porto, onde fundou o Centro de Astrofisica, djtigiu durante 18 anos. Esteve também
intimamente envolvida na criagado do Planetario.

Entrevista realizada a 22 de Julho de 2009.

1. A Doutora Teresa Lago sucedeu a Artur Santos Silvaa sociedade Porto 2001 a
pouco mais de um ano do evento arrancar. Porque @dber uma astrofisica, com uma
carreira brilhante mas sobretudo orientada para asareas cientifica e académica, para
liderar uma Capital Europeia da Cultura?

Teresa Lago— E muito simples. Fui convidada pelo Dr. Ferna@tmmes, que era o
presidente da Camara na altura em que a CapitalpEiar da Cultura foi lancada, para
integrar uma espécie de conselho cientifico. Teat®de um conselho alargado com cerca
de dez ou doze membros, entre 0s quais havia éss@as da comunidade cientifica. Eu
era uma delas.

2. O projecto néo |he era portanto completamente estrdho, quando se tornou a
principal gestora...

T.L. — Nao, ainda que a minha participacdo como consultmsse claramente muito
distante, esporadica. Tinha participado em duagr&ai reunides, onde apresentaramos
algumas propostas.

Entretanto, houve uma crise complicada entre a radimacdo, em particular entre o
presidente da administracéo da Porto 2001 e o tnurds: cultura. O Dr. Santos Silva saiu
e praticamente todo o conselho de administracd@p Naissa altura, insistiram comigo para
0 substituir. Eu ndo queria, naturalmente. Tinhataswoutras coisas para fazer. Tinha a
responsabilidade do Centro de Astrofisica e outrggonsabilidades. Mas insistiram tanto
e eu estava ja envolvida no projecto. No riscordepjecto tdo importante nao ir avante,
gue era 0 que se antevia, eu tive de aceitar, oldotariamente, mas por insisténcia.

3. Essa insisténcia foi talvez motivada pelo seu emgenno projecto do Planetario?

T.L. — (risos) N&o sei. Isso terd que perguntar ao emtiédstro da cultura e ao Dr.
Fernando Gomes, que foram essencialmente as pagseassistiram muito para que eu
aceitasse.

4. Quais foram as principais alteracdes ao programa cando assumiu fung¢des no
Conselho de Administragao?
T.L. — Foi necessaria uma reestruturacdo completa, dmgolena equipa de administracao
e de gestdo, uma vez que esta tinha caido condadaipresidente da administracdo. Isso
foi feito com relativa rapidez. O nosso primeironselno de administracdo foi em
Dezembro, ainda néo tinha passado um més.
Depois tive que agarrar o projecto, aprender sel@eVerifiquei que a equipa existente
era insuficiente para o levar a cabo: eram cinguertal pessoas, distribuidas pelas vérias
areas. Foi necessario contratar novas pessoasyept@via vertentes completamente
desprotegidas. Essa foi também uma etapa complicada
Ent&o tive que olhar para os quatro eixos do piojedeor exemplo, apesar de existirem
algumas propostas, a programacao cultural ndoaediagutida, orcamentada, estruturada.
Durante Janeiro e Fevereiro tivemos longas noitegrabalho com as instituicbes da
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cidade, os parceiros culturais, os responsaveiprdgramacdo e os administradores
executivos para identificar as componentes qumidgante e as que seriam abandonadas.
Enfim, para definir tudo.

Isso aconteceu também relativamente as intervemgbespaco publico. Havia uma longa
lista de intervengdes e nenhuma tinha sido inigiad@o ser as escavacoes para a Casa da
Musica. Aquele nimero ndo era exequivel, nem defgguiele orcamento, nem por aquela
equipa. Portanto houve uma redefinicdo, com bastamtrtes, sobre qual iria ser a area de
intervencdo da Porto 2001. Nos equipamentos cidfuestava em curso uma pequena
intervengcdo no Coliseu, tudo o resto teve igualmede ser definido. Repare que o
primeiro ante-projecto da Casa da Musica sé foiegnie no final de Janeiro de 2000,
portanto, a propria orcamentacdo e as negociagieocarquitecto foram feitas dai para
diante.

5. Dos guatro eixos, qual foi o mais penalizado?

T.L. — Havia uma longa lista de desejos e um orcamesboicb que ndo estava
consolidado. Nao havia uma correspondéncia entleascoisas. Porque nao tinha havido
tempo. A equipa anterior saiu em Novembro, masajaahuma turbuléncia muito grande
na gestao a partir de Outubro, pelo que saiu maai@ Alias, tenho conhecimento do que
aconteceu pelos jornais.

A sociedade foi constituida apenas a 31 de Jadeit999, portanto a equipa anterior mal
tinha arrancado. Tiveram que constituir a equipagoetrar um espago, comprar
mobiliario, instalar-se... devem ter arrancado, preseu, no final da Primavera. Portanto,
funcionaram trés ou quatro meses, havia muita qusalefinir. O tempo de preparacéo
para a Capital Europeia da Cultura foi muito pouco.

Tudo isto para dizer que ndo foi tanto uma qued&ioortes de coisas ja orcamentadas e
estruturadas, mas cortes numa lista de projectesdo tinham orcamentos acoplados ou
garantidos.

6. Os objectivos iniciais da Capital Europeia da Culttm eram demasiado
ambiciosos?

T.L. — Acho que eram demasiado ambiciosos. Era bomagseri ambiciosos na parte de

desenho mas depois, a certa altura, tinham queagilamente consolidados, o que néo

aconteceu. O convite aos arquitectos ja tinha fado, eles ja estavam a trabalhar mas,

guando entrei, 0s projectos de arquitectura paeaviencdo no espaco publico ainda nao

tinham sido apresentados, ndo eram sequer conkecido

Foi o agarrar de um projecto que ainda estavaam@ar, que ainda nao tinha comecado

verdadeiramente.

7. Um dos projectos abandonados foi a revitalizacdo dmmeércio da baixa...

T.L. — O projecto de revitalizacdo do comércio ndo fmErelonadoNGs organizamos o
projecto, pagamos os estudos preparatérios, ga@td orcamento junto da Secretaria de
Estado do Comércio, através de um programa comofurediropeus que se chamava
URBCOM. Quando o programa europeu que ia finareciatervencéao foi aberto, em Abril
ou Maio de 2000, tinhamos tudo preparado para Garas logo: os estudos, a
identificacdo das intervengfes, a definicdo dasasarea orgamentagdo prevista.
Candidatamo-nos e obtivemos o financiamento masetanto, houve uma mudanga na
direccao da Associagdo Comercial, um dos parcdwmgeojecto. Apesar da nova direcgéo
ter assinado o projecto, tal como a anterior oatiféito, a certa altura, creio que em
Agosto, veio dizer que o queria coordenar, o queana possivel porque todos os estudos
tinham sido orientados por nés. Nés e o Governenfiss muitas tentativas para que as
verbas do URBCOM fossem utilizadas — tratava-sendio dinheiro, julgo que cerca de
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10 milhdes de contos — mas sem a colaboracdo daciAsdo Comercial tal ndo foi

possivel.

Entregamos esses estudos a Camara, tal como urdoeg@ralelo que tinhamos

encomendado para a renovacdo da habitacdo na beixaabalho muito detalhado, com
cerca de uma dezena de dossiers, mas que naorara paciedade intervencionar. Em
dois anos ndo era possivel, era trabalho paramez &@lvez.

8. Dos projectos abandonados, por falta de tempo ou deerbas, algum veio a ser
concretizado pela autarquia?

T.L. — Eu acho que ndo. Talvez esta reabilitacdo dedudleis que tem sido feita, um
pouco a conta-gotas, tenha ido buscar as orierga@gsse estudo. N&o tenho a certeza.

9. Os investimentos materiais da Capital Europeia da @tura absorveram uma fatia
generosa do orcamento total. Existem algumas vozegriticas a esta
instrumentalizacdo de um projecto cultural...

T.L. — S80 mais as vozes concordantes do que as vdtaessscr

10. Na sua opinido, é legitimo utilizar um acontecimemwt cultural em prol do
desenvolvimento urbano?

T.L. — Claro que sim. No meu entendimento, que era tambéentendimento dos
associados e do conselho de administracdo, a C&utapeia da Cultura tinha que
envolver naturalmente o espaco publico. O espablicplé uma componente essencial a
uma Capital Europeia da Cultura, da mesma manaeasta é indissociavel da existéncia
de infra-estruturas culturais. Se essas infra-ests ndo existem, ou sdo insuficientes, é
preciso intervir ai. No Porto existiam equipamentafurais mas ou estavam em mau
estado, ou eram insuficientes. Pelo que avancaracs @ renovacdo e construcdo de
equipamentos culturais essenciais numa cidade eardpstou a falar obviamente da Casa
da Mdsica, que é embleméatica porque absorveu arrpaite do financiamento, mas
também de vérias outras — a Biblioteca Almeida &ae Casa da Animacédo, o S. Bento
da Vitéria, o Centro Portugués de Fotografia, agalmento do Museu Soares dos Reis,
para além da renovacédo do Coliseu.

11. Quanto a essa ampla intervencao na cidade, a imprea deu conta de uma relacao
algo tensa com o poder local. A realizacdo de eléegs no final do ano tera
influenciado a actuacéo da autarquia?

T.L. — Tenho a certeza disso. E 6bvio para qualqueopasse houve uma interferéncia
politica importante que, de alguma maneira, coodail e dificultou algumas actividades
da Porto 2001. Felizmente, a sociedade tinha siddac pelo governo com o regime de
excepcao, para ter autonomia e liberdade paravinter espaco publico, para fazer muito
desse trabalho que normalmente compete ao Munidisia autonomia administrativa e
financeira foi essencial, a Unica coisa que a dadie ndo podia fazer era expropriar.

Mas é importante que se tenha presente que a adei€brto 2001 tinha dois accionistas —
o0 Governo e a Camara do Porto. Nada foi feito senhecimento ou aprovacdo dos
accionistas. Houve algumas peripécias que tinhais anger com quem estava na Camara
do que com a instituicdo em si. Tivemos reunidesat®mlho regulares com os técnicos de
varios departamentos da Camara que foram absolntamssenciais. Ndo era possivel
intervencionar a cidade sem uma estreita colaboragdn as direc¢des técnicas da
Camara, ainda que féssemos o «dono de obra». Tévetammbém uma excelente
colaboragcdo com outras entidades publicas de varess, como a EDP ou o porto de
Leixdes.
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12. Em algumas entrevistas que deu, posteriores a 200iransparece algum
desencanto em relacdo a conservacdo dos espacosrugncionados pela Sociedade
Porto 2001.

T.L. — Principalmente nos espacos publicos. Quandasenfabras, hd sempre defeitos. E
h& prazos, que podem ir de um a cinco anos, paea ffaclamagdes ao proprio construtor.
Esse periodo imediato € essencial para garantarait@ncdo e a qualidade do trabalho.
Muita dessa manutencédo foi completamente, e pemsangencionalmente, descurada. A
sociedade extinguiu-se, pelo que teria que serma@ia assumir esse papel. Alias, nés
fizemos as obras e entregamo-las a Camara engertitade que preside a cidade.

13. Pode apontar um exemplo concreto?

T.L. — Posso apontar muitos exemplos, alguns deles agtdais. Veja-se o estado em que
estdo as pedras dos bancos da Cordoaria, em &eaideia da relacdo. Neste momento, o
jardim da Cordoaria ja foi mantido mas houve untaralem que estava completamente
descurado. Recordo-me que alguns meses depoisatgedade ter terminado, em final de

2002, a orla maritima do parque da cidade tinhaga cortada, as arvores morreram, a
relva estragou-se. Uma parte dos passeios ao kagola maritima foram abandonados.

Podia dar muitos exemplos...

14. Para ndo nos determos demasiado nos problemas dorf®o2001, quais foram
para si as principais vitorias do projecto?

T.L. — Houve varias. Talvez a maior tera sido o focal@aaPorto como uma cidade
europeia, sem complexos em relagcdo a Lisboa. Qo Rditmou-se como uma cidade
europeia de cultura e de presenca, sem nenhum exonpbr ndo sea capital. Tinha uma
vida activa, uma dindmica propria. Outra vitériaitmimportante foi o facto de as pessoas
terem recuperado o espaco publico, que ficou npaseaivel. Por exemplo, as ruas da
baixa ficaram muito agradaveis. Hoje sdo o cengrondvidg as pessoas instalaram-se,
ocuparam aquele espa¢co. O mesmo aconteceu conguepda cidade, que ja era muito
utilizado, mas a partir do momento em que se fiigagdo ao mar ha muito mais gente a
fazer aquela circulacdo entre a orla maritima ergye. Para além das obras concretas.
Naturalmente que a Casa da Musica é uma marcssduivel da Capital Europeia da
Cultura, uma marca internacional para o Porto a paais.

15. Na programacao, houve algum momento particularmentenarcante para si?

T.L. — Houve varios. A nossa programacao foi muito aimséc muito interessante.
Naturalmente que a abertura foi um momento de emdamsdo e tornou-se de algum
modo simbdlica, uma afirmacéo forte do Porto 2@H. tivesse corrido mal, teria sido um
enorme problema pelo que estavamos todos muitssattes. Em Janeiro, havia ainda a
condicionante do tempo, mas correu muitissimo baaito para além das expectativas.
Depois houve outros grandes momentos publicos, wntaga a marginal, toda a cidade,
se voltou a encher.

Foi muito importante a excelente rede que crianoms &s instituicdes culturais da cidade,
em particular com Serralves, o Teatro Nacional ddo&o, o Rivoli na area da danga...
algumas colaboragdes ficaram, outras perderam-se.

16. Estd a entrar num campo sobre o qual a queria qudshar. Passada a
efervescéncia do ano cultural, notou-se um retroces em termos de criacdo? As
dindmicas de cooperacao e de internacionalizagaorgderam-se?

T.L. — NOs tentamos deixar as pontes para o futura, esga dinamica. Conseguimos criar
novos publicos, estabelecer redes e colaborac@deayiam ter continuado mas, para isso,
era preciso que quem substituisse a sociedadesjamuasautarquia considerasse a cultura
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como um valor e uma mais-valia essencial a cidedeacho que isso ndo aconteceu. As
instituicdes da cidade continuam o seu esforgore@ocontinuam a marcar presenga com
uma programacao interessante, mesmo em termosdaotenais. Existem novos parceiros,
como a Casa da Mdusica. Mas, a autarquia, que dida@m que governa a cidade, nao
manteve a crenga no valor da cultura.

Sou absolutamente crente no valor da cultura, rnnd® lato que ndo se esgota nas artes
tradicionais, classicas. Se quem esta a frenteitdacaia ndo acredita nisso, naturalmente
h& consequéncias. Veja-se o caso lamentavel doli.Rivioi uma perda irreparavel.
Sobretudo a danga, mas também o teatro, tinhammafidco de exceléncia.

17. A mudanca politica do final de 2001 contribuiu paraesta falta de continuidade?

T.L. — N&o tem a ver com a cor politica, tem a ver cempraridades e os valores de quem
concretiza essa mudanca politica. Ndo € o partid®S ou o PSD, que ndo acredita na
cultura. H4 exemplos de pessoas extremamente sreateultura, que se tém batido pela
componente cultural em todos os partidos, tal cb&nexemplos negativos em todos eles.

18. Para além de uma mudanca nas prioridades municipaispode apontar-se
também um esmorecimento do apoio mecenatico?

T.L. — Esta tudo ligado. Na Porto 2001 conseguimos winapecenatico Unico que teria,
facilmente, continuidade. Teria que ser trabalhadduralmente. Mas teria facilmente
continuidade se a cidade continuasse a afirmaa&mnca na cultura, afirmar essa como
uma das suas prioridades. E a cultura ndo temusidoprioridade nos ultimos anos.

19. O que estéa hoje diferente na cidade por ter sido @#&al Europeia da Cultura?

T.L. — Muita coisa. A Capital Europeia da Cultura foi umomento Unico que deixou
marcas, um momento de aposta importante. O Poddem hoje necessidade de infra-
estruturas culturais, tem apenas que as mantes @ya@rincipalmente, criar redes entre
elas. O Porto tem espacos publicos comparaveiglgugr cidade da Europa, a populagéo
tem apenas que ocupa-los com mais insisténciaa ajud se veja uma espécierdevida
nova.

20. O balanco global que faz do Porto’2001 é portantogsitivo?

T.L. — Eu fago um balango positivo. Acho que poderiastéo muito melhor se tivesse
tido continuidade, se se concretizasse a contidaidgue nds tinhamos ansiado e
preparado. Mas a sociedade morreu. Nada mais faotia

21. Oito anos depois, o Porto ainda se lembra que foiapital Europeia da Cultura?

T.L. — Nao tenho provas concretas, mas acredito queAgiho porém que ja devia ter
havido, ou pelo menos estar em preparacdo, quatquea grande que viesse reacender
aquela chama. Qualquer cidade faz isso, trés otrogaaos depois de ter sido Capital
Europeia da Cultura. Veja-se o0 caso de permaneimgencédo de Barcelona. No Porto
houve um momento impulsionador, quando o centréoid® se tornou patriménio
mundial, depois houve a Capital Europeia da Cultiadazia falta outro grande momento,
gue servisse de pretexto para intervir na cidaaleiaamizar.

22. Por falar em grandes momentos, em 2012, Guimardessamira o titulo de
Capital Europeia da Cultura. Que expectativas temabre este novo projecto nacional
e europeu?

T.L. - N&o tenho quaisquer expectativas porque ndo conbierojecto. Mas tém mais
tempo para a preparacdo do que nos tivemos, oangitci desde logo uma vantagem.
Acredito que se vao sair bem.
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Anexo 11 — Guimarées’2012 - Comunicacgao visual

capital europela da cultura
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Anexo 12 — Entrevista a Francisca Abreu

7

Francisca Abreu é responsavel pelo pelouro da fGulida Camara Municipal de
Guimarédes. Foi um dos membros do grupo de trabgligo preparou a candidatura da
cidade a Capital Europeia da Cultura, em repregséotaa autarquia vimaranense. Foi
ainda apontada como presidente do conselho de sthag&io da empresa municipal que
esta a preparar, temporariamente, o evento eur@mrevista realizada a 26 de Maio de
2009.

1. Ao contrario do que acontece na maioria dos Eslas-membros, o Governo
portugués ndo promoveu competicdo interna entre penciais candidatas a Capital
Europeia da Cultura. No seu entender, a que se fiaaa dever o apoio incondicional a
Guimaraes?

Francisca Abreu - A nova decisdo da Unido Europgia, obriga os paises a promover
uma competicdo nacional, s6 se torna vinculativa pa Estados-membros que acolheréo
uma Capital Europeia da Cultura a partir de 201Es@do portugués optou por escolher
Guimaraes, decisdo que s6 o Governo e a Ministi@uitaira da altura podem justificar.
Podemos, no entanto, fazer uma leitura dessa @sca@h nossa leitura associa
reconhecimento e responsabilidade. Por um ladimuise do reconhecimento do trabalho
que Guimardes tem feito quer na regeneracdo eizagéo do patriménio material e
intangivel, quer na promoc¢do das artes e culturandeiz contemporéanea. Significou
também a atribuicdo de uma responsabilidade pefitordo trabalho que temos feito.
Mais uma vez foi o reconhecimento da qualidadesighr, da capacidade que Guimaraes
tem demonstrado para aceitar desafios, nomeadamé&nte 2004.

2. O galarddo da UNESCO tera entdo pesado na decisao.

F.A. - Cremos que sim, sendo que a Capital Eurageei@ultura e a integracao na lista do
Patriménio da Humanidade da UNESCO assumem cité&iopletamente distintos. No
primeiro caso, o mérito é do que se faz. No segumaérito € do que se tem, ou seja, um
patrimonio valorizado. E certo que a nossa promaigioartes contemporaneas aproveita
este cenario patrimonial, pelo que de certa fomneomjugam os dois.

3. Foi criado aquilo a que se chamou um “Grupo de Misg®”, responsavel por
preparar a candidatura portuguesa. Como foi constitido esse grupo?

F.A. — Tratou-se de um grupo informal de quatrospas — dois vereadores em
representacdo da Camara e duas pessoas cooptaaddingstério da Cultura — com a
missdo de elaborar a candidatura. Como estratégimetodologia, optamos pela
auscultacado das pessoas, passamos dois tercomplo deouvir e um terco do tempo a
escrever. O nosso objectivo era promover uma fgaatao muito grande a nivel local,
regional, nacional e até internacional.

4. Quais foram os grandes argumentos apresentados asstituicGes comunitarias em
defesa da candidatura de Guimaraes?

F.A. — Nao era possivel fugir & matriz historicsirabdlica de Guimaraes. Esta mégica que
tem a cidade e o facto de estar associada ao éerg@mcionalidade. A candidatura € muito
sustentada por esta raiz sélida, simbdlica, donfédlo material mas também, e sobretudo,
do imaterial e afectivo que é muito forte nos viamemses. Sentimos, no entanto, que nao
podiamos ficar amarrados a isso, esta sustenta¢@® [gara projectar o futuro. O nosso
discurso assentou ainda na certeza de que sO6 quemrha memdria rica consegue ser
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criativo e inventivo. S6 quem tem memoria é capasda recriar. Este € um percurso de
continuidade com os olhos postos na cidade queequerter em 2020 e ndo em 2012.

5. Entretanto a cidade recebeu a visita do presidentéo painel de seleccao, que deu
posteriormente o0 seu parecer favoravel a candidatar portuguesa. Quais foram 0s
pontos fortes destacados por Sir Robert Scott, durde a sua visita a cidade berco, e
gue sugestdes deixou?

F.A. — A sua presenca foi muito importante por dusmHes fundamentais. Primeiro, o
painel de selec¢do que nos julgou é constituidaypote do Norte e Leste da Europa. Nao
h& ninguém do Sul, destas periferias mais ocidentands somos diferentes. Temos uma
matriz semelhante, mas somos diferentes. Haviawisda cristalizada e romantizada do
que € Portugal, tal como ndés temos dos outros. tBsesomo as Capitais Europeias da
Cultura fazem-se precisamente para aproximar, gasféazer mitos e tirar as teias de
aranha que nos turvam a visdo. A visita de Sir Rdbott serviu para retirar este véu. Ele
percebeu que a nossa cidade era magica, repets gem conta “this is not real”, “this
town is not real”. Afirmou-o no sentido positivostEve um fim-de-semana fantastico, com
sol e calor (ele deixara uma Londres chuvosa),eodgucerta forma ajudou a percepcgao de
gue ja ndo somos aquele pais de ha cinquentafaobado sobre si e cinzentao.

Sir Scott percebeu também que a cidade tem umangiaémuito prépria, uma animacgao
nocturna que muitas cidades da mesma dimensaoén@oFicou deveras surpreendido
com a forma como os vimaranenses vivem e senterspace publico e sugeriu que
aproveitassemos esta vivéncia, fruicdo e parthheua é um espaco de aprendizagem, de
encontro e convergéncia.

Para além disso, 0 programa incluiu a visita aageptos que entendemos como mais
emblematicos. A visitéin loco ao CampUrbis (coube a Universidade do Minho, parce
do projecto, apresentar os conteudos previstos@aspaco) foi decisiva, sendo este um
projecto que o galvanizou muito. Assenta na malgizegeneracao urbana que orientou o
trabalho dos Ultimos vinte anos em Guimaraes. E maiziz de regeneragdo urbana, nédo
como um fim em si mesmo, mas enquanto motor deneegedo social e econdmica. NOs
s6 temos este chdo, ndo vamos ocupar mais chamsvaproveitar o que temos,
reabilitando, dando novas funcdes.

6. Aprovada formalmente a candidatura de Guimaraesga é possivel revelar qual sera

o tema central do ano 2012?

F.A. — Optamos por ndao escolher um tema centratlogan na fase de candidatura,
tampouco nomear as artes a serem incluidas nogpnagartistico. Mas este é um processo
com vérias fases, muito demorado e complexo. Aduundacdo poderd decidir de forma
diferente. Apenas definimos as grandes linhas t@aemas — regeneracdo urbana,
regeneracao social e regeneracdo econdémica —, \we@apital Europeia da Cultura como
uma oportunidade para manter o rumo da excelé@qmercurso da qualidade servira para
mudar o paradigma da cidade, tendo em conta oseasrangimentos nomeadamente ao
nivel do desemprego. A regeneragdo econdmica pPassaito pelas industrias criativas,
pela criacdo de condigcbes para atrair e fixar tafere, por essa via, promover a
regeneracao social.

7. A opcdo de alargar o programa cultural a um nivel gtrital, envolvendo ainda
algumas cidades galegas néo dispersa o potenciaiistico do evento?

F.A. — O nosso concelho é de média ou mesmo peglie@ansao, em termos europeus. E
hoje o programa das Capitais Europeias da Cultsta jgstamente vocacionado para
cidades como a nossa, de forma a cozer o tecidpeur O evento da visibilidade e serve
de exemplo multiplicador para outras cidades. Narga, uma cidade como esta nao tem
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dimensdo, porque ndo tem massa critica, para queversos de magnitude europeia
acontecam s6 para este pequeno publico.

O coeursera Guimaraes — o titulo é dado a uma cidad® e néna regido — mas nao faz
sentido limitar-se a cidade, até porque esta temiels quanto ao fluxo turistico que é
capaz de receber. Seria ingenuidade acreditargjoiel@ades vizinhas ndo vao aproveitar a
circunstancia de terem uma Capital Europeia dau€ulproxima para se promoverem e
fazerem a sua regeneracao. Trata-se portanto e gsforcos e energias para que se coza
este territério muito mais lato, toda esta regiadp o pais e incluindo o Norte da Galiza.
Trata-se de olhar o ano 2012 ndo como um eventocoa® uma oportunidade para
catapultar a cidade e a regido para outro pataRmque ndés nao vivemos isolados e,
portanto, ndo pode ser de outra maneira. Comos&id feito, dependera ndo s6 de nos,
mas de todos.

8. Quando serd concretizada a fundagdo responsavel peprograma da Capital
Europeia da Cultura?

F.A. — Foi criada uma empresa municipal, agora smgsso de instalacdo, para comecar
os trabalhos. A fundagéo seréa criada em breve.

9. Uma noticia do Comércio de Guimardes, de 20 de Maianunciava que a
autarquia ia votar o conselho de administragcdo deasempresa. Quem preside a
estrutura?

F.A. — Eu sou a presidente do conselho de adrmag#tr. Foram ainda apontados Carlos
Ferreira Martins da Silva e José Bastos como vogais

[Nota - Carlos Matrtins foi vereador na Camara det&Maria da Feira e responsavel pelo
programa de animagdo do Euro-2004, sendo aindaulbonsexterno da autarquia
vimaranense para a cultura. José Bastos é dirdotaZentro Cultural da Vila Flor, em
Guimaraes.]

10. Quais seréo os pontos fortes do programa artistico?

Apenas posso afirmar que estardo incluidas todages uma vez que o programa ainda
nao foi definido. A Unido Europeia pede exemplogs gepresentem cerca de 10% dos
eventos. Mas estes podem, ou ndo, ser concretizadids ndo € possivel assumir
compromissos a distancia com que a candidaturitaé fe

11. Que exemplos foram apresentados?

F.A. — Apontamos um evento na area digital, umvastle cinema e o Guimaraes Jazz.
Uma vez mais, para além de mencionar projectos snevimovadores, ndo poderiamos
esquecer aquilo que de bem se faz por ca, nomeatlarae nivel do jazz. Sera uma
oportunidade para levar o evento a uma outra didmens

12. As entidades e artistas vimaranenses usufruem assirde uma projeccéo
internacional...

F.A. — Queremos vé-los envolvidos. Para além dgrproacdo artistica definida por um
corpo de programadores especializado havera matgempercentagem da programacao
e do dinheiro, para as candidaturas que podemovaodcelho, da regido ou de qualquer
ponto da Europa. Ou seja, havera uma fasepdm call como aconteceu nas Capitais
Europeias da Cultura anteriores.
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13. Mas existe um objectivo claro de privilegiar as trdicdes locais? Por exemplo, as
festas nicolinas (candidatas a patrimoénio imateriatla UNESCO) poderédo fazer parte

do programa?

F.A. — O evento é um palco da Europa e as actiesladlturais e artisticas de Guimaraes
também fazem parte da Europa. Mas ndo podemosobeesp no sentido de se querer
remeter o que se vai mostrar apenas aquilo quazseni Guimardes. Guimaraes vai ser 0
palco, pode apresentar coisas de ca mas o programsera centrado apenas nisso, sendo
gue também ndo as exclui.

Uma vez que ndo vou ser programadora, o que diegkr ndo ter validade. No entanto,
recorde-se que temos tradicdes de percussao roctis frelacionadas com os mistérios da
vida, como uma forma de afugentar os males e atra@m. E muito dificil despirmo-nos
disto, mesmo que agora o real e a ciéncia nosdista do simbélico, afastando-nos deste
espanto com que se via 0 mundo e a natureza. tEstigdes estdo no nosso ADN, fazem
parte de nds, pelo que gostaria muito que se ézalgsima coisa nessa area, em 2012.
Pode-se fazer um trabalho fantastico a esse nim@ldo a Europa e dando uma viséo
contemporanea a essas manifestacées que nao désivasc daqui. Descobrimos, por
exemplo, que na Eslovénia ha igualmente uma tradiedenfeitar mastros para denunciar
a festa.

14. E dai o projecto cultural Mastro da Europa que devera unir as duas Capitais
Europeias da Cultura 20127

F.A. — Procuramos algo que nos unisse. A ideidahdesse projecto, que pode evoluir,
seria escolher um grupo de artistas portuguesespaatir em direccdo a Maribor, parando
em varias cidades europeias num processo de apagedi do que é igual e do que é
diferente. Outro autocarro partiria na direccaocersg, rumo a Guimardes. O percurso
culminaria numa exposicdo multidisciplinar, com ofptafia, texto, impressdes da
viagem...

15. Em termos de espacgos culturais, a cidade est4 prepda para receber um evento

de tamanha envergadura?

F.A. — Pensamos que sim, nomeadamente ao nivebmicas formais com o Centro
Cultural Vila Flor, o Multiusos, o auditério da Wersidade do Minho. Depois, e porque as
vezes é importante termos uma visao externa, owBioBob Scott, que nos falou dessa
coisa fantastica que é este clima, estas pracste® tios, esta fruicdo das pessoas que se
encontram. E sim, definitivamente, cremos que teaspacos, formais e informais, para a
Capital Europeia da Cultura.

16. Segundo a comunicagdo social, um dos projectos-areoda cidade enquanto
Capital Europeia da Cultura, sera a Plataforma dasArtes. Em que consiste?

F.A. — Serd uma espécie de museu vivo, um espagtoatnde os artistas (por exemplo
através de residéncias artisticas) poderdo desemvalsua obra, ndo num contexto de
isolamento mas num espirito de partilha, contactame@nvolvendo-se com os cidadaos.
N&o sera um projecto expositivo no conceito tradiai de museu, mas um lugar que retna
as condicbes para atrair talentos e as industriasivas que ai se poderdo instalar
temporariamente, mediante um conjunto de regrasfiaird Outro dos objectivos sera
captar e estimular criadores emergentes, nomeadaigavés de formacao.

17. Ja tem localizacéo definida?

F.A. — Em principio ficara instalado no espaco duige mercado. O projecto de
arquitectura esta a ser realizado.
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18. Para além do espdlio do escultor José Guimaraes, @toi doado a cidade, prevé-
se a compra de uma coleccédo para esse espacgo?

F.A. — Tal como disse, ndo se trata de um projaaiseoldégico no sentido tradicional do
termo, pelo que ndo se prevé para ja a comprards db arte.

19. Setenta por cento do orgamento previsto para a Cajal Europeia da Cultura
(111 milhdes de euros) destina-se a projectos mdtes. Serd essa a forma de
potenciar efeitos duradouros?

F.A. — Todas as antecessoras com que contactentea@mn nesta designacdo uma
oportunidade para intervir fisicamente na cidade.pfjectos de intervengao na zona de
Couros, onde ficara o CampUrbis, iniciaram-se héosaanos, com a criagdo do
Cybercentro e da Pousada da Juventude, estandegast&rucdo do Centro de Ciéncia
Viva em fase de conclusdo. A Capital Europeia d#u@u é uma oportunidade para
continuarmos a regeneragao daquele quarteirdo.

20. O primeiro rei de Portugal inspira varias actividades ao longo deste ano. Pode
dizer-se que se trata de um programa preparatorio@ano cultural de 20127

F.A. — Exacto. Um dos binbmios em que assenta didatnira de Guimardes a Capital
Europeia da Cultura é “identidades e memdrias”,ganisa da simbologia de que falava no
inicio, associada a Guimardes. Assim, aproveitamosircunstancia de D. Afonso
Henriques ter provavelmente nascido ha nove séqdos pegarmos nesse bindbmio e
celebrarmos 900 anos em 900 horas, envolvendo a@am Paco dos Duques, o Museu
de Alberto Sampaio, a Sociedade Martins Sarmenterdro Cultural Vila Flor e outras

instituicoes.

21. Que outras grandes actividades artisticas de relevae prevéem antes da Capital
europeia da Cultura arrancar?

F.A. — Quando estiver criada a fundacdo, vamosrHaee a transferéncia dessa
responsabilidade. Certamente, serdo preparadasa@auentos.
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Anexo 13 — Cronologia rumo a Guimardes’'2012

Dezembro 2001- classificagdo do centro histérico de Guimardes como Patriménio da
Humanidade, pela UNESCO.

Outubro de 2006- a ministra da Cultura declara publicamente, no Centro Cultural Vila Flor
(Guimaraes), a vontade do Governo portugués de nomear a cidade berco como Capital Europeia
da Cultura em 2012.

13 Novembro 2006- Guimardes é formalmente anunciada como candidata portuguesa num
Conselho de Ministros da Cultura da Uniao Europeia.

2006- lancamento do folheto Guimaraes Capital Europeia da Cultura 2012, onde se apontam as
principais valéncias culturais da cidade, que lhe permitem ser anfitrid do evento europeu.

Fevereiro 2007- assinatura do protocolo entre o Ministério da Cultura e a autarquia para a
criacdo do “Grupo de Missdo”, que preparara a candidatura. Ao longo de oito meses, a equipa
organizou 33 reunides com varios parceiros locais, envolvendo 162 entidades e 288 pessoas neste
processo de auscultagdo, para além de analisar sugestGes enviadas pelos municipes.

Abril 2008 — uma comitiva portuguesa entrega a candidatura de Guimardes em Bruxelas,
defendendo-a perante o painel de selecgao.

Julho 2008- o presidente do painel de selec¢do europeu que avalia as candidaturas para 2012 e
2013, Sir Robert Scott, visita a cidade.

Novembro 2008- a recomendacdo do painel de seleccio é favoravel. O juri acredita que
Guimardes e Maribor rednem as condi¢Ges necessarias para ostentarem o titulo de Capitais
Europeias da Cultura.

12 Maio 2009~ o Conselho de Ministros dos 27 aprova a candidatura, durante a presidéncia
checa da Unido Europeia.

12 de Maio 2009- a Camara Municipal reage em comunicado, afirmando que a decisdo
confirma a justeza da politica cultural da cidade “traduzida em investimentos realizados nas duas
ultimas décadas — nos planos material, patrimonial e simbdlico -, em equipamentos, e também
numa agenda cultural rica, diversificada e de matriz contempordnea”. A nota a imprensa
acrescenta ainda que a Capital Europeia da Cultura significa uma oportunidade para elevar o nivel
de formacgédo e qualificacdo dos vimaranenses, a sua qualidade de vida em termos de exigéncias e
de participacao, elevar os seus anseios e aspiracdes, garantindo um melhor futuro para todos.

9 de Junho 2009 aprovados os estatutos da Fundagdo Cidade de Guimarées, numa reunido
extraordinaria do executivo municipal.

Agosto 2009 é publicado em Didrio da Republica o Decreto-Lei que oficializa a Fundagdo Cidade

de Guimardes (DL n.2 202/2009, de 28 de Agosto). O Governo portugués reconhece-lhe o
estatudo de “pessoa colectiva de utilidade publica”.
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Anexo 14 — Guimaraes’'2012 - Obras em curso
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Anexo 15 — Os projectos de Maribor'’2012

Maribor propde-se, em colaboragéo com as cidadesipas do projecto Capital Europeia
da Cultura e toda a regiao do sudeste eslovenoret@ar 0s seguintes projectos:

= Restauro de 30 monumentos comemorativos;

= Construcdo de 7 novos edificios de cariz cultural,

= 7 novas residéncias para artistas;

= 5 novos centros para industrias criativas;

= Um museu ao ar livre (Skansen);

= 3 novas redes no campo das artes e do patriméhizadumével;

= Um centro multimédia de ambito europeu;

= 58 novos programas em areas que vao desde o paiiraéarqueologia, as artes, o
cinema ou a educacao;

= 90 projectos de cooperacdo internacional, integrautm calendario da Capital
Europeia da Cultura;

» 8 novas rotas culturais e turisticas;

= Um produto de informacao totalmente digital;

= 10 novos projectos de coeséao social;

= 2 projectos multiculturais

= Um novo projecto internacional, relacionado conultucal global da paz;
= 3 projectos no ambito da rede Natura 2000;

» 13 investimentos em infra-estruturas rodoviarias;

= 31 investimentos adicionais (turismo, lazer, ed@oag).

Fonte: The Municipality of Maribor,Activities and programme highlightdaribor, Temporary Secretariat for the projecttbé
European Capital of Culture 2012, January 20097p.
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