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— O PONTO DA SITUAGAO

Na critica & modernidade desenvol-
vida pela Escola de Frankfurt, a arte
surge como ultimo lugar, negativo,
de verdade; & aqui que radica a
estética da negatividade formulada
por Adorno como expressdo aca-
bada da situagdo do modernismo.
A discussdo contemporédnea em
torno do «pds-modernismo=» visa
‘transcender a intransigéncia dessa
negatividade, buscando uma nova
relagdo com as logicas recusadas

modernista. O presente texto pro-
cura clarificar alguns aspectos da
{auto)definigdo do pds-modernismo:
verifica-se, a partir de vdrios exem-
plos, a dificuldade ou impossibili-
dade dessa definigdo em termos de
um paradigma novo, sugerindo que
a fixagdo da discussdo estética
contempordnea nos termos da
dicotomia modernismo/p6és-moder-
nismo conduz inevitavelmente a um
impasse.

pela «angustia da contaminagéo»

<« M termos um tanto grosseiros, podemos carac-
terizar o pensamento pés-moderno (..) como o pensamento
que se recusa a transformar o Outro no Mesmo» (During,
1987:33): eis uma definigéo, entre muitas outras possiveis,
que, pela sua propria generalidade, ndo deixaria por certo de
obter facil consenso. No contexto «pds-moderno», o Outro
cuja diferenga ha que preservar &, evidentemente, antes de
mais, o «Outro da Razdo», esse «lado de fora» que, segundo
Adorno e Horkheimer, um lluminismo regredido & condigdo
mitica recalca como fonte incontrolada de pavor. E, no
entanto, a analise critica da «dialéctica do lluminismo» que
ambos levam a cabo mantinha-se ainda, apesar de tudo, no
interior do paradigma racionalista, recusando-se a abandonar
«0 trabalho, tornado paradoxal, da analise conceptual»
(Habermas, 1985a:130) e assumindo a tarefa de «iluminar o
lluminismo a respeito de si proprio» (idem:143). Nisto se dis-
tingue inequivocamente da empresa nietzschiana, com a qual,
como mostra Habermas, oferece varios paralelismos flagran-
tes. Assim, a «ciéncia melancoélica» em que se constitui a teo-
ria frankfurtense preserva a ideia da Razdo e continua a
reivindicar-se como teoria critica, se bem que tdo-somente por
um tour de force assente no paradoxo de um pessimismo
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Margo 1988

Ele [Ulrich] ndo era
um filésofo. Os
filésofos sdo
déspotas que ndo
tém nenhum exército
4s suas ordens s,
por isso, a forma
que encontram de
subjugar o mundo é
encerrd-lo num
sistema.

Musil, 1983:253

O lluminismo é o
pavor mitico,
tornado radical.

A imanéncia pura do
positivismo, a sua
ultima expressdo,
néo é outra coisa
sendo um tabu por
assim dizer
universal. Ndo pode
ficar absolutamente
nada de fora, porque
a simples ideia de
um «de fora» é a
verdadeira fonte do
pavor.

Adorno/Horkeimer,
1981:18
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radical «forgado a langar mao da mesma critica que declarou
obsoleta». Esta «denuncia a transmutagao totalitaria do llumi-
nismo com os proprios meios deste» (Habermas, 1985a:144).
Assim também, embora consciente de uma nostalgica poste-
rioridade, a teoria adorniana é indiferente a quaisquer preten-
sdes «pos-filosoficas», como se exprime na célebre assergédo
inicial da Dialéctica Negativa:

A filosofia, que chegou a parecer ultrapassada, mantém-se
viva, porque se deixou perder a oportunidade da sua reali-
zagédo (Adorno, 1982:15)

Como é bem sabido, € na dimensdo estética que Adorno
encontra o lugar possivel desse Outro recalcado pela Razéo,
dessa «reminiscéncia da natureza no sujeito, em cujo cum-
primento se encerra a verdade incompreendida de toda a cul-
tura» (Adorno/Horkeimer, 1981:39). A reinterpretagéo da
dimensdo mimética da arte nos termos de «uma posigéo
perante a realidade que esta para além da contraposigdo
rigida entre sujeito e objecto» (Adorno, 1981:169) configura
uma racionalidade outra capaz de, paradoxalmente, manter
viva uma possibilidade utopica de reconciliagédo. () A negati-
vidade radical que, segundo Adorno, funda o projecto
modernista ndo é em si um valor absoluto, mas antes a con-
sequéncia inescapavel da situagdo objectiva da arte numa
situagdo historica concreta. Ela encontra no principio da dis-
sonancia, «protétipo estético da ambivaléncia» e, enquanto tal,
«uma espeécie de invariante do modernismo» (Adorno,
1981:29-30), o seu equivalente estrutural, testemunho também
da situagdo aporética da arte, uma vez perdidas, na moderna
sociedade capitalista, todas as evidéncias quanto ao seu esta-
tuto e legitimagéao.

Uma vez que, desde muito cedo, condicionados nomea-
damente pelo colapso do movimento operario perante a
ascensdo do nazismo e pelo fracasso das esperangas deposi-
tadas na Russia Soviética, os tedricos da escola de Frankfurt
deixam de vislumbrar uma alternativa pratica as estruturas
asfixiantes do «mundo administrado» e a logica totalitaria da
Raz&do instrumental (Dubiel, 1978), Adorno, se bem que nao
deixando de reconhecer sintomas do «envelhecimento» do

('} Foi este momento precério que H. M. Enzensberger captou no seu
poema «Pesado Trabalho», de 1964, dedicado a Adorno: «em nome dos
outros / pacientemente/em nome dos outros que ndo sabem de nada/pa-
cientemente/em nome dos outros que ndo querem saber de nada/pacien-
temente/ agarrar-se 4 dor da negagéo//(...) impacientemente/em nome dos
satisfeitos/ desesperar // pacientemente/em .nome dos desesperados/du-
vidar do desespero» (Enzensberger, 1975:58-59). Na sua extemporaneidade
4 luz da «condigdo pos-moderna» (tanto a «dor da negagéo» como o direito
de agir «em nome de» parecem ter-se tornado obsoletos), este poema pres-
tar-se-ia ainda a reflexdo.

Salvo indicagdo em contrario, todas as tradugdes s&o minhas.



modernismo (Bilrger, 1983b), mantém-se inextricavelmente
imerso nas aporias de uma intransigente negatividade. O pathos
da distingdo que marca a sua teoria estética, o rigorismo da
recusa liminar da logica do senso comum e das formas do
quotidiano, vistas como irremediavelmente degradadas,
encontra a expressdo mais exemplar na rejeigdo sem apelo da
«industria da cultura», (2) reflexo fiel da «estratégia de hiber-
nagdo» cujos limites Habermas, no contexto de uma reflexio
sobre «a actualidade de W. Benjamin», ja4 em 1972 apontava:

Adorno segue uma estratégia de hibernagio, cuja fraqueza
reside visivelmente no seu caracter defensivo. E interes-
sante que a tese de Adorno possa demonstrar-se através de
exemplos da literatura e da musica enquanto estes perma-
necem dependentes de técnicas de reprodugdo que pres-
crevem a leitura solitdria e a audigdo contemplativa, isto &,
a estrada real da individuagdo burguesa. Para as artes que
sdo objecto de uma recepgéo colectiva — a arquitectura, o
teatro, a pintura— desenha-se, pelo contrario, tal como
para a literatura de massas e a musica de consumo que se
tornou dependente dos media electronicos, uma evolugao
que aponta para além da simples industria da cultura e ndo
invalida a fortiori a esperanga de Benjamin numa ilumina-
géo profana generalizada (Habermas, 1972:195-196).

A «releitura» da Dialéctica do lluminismo por Habermas
que ja atras citei insere-se no seu projecto de reconstrugéo
da teoria critica, cuja pega maior até ao momento é a Teoria
da Acgdo Comunicativa. Do ponto de vista deste projecto,
este texto, de 1982, que viria a constituir, com algumas alte-
ragdes, o quinto capitulo d'O Discurso Filosdfico da Moder-
nidade, ocupa um lugar claramente estratégico: o diagnéstico
critico dos paradoxos da tradigdo tedrica da Escola de Frank-
furt vai de par com uma avaliagdo fortemente negativa da
maré pos-estruturalista, bem patente na preocupagdo com a
especificagdo inequivoca do «diferendo» dos autores da Dia-
léctica do lluminismo em relagdo a Nietzsche.

Para Habermas, o rigorismo ascético da teoria frankfur-
tense, que, no plano da teoria estética, parte da critica totali-
zante & industria da cultura para a formulagdo de uma intran-
sigente estética da negatividade, leva-a a uma visdo
drasticamente redutora do processo da modernidade que
«ignora aspectos essenciais da modernidade cultural»: Adorno
e Horkheimer partem de «uma 6ptica limitada que gera insen-
sibilidade perante os tragos e as formas existentes de racio-
nalidade comunicativa» (Habermas, 1985a: 138 e 155). Tratar-
-se-a entdo, sem que isso implique abandonar a perspectiva

(2) «O lluminismo como fraude para as massas» € o titulo do capitulo
da Dialéctica do lluminismo que sintetiza a concepgéo frankfurtense da
industria da cultura, formada ja nos anos 30 e cuja intransigéncia se man-
teria inalterada nos decénios seguintes.

~ Modernismo
e Pés-Modernismo
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de critérios universais de validade, de saber auscultar as dife-
rentes logicas de autonomia que, por mais deformadas que se
apresentem, configuram na «praxis comunicativa quotidiana»
(137) nucleos de racionalidade que escapam a um simples
critério performativo e exprimem assim a critica dinamica do
«mundo-da-vida» a rigidez dos sistemas.

N&o pretendo discutir aqui em pormenor as teses de
Habermas; o que particularmente me interessa relevar é o
facto de a revalorizagdo do local e do particular, tida como
um dos tragos definidores do pensamento pos-moderno,
emergir também naquelas posigdes que, mais ou menos criti-
camente, se situam no interior do projecto «inacabado» da
modernidade, preocupadas com uma reavaliagdo das logicas
desse quotidiano em que a teoria critica ndo conseguia senéo
descortinar os tragos de uma irremediavel degradacgéo. E certo
que o problema surge formulado a niveis muito diferentes, e
até contraditérios. Nas formulagdes mais triviais do «pds-mo-
derno», de que sobram exemplos, a atengdo a essas logicas
tende a esgotar-se num puro descritivismo, numa fenomeno-
logia acritica do quotidiano que, em ultima andlise, se limita a
seguir, mais ou menos euforicamente, a sucessdo das modas
ou, mais ainda, a sua coexisténcia pacifica, expressa na moda
de ndo haver modas. A mesma tendéncia afirmativa se infiltra
na reflexdo epistemoldgica de um Lyotard: a insisténcia na
«heteromorfia dos jogos de linguagem» e no caracter exclusi-
vamente local dos consensos, em forma de contrato tempora-
rio, sO debilmente permite o postulado de uma n&o-coinci-
déncia com os interesses operativos do sistema (Lyotard,
s.d.:127-128). (3) A possibilidade de um con-senso critico, para
além dos intransponiveis particularismos que, segundo
Lyotard, marcam a «condigdo pés-moderna», estd, pelo con-
trario, no cerne do projecto de Habermas. Para ele, a desa-
tengdo a «praxis quotidiana» caracteriza precisamente as
varias tendéncias «criticas da Razdo» (leia-se: pés-modernis-

(%) Na conclusdo do seu «relatério», Lyotard vinca a necessidade do
«livre acesso do publico &s memdrias e aos bancos de dados» (Lyotard,
5.d.:128); assim, as maquinas da informagdo podero fornecer apoio aos
«grupos de discussdo sobre os metaprescritivos», ndo degenerando a con-
digdo pés-moderna num saber regido pela pura performatividade. A inge-
nuidade e manifesta insuficiéncia desta proposta como programa para «uma
politica na qual serio igualmente respeitados o desejo de justiga e o desejo
do desconhecido (Lyotard, s.d.:129) é justamente criticada por Seyla
Benhabib (Benhabib, 1984:123-124; cf. também Honneth, 1984). Ela é um
deus ex-machina que ilude a questdo fundamental de saber «como é que
cada um, desde sempre situado numa rede comunicacional tecida a partir
do primado da téchné, pode inventar, pata. o seu proprio jogo, regras
essencialmente diferentes das que a ‘natureza’ a que pertence lhe permite
inventar» (cf. o texto de A. Pedro Pita neste mesmo numero). A fungo de
critica & pura performatividade do sistema parece concentrar-se em Lyotard
na dimens#o estética, em termos que nada acrescentam as aporias das
vanguardas (cf. a parte final do presente artigo).



tas/pos-estruturalistas), que por isso mesmo seriam incapazes
de captar a ambivaléncia da modernidade e optam por decla-
rar a sua morte (Habermas, 1985a:392-393). Na sua esteira,
Albrecht Wellmer advoga ‘Um «senso comum céptico» como
fundamento de «racionalidades plurais». (4 Noutro plano,
Boayentura de Sousa Santos faz, por sua vez, do didlogo com
0 senso comum, a traduzir-se em Ultima andlise num «novo
senso comum», um elemento determinante do «paradigma
emergente» da ciéncia pés-moderna. (5)

A partir de perspectivas muito diferentes, a critica da Dia-
lectica do lluminismo a um projecto da modernidade reduzido
a ditadura da razdo instrumental cede assim o passo a pers-
pectivas menos melancodlicas, que tém em comum o abandono
da «angustia da contaminagdo» e das estratégias de excluséo
que fundavam o projecto modernista (Huyssen, 1986:vii). Em
Habermas, isto reflecte-se numa retracgdo do peso epistemo-
logico do estético, coerente com a sua definigdo de uma
racionalidade comunicativa, ja ndo dependente apenas de um
discurso estético acantonado numa reivindicagdo de autono-
mia. (8) As varias formulagdes do pds-moderno, pelo contréario,
tém em comum a sobrevalorizagdo da dimensdo estética,
embora num sentido pan-esteticista oposto ao de Adorno.
Este via ainda a situagdo estética contemporanea mover-se
numa margem dramaticamente estreita:

Também no plano social a situagéo da arte é hoje aporé-
tica. Se enfraquece a sua autonomia, entrega-se ao meca-
nismo da sociedade existente; se permanece estritamente
no seu campo, deixa-se integrar com igual facilidade, como
ramo inofensivo no meio de outros. (Adorno, 1981:352-53)

A concepgéo defensiva e ascética de Adorno é agora
substituida pela universalizagdo do estético, traduzida,
nomeadamente, na rejeigdo ou relativagdo da rigida dicotomia
entre alta cultura e cultura de massas. (7) Este abandono da

(4) «A salvagdo [da Razdo e do sujeito] (...) estd na radicalizagdo de
um cepticismo gque, uma vez radicalizado, se transforma em antidoto da
destruigdo céptica da Razdo e do sujeito: de certo modo, um regresso cép-
tico ao senso comums=. (Wellmer, 1985:108). Note-se que o conceito de
«racionalidades plurais» nd3o se confunde com os «jogos de linguagem»
teorizados por Lyotard, uma vez que aquelas resultam da «permeabilidade
reciproca dos discursos=» (idem:109).

(5) «Deixado a si mesmo, o senso comum & conservador e pode legi-
timar prepoténcias, mas interpenetrado do conhecimento cientifico pode
estar na origem de uma nova racionalidade. Uma racionalidade feita de
racionalidades. (...) O conhecimento cientifico pds-moderno s6 se realiza
enquanto tal na medida em que se converte em senso comum.» (Santos,
1987:56-57)

(8) Deixo aqui de lado a questio importante de saber em que medida
@ssa retracgdo ndo permite, por outro lado, fundamentar as criticas dos que
véem as propostas de Habermas demasiado afectadas por um «viés racio-
nalista» (Gmuinder, 1985:138 e segs.).

(") Sobre esta dicotomia em Adorno e a sua genealogia, cf. ainda
Ribeiro, 1986. Um caso a parte s3o as reflexdes estéticas de Lyotard, que,
em torno da nogéo do «sublime», articulam uma concepgo de negatividade
muito aparentada com a de Adorno (cf. a parte final do presente artigo).

Modernismo
e Pos-Modernismo

27



28

Antonio Sousa
Ribeiro

tensdo da negatividade, que permitia a teoria estética pensar-
-se ainda como critica, implica o abandono irremediavel da
perspectiva critica e a reconciliagdo com a légica do exis-
tente? Trata-se de «destruir os chaVdes da vida infibulando-os
com os chavdes da arte» (Newman, 1985:143) e de neutralizar
um potencial de resisténcia através de uma estratégia pancul-
turalista que nédo representa sendo o reverso da légica uni-
formizante do mercado e a universalizagdo do feiticismo ou,
pelo contrario, tratar-se-a4 simplesmente de um dos sentidos
possiveis da «tolerancia discursiva» (Santos, 1987:49) que
caracteriza a produgdo do conhecimento pés-moderno? Res-
ponder a estas perguntas implicaria a particularizagdo da ana-
lise, que teria de comegar por problematizar a relagdo entre
os pares modernidade/pds-modernidade e modernismo/pos-
-modernismo, que esta muito longe de traduzir uma corres-
pondéncia biunivoca.

Por alguma razdo, no contexto do debate em curso,
quando a analise se centra na dimens&o estética os contornos
da discusséo tornam-se mais difusos e a propria utilidade do
conceito menos palpavel. (8) E certo que a dificuldade de defi-
nigdo e o caracter abstracto do conceito de «pdés-moderno»
sédo comuns a todos os compostos do género, sempre mais
aptos a denotar o desejo de descolar de uma situagdo de uma
forma ou de outra sentida como incomoda ou sediga do que
a definir a direcgdo e o sentido dessa descolagem. No caso
do «pés-modernismo», porém, acresce a isso a consciéncia
mais ou menos clara da permanéncia irredutivel da problema-
tica modernista no seio daquilo que mesmo os textos apolo-
géticos tém frequentemente dificuldade em precisar em ter-
mos de um novo paradigma. Uma das razbes, ou a razédo
maior, dessa consciéncia reside, a meu ver, justamente na
percepgdo de que a critica aos mitos da modernidade articu-
lada no discurso filoséfico pés-moderno esta ja claramente
prefigurada no discurso estético do modernismo. (%) E preci-
samente em torno das ambiguidades da relagdo entre os
varios termos em confronto que me parece util desenvolver
algumas reflexdes.

(8) «A pds-modernidade correctamente entendida seria um projecto.
O pés-modernismo, porém, quando é efectivamente mais do que uma sim-
ples moda, um fendmeno de regressdc ou uma nova ideologia, a forma
como melhor poderd ser compreendido € como um movimento de busca,
como uma tentativa de registar os tragos da transformagéo e de fazer surgir
com mais nitidez os contornos daquele projecto». (Wellmer, 1985:109).

(%) A citagao de Musil em epigrafe ndo & sendo um dos muitos exem-
plos possiveis; ndo deixa, por outro lado de ser interessante verificar como
O Homem sem Qualidades surge mais de uma vez referido n'A Condigdo
Pds-Moderna. A verdade é que, como ilustragio, no contexto de Lyotard,
em que Ulrich, o xhomem sem qualidades», exemplifica a tipica situagéo
pos-moderna, ela e algo equivoca, tratando-se como se trata em Musil
muito mais de uma autocritica da modernidade do que do seu ahandono
radical.



Quando se trata de avangar na definicdo do pos-moder-
nismo para além da formulagdo comodamente genérica que
cito a abrir este texto, um dos mais reveladores denominado-
res comuns é o reconhecimento, muito diversamente assu-
mido, do caracter fluido do proprio termo em debate, redun-
dando, muitas vezes, numa reflexdo consciente do estatuto
problematico e da duvidosa produtividade tedrica do conceito.
Mesmo um l|hab Hassan, ele proprio, de ha longa data, um
dos mais prolificos teorizadores da questdo, apesar de escre-
ver a partir de um contexto, o norte-americano, em que as
coisas poderiam talvez parecer mais claras, ainda em 1986
fazia um diagnéstico pouco menos que alarmante:

Parece, assim, claro que chegou a altura de teorizar o
termo [pds-modernismo], quando ndo de defini-lo, antes
que ele passe de neologismo desastrado a chavdo estafado
sem jamais ter chegado a assumir a dignidade de um con-
ceito cultural. (Hassan, 1986:504).

N&o se trata aqui de decidir se a dificuldade em instituir-
-se como «conceito cultural» se deve simplesmente a um
défice de teorizagdo— nao se podera dizer que esta va fal-
tando, a comegar pelas contribuigdes do proprio Hassan. O que
salta a vista & que se, como é patente, o «neologismo desas-
trado» parece ter vindo para ficar, a sua teorizagéo continua
sobredeterminada pela logica de chavdo dos discursos em
que funciona como cémoda imagem de marca que oferece a
vantagem de caucionar automaticamente a posigdo de quem
a utiliza, no jogo de autocanonizagdo que, mau grado o
repudio liminar da ideia de vanguarda e de ruptura, se infiltra
insistentemente na apologética pés-modernista. O elemento
principal desta estratégia de autocanonizagdo continua a ser
aquilo que, ja nos anos setenta, Gerald Graff definia como «o
argumento da morte»:

Dantes, o que se fazia era tentar provar que 0s nossos
adversarios ndo tinham razdo. Mas agora que certo ou
errado sdo categorias ‘sem sentido’, € melhor idehtifica-los
como ‘mortos’. O Argumento da Morte poupa muito traba-
Iho, porque as razdes sdo irrelevantes, ele & basicamente
irrespondivel e da a entender que os acusadores é que
‘estdo vivos'. (cit. Newman, 1985:158).

O «argumento da morte» situa-se nos antipodas da racio-
nalidade comunicativa teorizada por Habermas —é um sim-
ples efeito de discurso, sem nucleo racional proprio, mas que
permite projectar o sujeito da enunciagdo para um lugar de
poder autolegitimado pela retérica da «contemporanei-
dade~. (%) Na sua auto-referencialidade, € um argumento de

(19) Nao serd necessaria demasiada atengdo para detectar o constante
aflorar deste tipo de argumento no nosso discurso publico — & verem-se as
sucessivas mortes entre nés anunciadas ou a voga do adjectivo «arqueolé-
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evidente raiz estética, curiosamente reminiscente dos mani-
festos e ultimatos das vérias vanguardas historicas. Na versdo
trivial, que tem contaminado fortemente toda a discussdo, o
poés-modernismo satisfaz-se, assim, com a simples proclama-
¢do da morte do modernismo, sem que sinta a necessidade
de definir-se para além dos termos problematicos de uma
dicotomia que apenas pode subsistir num contexto puramente
retorico.

Nao é, assim, apenas a condigdo de «neologismo desas-
trado» que torna dificil uma especificagdo dos termos do
debate. Ndo deixa de ter razdo Habermas quando nota que a
logica «literaria» da argumentagdo pos-moderna a torna imune
a critica:

Quando a argumentagdo j& estd perdida, estes discursos
continuam ainda assim a permitir uma ultima palavra: a de
que o opositor compreendeu mal o sentido de todo o jogo
de linguagem, cometendo na sua forma de responder um
erro no plano categérico. (Habermas, 1985:391)

Neste sentido também, definir o «p6s-modernismo» seria
tarefa & partida condenada ao insucesso se, na légica da
«condigdo pés-moderna», isso implica forga-lo a tirania do
conceito ou de uma coeréncia metanarrativa. Assim, ele esta-
ria numa deriva permanente, sem porto fixo ou localizavel fora
das coordenadas de uma estratégia retérica conjuntural e de
um consenso local (e aqui o uso arbitrario e indiferenciado
do termo no discurso corrente encontra uma caugédo indes-
mentivel).

Valera a pena, ou sera possivel mesmo assim, «teorizar o
termo», com vista a conferir-lhe a «dignidade de conceito cul-
tural»? A verdade & que a atengédo cada vez mais rica e dife-
renciada de que ¢ objecto parece indicar que, apesar de todos
0s equivocos subjacentes & sua proclamagéo trivial como
unica consciéncia da contemporaneidade, o «pds-moder-
nismo» se tornou uma questéo irrecusavel, sinal de que, bem
ou mal, por ela passam algumas interrogagdes decisivas do
nosso presente. Fredric Jameson sintetizou com pertinéncia a
incomodidade daqui resultante para quem n&o partilha a
euforia das posigdes apologéticas: (1)

O facto € que nos encontramos imersos na cultura do pos-
-modernismo até um ponto em que o seu repudio facil &

tdo impossivel como qualquer igualmente falsa celebragédo
dele &€ complacente e corrupta. (Jameson, 1984b:63)

gico» aplicado as posigdes que pretende ver-se enterradas e cuja utilizagao
polémica tem a confortdvel vantagem de ndo admitir réplicas, sé possiveis
noutro «jogo de linguagem=», cuja simples possibilidade de existéncia este
argumento a partida nao reconhece.

(') Para uma discusséo arguta das contradigdes por sua vez geradas
por essa incomodidade, veja-se o texto de Nancy Armstrong neste mesmo
numero.



A expressdo «cultura do pés-modernismo» reflecte a con-
cepgdo de Jameson do «pos-modernismo» como uma «domi-
nante cultural», ela propria tradugdo da «légica cultural do
capitalismo avangado» (Jameson, 1984a). Nestes termos, ape-
sar da perspectiva critica que é a sua, ele acaba por ndo con-
seguir escapar aos equivocos de uma concepgdo monolitica
do pés-modernismo e por lhe conferir uma aura de equivoca
positividade. Havera que perguntar se, ao cristalizar em seu
torno um conjunto de interrogagdes que mergulham fundo na
problematica cultural contemporanea, o rétulo do pés-moder-
nismo ndo condiciona a formulagdo dessas interrogagdes de
uma forma que contribui fortemente para ocultar e desvalori-
zar respostas alternativas. No seio de uma retérica que privi-
legia o local e o ex-céntrico, assistir-se-ia assim a uma dina-
mica paradoxalmente totalitaria, que condena literalmente a
uma néo-existéncia as légicas, mesmo que residuais, de
resisténcia e diferenga. (12)

Se 0 «pds-modernismo=» entrou decididamente no nosso
horizonte discursivo, sera util, assim, ndo perder de vista as
suas ambiguidades e evitar desde logo o equivoco maior da
contraposigdo ingénua de um pés-modernismo a um moder-
nismo, ambos entendidos monoliticamente. As formulagdes
menos taxativas do problema terdo necessariamente que plu-
ralizar ambos os conceitos, o que implica, por exemplo, do
lado do modernismo, entrar em linha de conta com as ques-
tdes suscitadas pela distingdo entre modernismo e vanguardas
tal como foi teorizada por Peter Blrger (Blrger, 1974), ela
propria também problematizdvel de varios modos (Lidke,
1976; Blrger, 1983a: 189-90; Miranda, 1987:100-101), e, do
lado do pos-modernismo, obriga a tentativa de discriminar
entre as varias formulagdes, para além da sua uniformidade
aparente. A dificuldade estd precisamente na exigéncia de
uma analise suficientemente especificadora, que tem estado
ausente tanto das proclamagdes apologéticas como das rejei-
¢oes liminares. Talvez por isso a discussdo tem abundado nas
«generalizagdes polémicas» de que, numa critica a Terry
Eagleton (1985) se queixa Linda Hutcheon, em termos que
poderiam aplicar-se de facto a boa parte das contribuigbes
para o debate:

Como muitos outros antes dele (tanto defensores como
Lyotard quanto detractores como Jameson), Eagleton

(12) Assim também a discussdo tende a assumir com demasiada ligei-
reza a condigdo de «aldeia planetaria», esquecendo que, para outras latitu-
des, ela simplesmente talvez ndo faga sentido (During, 1987) e que, da
perspectiva de grupos sociais marginalizados, as perguntas a fazer podem
muito bem ser outras (cf., para o caso das mulheres, de Lauretis [1986)] e
Armstrong).
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separa teoria e pratica, escolhendo argumentar apenas em
termos tedricos abstractos e procurando quase delibera-
damente evitar referir de que tipo exacto de pratica estética
se estd realmente a tratar. (Hutcheon, 1987:10 e 22)

A dificuldade estd em que, no contexto dos E.U.A,, o
conceito de «pés-modernismo» designa de modo bastante
incontroverso, em termos de uma periodizagao histérico-este-
tica, uma pratica estética especifica situavel a partir dos anos
sessenta e, mais especificamente, nos anos setenta e oitenta
(Huyssen, 1984). Nesse contexto, como escreve Hutcheon,
«pos-modernismo ndo pode ser usado simplesmente como
sinénimo para contemporaneo» (Hutcheon, 1987:10-11). Fora
dele, é precisamente isto que as mais das vezes acontece, e
o resvalar da discussédo para os «termos tedricos abstractos»
que repugnam a Hutcheon torna-se quase uma fatalidade, a
que este meu texto provavelmente também ndo escapa. Para
quem escreve no contexto portugués, as dificuldades séo
ainda maiores: se a acentuagéo do local sera precisamente um
dos tragos definidores da «condigdo pés-moderna», onde esta
a «pratica estética» local que nos permita discutir a questéo
no contexto da nossa posi¢do semiperiférica, longe do sim-
ples mimetismo que vai, por exemplo, ao ridiculo das refe-
réncias polémicas a «Modernidade cultural que ocupa o
poder» (JL, 1985:16) ou a congratulagdo bacoca pelas «des-
pedidas estéticas e ideologicas que em Portugal tanto tarda-
ram» (idem:14). (13)

A vulgata pés-modernista, que se reflecte na recepgéo
folclérica entre nés, tende, afinal, a reproduzir mais uma das
j& inuUmeras versdes da «querelle des anciens et des moder-
nes»: se 0 pos-modernismo é a irrupgdo do contemporaneo, o
que estiver fora dele sera, irremediavelmente, o «arqueolé-
gico», e assim se cumpre a logica do «argumento da morte».
A afirmagdo apodictica do estado de graga subsequente &
superagédo de uma tradigdo repressiva obriga a dar dessa tra-
digdo uma versdo monolitica e dogmaética. O termo de refe-
réncia, esse modernismo cujo enterro se celebra sem pompa
nem gléria, surge assim numa perspectiva puramente anta-

(13) «O problema do pés-modernismo (...) é simultaneamente estético
e politico. E sempre possivel demonstrar que as varias posigdes que podem
ser logicamente assumidas no contexto dele, sejam quais forem os termos
em que se exprimam, articulam visdes da histéria em que a avaliagdo do
momento social em que hoje vivemos é objecto de uma afirmagdo ou
repudio essencialmente politicos» (Jameson, 1984b:53). Seria interessante
testar estas palavras de Jameson no contexto portugués em que, como O
préprio «radicalismo» de afirmagdes como as acima citadas revela, a
recepgdo da problematica pés-moderna surge & evidéncia associada as
caracteristicas especificas de um campo intelectual que se adaptou sem
sobressaltos de maior a uma situagéio termidoriana.



gonica— esse «pOs» sobre que tanto se tem especulado signi-
ficaria nesta versdo um trago radical de demarcagdo, permi-
tindo conferir ao pods-modernismo uma individualidade e
positividade que nao possui. Para levar a bom termo este tour
de force teodrico, necessario se torna entdo reconstruir do
mesmo passo o0 conceito de modernismo, que acaba despo-
jado de todas as ambivaléncias que decisivamente o marcam
e surge comodamente definido em termos de um absoluta
unidimensionalidade.

Talvez na extrapolagdo indiferenciada para o conjunto da
esfera estética dos debates no &mbito da arquitectura esteja a
causa principal destas simplificagdes. Muito embora o termo
«pos-modernismo» viesse ja bem de tras (K&hler, 1977), foi,
como é por de mais sabido, nesse ambito que ele comegou
por adquirir um conteldo mais preciso e por popularizar-se,
a partir, nomeadamente, das obras de Venturi (1966; Venturi
et al., 1972) e Jencks (1977) e, depois, da Bienal de Veneza
de 1980, organizada por Paolo Portoghesi e dominada pela
arquitectura pos-modernista americana, sob o titulo significa-
tivo de «O presente do passado. O fim da interdigédo», a fonte
imediata da reacgdo polémica de Habermas (1981). Se nao
erro, foi precisamente neste ambito que se tornou moda facil
a definigdo do pdés-modernismo como a rejeigdo radical do
modernismo, reduzido este simplesmente & face ascética e
dogmatica do purismo funcionalista, que é rejeitado em bloco
como a fria expressdo de uma racionalidade repressiva, e fre-
quentemente assimilado a sua reprodugdo caricatural e dog-
matica em muita arquitectura europeia e americana do pos-
-guerra.

Do lugar em que ser e estar conseguissem uma conjuga-
¢ao feliz, como queria Adolf Loos (Cacciari, 1985), o constru-
tor de uma «casa ideal da Razdo, por fora ascética, por dentro
estética» (Schorske, 1985:56), regressa-se a «nova superficia-
lidade» que para Jameson (1984a:58 e segs.) constitui uma
caracteristica essencial desta nova arquitectura, reflectindo,
no limite, a insubstancialidade de uma realidade tornada ina-
preensivel de outro modo que nao seja a forma do puro simu-
lacro. A flutuagdo das formas. reinstaura uma relagdo com
elementos da tradigdo, uma abertura para cédigos plurais,
sem que isto signifique mecessariamente uma reabilitagdo
destes, uma vez que a sua presenga se instaura pela logica
da citagdo e do pastiche, configurando o que tem sido ca-
racterizado como um novo eclectismo historicista. O pos-
-modernismo surge, assim, como uma espécie de retorno do
recalcado, a reabilitagdo do ornamento, ironicamente vingado
da sua «criminalizagdo» por um A. Loos (Loos, 1982:78-88), o
regresso sob novas formas da «cidade Potemkine», exclusi-
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vamente determinada pelos efeitos de fachada (Loos, 1983:
55-58). (14)

A problematizagdo da dicotomia funcionalismo ou anti-
funcionalismo é o objectivo das interrogagdes que Adorno
formula na sua conferéncia «O Funcionalismo Hoje», proferida
em 1965 perante um publico de arquitectos. Partindo de uma
reavaliagao critica das concepgdes de Loos, o texto preocupa-
-se com uma historicizagdo e alargamento do conceito do
«funcional», reconduzindo-o a forma como a obra de arte, que
a Teoria Estética viria a definir como a «antitese social da
sociedade» (Adorno, 1981:19), gere na légica da sua forma os
conflitos que a estruturam. Deste ponto de vista, o problema
do funcionalismo €& perspectivado na sua radicagdo numa
problematica estética mais ampla, muito para além do simples
postulado de que «form follows function»:

A beleza hoje n&o tem outra norma que néo seja a intensi-
dade com que as obras levam até ao fim as contradigdes
que as lavram e que elas s6 dominam submetendo-se-lhes
e ndo ocultando-as. (...) Uma estética diferente, cujo pro-
grama se delineia com tanto mais clareza quanto mais
insistentemente se torna palpavel a necessidade dela, dei-
xaria também de considerar o conceito de arte como seu
correlativo evidente, como faz a estética tradicional. O pen-
samento estético hoje deveria, pensando a arte, ir para além
dela e assim também da oposigédo, tornada fluida, entre

funcional e nao funcional, com a qual ndo sofre menos o
produtor do que o receptor. (Adorno, 1979:127)

Se o funcionalismo podera representar a tradugdo estética
de uma modernidade cuja légica se pretende pdr em causa,
isto esta longe de poder ser generalizado ao conjunto do que
entendemos por modernismo, pelo contrario. O «cancela-
mento de todos os cédigos tradicionais» (Portoghesi, 1985)
por um funcionalismo dogmatico ndo permite, nomeadamente,
a definicdo do modernismo na sua globalidade como uma
espécie de tabula rasa estética. O hipostasiar do novo como
categoria estética central pelos varios modernismos néo sig-
nifica uma ruptura radical com o passado — como em todas as
revolugdes, o acto fundador depende da capacidade de articu-
lagdo com condigbes que foram sendo criadas muito antes e
implica sempre a reconstrugdo de uma tradigdo. O novo,
como refere Adorno citando W. Benjamin, depende muitas

('*) Veja-se a critica de Kenneth Frampton as propostas da Bienal de
Veneza de 1980: «Esta indiferenga perante a realidade por tras dos bastido-
res é a pedra de toque do pds-modernismo: um sintoma da desilusdo do
intelecto ocidental que, perante a perspectiva de uma Razdo ideal irreme-
diavelmente perdida, fica petrificado numa reflexdo sardénica». (Frampton,
1986:155). A proposta por Frampton de um «novo regionalismon, que néo
cabe aqui discutir, tem pelo menos o mérito de mostrar que a superagéo
dos limites do funcionalismo ndoc se esgota no par pés-modernismo/
/modernismo, mas pode passar também por alternativas que a forma do
debate em curso tende a escamotear,



vezes da «capacidade de interpolagdo na mais pequena
escala» (Adorno, 1979:117). O cancelamento dos cédigos é
apenas uma face do programa modernista; o eclectismo his-
toricista do pos-modernismo, ou de algum pés-modernismo,
néo representa o retomar da tradigdo, mas apenas uma outra
maneira de se relacionar com a tradigdo. O que define uma
diferenga sdo as diversas estratégias desse relacionamento,
que haveria que especificar caso a caso. (15)

Tanto o gesto de demarcagdo e recusa do modernismo
na sua vertente ascética, de que o funcionalismo néo é sendo
um dos aspectos, como a projecgdo militante para o exterior
por parte das varias vanguardas, do futurismo ao surrealismo,
surgem hoje como-problematicos, numa época em que foram
assimilados pelos museus e universidades e em que a des-
truicdo da Arte tem ela propria estatuto estético com honras
de museu e cotagdo no mercado. A légica do modernismo e
das vanguardas exprimia-se numa permanente fuga para a
frente, seja no acantonar-se sempre mais radical na autono-
mia da construgdo estética e nos meios de expressdo mais
avangados e mais aparentemente imunes & racionalidade
repressiva das formas de comunicagdo dominantes, seja na
constante subversdo de todos os codigos e na destruigdo
dessa mesma autonomia. O momento de violéncia sobre os
sujeitos exprimia ele proprio os dilemas em aberto na socie-
dade. N3o é de hoje a verificagdo de que essa fuga para a
frente se esgotou: a sua prossecugdo dogmatica ndo pode
sendo produzir formas puramente epigonais. Mas se a histéria
demonstrou a esterilidade e os riscos dos programas que
visavam «impor a liberdade doutrinariamente» (Enzensberger,
1970:67), ndo se configuram também facilmente alternativas
criticas e o reatamento, mais ou menos irdénico, com os codi-
gos tradicionais pode ndo significar mais afinal do que uma
forma de reconciliagdo com a «nova opacidade» (Habermas,
1985b).

Pensar o pos-modernismo em termos de uma minima
coeréncia devera, pois, implicar pensa-lo em termos dos
dilemas ndo-resolvidos que, de uma forma ou de outra, ele
continua a testemunhar. Em lugar de postular apressadamente
um novo paradigma, trata-se de reflectir simultaneamente

(15) Embora carecendo de elaboragdo, parece pertinente a distingdo de
Fredric Jameson entre parddia e pastiche, implicando num caso a organi-
zagao do material da tradicdo segundo um ponto de vista que mantém vivas
as tensdes provocadas pela sua integragdo na lei estrutural (modernismo)
e, no segundo, a simples coexisténcia de formas e estilos, sem qualquer
principio organizador que n3o seja a sua contiguidade arbitraria (pos-
-modernismo) (Jameson, 1984a:64-65). Poderia assim perguntar-se se,
neste Ultimo caso, mais do que um reatamento com os codigos tradicionais,
ndo se tratard apenas de uma evocago da sua aura, jogando com os fan-
tasmas da mesma Cultura que aparentemente se quer pdr em questéo.
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sobre o «envelhecimento» do modernismo e sobre a sua
actualidade, a actualidade das questdes a que visava dar res-
posta, o que implica a rejeigdo liminar das formulagdes dico-
témicas e maniqueistas do problema: pelo contrario, a forma
como se mostram capazes de se articularem com a problema-
tica modernista &€ que constitui a verdadeira pedra de toque
das propostas pos-modernistas, tanto mais superficiais e
faceis quanto menos se mostram capazes de enfrentar este
desafio. Sob formas muito diversas, este tipo de reflexdo tem
vindo a manifestar-se com crescente insisténcia. E ela, por
exemplo, que leva Hal Foster, sensivel a acusagdo de Haber-
mas de um poés-modernismo «neoconservador», a distinguir
também um «pds-modernismo de resisténcia», que se carac-
terizaria precisamente pela sua relagdo com o paradigma
modernista:

«O pos-modernismo de reacgdo é muito mais bem conhe-
cido: embora ndo monolitico, ele singulariza-se pelo seu
repudio do modernismo. (...) Um pés-modernismo de resis-
téncia surge entdo como uma contra-pratica, ndo apenas
em relagdo & cultura oficial do modernismo, mas também a
«falsa normatividade» de um pds-modernismo reaccionario.
Em oposigdo (mas ndo apenas em oposigdo), um pos-
-modernismo de resisténcia estd preocupado com uma
desconstrugdo critica da tradigdo, ndo um pastiche instru-
mental de formas pop ou pseudo-historicas, esta preocu-
pado com uma critica das origens, e ndo um regresso a
elas. Em resumo, ele procura por em causa os codigos cul-
turais, mais do que tirar partido deles, explorar, mais do que
ocultar, as filiagdes sociais e politicas. (Foster, 1983:xii).

A dificuldade em especificar o que seja essa relagao entre
um «p6s-modernismo de resisténcia» e o modernismo €, no
entanto, uma constante que ressalta claramente de formula-
gdes como a de L. Hutcheon:

A relagdo entre o pés-modernismo e 0 modernismo &, por
conseguinte, caracteristicamente contraditéria. Aquele néo
marca nem uma ruptura radical com este nem uma conti-
nuidade directa: € ambas as coisas e nenhuma. E seria
assim em termos tanto estéticos como filoséficos ou ideo-
légicos. (Hutcheon, 1987:23)

As caracteristicas que Hutcheon enumera seguidamente
revelam-se curiosamente inconclusivas, mostrando-se mais
aptas a revelar as continuidades do que as rupturas. Tal como
em muitos outros intervenientes no debate, os critérios para a
diferenciagdo entre pds-modernismo e modernismo sdo tdo
amplos e tdo contraditérios que dificilmente permitem escla-
recer a necessidade da distingdo que pretende ver-se consa-
grada — Hassan, ele préprio muito mais «modernista» do que
gostaria de confessar, sabe bem afinal do que estd a falar
quando lastima o défice da teorizagdo do conceito.



A consciéncia de que uma analise da situagdo estética
contemporanea ndo se esgota na férmula do pés-modernismo
tem levado a um outro tipo de consequéncia, a de ver nele,
ndo uma fase delimitavel em termos de um periodizagao his-
torico-estética, mas tdo-somente a manifestagdo conjuntural
de uma constante estética recorrente ao longo da historia
cultural de matriz europeia. E o caso do conceito de Manei-
rismo, ou de maneirismos, o significativo plural que servia de
fio condutor a recente exposi¢gdo vienense O Encanto da
Medusa. Nesta, a figura enigméatica da Medusa é erigida a
representagdo emblematica do irrepresentavel, a prototipo da
ambivaléncia, pontuando, com avangos e recuos, a cultura
europeia pds-renascentista. Deste ponto de vista, como
escreve: Werner Hofmann na sua introdugdo ao catalogo da
exposigdo, depois de ir buscar nada menos que a Kandinsky
0 que considera os tragos definidores de uma estética manei-
rista, o pés-modernismo é «um falso problemax»:

A distingdo entre modernismo e pds-modernismo € irrele-
vante para o nosso tema (Hofmann, 1987:21 e 20).

No seu Porqué ‘O Nome da Rosa’, Umberto Eco, identifi-
cando a escrita p6s-moderna com a reflexdo irénica em rela-
¢do ao objecto dessa mesma escrita, tira consequéncias
semelhantes. «lronia, jogo metalinguistico, enunciagdo ao
quadrado» (Eco, 1984, 56), porém, ndo sdo caracteristicas que
possam definir uma diferenga especifica. A solugdo de Eco &,
assim, identificar —ironicamente — tragos pos-modernistas
em muito diferentes épocas:

O poés-modernismo ndo é uma tendéncia susceptivel de ser
circunscrita cronologicamente, mas sim uma categoria
espiritual, ou melhor, um Kunstwollen, um modo de actuar.
Poderiamos dizer que cada época tem o seu proprio pos-
-modernismo, tal como cada época tera o seu proprio
maneirismo (...)». (54).

A muito pés-moderna deriva semantica do termo ja antes
fora convenientemente registada:

Infelizmente, ‘pdés-moderno’ é um termo que serve a tout
faire. Tenho a impressdo que hoje ele se aplica a tudo
quanto é do agrado de quem o usa. Por outro lado, parece
registar-se uma tentativa de o fazer recuar no tempo: (...) a
marcha de retrocesso centinua sempre, de tal maneira que
daqui a pouco a categoria de pos-moderno chegara a
Homero. (54)

A consequéncia a tirar da argumentagdo de Eco, mas &
qual ele se esquiva claramente, teria que ir no sentido da
posigdo de Hofmann e embrenhar-se num quadro categorial
muito diferente. De qualquer modo, se o postular de constan-
tes historico-culturais corre sempre o evidente risco de fazer

Modernismo
e Pés-Modernismo

37



38

Anténio Sousa
Ribeiro

obliterar os contextos muito diversos em que elas funcionam
e que, para além da aparente similitude formal, exige uma
diferenciagdo e contextualizagdo dos termos da analise, ele
revela neste caso precisamente a actualidade de problemati-
cas que persistem para além de reais ou aparentes rupturas.
A critica da modernidade a que procede o pensamento pos-
-moderno acaba entdo por se reconhecer precisamente no
programa estético do modernismo e revela evidentes dificul-
dades em demonstrar a caducidade desse programa, por
muito que possa por em causa este ou aquele aspecto dele.

Esta oscilagdo entre uma andlise do pdés-modernismo
enquanto condigdo histérica e a sua redugdo a um facto
recorrente de estilo encontra um formulagédo & primeira vista
surpreendente em J.-F. Lyotard, particularmente interessante
por os textos deste autor terem marcado e continuarem a
marcar fortemente os termos do debate, ndo s6 entre nos. Nos
diversos textos em que explicita a sua posigdo estética, €
visivel que Lyotard deposita as suas esperangas de salvagdo
de uma atitude critica, para que em A Condigdo Pos-Moderna
parecia ndo haver lugar, na persisténcia de uma atitude este-

~tica vanguardista. Do seu ponto de vista, um «p6s-moder-

nismo de resisténcia» resume-se simplesmente a articulagéo
com a tradigdo critica das vanguardas modernistas, que, se
bem que j& ndo entendida, como em Adorno, como «salvagdo
estética da modernidade» (Wellmer, 1985:9-47), se constitui,
de qualquer modo, como articulagdo inerradicavel de um
diferendo hostil as perversdes da l6gica puramente performa-
tiva da «tecnociéncia».

Assim, o texto de 1981 «Resposta a Pergunta: O que é o
Pés-Moderno?» (Lyotard, 1987: 13-27) assume-se explicita-
mente como uma defesa do modernismo, patente logo nas
consideragdes introdutorias:

Li que, sob o nome de pos-modernistas, ha arquitectos que
se desembaragam do projecto do Bauhaus, deitando fora o

bebé, que a experimentagdo ainda ndo deixou de ser, jun-
tamente com a dgua do banho funcionalista. (13)

O texto ecoa explicitamente algumas das criticas corren-
tes ao pés-modernismo»: liquidagéo ultimatista da heranga das
vanguardas (16), retorno ao «realismo» (16 e segs.), reconci-
liagdo disfargada de «desejo de sentido» (13), populismo (16);
eclectismo como «grau zero da cultura geral contemporaneas
(19). As reminiscéncias da teoria estética de Adorno séo ini-
ludiveis; veja-se, por exemplo, a definigdo Iyotardiana da
situagdo do artista pos-moderno:

Um artista, um escritor pés-moderno estd na situagédo de

um filésofo: o texto que escreve, a obra que realiza ndo séo
em principio governadas por regras ja estabelecidas, e néo



podem ser julgadas mediante um juizo determinante, apli-
cando a esse texto, a essa obra, categorias conhecidas.
Estas regras e estas categorias sdo aquilo que a obra ou ©
texto procura. (26)

O programa nominalista da estética adorniana informa
também o texto de Lyotard («salvar a honra do nome»
(27)).('8) A irrupgdo do novo, a fuga em frente de que falei
atras como caracteristica da atitude vanguardista, continua a
caracterizar exactamente nos mesmos termos a situagdo pos-
-moderna:

Espantosa aceleragéo, as geragdes precipitam-se. Uma obra
s0 pode tornar-se moderna se primeiro for pds-moderna.
O pés-modernismo, entendido assim, ndoc & o modernismo
no seu estado terminal, mas no seu estado nascente, e esse
estado é constante. (24)

A defesa das vanguardas articula-se, algo paradoxalmente,
com um conceito chave para a concepgéo lyotardiana do pos-
-modernismo e que, como & reforgado pelos exemplos do
autor, constitui uma caracteristica historicamente recorrente, e
ndo uma marca epocal. Trata-se do conceito de sublime, que
Lyotard vai buscar a estética kantiana, mas fazendo passar
para segundo plano o elemento do terror e retendo sobretudo
dois aspectos: o da «presentificagdo do impresentificavel» (22)
e o da «intensificagdo» das sensag¢des e da percepgéo
(Lyotard, 1984:159). (17) Assim, o sublime serve fundamental-
mente a Lyotard para fundamentar uma estética da aluséo,
bem integravel na tradigdo moderna (Lokke, 1982, sobretudo
as referéncias a Mallarme, 427-428).

Num aspecto essencial se articula a nogdo de sublime
com as teses de Lyotard: ele é o lugar por exceléncia do dife-
rendo — ao contrario do belo, ndo ¢ partilhavel nem pode ser
objecto de consenso, constitui, neste plano o rigoroso oposto
do senso comum (Lyotard, 1987:20 e segs.; 1984:162). Aqui se
insinua subtilmente também uma diferenga em relagdo a
Adorno: para este, a estética do sublime liga-se a consciéncia
melancélica da impossibilidade histdérica de uma estética do
belo, mas, mesmo em estado negativo, esta mantem-se como
horizonte, presente no proprio trabalho de luto (Shapiro,
1985:231-232 —mas 0s exemplos poderiam multiplicar-se).
Indo para além de um conceito estatico de arte (cf. a citagéo
de Adorno acima, na pag. 8), a teoria adorniana detém-se em

(18) Cf. ainda: «O trabalho, a anamnese permanente das vanguardas
desde hé& cem anos salva a honra do pensamento, se ndo da humanidade.
Sem compromisso e em toda a parte. Nado é bastante, mas & seguro.»
(Lyotard, 1987:88)

(17) Christa Biirger chama convincentemente a atengéo para a relagéo
entre este Gltimo aspecto, coerente com as concepgdes «energéticas» de
textos anteriores de Lyotard, e a estética futurista (Bilrger, 1987:129, 142).
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limites a que, cum grano saiis, poderiam aplicar-se as consi-
deragdes de Lyotard:

E portanto este o diferendo: a estética moderna é uma
estética do sublime, mas nostalgica; permite que o «impre-
sentificdvel» seja alegado apenas como um conteudo
ausente, mas a forma continua a proporcionar ao leitor ou
ao espectador, gragas a sua consisténcia reconhecivel,
matéria para consolagdo e prazer. (1987:26)

A contraposicdo por Lyotard desta estética melancodlica a
uma estética da inovagdo, contraposigdo que, alids, ndo é
muito clara, uma vez que elas se interpenetram em muitos
aspectos, assenta assim, essencialmente, numa definigdo da
estética pos-modernista como aquela que abandonou o traba-
Iho de luto. O vélho motivo da «pagina em branco» que o
artista € sempre e sempre capaz de dominar surge aqui ape-
nas despojado da sua dimensdo agodnica, traduzindo-se, em
ultima analise, na exaltagdo epigonal das vanguardas. Se bem
que sejam escassas as indicagdes dadas por Lyotard, ele esta
a mover-se, no essencial, nos termos da oposigdo entre
modernismo e vanguardas teorizada por Peter Blrger. A
insisténcia na caracterizagdo da estética pés-modernista como
uma estética da ndo-representagdo nao bastaria, s6 por si,
para tragar uma linha diviséria. O essencial serd a perda de
«consciéncia» da forma, em beneficio do «acontecimento», o
que equivale a «destruigdo da instituicdo da Arte» que, para
Burger, define o projecto das vanguardas (e, neste aspecto,
alguns dos exemplos concretos de Lyotard parecem encai-
xar-se mal). A euforia da poténcia em presentificar o impre-
sentificavel, em produzir a presenga de um acontecimento,
sobreleva o efeito classico do sublime, o terror. Ndo se trata
tanto da exposigdo aquele «pavor mitico» que o sistema do
iluminismo esconjurava como de reflectir a perda da realidade
afirmativamente, uma vez que é a consciéncia «alegre» dessa
perda que permite a irrupgdo da consciéncia pdés-moderna.

O pbés-modernismo na versao lyotardiana acaba assim por
se confundir praticamente com as vanguardas histéricas,
acentuando, por um lado, uma dimensdo critica que, a pri-
meira vista, ndo se compagina com as teses d'A Condigdo
Pés-Moderna, mas que, na sua insisténcia radical numa esté-
tica do sublime, traduz afinal a pulverizagdo da Razdo pela
irredutibilidade do diferendo e o abandono da perspectiva
utopica que marcava aquelas vanguardas. Nas suas proprias
oscilagdes, os textos da teorizagédo estética de Lyotard reflec-
tem em que medida, apesar do tom afirmativo, ele se mantém
preso de dilemas que sdo, no fundo, as aporias do moder-
nismo e que, na oscilagdo entre a melancolia defensiva e a
projecgao dinamica para a logica dos novos meios de produ-



¢do, se reflectiam ja, por exemplo, na fundamental polémica
entre Benjamin e Adorno nos anos 30 (Ribeiro, 1986:44-50).
O caracter problematico do hipostasiar do sublime e o risco
de redundar numa «politica do mito» (Lyotard, 1984:163) &
entrevisto com clareza pelo proprio Lyotard:

No entanto, ha uma acordo secreto entre o capital e a van-
guarda. O poder do cepticismo e a forga autenticamente
destruidora postas em acgao pelo capitalismo e que Marx
ndo se cansou de analisar e reconhecer, encorajam de certo
modo os artistas a recusar-se as regras estabelecidas, a
retirar-lhes a confianga; estimulam a vontade de experi-
mentar com meios de expressdo, estilos e materiais sempre
novos. Ha algo sublime na economia capitalista. (Lyotard,
1984, 163)

O perigo é entdo a «confusdo entre inovagao e aconteci-
mento» (164), com o resultado de que «se julga estar a
exprimir o espirito do tempo e estd-se apenas a exprimir o
espirito do mercado». Apesar da lucidez desta analise, que
contém implicito o distanciamento em relagdo ao «pds-moder-
nismo de reacgdo» que marca os textos de Lyotard, este con-
clui com a afirmagdo renovada da actualidade das vanguar-
das, que neste contexto surge em termos de verdadeiro deus
ex-machina, As propostas de Lyotard, assim, nada trazem de
verdadeiramente novo em relagdo ao problema da situagédo
contemporéanea da arte: ele reproduz com algumas cambian-
tes as posigdes historicas das vanguardas —a sua distingédo
entre modernismo e pos-modernismo, como ja referi, € uma
versdo renovada da distingdo de Peter Blirger entre moder-
nismo e vanguardas. Paradoxalmente, também para ele o
modernismo, nesta acepgdo, € um «projecto inconcluso»,
embora a sua resposta seja a de uma simples continuidade
que mantém por solucionar todos os dilemas ja antigos, tra-
duzindo, a sua maneira, o impasse actual da teoria estética.

Que outras respostas possa haver, eis 0 que ninguém esta
em condi¢gdes de dizer. A afirmagao, a varios niveis, da per-
manéncia da problematica modernista remete, de qualquer
forma, para a necessidade de diferenciar o quadro desta para
alem das simplificagdes generalizantes, evitando quer a recusa
facil de uma «tradigdo repressiva», quer uma aceitagdo de
continuidade que deixa tudo por resolver. Se, pelo contrario,
estd na ordem do dia a busca de um «novo senso comums,
que ndo pode ser pensado nostalgicamente, mas em termos
de uma aceitagdo dos desafios do presente capaz, ao mesmo
tempo, de resistir a l6gica da mercadoria e da fragmentagéo
capitalista, havera que ir buscar também & tradigdo modernista
elementos que permitam superar esse «great divide» de que
fala A. Huyssen. Para regressar a dicotomia kantiana utilizada
por Lyotard, isto implicaria, ndo um hipostasiar do sublime,
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mas a sua concepgdo em termos de tensdo nunca resolvida
com o belo.('8) Paralelamente, impde-se uma atengdo as
margens, aquelas esferas muito diversas que so obliquamente
tém que ver com esta questdo, por configurarem problemati-
cas muito diferentes ou «extemporaneas». E impd&e-se, final-
mente, uma reavaliagdo critica das estéticas do nosso século
que, igualmente fiéis ao principio da experimentagdo, se
colocavam deliberadamente a margem das ortodoxias moder-
nistas. (19)

Se a situagdo da teoria estd marcada por um impasse,
resta-lhe, pelo menos, manter-se aberta para os sintomas que
podem revelar as respostas ou o inicio das respostas que cabe
a pratica estética fornecer. Respostas que, muito provavel-
mente, acabardo por se situar para além da dicotomia
modernismo/pos-modernismo, embora necessariamente par-
tindo das questdes que, a sua maneira deformada, esta dico-
tomia exprime. Sem esquecer que, evidentemente, as respos-
tas, e as perguntas, estdo ao mesmo tempo dentro e fora da
simples dimensdo estética—do que continua a tratar-se,
como sempre, & da «arte de vivers. (20) ]

(18) «O movimento da lingua é alternativo: o siléncio da entropia ou o
discurso universal que nada deixa de fora e ninguem exclui. A primeira
forma da esperanga é o medo, a primeira manifestagdo do novo é o horrors.
(Miller, 1980:15).

(19) Vem & ideia desde logo o nome de Brecht, mas evidentemente
também a prossecug#o critica do projecto brechtiano na obra de um Peter
Weiss (Huyssen, 1986:115-138; Roberts, 1987:170-195) ou de um Heiner
Miller.

(20) «Todas as artes contribuem para a maior de todas as artes — a arte
de viver.» (Brecht).
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