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4.5 Moderno Contaminado

Introducao

Jacques Tati leva-nos, em 1967, numa viagem pelo “novo mundo”. O
confundido Sr. Hulot, protagonista de Playtime, desloca-se pela Paris do
século XX dando a conhecer uma cidade moldada em espagos genéricos,
ausentes de identidade.

Assépticae fria, acidade Moderna controla o individuo, transformando
o cidadao num utilizador.

Como no discurso dos mais radicais pioneiros modernistas, a Paris
de Playtime nega a cidade historica, desvendando-a apenas em efémeros
reflexos nas fachadas dos grandes edificios de ferro e vidro - monumentos
a nova era de confianca na técnica.

A partir desta critica, ainda que hiperbolizada, ndo é de espantar que a
veeméncia com que os arquitectos Modernos proclamaram os seus ideais
para a cidade racionalista, a sociedade tenha reagido com impetuosidade

na defesa dos seus valores de identidade e tradicéo.

No inicio do século XX, surgiram na Europa diversas vanguardas,
que reagindo a tradigao cldssica, se agregaram naquilo que geralmente
se denomina Movimento Moderno. Este fendmeno cultural, associado a
uma nova era de profundas alteracdes sociais e politicas, teve reflexos
nao sé na arquitectura mas também em diversos outros campos de
actividade cultural.

A doutrina Moderna foi construida sobre trés obras de referéncia:

Pioneers of Modern Design (1936) de Nikolaus Pevsner, Space, Time






6.7 Moderno Contaminado

and Architecture: The Growth of a New Tradition (1941) de Sigfried
Giedion, International Style: Architecture Since 1922 (1932) de Henry-
Russell Hitchcock com Philip Johnson e Vers une Architecture (1923)
de Le Corbusier. Estas obras ilustram a aspira¢do a uma arquitectura

1 assim como uma forte

internacional, “um esperanto arquitectonico”
ligacdo a tecnologia e aos métodos de produgdo em massa.

O século XX apresentaria os mais complexos desafios a sociedade,
que ndo vé na arquitectura Moderna respostas para as suas ansiedades,
sentindo cada vez mais ameagados alguns dos seus principios mais
basicos, como a identidade ou a liberdade.

Foi, como veremos, no periodo apos a Segunda Guerra Mundial
que estas questdes comegaram a ganhar densidade e a relacionar-se
interdisciplinarmente. A crise da cidade Moderna serviu como impulso

para uma profunda revolugdo de principios sociais, politicos, econémicos

e ideoldgicos que agitaria a segunda metade do século XX.

Esta dissertagdo, procura assim perceber em que medida é que as
mutagdes politicas, econdmicas, culturais e sociais que surgiram nos
anos 50 e 60 do século XX influenciaram a produ¢do arquitecténica
internacional, levando a uma ampla revisdo critica do Movimento
Moderno.

A crise que se gerou no debate disciplinar da arquitectura Moderna
vai gerar diversas criticas ou contaminagbes que procuramos aqui seguir
num paralelo entre a produgdo nacional e internacional, percebendo de

que modo estas foram interpretadas e assimiladas.

O espago temporal desta investigacdo insere-se na segunda metade
do século XX e tem como limites dois acontecimentos marcantes na sua
Histdria: o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945 e os acontecimentos
de Maio de 68. Com o pds-guerra, as democracias ocidentais iniciaram
um longo mas vigoroso processo de reconstrucio fisica, social, econdmica

e politica. Demonstrando uma grande confian¢a no futuro, da-se um

1 GOLDHAGEN, Sarah Williams; LEGAULT, Réjean; ed., Anxious modernisms. p.12
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forte aumento demogréfico, desenvolvem-se os modelos capitalistas,
cria-se a sociedade de consumo.

Com o Maio de 68 da-se o pico da crise socio-politica com o
epicentro em Fran¢a. Realinham-se as prioridades e consolidam-se
as novas propostas de Robert Venturi ou Aldo Rossi. A partir desse
momento estavam abertos novos caminhos para uma nova condigdo: o
pos-modernismo.

Apesar da tentativa de permanecer dentro destes limites, o discurso
podera por vezes distanciar-se na tentativa de contextualizar os factos

apresentados.

Desenvolvendo-se em trés momentos principais, a investigacao
inicia-se precisamente onde se apaga o espirito de vanguarda radical do
Movimento Moderno.

No primeiro capitulo, que se pretende de enquadramento a
investigacdo, percorre-se a histéria dos Congrés Internationaux
d’Architecture Moderne (CIAM), dando especial énfase aos encontros
finais onde come¢a a emergir a necessidade de uma metamorfose.

Defende-se uma visio do Movimento Moderno como um fenémeno
plural, identificando as suas principais tendéncias, assim como
algumas experiéncias que ja antes da Segunda Guerra Mundial haviam
reconhecido o valor do contexto local numa tentativa de combinar o
internacionalismo defendido pelos ortodoxos com uma aproximac¢do
(ainda que ténue) a cultura local.

O segundo e terceiro capitulos desenvolvem-se em paralelo,
assinalando e relacionando no contexto internacional e nacional, as
principais tendéncias de revisdao ou contaminagdes. O segundo capitulo
faz a ponte entre o Moderno consensual dos CIAM e o Moderno
contaminado das diversas vias criticas europeias.

De facto, depois do pds-guerra podemos assistir a uma enorme

producdo de alternativas a aproximagdo universalista Moderna. De

todos os grupos e agentes culturais que constroem a revisdo critica






10.11 Moderno Contaminado

ao Movimento Moderno salientaremos aqui apenas aqueles que nos
pareceram vir a ter maior influéncia no debate nacional da disciplina,
contaminando os casos de estudo que se analisardo posteriormente no
terceiro capitulo.

Ficam assim de parte ricos exemplos de contamina¢des como a obra
de Alvar Aalto na Escandinavia ou a de Louis Kahn nos Estados Unidos
da América, que apesar de terem influenciado em grande medida a
produgdo arquitectonica portuguesa o fizeram num periodo que se afasta
ligeiramente do espago temporal aqui tratado.

Partindo da heterogeneidade do Team 10, grupo gerado no seio dos
CIAM e principal motor inicial da revisdo, analisamos as diferentes
e divergentes propostas de contaminagdo que delineiam os trilhos da
arquitectura da segunda metade do século XX.

Apesar da uniao pelas preocupagdes comuns, como a responsabilidade
social da arquitectura, o debate internacional polariza-se entre duas
tendéncias principais e opostas: por um lado os arquitectos britanicos
com uma visdo algo tecnicista, propdem uma reinterpretagdo moderna
dos elementos estruturantes da cidade tradicional no sentido de devolver
a sociedade o seu espa¢o ludico; por outro lado os arquitectos da via
critica italiana, influenciados pelo neo-realismo, defendem uma procura
de continuidade com a historia e com a tradi¢ao, tentando estabelecer
um dialogo com as classes populares pelo uso de simbolos e linguagens
facilmente identificaveis.

No terceiro capitulo, identificam-se e relacionam-se no contexto
portugués dos anos 50 e 60, as principais transferéncias de contaminagoes
que houve entre Portugal e o resto do espago europeu.

Parte-se de uma breve explica¢do do contexto particularmente
periférico portugués - que a ditadura alimentava no seu nacionalismo
— para contextualizar a forte presenca dos valores tradicionais que serdo
interpretados e incorporados na arquitectura Portuguesa dos anos 60.

Através da obra (escrita e construida) de Nuno Portas analisam-se
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as diversas contaminagbes que entravam em Portugal. Uma mescla
entre o organicismo de Zevi, o ecletismo dos arquitectos milaneses, o
racionalismo dos modernos e o brutalismo dos briténicos.

Como obras sintese deste periodo de intensa produgdo arquitectonica
escolheram-se quatro casos de estudo que reflectem ndo sé a importagao
dos modelos internacionais, mas também a interpretagdo e assimilacio

desses modelos na elabora¢do de uma relevante revisao.






1. O ocaso do Movimento Moderno



Fig.01 (Pag. 14) Playtime, Jacques Tati, 1967
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Quando, em 1932 Henry-Russell Hitchcok e Philip Johnson
apresentam a exposicdo Modern Architecture: International Exhibition
no recém-criado Museum of Modern Art de Nova York, estavam a criar
aquela que viria a ser uma das mais criticadas debilidades do Movimento
Moderno e a que mais contribuiria para o seu lento desmembramento.

Afirmavam, entio:

“Hoje nasceu um estilo moderno... No tratamento dos problemas estruturais
aproxima-se do gético, enquanto que nas questoes formais se assemelha mais
ao classicismo. Distingue-se de ambos pela proeminéncia que concede ao estudo

da fungdo™

Com esta exposi¢do e o respectivo catdlogo International Style:
Architecture Since 1922, Johnson e Hitchcok concebem aquela que seria
a expressao maxima da vontade de expansio de um método formal
universal. A selec¢do de cerca de setenta obras europeias e americanas,
permitiu aos comissarios desta exposi¢do distinguir e exaltar a
existéncia de uma linguagem e metodologia comum as diversas obras
que estes entenderam como a manifestacao de um “estilo internacional’.
Naturalmente que as obras escolhidas para esta exposicdo seriam as
que melhor ilustravam o estilo que os comissarios publicitavam e nao

o panorama da produgdo arquitecténica de entdo, relegando para

1 Philip Johnson e Henry-Russel Hitchcok citados em MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento
Moderno. p.13



Fig.02 Casa Tugendhat, Mies van der Rohe, Brno, 1928

Fig.03 Casa Tugendhat, Mies van der Rohe, Brno, 1928

Fig.04 Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy-sur-Seine, 1928

Fig.05 Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy-sur-Seine, 1928
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segundo plano as experiéncias de modernidade das diversas vanguardas
que existiam no debate internacional como o caso dos futuristas, do
expressionismo alemdo, da escola de Amesterddo ou da arquitectura
organicista’. Como explica Charles Jencks?, esta selec¢do de dados foi,
em parte, desejavel ja que cria uma certa ordem conceptual a partir de
uma grande complexidade de pormenores. Por outro lado, serviu para
refor¢ar uma ideologia a custa de uma pluralidade viva.

A Villa Savoye (1928) de Le Corbusier ou a casa Tugendhat (1928)
de Mies van der Rohe, com as suas volumetrias puras e principios
funcionalistas evidentes constituiam os paradigmas a seguir. Os
desenvolvimentos tecnolégicos dos ultimos anos, aqui traduzidos em
arquitectura eram usados para melhorar significativamente a qualidade
de vida. Estas duas obras mostraram também, como pode resultar
simplista afirmar que o Estilo Internacional se definia apenas pela sua
linguagem mais ou menos canonizada - veja-se a promenade architecturale
desenhada por Le Corbusier na sua Villa Savoie ou a riqueza das relagoes
espaciais que Mies invoca e que apelam, mais do que a uma imagem ou
uma linguagem, as aspiragoes do Homem Moderno.

Segundo Montaner, “a exposicio pretendia estabelecer um cdnone, uma
determinada arquitectura cibica, lisa de fachadas brancas ou paramentos de metal
e vidro, fundamentalmente racional e funcionalista.”® A estas caracteristicas
associa-se a negacgdo da decoragdo, associada a perfei¢do técnica e ao
rigor construtivo evocados pela estética da maquina — estética que a
doutrina Moderna converteu em metafora - sendo estes os elementos
definidores da expressividade do edificio.

Esta cristalizacdo do fendmeno do Movimento Moderno num
estilo universal, que surge como uma resposta natural a crescente
hegemoniza¢do do mundo Moderno, seria no entanto extremamente
redutora das aspiragdes humanistas iniciais dos modernos, ja que, por

defini¢do, muito para além da linguagem, a arquitectura Moderna se

2 Cf. MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.13
3 Cf. JENCKS, Charles, Movimentos modernos em arquitectura. p.16
4 MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.13
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apoiava numa radicalmente nova metodologia de pensamento virada
para o Homem, aliada a importantes preocupagdes sociais, tanto nas
pequenas realizagdes como no planeamento urbano de grande escala.

A importagdo dos modelos europeus para os Estados Unidos da
América retirou as obras do contexto particular europeu, suavizando
as atitudes mais radicais e anulando as experiencias de vanguarda
mais significativas do Movimento Moderno e transformando o Estilo
Internacional numa proposta extemporanea pela sua relagio com
modelos de analise, cuja modernidade ja havia superado, apoiados no
estilo e por esse motivo, préximos da tradi¢do das Beux-Arts ou do

Neoclassicismo.’

“No momento em que restringimos a arquitectura na nogdo de um «estilo»
abrimos a porta a atitudes formalistas. O movimento contempordneo nio tem
o significado oitocentista de estilo enquanto postura formal. Trata-se de uma

atitude face a vida que dorme inconscientemente no espirito contempordineo.” ®

Fortemente apoiada nas recentes inovagdes tecnologicas, a
arquitectura Moderna havia sido adoptada como imagem pelos paises
industrializados, reflectindo o progresso e a confian¢a no futuro das
nac¢oOes ocidentais, simbolizando assim as aspiracoes de uma democracia
emergente. No final da quarta década do século XX a linguagem do
Movimento Moderno - o Estilo Internacional - encontrava-se, num
periodo de plena aceitagdo e difusao a escala mundial. Tera sido
justamente com esta expansao triunfal e adop¢ao por parte dos governos
e das grandes companhias internacionais da estética Moderna que a
utopia civilizacional existente no trabalho de Le Corbusier, Gropius ou
outros arquitectos modernos foi mal interpretada e sofreu um desvio,
sendo amputada do seu forte idealismo social.

A arquitectura Moderna, que havia abandonado o eclestismo dos

periodos de produgdo anteriores, adquiriu o valor necessario para

5 Ibidem
6 GIEDION, Sigfried, Espacio, tiempo y arquitectura: el futuro de una nueva tradicién. p.32
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Fig.07 Taliesin, Frank Lloyd Wright, Spring Green, Wisconsin, 1937

Fig.09 Filarmonica de Berlim, Hans Scharoun, Berlim, 1956
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afrontar decisivamente a vida e para contribuir para a sua fruicao.
Aproximou-se da realidade assumindo uma relevante fungao social e
moral. O Homem era o protagonista na doutrina do Movimento Moderno,
tornando-se este o elemento definidor da medida de espagos concebidos

racionalmente para corresponder as suas necessidades funcionais.

O Movimento Moderno ndo se apresentava, no entanto, como um
fendmeno monolitico estabilizado e traduzido numa linguagem - Estilo
Internacional - nem se caracterizava por uma pratica/teoria unificada.
Surge sim, num sentido mais amplo, como um processo plural, rico
e complexo de aproxima¢do da arquitectura ao Homem e as suas
aspiragoes funcionais, em constante ebuli¢do, ilustrando a complexidade
das experimentac¢des de vanguarda e das tradi¢des arquitectdnicas vivas

no inicio do século XX.”

De facto, desde as primeiras propostas que o Movimento Moderno
divergiu por dois caminhos antagénicos, um de continuidade e outro
de continua revisdo e analise, este ultimo manifestado em realizacoes
paralelas a outras mais significantes na sua expressdo internacional.
Tomemos como exemplos destes caminhos paralelos as obras de Alvar
Aalto na Escandinavia, de Frank Lloyd Wright na América, de Luis
Barragan no México, ou de Hans Scharoun que nos anos 50 desenha a
Filarmoénica de Berlim com as suas forma expressivas afastando-se dos
canones modernos e transformando o paradigmatico edificio auténomo
racionalista numa nova forma carregada de expressividade®. Assim,
o purismo estéril do periodo mais radical da arquitectura racionalista
comecou a ser desmontado a favor de figuragdes e recursos técnicos da
arquitectura popular no sentido de conferir identidade aos edificios,
processo que a partir dos anos 50 se vai desenvolver numa explosdo de
propostas formais.

O préprio Le Corbusier, que havia sido um dos mais radicais

7 Cf. JENCKS, Charles - Movimentos modernos em arquitectura. pp.15-30
8 Cf. MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.52



Fig.10 Notre Dame du Haut, Le Corbusier, Ronchamp, 1950
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funcionalistas, surpreende, com a sua caracteristica agudeza de espirito,
ao construir em Ronchamp uma igreja cheia de alusées a arquitectura
vernacular, mostrando a evolugdo das suas pesquisas e a aten¢do ao

processo de revisdo formal que comegou a tomar forma nestes anos®.

A rigorosa e complexa doutrina Moderna vai sendo erigida
(mas também derrubada) nos importantes encontros dos Congreés
Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM). Esta tera sido a instituigao
que mais claramente expressou a ortodoxia e rigor metodoldgico, a par
de uma vontade de internacionalizar ndo s6 a pratica da arquitectura
mas também as premissas tedricas do Movimento Moderno. Mais do
que isso, os CIAM assumiram-se como um elemento de propaganda
de uma vanguarda internacional de arquitectura Moderna que pudesse
reformular a sociedade pela arquitectura.'

Esta estrutura elitista avan¢a claramente contra o entdo dominante
neoclassicismo das academias de arquitectura, procurando uma nova
arquitectura que se inserisse e respondesse ao seu novo ambiente
econoémico e social''.

Entre 1928 e 1956, estes congressos foram centrais no debate
internacionalista da arquitectura Moderna fazendo confrontar ideias
de grupos de diversos paises na ambic¢do de criar um método que desse
resposta as diversas questoes que se levantavam na sociedade do inicio
do século XX e que haviam passado ao lado das propostas dos diversos
“ismos” do fim do século anterior.

Delineando uma nova teoria arquitecténica apoiada num método
cientifico e analitico, os elementos dos diversos paises envolvidos nos
CIAM assinaram, em La Sarraz, no ano de 1928, a declaragido que,
entre outros principios, definia a “construgio ao invés da arquitectura
como a actividade elementar do homem, intimamente ligada a evolu¢do e ao
desenvolvimento humano”'2.

9 Cf. FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.228

10 Cf MUMFORD, Eric - The CIAM discourse on urbanism: 1928 - 1960. p.9
11 Ibidem

12 FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.269



Fig.11 CIAM I, La Sarraz, 1928
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Os CIAM, pela primeira vez, reconheciam e assumiam a
responsabilidade perante uma arquitectura dependente da economia e
da industrializagdo, como parte de uma alian¢a para maximizar o lucro
e aumentar a eficiéncia, afirmando a inevitabilidade da estandardizacdo
como resposta a racionalidade técnica necessaria aos processos
econoémicos e construtivos de entdo.

Durante as quase trés décadas ao longo das quais se realizaram
estas reunides, a estrutura do organismo sofreu diversas alteragdes
naturalmente induzidas quer pela sua proximidade com a sociedade
mutante do inicio do século XX, com todos os seu novos problemas e
complexidades, quer pela natural sucessdo de geragdes, cada vez mais
heterogéneas, que participam nos encontros.

Se por um lado houve uma evolu¢do nas tematicas abordadas
- em tragos gerais os primeiros congressos dedicam-se ao tema do
Existenzminimum, as dimensdes minimas para os padrdes de vida do
Homem Moderno, a segunda fase fica marcada pela discussao da Cidade
Funcional, sendo que nos ultimos congressos o tema do Habitat toma
conta da ordem de trabalhos do grupo - por outro lado houve uma
gradacdo crescente das vozes criticas que despontavam no interior do
grupo associada a paulatina tomada de protagonismo das novas geragdes
presentes nas reunides."

Kenneth Frampton identifica assim trés fases principais na historia
dos CIAM™" que, em ultima analise, acabam por ser o reflexo da ascensdo
e posterior decadéncia da sua importancia na discussdo da arquitectura.
Num primeiro momento, os trés primeiros congressos realizados em 1928,
1929 e 1930, respectivamente no castelo sui¢o de La Sarraz, em Frankfurt
e em Bruxelas ddo um contributo fundamental para a constru¢ido de uma
nova teoria arquitecténica, sendo esta fase “sob muitos aspectos, a mais

doutrindria” das trés'. Estes congressos sao dominados pela ideologia

13 Cf. MUMFORD, Eric - The CIAM discourse on urbanism: 1928 — 1960.
14 FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.270
15 Ibidem
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Fig.13 Ville Radieuse, Le Corbusier, 1930
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socialista dos elementos da Neue Sachlichkeit (Nova Objectividade)s.

No primeiro congresso, presidido por Karl Moser tera ficado clara a
importancia dos temas do urbanismo e do zoneamento como tematicas
principais da disciplina da arquitectura, confirmando, através da
declaragao de La Sarraz, que desde sempre as questdes fundamentais da
arquitectura Moderna estiveram intimamente ligadas com as questdes
do urbanismo.

O segundo CIAM, em Frankfurt, sob a direccdo de Ernst May
debrugou-se sobre o tema da habitagdo minima - Die Wohnung fiir das
Existenzminimum - procurando estabelecer padrdes minimos para os
seus utilizadores e relagbes com modelos de producao como o fordismo
ou o taylorismo'. Walter Gropius, avanga neste encontro a ideia de que a
constru¢do em altura seria a melhor solugdo para a habitagdo colectiva,
permitindo albergar uma maior densidade de pessoas na mesma drea e
libertando assim uma drea maior em torno dos edificios’®.

O destaque dos critérios racionais e objectivos dos arquitectos
alemaes tera continuado no terceiro CIAM realizado em Bruxelas no ano
de 1930. O objecto de estudo foi a divisdao e ocupagiao racional do solo
e Le Corbusier apresentou pela primeira vez a sua proposta para a Ville
Radieuse, que consistia numa evolugdo da anterior Ville Contemporaine,
defendendo, numa declaracdo provocatoria, que a interven¢do na
cidade Moderna devia passar pela demoli¢do do tecido existente e pela
construcao de edificios de grande altura capazes de acomodar uma grande
quantidade de familias libertando o espago publico ao seu redor. Le

Corbusier, Walter Gropius e Sigfried Giedion assumem neste congresso

16 A Neue Sachlichkeit (Nova Objectividade) foi um movimento cultural que emergiu na Alemanha no inicio dos
anos 20 reagindo contra o Expressionismo.

As suas manifestagdes na arquitectura terdo surgido a partir do trabalho da Deutscher Werkbund, numa procura de
uma arquitectura de expressio Moderna para a Alemanha. Fundamentalmente ligada ao Funcionalismo, uma das
preocupagdes que domina o trabalho da Neue Sachlichkeit esta relacionada com a procura da habitagio minima na
tentativa de dar resposta aos problemas de habita¢do do pais.

17 O fordismo é o conjunto de teorias de administragao industrial de Henry Ford, apoiando-se essencialmente na
produgdo em massa automatizada, numa procura do aperfeigoamento da linha de montagem para uma produgao
econodmica e rapida. Esta frequentemente associado ao taylorismo que consiste num modelo de administragao
desenvolvido por Frederick Taylor e tem como principio uma aceleragao do processo produtivo assim como o
aumento da qualidade. Apoia-se sobretudo na padronizagao e standardizagio da produgao. in Grande Enciclopédia
Portuguesa e Brasileira. Editorial Enciclopédia, Limitada. Vol XI

18 Cf. MUMFORD, Eric - The CIAM discourse on urbanism: 1928 - 1960. p.38



Fig.14 CIAM 1V, Atenas, 1933
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a emergéncia de um novo discurso urbanista que apresentava todas as
qualidades para a vida do Homem Moderno em oposi¢ao a “escuridao,

insalubridade e caos™

que caracterizavam o urbanismo tradicional pelo
prisma dos membros do CIAM.

Depois do congresso de Bruxelas, Le Corbusier tomou o protagonismo
nas reunides dos CIAM e deliberadamente mudou o foco dos debates
para a temdtica do urbanismo, iniciando-se aqui uma nova fase dos
congressos dominada pela discussdo sobre a Cidade Funcional - que
viria a ser o conceito tedrico mais significante dos CIAM e também a
epigrafe do quarto congresso, realizado em 1933.

Aquela que tera sido talvez a mais mitica reuniao realizou-se a bordo
do navio cruzeiro SS Patris II, no cenario natural do Mediterrdneo ao
invés da realidade da Europa Industrial que havia ilustrado os outros
CIAM, e desta resultou a Carta de Atenas - documento central no
planeamento urbano Funcionalista, manifesto por uma cidade nova,
testemunho fundamental de uma retérica, em ultima analise, destrutiva.

Os principios apresentados por este documento vao de encontro aos
modelos emergentes de cidade neocapitalista, com o forte zoneamento
a favorecer o controlo e a fragmentagdo. A produ¢do em série e a pré-
fabricagdo permite que o desenvolvimento da cidade se assemelhe ao
paradigma da empresa capitalista®.

De todos os exemplos da aplicagdo do modelo urbano racionalista
que proliferam pela Europa depois da Segunda Guerra Mundial, talvez
o mais paradigmatico seja o das New-Towns inglesas, surgindo, numa
primeira fase, como um “hibrido entre a cidade-jardim e a nova cidade

racionalista”!

, tornando-se rapidamente num produtivo campo de
experimentagdo para os urbanistas modernos. Como se vera no segundo
capitulo, a experiéncia das New-Towns processa-se em trés fases que

acompanham o debate internacional do urbanismo moderno durante a

segunda metade do século XX.

19 MUMFORD, Eric - The CIAM discourse on urbanism: 1928 - 1960. p.58
20 Cf MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.28
21 Ibidem
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Como critica Reyner Banham em 1963%, a Carta de Atenas, com o seu
tom dogmatico e generalista perde a relagdo com os problemas concretos
da pratica, temas que haviam sido abordados nos congressos anteriores.
Por um lado a generalizagdo que caracteriza este documento tem as suas
virtudes, abrindo o campo de experimenta¢ao e advogando que as cidades
sO podem ser consideradas em relagdo ao contexto que as circunda,
apontando a uma resposta universal; por outro lado esta universalidade
condena a Carta de Atenas a um esquematismo extremamente redutor
tanto no rigido zoneamento funcional como nas tipologias de habitagao
- blocos de alta densidade, espagados entre si e elevando-se em altura.

Apesar dos principios do Racionalismo e Funcionalismo estarem
claramente manifestados na Carta e nas reunides seguintes da pléiade, o
consenso atingido pelo estabelecimento de uma carta de planifica¢do para
a cidade conduziu a discussao Moderna para um patamar de estagnagao
tedrica do qual ndo iria evoluir significativamente até se elevarem as
criticas dos membros pertencentes as novas geragdes. O radicalismo que
havia caracterizado o grupo e conduzido as suas pesquisas inicialmente
foi-se perdendo e “os artigos da Carta pareciam um catecismo neocapitalista
cujos decretos eram tdo idealisticamente «racionalistas» quanto irrealizdveis
num sentido mais amplo”®.

Os trabalhos deste encontro foram continuados e aprofundados em
Paris, no ano de 1937, no CIAM V, nomeadamente as quatro categorias
da Cidade Funcional formuladas por Le Corbusier: trabalho, residéncia,
circulagdo e lazer.

Apos o CIAM V o grupo s6 se voltaria a juntar oficialmente dois anos
depois do fim da Segunda Guerra Mundial em Bridgwater, Inglaterra,
contando com a presenca do grupo inglés MARS*. Este CIAM
marca o inicio da ultima fase de desenvolvimento dos congressos que
culminaria com a sua dissolugdo. A partir deste congresso crescentes

discordancias entre grupos de diferentes geragdes e contextos culturais,

22 FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.270
23 Ibidem
24 O grupo MARS (Modern Architecture Research Society) era a secgdo britanica dos CIAM.
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com a emergéncia de grupos dos paises mais periféricos como a Italia ou
Inglaterra conduziram a pesquisas cada vez mais heterogéneas e fizeram

estremecer o vasto consenso caracteristico das reunides anteriores.

A guerra introduziu mudangas dramaticas no contexto politico,
econdémico, social e cultural do Ocidente. Enquanto que a ameaga das
ditaduras consumia os pensamentos de democracia, primeiro com
os regimes autoritarios de direita e posteriormente com a ameaca do
comunismo lan¢ada pela expansao da Unido Soviética eram atingidos
importantes feitos no campo das tecnologias, ciéncias, comunicagbes ou
nos transportes.

Apesar do optimismo que se sentia em relagdo ao futuro nos anos do
poOs-guerra, muito por parte dos recentes avancos tecnoldgicos, vivia-se
um periodo de constante medo pela ameaca - a que se chamou Guerra
Fria - da corrida ao armamento nuclear - o mundo havia observado em
1945 o poder aniquilador deste novo tipo de armas.

Quando as economias adormecidas pela depressio acordam
finalmente depois do boom do pés-guerra as nagdes ocidentais instituem
novos standards sociais, pela mado do Estado-Providéncia®® e novas
politicas de educagdo e acesso a saide que no seu conjunto vao trazer
grandes modifica¢des a sociedade.

E neste contexto profundamente diferente do que havia levado
Johnson e Hitchcok, na América, a defini¢do do Estilo Internacional e
das suas premissas alguns anos antes, que as novas geragdes comegam
gradualmente a agitar os CIAM em busca de novas respostas e novas
metodologias, insurgindo-se sobretudo contra a ideia de que a filosofia
genérica e universalista, publicitada na exposi¢ao de 1932, pudesse trazer
as respostas para os novos problemas que a recém-formada mas agitada

sociedade de consumo propunha, a partir da década de 50.

25 O Estado-Providéncia (Welfare State) ¢ um conceito de governo em que o estado tem um papel fundamental
na protec¢do e promogdo da economia e do bem-estar social dos cidaddos. Este modelo teve origem na Grande
Depressao e ganhou forga depois da Segunda Guerra Mundial, com o fim dos governos totalitarios. Pondo em
prética um grande conjunto de medidas, o Estado-Providéncia foi fundamental na reconstrugao da Europa do
pods-guerra, promovendo a construgdo de habitagdo social e assegurando servigos como a educagdo ou saude ao
“grande nimero”. in The New Encyclopedia Britannica. Encyclopedia Britannica, Inc. Volume XII
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Assim, no sexto encontro, em Bridgwater no ano de 1947, a ordem de
trabalhos passou por uma redefini¢cao e clarificagdo dos objectivos dos
CIAM, num periodo em que a profunda destrui¢do das cidades europeias
pela guerra preconizava a aplicagdo da Carta de Atenas como Unica
solugdo para uma rapida e eficaz reconstrucgao, reflectindo a confianca
no futuro das novas democracias e convocando uma subtil revisdo dos
seus principios mais abstractos. Esta tarefa fica a cargo do grupo MARS
que prepara o tema “The core” para apresentar posteriormente no CIAM
VIII que se realizaria em Hoddesdon em 1951.

O tema do coragdo da cidade vai chamar a discussao a questdo ja
abordado no manifesto que Giedion apresenta em conjunto com José Luis
Sert e Fernand Léger em 1943 a favor de uma “nova monumentalidade”,
defendendo que as pessoas necessitam de referencias fortes, simbolicas e
intemporais para os edificios que constroem a sua vida social, “querem
satisfazer a sua aspiragdo a monumentalidade, a alegria, ao orgulho e a
comog¢do.”®

Eventualmente os elementos mais novos dos CIAM terdo percebido
que a rigida doutrina do grupo ndo se poderia adaptar as novas questdes
levantadas por uma sociedade complexa a multiplos niveis e com
problemas sérios que urgiam resposta. Assim, e quando o CIAM se retine
novamente, no ano de 1953, em Aix-la-Provence, no mais massificado
encontro de sempre®, os participantes desta nova geragdo desafiam
abertamente os defensores do planeamento racionalista. O grupo
MARS mostra a preocupagao com as questdes da identidade, sugerindo,
em oposicao ao método ideoldgico, racional e abstracto dos CIAM,
uma aproximag¢ao mais empirica, relacionada com interpretagcdes dos
contextos locais particulares — e ndo com importagdes literais; sugerindo
a substituicao das categorias Funcionalistas de organiza¢ao da cidade por
um outro nivel de relagdes apoiadas nas relacdes humanas.

As veementes interven¢des destes grupos e as novas perspectivas e

26 MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.14
27 Cf MUMFORD, Eric - The CIAM discourse on urbanism: 1928 - 1960. p.228



Fig.16 José Luis Sert no CIAM X, Dubrovnik, 1956
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metodologias introduzidas num organismo que ele préprio ja reflectia
sobre a sua actualidade e importincia valeram-lhes, como veremos no
segundo capitulo, a responsabilidade da preparagao do décimo CIAM,
que se realizaria em 1956 na cidade de Dubrovnik.

“Crise ou evolu¢do?” era a questdo que Le Corbusier levantava na
comunica¢do que havia escrito para o congresso e que Josep Luis Sert
l1é ao iniciar os trabalhos desta que seria a ultima reunido oficial dos

Congres Internationaux d’Architecture Moderne?.

“Sao aqueles que hoje tém quarenta anos de idade, nascidos por volta de 1916
durante guerras e revolugoes, e os que nessa época nem haviam nascido, e estdo
hoje com vinte e cinco anos, os que nasceram por volta de 1930, durante os
preparativos para uma nova guerra e a meio de uma profunda crise econdmica,
social e politica, e que, portanto se situam no dmago do periodo presente,
sdo esses os unicos individuos capazes de sentir, pessoal e profundamente, os
problemas concretos, os objectivos a ser seguidos e os meios para alcangd-lo, e a
patética urgéncia da situagao actual. Sdo eles os que sabem. Seus antecessores

foram excluidos, ficaram de fora, ndo estdo mais sujeitos ao impacto imediato

da situagdo.”™

A partir daqui, a histéria da Modernidade, escrever-se-ia de outro

modo.

28 MUMFORD, Eric - The CIAM discourse on urbanism: 1928 - 1960. p.248
29 FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.271
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Tera sido pela mao de Sigfried Giedion e Walter Gropius que se
iniciou, ainda que intermitentemente, em Hoddesdon, no ano de 1951,
a participa¢do de grupos de jovens recém-formados nos trabalhos dos
CIAM. Foi no entanto, justamente entre Gropius e Aldo van Eyck -
jovem holandés proximo do grupo “De 8” - que tera, mais tarde, no IX
congresso, em Aix-en-Provence, surgido o debate que tornou publico
um forte conflito de geragdes assim como a emergéncia de uma esperada
revisdo critica no interior dos CIAM".

Na reuniao de prepara¢ao do IX congresso, realizada em Paris no ano
de 1952, havia ficado clara a vontade de alguns elementos dos CIAM,
nomeadamente Rogers e Candilis, de evoluir de uma sociedade de
“individuais” para um trabalho mais baseado nas pesquisas de grupo,
incluindo um papel mais interventivo e regular dos jovens.

E o proprio Le Corbusier que reconhece que em Hoddesdon, os
elementos mais antigos dos CIAM mostraram ser demasiado rigidos
nas suas propostas, especialmente nas matérias humanas e sociais, em
oposi¢do aos jovens presentes naquela reuniao?.

Candilis, reconhecendo que os CIAM necessitam de uma evolugdo
natural mais do que uma ruptura, mostra a vontade de uma nova geragao

que se agita com vontade de participar nos congressos:

1 Cf. BOSMAN, Jos, “CIAM After the War: a Balance of the Modern Movement” in Rassegna 52. p.14
2 Ibidem p.15
3 Ibidem
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“Os tempos mudaram. As coisas tém agora, que ser construidas. A evolugdo tem
que ser natural e ndo brusca - isto é o que eles [os jovens] pedem. Continuemos

como em Hoddesdon. Incluam-se uns quantos jovens (...).

Tera ficado decidido que no congresso de 1953 que se realizaria em
Aix-en-Provence, se escolheria um grupo de jovens que poderiam expor

e defender as suas convicg¢oes, preparando o X CIAM.

Havia-se entdo, comegado a desenhar o lento desaparecimento dos
notaveis, mas ortodoxos CIAM, que deixavam, no entanto, as sementes
para algo novo - uma busca por uma nova tradicdo Moderna que
iria derivar nas mais heterogéneas experiencias arquitecténicas que

proliferam na segunda metade do século XX.

E assim, que em Aix-en-Provence se forma um grupo de jovens
constituido no seu nucleo duro, segundo Jos Bosman®, por Jaap Bakema,
Georges Candilis, Rolf Gutman e Peter Smithson, aos quais mais tarde se
juntariam Alison Smithson, Aldo van Eyck, Bill Howell, John Voelcker e
Shadrac Woods, grupo este que ficaria encarregue de preparar o CIAM
X em Dubrovnik, a realizar em 1956. Este comité dara posteriormente,
origem ao Team 10, no qual, apesar de ndo existir um grupo estanque,
¢ geralmente identificado um nucleo duro, pelo dinamismo mostrado
nos encontros e pelas realizagdes mais relevantes dos seus membros.
Jaap Bakema, Aldo van Eyck, Georges Candilis, Shadrac Woods, Alison
e Peter Smithson e Giancarlo de Carlo sao os elementos que se destacam
de um grupo ao qual os préprios participantes nao tinham a certeza de

pertencer.

“Ser membro ou ndo sempre foi algo ndo institucionalizado, ao ponto em que
nenhum de nds pode alguma vez estar certo de ter ou ndo pertencido ao Team

10. Muitos elementos, de facto gravitavam em torno dele™

4 Ibidem

5 Ibidem p.16

6 TUSCANO, Clelia, “How can you do without history? Interview with Giancarlo De Carlo”, in RISSELADA, Max;
HEUVEL, Dirk van den; ed., Team X, in search for a utopia of the present 1953-81. p.343



Fig.19 Manifesto de Doorn, 1960
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Uma das principais caracteristicas que diferenciaram os encontros dos
CIAM e os do Team 10 tera sido o seu método de trabalho experimental
e pragmadtico em oposicdo ao método sistemdtico e doutrinario dos
primeiros, ndo existindo um corpo tedrico definido, ndo sao gerados
manifestos, escritos ou grandes demonstragdes tedricas. Apenas
pequenos textos e opinides sdo divulgados em publicagdes da época. A
unica excep¢ao é o manifesto de Doorn, escrito em 1954, justamente
quando o grupo comegava a sua actividade critica. Este seria proposto,
em tragos gerais, como uma revisao metodoldgica clara as quatro
fun¢oes da Cidades Funcional definidas pelos CIAM, numa primeira fase
colocando-se declaradamente contra estas, a favor de um estudo baseado
nas associagdes humanas, considerando cada comunidade como um
“todo complexo particular” que devia ser estudado com as peculiaridades

que lhe eram inerentes’.

Situando-se num tempo de realidades mutantes e passageiras que
apelam a solugdes descomprometidas de dogmas, o Team 10 defende
uma atitude pragmadtica. Ao invés de apontar alternativas abstractas a
metodologia e ao modelo de desenvolvimento urbano racionalista que
surgiam como respostas inadequadas para a devastagdo — do espago
fisico mas também do social - causada pela Segunda Guerra Mundial,
o Team 10 voltou-se para uma investigagdo dos principios basicos do
crescimento urbano, das relagdes humanas, do conceito de identidade
ou da func¢do social da arquitectura, procurando moldar espagos onde
identidade, variagao, flexibilidade e vitalidade fossem conceitos presentes.

Sendo este um grupo multicultural, heterogéneo com elementos
de contextos muito dispares, os pontos de vista, opinides e objectos
de estudo dos elementos do Team 10 eram completamente distintos e
divergentes, resultando num enriquecimento das discussdes mas também
em constantes choques entre membros. Na realidade o mais importante

produto do Team 10 como grupo tera sido as suas reunides nas quais as

7 Posteriormente o manifesto foi suavizado e na sua versdo publicada evitou-se falar das quatro fungées. Cf.
LANDAU, Royston, “The end of CIAM and the role of the british”, in Rassegna 52.



Fig.20 Homo Ludens de Johan Huizinga
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densas discussoes se desenvolviam em torno da apresentagao e critica dos
trabalhos dos diversos membros, procurando, nas idiossincrasias de cada
proposta, a importdncia de uma arquitectura Moderna de aproximagao
aos contextos locais.

Nao existia, como foi referido, um grupo fechado, uma doutrina
comum, um cadnone ou uma resposta uUnica, alids estas eram as
caracteristicas proprias dos CIAM que o Team 10 considerava vazias
de sentido pratico e era na luta contra estas que o grupo se mantinha
coeso.

Esta nova geracao, profundamente interessada na relagao entre
a arquitectura e a sociedade insurge-se contra o Homem tipificado
caracterizado pelo Movimento Moderno, o Homem ideal, puro, perfeito,
genérico, total, um Homem funcionalista, capaz de habitar os espagos
racionalmente concebidos para a sua medida - homo faber. E reflexo
deste entendimento a apresentacdo do Modulor por Le Corbusier em
1942, (quando ja se levantavam vozes criticas a esta esquematizagdo)
defendendo um Homem ideal com necessidades e aspiragdes universais.

O livro do historiador holandés Johan Huizinga, “Homo Ludens”
de 1938, tornou-se um marco cultural nesta época do pds Segunda
Guerra Mundial. Huizinga influencia artistas, escritores e arquitectos
ao opor-se a concep¢ao moderna do Homem, defendendo que o ritmo
da vida acelerada dado pelos grandes avangos tecnoldgicos nas ciéncias,
comunicagoes, transportes e na propria sociedade ameagou a importancia
cultural e psicolégica do espago ludico. Para o autor, o homo ludens deve
ter a mesma importancia social do homo faber e do homo sapiens.

Mais tarde, ja nos anos 60 este tema torna-se central especialmente
no trabalho de arquitectos holandeses como Jaap Bakema ou Aldo Van
Eyck, conduzindo a pesquisas sobre os espagos sociais e fisicos das
comunidades primitivas africanas que Huizinga defendia terem dado o

devido valor ao papel do “ladico™.

8 Cf. GOLDHAGEN, Sarah Williams; LEGAULT, Réjean; ed., Anxious modernisms. p.19



Fig.21 Capa de The Situationist City de Simon Sadler
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Nao era, no entanto, apenas no seio do Team 10 que se gerava a
critica. Outras contaminagoes eram discutidas por diferentes grupos,
que estabeleciam ligacdes com diversos campos dos dominios nao
arquitectonicos. Um dos mais interventivos foi a Internacional
Situacionista, activo em campos como a politica e a producao artistica
mas também com grandes preocupagdes pela cidade, que, defendiam,
precisava de ser transformada para poder tornar a vida excitante®.

Numa critica paralela a do Team 10 mas muito mais acida e destrutiva,
a Internacional Situacionista propunha profundas modificacbes na
sociedade, propondo uma nova concep¢ao de espago publico/privado

»

e rejeitando as concep¢des burguesas de “familia” e “lar”. Para os
Situacionistas a cidade ndo deveria ser definida pelas suas caracteristicas
técnico-urbanisticas ou econémicas mas sim pela sua atmosfera e pela
percepcao dos seus utilizadores.

Em dltima andlise, os Situacionistas ndo estavam interessados na
concretiza¢do, no produto final, mas sim no método - na maneira como
se chegava a algo - e na experimentagdo, veja-se a titulo de exemplo a
pratica da dérive, um método de analise experimental proposto por Guy
Debord - um dos mais activos membros do grupo Situacionista — que
consistia numa passagem ou deriva por espagos com ambientes distintos
numa tentativa de construir uma imagem mental da experiéncia urbana.

E de notar a extrema importancia que o papel do desenvolvimento
das bases cientificas de compreensao e tratamento dos fendémenos sociais
tera tido na metodologia destes grupos.

De facto, o fenémeno da interdisciplinaridade entre a arquitectura, as
ciéncias sociais, a arte e a politica é aqui fundamental para perceber as
ansiedades dos arquitectos do pos-guerra.

Foram produzidas, entre 1955 e 1968, diversas obras de referéncia
no panorama cultural mundial como Tristes Tropiques de Claude Lévi-

Strauss, em que este acompanha a vida das sociedades primitivas sul-

9 VIOLEAU, Jean-Louis, ‘A critique of Architecture: The Bitter Victory of the Situationist International” in
GOLDHAGEN, Sarah Williams; LEGAULT, Réjean; ed., Anxious modernisms. p.239






52.53 Moderno Contaminado

americanas, demonstrando que a estrutura dos aglomerados urbanos
esteve sempre submetida ao homem e fortemente integrada na envolvente,
e defendendo ainda que a ruptura das relagoes entre o homem e o meio
tera sido provocada por intervengdes de cardcter racionalista.' Em The
Death and Life of Great American Cities, Jane Jacobs, defende a vitalidade
dos bairros tradicionais em oposi¢do aos espagos urbanos racionalistas,
mostrando que estes possuiam uma estrutura de relagcdes sociais baseada
na diversidade das actividades urbanas. '

Bernard Rudofsky mostra-nos em Architecture without Architects, a
diversidade das solugdes populares e as potencialidades de adaptagdo
destas aos contextos locais (ndo serd este, o verdadeiro funcionalismo?).!?
Ja Christopher Alexander, com a sua obra The City is not a Tree chama
a atengdo para a cidade “natural’, aquela que expde uma estrutura
coesa mas diversificada e hibrida nas suas fun¢des, em resultado de
um crescimento organico proporcionado pela adigdo de partes que se
interpenetram e ajustam. Em oposi¢do, a cidade funcional surge com
uma estrutura rigida e hierarquizada constituida por unidades distintas
ligadas entre si, sem articulagdo funcional de acordo com a doutrina
Moderna.” E ja no despontar dos tumultos de 68, Le Droit a la Ville, de
Henri Lefébvre mostra como o espa¢o racionalista pode condicionar e
segregar a vida, impedindo as relagdes sociais™.

Estes estudos terdo sido os que mais contribuiram para a formagao
de uma nova cultura urbana baseada nos inputs destas ciéncias, langando
o repto aos arquitectos e urbanistas de explorar ou reinventar os padrdes
de desenvolvimento organico conduzindo-os ao estudo dos temas da

“identidade, sentido de pertenga, vizinhan¢a™'?

10 Cf. LEVI-STRAUSS, Claude, Tristes tropiques [1955]

11 Cf. JACOBS, Jane, Death and life of the great american cities [1961]

12 Cf. RUDOFSKY,Bernard, Architecture without architects [1964]

13 Cf. ALEXANDER, Christopher, The city is not a tree [1965]

14 Cf. LEFEBVRE, Henri, Le droit a la ville [1968]

15 Jean Louis Violeau citado em FERREIRA, Jorge, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura
portuguesa, anos 60-anos 80. p.67
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De facto, como se pode perceber, no final da Segunda Guerra Mundial,
o énfase do debate disciplinar é colocada nas questdes do planeamento e
da sociologia. Com a explosiao demogréfica que se da nos anos do pds-
guerra, associada a crescente urbaniza¢do das populagdes, os governos
percebem a necessidade de criar planos que guiem o crescimento das
cidades.

No entanto, a medida que se vio desenhando planos, absorvendo
modelos e testando a aplica¢do pratica dos principios do urbanismo
do Movimento Moderno vai-se tornando clara a necessidade de
reformulagdo dos seus principios. As virtudes do zoneamento funcional
vao dando lugar a uma percepcao clara de que a cidade acontece
verdadeiramente onde hd mistura e sobreposicao de fung¢des, espago
para as relagdes sociais e para o inesperado. Nao se defende uma recusa
do planeamento, antes uma no¢do mais alargada e mais inclusiva da
disciplina do urbanismo, com maiores preocupagdes interdisciplinares
associada a uma nova cultura de espago publico que privilegia o espago
civico.

Destaca-se aqui o papel das New-Towns britanicas como laboratoério
de solugdes urbanas e testemunhas de uma evolugdo no pensamento
urbanistico da segunda metade do século XX.

As New-Towns foram o resultado do esfor¢co de reconstruciao levado
a cabo pelo Estado-Providéncia britanico no sentido de promover a
reconstru¢ao no pos-guerra. Com o “New Towns Act”, de 1946, o governo
permitiu a criacdo de dez novas cidades a planear segundo o modelo da
cidade de Letchworth Garden City'e.

Naturalmente que os modelos das New-Towns foram sofrendo
alteracdes no sentido de acompanhar as novas premissas do planeamento
urbano, reflectindo as novas preocupacgdes resultantes das criticas
de arquitectos, urbanistas e socidlogos. Pode-se assim estabelecer

um paralelo entre a evolug¢do urbana das New-Towns e as principais

16 Cf. FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.262



Fig.23 Cumbernauld New-Town
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tendéncias do debate disciplinar. Se as primeiras cidades desenvolvidas
se baseavam ainda nos principios da cidade-jardim, rapidamente foram
sendo introduzidos os conceitos desenvolvidos por Le Corbusier na Ville
Radieuse, evoluindo para um desenvolvimento tendencialmente mais
apoiado na grelha da Carta de Antenas. E exemplo desta aproximagio a
cidade de Harlow (1947).

Numa segunda fase e como se pode observar em Cumbernauld (1955),
as New-Towns come¢am a incorporar o conceito de desenho rizomadtico,
num desenvolvimento mais organico, que convive ainda com os tipicos
conjuntos da Carta de Atenas. Este conceito de cidade rizomadtica é
introduzido, estudado e aprofundado por Alison e Peter Smithson -
criticos da primeira geragdo das New-Towns - como resposta aos blocos
isolados do planeamento Moderno e sera novamente abordado neste
capitulo a proposito das pesquisas deste casal.

Pode-se perceber, ainda em Cumbernauld, uma aproxima¢do a
discussdao sobre o core da cidade, tendo sido aqui proposta uma mega-
estrutura, que articula a sua fungdo de centro civico com a gestdo de
trafego estruturando-se num complexo organismo desenvolvido em
varios niveis ligados por plataformas e galerias tentando multiplicar os
contactos com a cidade.

J4& mais tarde, no inicio da década de 70 as udltimas New-Towns
voltam ao conceito da grelha (ainda que uma grelha irregular, distorcida
pela topografia), associada desta vez as questdes da mobilidade e a
crescente utilizacao do transporte individual. De facto, e como nota
Kenneth Frampton analisando o exemplo de Milton Keynes (1972), esta
“foi concebida como uma Los Angeles instantinea a ser colocada sobre a

paisagem rural de Buckinghamshire™

7. A malha ndo assume qualquer
centralidade nem limites, tornando-se numa realizacao abstracta que se
torna extremamente dispersa na sua propria aleatoriedade.

Tera sido a partir das primeiras experiéncias das New-Towns que os

17 FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.286



Fig.25 Projecto para o concurso de Golden Lane, Alison e Peter Smithson, Londres, 1952.
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jovens arquitectos britanicos se foram apercebendo das limitagdes do
planeamento Funcionalista, debatendo novos modelos que os urbanistas
foram sabendo incluir nos novos projectos, num método quase cientifico
de verificagdo de hipoéteses', criando ao longo de trinta anos de
planeamento de novas cidades uma experiéncia extremamente rica para
a revisao das premissas do Movimento Moderno.

De facto, desde cedo que Alison e Peter Smithson criticavam os
principios universalistas da Carta de Atenas. Segundo o casal, a proposta
de um plano sobre um tabuleiro abstracto, negando o contexto e a
histéria ndo poderia criar mais do que cidades sem alma, sem identidade
e logo sem vida urbana. Propondo, como resposta a Ville Radieuse de Le
Corbusier, o projecto de Golden Lane (1952), no qual o edificio proposto
se insere no contexto urbano, multiplicando os seus contactos com o
tecido existente e funcionando como uma contaminagao que dialoga
com a cidade histdrica, reconhecendo o seu valor.

Naturalmente que esta proposta de Alison e Peter Smithson é
importada para as pesquisas do Team 10 onde estas criticas serdo
reafirmadas e testadas na prdatica em algumas realizagdes de elementos
do grupo.

O Team 10 mostra assim a sua convic¢do de que a resposta para os
problemas que a arquitectura Moderna enfrentava em meados do século
XX devia ser procurada nao na rigida e estéril grelha da Carta de Atenas
mas sim numa aproximacao aos contextos locais numa tentativa de

transpor a rica experiencia da modernidade para o quotidiano:

“O Homem prontamente se identifica com o seu proprio lar, mas ndo facilmente com
a cidade em que estd situado. «Pertencer» é uma necessidade emocional bdsica — as
suas associagoes sao da ordem mais simples. Do «pertencer» - identidade — provém o
sentido enriquecedor da urbanidade. A ruela estreita da favela funciona muito bem,

exactamente onde fracassam com frequéncia os grandes e espagosos planos.”*®

18 Cf. MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.72
19 Reagdo critica do Team 10 ao relatorio de encerramento do CIAM VIII (Hoddesdon, 1951), in FRAMPTON,
Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.271
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Defendendo que o mais importante documento criado pelos CIAM se
havia tornado num elemento de regressdo para a arquitectura Moderna,
o casal Smithson propde uma viragem nas categorias funcionais de
zoneamento definidas pelos CIAM - habitagdo, trabalho, lazer e circulagdo
- apontando a sua evolu¢do como uma hierarquizagio organica apoiada
nas relagdes humanas e nas categorias de associagdo das comunidades
- casa, rua, bairro e cidade. Esta deve-se a percepgdo geral que depois
da criagdo e ampla aceitacdo da Carta de Atenas, esta terd funcionado
como travao na auto-critica e no debate necessario ao acompanhamento

da sociedade mutante e da sua realidade dinaAmica.

Esta nova geragdo propde-se assim a resolver e dar sentido ao espaco
do quotidiano, o espago que propicia as relagdes sociais, o espago que a
Carta de Atenas havia desprezado. Ao definir os espagos entre os edificios
como neutras plataformas verdes, o urbanismo racionalista esgota-se
na resolugdo das redes vidrias e dos grandes blocos que surgem como
menires alinhados numa paisagem abstracta, ndo apontando solugdes
para o verdadeiro espago urbano - o espaco do homo ludens.

O Team 10 procura construir, no entanto, um espago urbano diverso,
qualificado e resultante das relagdes criadas pelos edificios. O casal
Smithson sintetiza esta pesquisa no conceito de cluster, definindo pelo
espago construido relagdes de vizinhanga em pequenas comunidades
mutantes e hierarquizadas, fazendo com que os proprios edificios
desenhem e sugiram espagos exteriores apropriaveis pelas comunidades,
os espagos para as relagdes humanas que depois se prolongam pelas
galerias dos edificios numa reinterpretagdo da rua tradicional. Voltar-
se-a a este tema a proposito do casal Smithson, principal precursor destes
conceitos.

Sera preciso relembrar os acontecimentos nefastos das décadas de 30
e 40 (a guerra, a ameaca das ditaduras fascistas, o genocidio, a ameaga
das armas de destruigdo macica entre outras) para entender as mutagdes

operadas na sociedade e a redefini¢do da importancia do “everyday life”.
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Talvez a melhor maneira de retratar esta aten¢do ao quotidiano e as
suas expressOes - a rua, as criangas brincando, as relagdes entre vizinhos
- resida no trabalho do fotdgrafo Nigel Henderson®® que ilustra, com as
suas imagens, o reflexo da identidade dos bairros de Londres, identidade
que o Team 10 descreve com as palavras provocatdrias do discurso
anteriormente citado.

Assim, a necessaria reconstru¢do fisica das cidades, pode aliar-se,
em paralelo, a reconstrugdo de valores e de espagos sdcio-psicoldgicos,
recuperando, ao mesmo tempo, um quotidiano cheio de significados
culturais, antes encobertos e ameagados pela guerra.

A imagem das criancgas que brincam na rua toma forg¢a, justamente ao
ligar esta beleza fragil das relagdes sociais intrinsecas a estes contextos
particulares que a arquitectura deve identificar, respeitar e proteger.
Acaba esta imagem por servir, mais do que qualquer manifesto que o
Team 10 pudesse produzir, para relembrar a esterilidade e rigidez das
propostas racionalistas defendidas pelos CIAM para intervir na cidade
moderna.

A problematica do quotidiano é um desafio para todas as areas
do desenvolvimento humano no pds-guerra e é central na agenda do
Team 10. A experiéncia da modernidade passa, para esta geragdo, pela
reinterpretacdo e reinvengdo dos modelos basicos de associagdo humana
e de relagdoes de pertenga e identidade como Peter Smithson deixa

perceber na sua entrevista dada a Beatriz Colomina:

“A rua no fim do século XIX e no inicio do século XX era onde as criangas estavam e
onde as pessoas conversavam e tudo isso, mesmo com mau tempo. A rua era a arena
da vida. Para entender que a invengdo de outro tipo de casa foi a invengio de um
novo tipo de rua, de um novo tipo de arena, ou talvez ndo uma arena, ndo é uma

questdo de dizer que a rua deve ser reavivada. E uma questéo de pensar o que é que a

rua fazia e qual é o seu equivalente se esta jd ndo é necessdria, se a rua morreu.”*

20 Nigel Henderson (1917-1985) foi um fotégrafo e membro fundador do Independent Group. O seu trabalho
documental da vida nas ruas de Bethnal Green em Londres iria ter uma grande influéncia na maneira como os
arquitectos do pos-guerra — especialmente o Team 10 - interpretava a vida quotidiana das ruas de Londres.

21 Apud. HIGMORE, Ben, “Between Modernity and the Everyday: Team 10”. p.44
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Para estes arquitectos, a continuagdo do projecto da arquitectura
Moderna estava assim dependente de uma alteragao no método projectual
moderno a favor de uma metodologia mais empirica, analisando
profundamente cada caso inserido no seu contexto préprio em oposi¢iao
a sistematizacdo universal caracteristica do Estilo Internacional.

O Team 10 afirma aqui, o respeito pelo Movimento Moderno
propondo manter viva e actualizada a sua metodologia e vontade de
modificar o ambiente arquitectéonico e urbano no sentido de uma
modernidade auténtica. Defende, no entanto, que esta ndo se deve
manifestar num estilo e sobretudo que nao se deve reger por principios
estéticos mas sim éticos.

Como o proprio Aldo van Eyck explica, os membros do Team 10 eram
arquitectos funcionalistas e defendiam os principios do funcionalismo;
procuravam no entanto um funcionalismo mais inclusivo “que pudesse
incluir o passado e aprender com os milhares de anos de experiencia que as
pessoas tém na construgdo”*.

Um dos momentos chave da histéria do Team 10 (e do debate
internacional da arquitectura Moderna no pods-guerra) é a relevante
discussdo que se da em 1959 entre Reyner Banham e Ernesto Nathan
Rogers, despoletada com a publicagao, por parte de Banham do artigo
“Neoliberty. The Italian retreat from Modern Movment” na revista
Architectural Review. O critico inglés, que defendia uma recuperagao e
aprofundamento do papel da técnica na arquitectura, no sentido de se
afastar dos obsoletos modelos das Beux-Arts, que segundo este ainda
ndo haviam sido completamente ultrapassados, faz uma analise hostil da
“deriva revivalista”® da arquitectura italiana, pouco capaz de acompanhar
a evolugao da arquitectura Moderna no pds-guerra.

A resposta de Rogers ¢é feita no artigo “Levoluzione dell’Architectura.

22 TUSCANO, Clelia, “Everybody has his own story. Interview with Aldo Van Eyck” in RISSELADA, Max;
HEUVEL, Dirk van den; ed., Team X, in search for a utopia of the present 1953-81. p.331

23 FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura portuguesa, anos
60-anos 80. p.28



Fig.30 Aldo van Eyck, Alison Smithson, Peter Smithson e Jaap Bakema anunciando a morte dos CIAM em
1959, no encontro de Otterlo

Fig.31 Torre Velasca, BBPR, Mildo, 1950
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»24

Risposta al custode dei frigidaires”* publicado na Casabella, defendendo
a utilidade de um regresso ponderado, critico e mediado a tradigdo
histérica. Rogers propde, uma integracdo das premissas modernas na
evolugdo da civiliza¢do, procurando uma continuidade natural®.

Nesta discussdo fica clara a existéncia de entendimentos muito
divergentes sobre a metodologia moderna e de diferentes caminhos

a seguir, cada vez mais vincados, para a necessaria aproximagdo da

arquitectura moderna aos contextos particulares e ao Homem comum.

Aquela que tera sido a primeira reunido oficial do Team 10, em
Otterlo, no mesmo ano, foi simultaneamente o funeral dos CIAM. Esta
reunido foi, em ultima andlise, uma mistura dos encontros dos dois
grupos, ja que o processo de transicdo ndo se caracterizou por uma
fractura, antes uma tomada de protagonismo da nova gera¢ao ao mesmo
tempo que se extinguia o radicalismo da velha guarda, que de resto ha
muito era apenas uma memoria.

Este encontro é considerado um novo comego, o inicio de um novo
ciclo, a criacdo de uma nova identidade e de uma renovada vontade
de “ajudar a sociedade a conseguir os seus objectivos, fazer a vida em

comunidade o mais rica possivel, aspirar a utopia do presente”®.

No encontro de 59, e na continuacdo do debate entre Banham e
Rogers, os trabalhos dos arquitectos italianos terdo sido alvos de criticas
ferozes, nomeadamente a Torre Velasca do grupo BBPR, do qual Rogers
era um dos fundadores, tendo Peter Smithson acusado os sul-europeus
de “formalismo” e “revisionismo histérico”*. Comeg¢ou-se aqui a desenhar
uma separagao entre uma critica/pratica italiana muito ligada ao valor da
tradi¢do e um Team 10 muito dominado pela centralidade dos Smithsons
que partilhavam a visdo tecnicista de Banham e também uma certa

ortodoxia e conservadorismo estético como testemunha Giancarlo de

24 “A evolugio da Arquitectura. Resposta ao defensor de frigorificos” (Tradugdo do autor)

25 Cf HEREU, Peter; MONTANER, Josep Maria; OLIVERAS, Jordi, Textos de arquitectura de la modernidad. p.315
26 SMITHSON, Peter; SMITHSON, Alice, Team 10 primer

27 Apud FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura portuguesa,
anos 60-anos 80. p.30



Fig.32 Just what is it that makes today’s homes so different, so appealing? Richard Hamilton, 1956
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Vi R uni ui itali u inuou
Carlo em entrevista?®, de resto o Unico arquitecto italiano que continuo

a participar activamente nas reunides do Team 10.

Peter e Alison Smithson, os elementos mais provocatérios do Team
10, trazem para o grupo as influéncias do seu contexto particular
londrino, especialmente de um importante grupo onde converge uma
variada produ¢do cultural vinda de distintos campos disciplinares — o
Independent Group — que contava, além dos Smithsons, com a participagao
de Banham, Nigel Henderson, Eduardo Paollozi ou Richard Hamilton.

Londres vivia em meados do século XX um clima cultural muito
especifico e precursor nas ideias de revisao do Funcionalismo, muito
por causa do esfor¢o de reconstru¢do iniciado pelo Estado-Providéncia
britinico. Como nota Jorge Figueira®, o trabalho dos Smithsons
testemunha uma alteragdo de paradigma que se torna na chave para
perceber o discurso do Team 10. De uma sociedade que gira em torno
da produg¢do industrial e da estética da maquina evolui-se, no periodo
do pds guerra, para uma sociedade dominada pelos mass media e pelo
consumo.

O Independent Group convive com esta cultura de massas, faz a
apologia da cultura Pop e procura a espontaneidade e autenticidade que
se opOe a rigidez dos conceitos defendidos pelos movimentos artisticos
e culturais das ultimas décadas®. A drea de contacto desde grupo com
a realidade era a cultura urbana (de massas) nomeadamente cinema,

publicidade, musica.

“Ndo sentiamos o desprezo pela cultura comercial que era normal entre a maior

parte dos intelectuais, mas aceitdvamo-la como um facto, discutiamo-la em

pormenor e consumiamo-la entusiasticamente...”>!

Banham estrutura, no seio do Independent Group, a ideia provocadora

28 Cf TUSCANO, Clelia, “How can you do without history? Interview with Giancarlo De Carlo” in RISSELADA,
Max; HEUVEL, Dirk van den; ed., Team X, in search for a utopia of the present 1953-81. p.341

29 Cf FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura portuguesa, anos
60-anos 80. p.53

30 Cf. JENCKS, Charles, Movimentos modernos em arquitectura. pp.254-262

31 Apud JENCKS, Charles, Movimentos modernos em arquitectura. p.255
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da perecibilidade da arte como chave para entender a arte Pop:

“E isso que realmente aflige as pessoas sérias das artes, quando confrontadas
com as artes Pop; as palavras impressas sio as tabuas sagradas da sua cultura. ..
A adi¢do da palavra perecivel ao vocabuldrio da critica era essencial para que

a arte Pop pudesse ser honestamente enfrentada”>*

Este consumo da cultura de consumo resulta numa produgio de
imagens baseadas na estética das colagens e do ready-made, reflectiondo-
se em exposi¢des como Parallel of Life and Art (1953) ou This is Tomorrow
(1956), apresentadas no Institute of Contemporary Arts em Londres.

Estes conceitos sdo directamente, embora criticamente, importados
por Alison e Peter Smithson para a arquitectura estabelecendo-se um
paralelo entre a sua obra, situada naquilo a que Banham chama “novo
brutalismo”, e a retdrica (retdrica da auséncia de retorica) do Independent
Group.

O novo brutalismo, como ¢ definido por Banham no seu artigo de
The New Brutalism® ou no seu livro The New Brutalism: ethic or esthetic?**
apela a uma necessidade de verdade na arquitectura, um discurso claro
sobre a verdade dos materiais, um reflexo das actividades, necessidades
e valores do conjunto que habita os espagos. Apesar de tanto Banham
como os Smithson negarem até certo ponto a existéncia de uma estética,
como faz notar Neil Leach em The Anaesthetics of Architecture®, é irénico
que, para validar uma arquitectura marcadamente sem retorica, Alison e
Peter Smithson usem os recursos da estética e da forma para transmitir
esta ideia de verdade - a estrutura fortemente marcada ou a crueza dos

materiais.

E inevitdvel chamar a esta discussido as experiéncias que Le Corbusier
faz no final dos anos 40 e nas seguintes décadas com a utilizacdo do

betén brut, ja abordadas no primeiro capitulo. De facto, é inegavel,

32 Apud JENCKS, Charles, Movimentos modernos em arquitectura. p.256

33 Cf BANHAM, Reyner, “The new brutalism” in Architectural Review [1955]
34 Cf BANHAM, Reyner, The new brutalism, ethic or esthetic? [1966]

35 Cf LEACH, Neil, A anestética da arquitectura. pp.28-30
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a influéncia que as Unités d’Habitation, convento de La Tourette ou as
Maisons Jaoul, tém na construcao desta arquitectura, assim como art brut
de Jean Dubuffet ou a exposi¢do Parallel of Life and Art, paradigmatica
no sentido de uma nova interpretacao da forma - a casualidade da
disposi¢do da exposicao apela a uma despreocupacdao com o estudo da

forma, ao contrario do método académico.

Quando no final dos anos 40, e integrando o esfor¢o de reconstrucao
do Reino Unido, os Smithson participam no concurso para a Hunstanton
School, apresentam aquela que viria a ser a sua primeira obra
assumidamente brutalista. O casal ganha o concurso com uma proposta
que apresenta através de um rigor compositivo assaz miesiano, uma grande
clareza funcional e material. Todos os materiais e instalagdes técnicas
se apresentam na sua verdade funcional mais elementar conferindo aos
espagos uma nova expressividade® que faz ponte entre a ideia de frui¢do

da verdade das “coisas™”

presente nas ideias do Independent Group e o
entendimento dos Smithsons da arquitectura brutalista

O novo brutalismo terd o seu ocaso no Economist Building em Londres
(1959-1964), como defende Jorge Figueira®. De facto, a densa sintese feita
pelo casal Smithson nesta obra vai ja além da “arquitectura absolutamente

"3 que estes defendiam ser o futuro da arquitectura Moderna. De

basica’
qualquer modo os Smithsons concentram no Economist Building diversas
preocupacgdes pertinentes no debate da arquitectura Moderna.
Decompondo-se em trés volumes de escala controlada, o conjunto
pretende criar um didlogo com a envolvente e fundir-se com a estrutura
da cidade. O tratamento dado ao espago publico entre os trés edificios
mostra a importancia que os arquitectos desta geragdo do pds-guerra
davam ao espago de circulagdo e de reunido, assumindo este uma

importancia tdo grande como a dos proprios edificios. Voltar-se-a a

36 Cf MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.73

37 JENCKS, Charles, Movimentos modernos em arquitectura. p.255

38 Cf. FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pos-modernidade na arquitectura portuguesa, anos
60-anos 80. p.41

39 Robin Boyd citado em FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura
portuguesa, anos 60-anos 80. p.41
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Fig.37 Estudo para Londres, Cluster City, Alison e Peter Smithson 1953

Fig.38 Corte por uma das habitagdes do projecto de Golden Lane, building as a street, Alison e Peter
Smithson, 1952
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abordar esta obra no terceiro capitulo a propésito da Igreja do Sagrado
Coragao de Jesus que resume preocupagdes semelhantes no contexto

portugués dos anos 60.

Em Urban Structuring, texto publicado em 1967, Alison e Peter
Smithson sintetizam muitas das ideias discutidas nas reunides do Team
10. Este texto tera sido unico conjunto de propostas ordenadas para
uma revisao da arquitectura Racionalista, especialmente na disciplina do
urbanismo, ja que o proprio Team 10 se manifestava contra a produgao
de um corpo tedrico representativo das suas propostas. Nesta publica¢ao,
o casal percorre diversos conceitos centrais nas suas pesquisas, sendo
que o mais representativo é a ideia de cluster.

Esta nocao contém uma ideia especifica de associagdo, um
agrupamento, um conceito urbano que hierarquiza relagdes de vizinhanca
e de pertenca, conferindo identidade aos agrupamentos de edificios ao
mesmo tempo que concilia as ideias de comunidade e mobilidade*. O
cluster permite ainda que se mantenha a unidade a escala do grande
conjunto urbano, partindo de pequenas “associagdes” ou “comunidades’.
Este conceito tera sido primeiro aplicado no estudo que os Smithsons
fazem para o projecto de Golden Lane, em 1952.

Partindo da ideia de cluster e associando-a a interpretacdo que
estes fazem das ruas de East-London retratadas pelo trabalho de Nigel
Henderson, Alison e Peter Smithson desenham um conjunto que eleva
o solo a varios niveis — multi-layered city - colocando as ruas “no ar’,
traduzindo-as nas generosas galerias que percorrem todo o edificio - the
building as a street — organizando a habitagdo e proporcionando o espago
para as relagdes humanas ou se se quiser, o espago do homo ludens

ausente no planeamento Racionalista.

Fundindo urbanismo e arquitectura, o casal Smithson introduz aqui

a sua interpretagdo das categorias de associagdo tradicionais que opdem

40 Cf. FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura portuguesa, anos
60-anos 80. p.56



Fig.39 Robin Hood Gardens, Alison e Peter Smithson, Londres, 1972

Fig.40 Robin Hood Gardens, Alison e Peter Smithson, Londres, 1972
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as categorias funcionais da Carta de Atenas: a unidade de habitagao é
a casa, a generosa galeria de acesso ¢ a rua e as categorias de bairro e
cidade, foram “realisticamente tomadas como dominios varidveis que caem
fora dos limites da defini¢do fisica™*.

Este modelo de cluster, traduzido numa rede rizomadtica de percursos e
plataformas pedonais iria ser profundamente experimentado nas décadas

seguintes na arquitectura norte-europeia*?, surgindo também, ainda que

incompleto, em Portugal, no desconexo Plano de Chelas.

Pode-se partir das obras dos Smithsons e de Candilis com Josic e
Woods, respectivamente de Robin Hood Gardens e do grande bairro de
Toulouse-le-Mirail para analisar a aplica¢do pratica destes conceitos.

Em Robin Hood Gardens, o casal Smithson propde dois corpos que
procuram delimitar uma area de quarteirdo interior. Cada um destes
blocos apresenta uma fachada mais encerrada para a rua, enquanto que
para o interior esta se abre numa procura de rela¢des entre os dois blocos
e a vida comunitdria no miolo do quarteirio. E assim definido o cluster.

No espago ajardinado entre os dois edificios é construida uma
topografia que cria um espago ludico, um espago apropriavel pelos
habitantes, um espago para as relagdes sociais dos habitantes. Este espago
¢ depois prolongado (em teoria) para as generosas galerias que surgem,
mais uma vez, como uma reinterpretagdo das ruas tradicionais, elevadas
e adaptadas de maneira a responder as necessidades da constru¢do em
altura. De facto, este conceito de rua no ar, é recorrente no trabalho
dos arquitectos influenciados pelo Team 10; veja-se o caso do conjunto
habitacional Park Hill em Sheffield (1961), dos arquitectos Jack Lynn e
Ivor Smith em que todo o cluster funciona como um unico edificio sendo
os varios segmentos (pequenas comunidades dentro de uma grande
comunidade) unidos por uma rede de galerias que simulam ruas e que
deixam percorrer todo o grande edificio - the building as a street, diriam
41 FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.272

42 Cf. GRANDE, Nuno; PORTAS, Nuno; “Entre a crise e a critica da cidade Moderna” in VALENTE, Mério,
coord., Lisboscépio. p.67



Fig.41 Toulouse-le-Mirail, extensdo urbana da cidade de Toulouse, Candilis, Josic e Woods,
Toulouse, 1961. Plano geral

Fig.42 Toulouse-le-Mirail, extensdo urbana da cidade de Toulouse, Candilis, Josic e Woods,
Toulouse, 1961. Vista aérea
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os Smithsons.

Em 1961 Candilis, Josic e Woods ganham o concurso para a extensao
urbana da cidade de Toulouse, parte da qual ficaria pronto dez anos
depois. Este projecto de escala excepcional vai ser uma das maiores
realizagdes do Team 10, reflectindo o resultado das pesquisas levadas
a cabo pelo grupo sobre as respostas da arquitectura para o “grande
niimero’.

Foi desenhada uma mega-estrutura que unificava toda a malha através
de sucessivas ramificagdes que vao ligando diversos equipamentos e
polos de interesse, construindo uma massiva rede de edificios como um
organismo - de novo, um cluster.

Este tera sido um dos mais importantes e polémicos projectos dos
seus autores, tanto pela sua escala como pelas criticas que recebeu de
urbanistas, arquitectos, politicos e sociélogos.*®

O seu desenho, seguindo os principios de uma estrutura rizomdtica,
avanga guiado pela malha de espagos verdes existente, pretendendo ser
gerador de um novo tecido urbano orgénico. Todos os bragos tém a
mesma importancia, tornando-se o conjunto policéntrico com base em
fungdes variadas atribuidas pelas pessoas que usam o sistema.

Os arquitectos confiavam que os novos edificios podiam ser
aglutinados a malha existente criando uma mega-estrutura, teoricamente
reprodutivel ad infinitum. O conceito de tronco que guia vectorialmente
todo o crescimento da malha, em oposi¢ao a um centro pontual estatico,
esta aqui bem patente e sera mais tarde aprofundado no projecto para a
Universidade de Berlim (1965) dos mesmos autores.

Este tronco, que representa uma forma aberta, com capacidade de
crescimento, significa que os utilizadores moldam o cluster de acordo
com a sua utilizacdo, abstendo-se o arquitecto de criar simbolos ou
monumentos.*

Apesar da preocupagdo que as novas geragdes de arquitectos mostram

43 RISSELADA, Max; HEUVEL, Dirk van den; ed., Team X, in search for a utopia of the present 1953-81. p.166
44 JENCKS, Charles, Movimentos modernos em arquitectura. p.322
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pelo papel social da arquitectura, comprova-se mais tarde que a grande
escala destas interven¢des, conduz a uma forte segregacdo cultural,
situacdo que um Estado-Providéncia central, incapaz de responder aos
problemas de uma sociedade cada vez mais complexa ndo conseguiria
resolver.

Os proprios elementos do Team 10 que estiveram em Toulouse-
le-Mirail nos anos 70 reconheceram que a vontade reformadora e os

conceitos aplicados ndo deram os frutos esperados:

“Vocés estiveram em Toulouse-le-Mirail? Ali estava a raiz, a rua — mas nenhuma
vida, nenhuma actividade, nenhuma loja (...) Era uma grande ideia, mas foi

uma grande filosofia™

Noutras geografias, a cultura italiana agitava-se contra o fascinio
britanico e americano pela cultura de massas. Depois de um periodo de
mais de vinte anos sob a ditadura de Mussolini, grande parte de Itdlia
encontrava-se profundamente sub-urbanizada e com grandes caréncias
de habitagdo. Juntando este facto a pesada derrota sofrida na Segunda
Guerra Mundial, a produgdo arquitectonica nos anos do pds-guerra em
Italia, surge profundamente relacionada com a reconstrugdo politica,
econdmica e social do pais.

Os arquitectos italianos da gerag¢ao do pds-guerra revelam uma postura
influenciada pela estética neo-realista, importada de outros campos da
produgao cultural como o cinema, as artes plasticas ou a literatura. Essa
estética, aliada as fracas condi¢cdes econémicas e aos problemas sociais
que o pais enfrenta, encoraja uma aproximagao cultural e ética aos
problemas da arquitectura e urbanismo, sensibilizando os arquitectos
para a importancia dos sectores populares, que haviam protagonizado
durante anos a resisténcia ao fascismo.

Ludovico Quaroni, Mario Rifolfi, Mario Fiorentino entre outros, sio

os arquitectos que vao dar expressio a uma vontade de aproximagio

45 TUSCANO, Clelia, “The underlying reasons. Interview with Giancarlo De Carlo, Ralph Erskine and Aldo van
Eyck” in RISSELADA, Max; HEUVEL, Dirk van den; ed., Team X, in search for a utopia of the present 1953-81. p.317
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Fig.43 Bairro de Tiburtino, Carlo Aymonino, Carlo Chiarini, Sergio Lenci e Carlo

Melograni Roma, 1950

Fig.44 Bairro de Tiburtino, Frederico Gorio e Giulio Rinaldi, Roma, 1950
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aos contextos populares, numa linguagem mais acessivel e analitica em
oposicao a abstrac¢dao metaférica do Funcionalismo. Com a cria¢do do
programa INA-Casa, em 1949, o governo italiano cria uma plataforma
de investigagdo tipoldgica e morfoldgica que estava até entdo ausente na
Europa e que vai influenciar amplamente as experiéncias de habitacdao
social que se realizam nos anos seguintes.

A responsabilidade social da arquitectura era uma certeza de todos os
arquitectos e urbanistas envolvidos. Estes acreditavam que as diferentes
opg¢oes de projecto que se reflectiam nos espagos criados influenciavam
directamente as vivéncias e as rela¢des sociais; dai a procura de uma
forte interdisciplinaridade com as ciéncias sociais.

Como nota Italo Calvino, um dos precursores do neo-realismo na
literatura, o “Neo-realismo ndo foi uma escola... Foi um ensemble de vozes,
(...) uma multipla descoberta de diferentes Italias™*®.

De facto, se em Roma, o neo-realismo se manifesta sobretudo na
adopgdo de linguagens populares de facil reconhecimento nos bairros de
habitagao promovidos pelo INA-Casa, como se referiu, ja no contexto dos
arquitectos milaneses surge uma arquitectura de recuperagao de valores
mais eruditos, uma arquitectura mais elitista, baseada em materias e
figuragdes do inicio do século.

Apesar de ndo se definirem por tendéncias comuns, podem-se
identificar sinais desta aproximagdo no trabalho de arquitectos como
o grupo BBPR., Ignazio Gardella, Franco Albini, Vico Magistretti, nas
primeiras obras de Carlo Aymonino, Vittorio Gregotti, Gae Aulenti e
mais tarde também nas primeiras obras de Aldo Rossi*.

Ernesto Nathan Rogers, um dos fundadores do grupo BBPR, é uma
referéncia na cultura arquitecténica das décadas de 50 e 60. Apesar de
ter fortes ligagdes com os CIAM, Rogers cedo comega a exprimir as suas

ideias pragmaticas em publicagdes como a Casabella, da qual se torna

46 CASCIATO, Maristella, “Neorealism in Italian Architecture” in GOLDHAGEN, Sarah Williams; LEGAULT,
Réjean; ed., Anxious modernisms. p.27
47 Cf. MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.95
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director entre 1953 e 1965, sendo o principal defensor da “continuitd”™®.

Defendendo uma estratégia de integracdo da experiéncia da
modernidade na continuidade com os valores da tradicao humana, E.
N. Rogers procura superar o esquematismo abstracto do Moderno
contextualizando-o, “conferindo um mnovo grau de modernidade a

arquitectura™.

Como mostra Jorge Figueira®®, Rogers propde um
entendimento da arquitectura como cultura, ndo se fixando na sua
dimensao tecnicista ou estilistica e assumindo como fundamental o
valor da historia para que o arquitecto possa compreender e dialogar
com o contexto onde intervém, ao contrario de Gropius que defende que
a arquitectura Moderna é como uma “nova planta que surge directamente
das suas raizes”'.

Outra das vias criticas italianas que vai ter repercussdes na producgao
arquitectonica de outros paises, nomeadamente de Portugal, como se
discutird no terceiro capitulo, é a corrente que Bruno Zevi encabeca
em Roma ainda na década de 40. Defendendo uma via organicista ja
experimentada por mestres como Frank Lloyd Wright, cuja obra, Zevi
havia tido oportunidade de conhecer no periodo em que esteve na
Ameérica.

Zevi acreditava firmemente que a arquitectura organicista constituia
uma alternativa ao entdo fértil Funcionalismo. Por arquitectura orgénica
entenda-se uma arquitectura funcional nao s6 de um ponto de vista
técnico e social mas também na psicologia dos que a habitam.*

Esta aproximacdo as condi¢Oes reais das pessoas que habitam a
arquitectura, procurando também na forma uma possibilidade de
dialogo, constitui a experiencia da arquitectura neo-realista>.

No entanto, como nota Nuno Portas em A arquitectura para hoje de

48 Ernesto Nathan Rogers explica o significado de ‘continuita” na sua obra Gli elementi de fenomeno architettonico,
publicada originalmente em 1961.

49 MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.95

50 Cf FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pos-modernidade na arquitectura portuguesa, anos
60-anos 80. p.23

51 Ibidem

52 Cf. ZEVI, Bruno, Historia da arquitectura moderna, 1973.

53 CASCIATO, Maristella, “Neorealism in Italian Architecture” in GOLDHAGEN, Sarah Williams; LEGAULT,
Réjean; ed., Anxious modernisms. p.31



Fig.45 Orfanato, Aldo van Eyck, Amsterdao, 1960. Planta.

Fig.46 Orfanato, Aldo van Eyck, Amsterddo, 1960. Vista aérea.
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1964, esta “interpretagdo da vida popular”* castra a vontade de modificagdo
da realidade. Portas critica os arquitectos que ao sobrevalorizarem
o passado e os elementos importados da histéria anulam ruptura
(necessaria) da mutagao. De facto, face a uma cultura urbana em rapida
mudanc¢a, que avanc¢a na direc¢do da cultura de massa, os arquitectos
refugiaram-se numa cultura popular que nao possuia respostas para as

novas e complexas questdes da modernidade.

De volta ao Team 10, é o somatdrio destas experiencias distintas e
das diferentes personalidades, sem imposi¢do de vontades, que permite
as acesas discussoes que se ddo nos encontros do grupo, formando assim
a sua esséncia.

Aldo van Eyck, tido como um dos mais inovadores membros, é o
reflexo claro desta heterogeneidade do grupo. Embora os seus projectos
também demonstrem uma forte vontade de inova¢ao, Van Eyck afasta-se
das pesquisas dos outros elementos do grupo, aproximando-se de uma
investigagcdo mais antropologica.

Defendendo que a evolugdo natural de uma série de geragdes traria
sempre mais respostas que a experiencia alienante de uma geragao de
arquitectura Moderna, é nas comunidades primitivas africanas que Van
Eyck fundamenta e constréi os principios da sua pratica projectual.
Afinal, e segundo o proprio, o Homem ja constréi e faz evoluir o seu
habitat ha milhares de anos®.

E esta experiencia antropoldgica, como nota Kenneth Frampton®,
que permite a Van Eyck questionar as bases da abstracgdo da
arquitectura Moderna, defendendo que, mais do que insistir naquilo que
a modernidade trouxe de novo, os arquitectos deveriam perceber aquilo
que tinha ficado da tradigao.

Serd no projecto para o orfanato de Amsterdao (1957-1960) que Aldo

van Eyck mais claramente explora estas influéncias. Partindo de uma

54 PORTAS, Nuno, Arquitectura para hoje, seguido de Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal. p.90
55 MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.33
56 FRAMPTON, Kenneth, Modern architecture: a critical history. p.277
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grelha geométrica, Van Eyck define um conjunto de unidades que se
ligam entre si, resolvendo todo o programa e definindo espacos mais ou
menos privados. Estas unidades definem diferentes patios, explorando
conceitos como a relagdo entre interior e exterior e entre espago privado
e publico; ja a utilizagdo de formas arquetipicas como as coberturas

abobadadas remete para a ideia primitiva de cobertura®.

E nesta oscilacio entre as diversas vias criticas que se desenham
pela Europa, que se vai construindo uma revisdio do Moderno. Entre
um caminho proximo do neo-realismo - que propde estruturar uma
ideia de continuidade e ligagdo a um passado de simbolos e referéncias
- e um outro mais empirico, organico ou brutalista, personificado pelos
arquitectos ndrdicos e britanicos, que defendiam uma ideia de ruptura
com a tradigdo, interpretando os elementos estruturantes da cidade e
assimilando-os, dando-lhes um novo significado. Em comum, uma nova
atengdo ao contexto que conduz assim a um renovado interesse pela

histéria e pela dimensao social da arquitectura.

57 Cf MONTANER, Josep Maria, Después del Movimiento Moderno. p.54



e NG




3.Entrecdeld



Fig.47 (Pag.90) Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus, Nuno Portas e Nuno Teotonio Pereira, 1976
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A evolugdo da arquitectura em Portugal na segunda metade do
século XX, desenrola-se num contexto muito particular, profundamente
marcado pelos constrangimentos do regime ditatorial, em encontros e
desencontros com o debate internacional de revisio do Movimento
Moderno.

“Tardio e filtrado™ é como Ana Tostdes caracteriza a entrada
do Movimento Moderno em Portugal. De facto, face a um contexto
extremamente desfasado em relagio a uma Europa em explosdo
demografica e a bragos com todos os problemas inerentes a sociedade
industrializada (guerra, complexos problemas sociais, falta de infra-
estruturas para guiar o desenvolvimento das cidades), Portugal encontra-
se numa realidade profundamente dispar da que leva as vanguardas de Id
a reflectir sobre as questdes da arquitectura.

Enquanto que, na Europa, a Arquitectura Moderna é eleita como
imagem por exceléncia de uma sociedade apoiada no rigor da produgao
industrial, dos avangos tecnologicos e dos ideais neo-capitalistas - como
ja se abordou no primeiro capitulo, cd, e devido a condi¢do geografica
periférica e ao parco contacto com o exterior, condicionado por uma
ditadura fortemente nacionalista, as premissas Modernas vao entrando a
“conta-gotas”, ndo encontrando no contexto social, politico, econémico e

cultural as questdes que dao sentido as experimentagdes vanguardistas de

1 TOSTOES, Ana, Os verdes anos na arquitectura portuguesa dos anos 50. p.201



Fig.48 Relat6rio do I Congresso Nacional de Arquitectura, 1948.
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Le Corbusier, Mies van der Rohe ou Walter Gropius. Assim, e apesar de
podermos encontrar nos anos 20 ou 30 da nossa producao arquitectdnica
algumas excepcionais experimentacdbes Modernas, personificadas por
nomes como Cottinelli Telmo (1897-1948), Pardal Monteiro (1897-
1957), Miguel Jacobetty Rosa (1901-1970) ou Jorge Segurado (1898-
1990), a grande maioria das incursdes nacionais na arquitectura dita
Moderna encontram-se destituidas do seu sentido de responsabilidade
social, tornando-se pela sua superficialidade tao frageis como pontuais.

Apesar de no final dos anos 20 o Regime se ter interessado pelo “vigor
e plasticidade” da vanguarda Moderna, rapidamente a componente
universal que lhe era inerente fez com que o poder vigente rejeitasse estas
experimentagdes a favor de uma pratica “pretensamente nacionalista”?

Sera apenas em 1948, quando se realiza aquela que serd a grande
alavanca para a mudanca de ideologia transformando a discussdo da
arquitectura em Portugal - o I Congresso Nacional de Arquitectura, que
se formulam as premissas da arquitectura Moderna, ja aceites na Europa
desde os anos 20.

Francisco Keil do Amaral (1910-1975), principal dinamizador
do grupo ICAT (Iniciativas Culturais Arte Técnica) que agregava
os arquitectos do sul do pais, assume na discussao da arquitectura
portuguesa um papel de lideranga, representando uma gera¢do com
“vontade colectiva de mudanga™ a par com Fernando Tavora (1923-
2005), do grupo dos arquitectos do Porto - ODAM (Organizag¢do dos
Arquitectos Modernos) que no norte vai construindo uma reflexao
tedrica de extrema importancia e densidade na adop¢do dos principios
Modernos.

Naturalmente que os modelos que iam conseguindo chegar a Portugal
em meados do século XX, estavam ja contaminados pelas discussoes
internacionais em torno da crise dos CIAM, que se fazia sentir nestas

décadas. Somando a este facto uma presenca muito forte da tradicéo,

2 Ibidem
3 Ibidem p.33



Fig.49 Inquérito & Arquitectura Popular em Portugal, 1961.
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explicada ndo s6 pela periferia geografica de Portugal mas também
por uma periferia cultural e tecnoldgica face aos principais contextos
de produgdo europeus, temos a chave para perceber a reinterpretagio
e adaptacdo que houve dos modelos modernos numa procura do valor
da memoria e da identidade, recusando o pendor internacionalista do
Movimento Moderno.

As efémeras experiencias dos pioneiros dos anos 20, sucede-se um
novo e “riquissimo”™ periodo de producao arquitecténica. A arquitectura
portuguesa articula, numa metodologia, dois momentos distintos da
histéria da arquitectura: adopta os principios do Movimento Moderno ao
mesmo tempo que lhes come¢a a introduzir as variaveis de uma revisao
critica, levando assim o debate da arquitectura nacional nos anos 50 para
uma posicao algures entre a modernidade e a tradigao.

Uma das consequéncias directas do Congresso de 48 foi o inicio dos
trabalhos, em 1956, do Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal’,
aproximando-se este de uma ideologia neo-realista. Keil do Amaral,
principal dinamizador da ideia, acreditava que este podia “constituir
uma pedra angular na renovagdo da nossa arquitectura”®

De facto, este trabalho fundamental da arquitectura portuguesa
colocou a nu a realidade regional do nosso pais, mostrando que nao
existia uma arquitectura portuguesa, antes diferentes aproximagoes
de acordo com os contextos particulares e com as suas idiossincrasias,
apelando a uma interpretagao e adaptacdo dos modelos modernistas aos
ambientes especificos.

O inquérito representa ainda uma reflexdo sobre uma metodologia
arquitectonica. Uma metodologia aproximada ao local, a sua identidade e
as suas formas de vida, indo directamente ao encontro das questdes que
se debatiam no seio dos CIAM.

De resto, o X CIAM, realizado em Dubrovnik no ano de 1956 conta

com a participagao de uma equipa do Porto, representada por Fernando

4 Ibidem p.50
5 Ibidem p.159
6 Ibidem



Fig.50 Fernando Tavora no VIII CIAM em Hoddesdon, 1951.
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Tavora, Viana de Lima e Octdvio Lixa Filgueiras’ que apresentara,
a discussdo e a critica, uma proposta de organizacio de um habitat
designado “Plano de uma Comunidade Rural” mostrando as ligoes
retiradas do inquérito.

Reflectindo uma mudanga metodolégica assim como um novo nivel
de preocupagdes sociais numa arquitectura que “tende a aproximar-se dos
desejos e hdbitos da populacdo”, esta participagdo portuguesa representa
a possibilidade da contribuicao de um pais periférico para a revisdo do
Movimento Moderno.?

O Team 10, grupo que se havia formado na preparagdo desse mesmo
congresso, como se analisou no segundo capitulo, partiria para pesquisas
semelhantes na aproximagdo as populagdes rurais, baseado-se em
preocupagdes de cariz antropoloégico e social.

A arquitectura portuguesa acertava finalmente o passo com a

vanguarda contemporénea.

De volta a Portugal, o debate critico em torno da Arquitectura
Moderna polarizava-se nos dois grandes centros culturais do pais -
Lisboa e Porto.

No Porto, o Moderno (ja contaminado) era praticado por Januario
Godinho, Viana de Lima e pelo jovem Fernando Tavora que se
destacava entre os criticos “revisionistas”, que fugindo ao academismo
e a ortodoxia do Movimento Moderno valorizava a tradi¢do. Veja-
se a obra da casa de Ofir (1957-1958) ou do Mercado de Vila da Feira
(1953-1959), testemunhos de um entendimento muito particular da
contemporaneidade, “obras de sintese e até de erudita conciliagdo entre
campos tradicionalmente opostos™.

Ja em Lisboa, a contaminagdo é introduzida especialmente pela mao
de Nuno Teotonio Pereira (1922-). Nunca aderindo ao funcionalismo

estrito, assume uma importancia fulcral nos caminhos da arquitectura

7 Ibidem p.164

8 Ibidem p.165

9 FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura portuguesa, anos 60-anos
80. p.43
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portuguesa. Pelo seu atelier-escola da Rua da Alegria passam os mais
importantes arquitectos das geragdes que se seguiriam e através da
colaboragdo com estes vai-se desenvolvendo um trabalho e uma reflexao
que, de uma ou outra maneira, toca diversos temas estruturais da
arquitectura portuguesa.

As discussoes, mais ou menos tedricas, entre os colaboradores eram
feitas sempre “em cima do estirador”, sempre com um projecto como
fundo, sempre com as questdes humanas em primeiro plano. De entre
as geragoes “formadas” pelo “Atelier da Rua da Alegria’, nomes como
Bartolomeu Costa Cabral, Nuno Portas, Pedro Vieira de Almeida,
Antoénio Reis Cabrita, Vitor Figueiredo, Jodo Paciéncia, Pedro Botelho e
Gongalo Byrne destacam-se pela contribuicao que trazem ao debate da

arquitectura portuguesa na segunda metade do século XX".

Da maior importancia para a entrada de novas referéncias externas
Nno nosso panorama arquitecténico e para a divulgagdo das obras e da
critica produzidas no contexto nacional foi a reestruturagdo que uma
equipa de jovens com ligacdes a escola de Lisboa - Frederico Sant’Ana,
Carlos S. Duarte, José Daniel Santa-Rita, Fernando Gomes da Silva, Raul
Hestnes Ferreira e também Nuno Portas - encetou, em 1956, na revista
Arquitectura, conferindo-lhe a actualidade que lhe permitiu tornar-se no
meio de transmissdo, por exceléncia, da critica nacional e internacional.

Indo de encontro as formula¢des das premissas de revisao do
Movimento Moderno das novas geragdes, a Arquitectura estruturava-
se, segundo Ana Tostdes' em trés vectores principais: divulgagdo das
obras centrais na revisao do Moderno em Portugal e no Mundo, desde
0 neo-realismo ao neo-empirismo; desenvolvimento de uma reflexdo
culturalista sobre as bases do Movimento Moderno, numa tentativa
de reconciliagdo da modernidade com a tradi¢do; finalmente, e num

terceiro plano, num olhar atento sobre a Histéria da Arte e o valor das

10 Cf. GRANDE, Nuno; PORTAS, Nuno; “Entre a crise e a critica da cidade Moderna” in VALENTE, Mario,
coord., Lisboscépio. p.71
11 TOSTOES, Ana, Os verdes anos na arquitectura portuguesa dos anos 50. p.155
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Fig.53 Verso unarchitettura organica, Bruno Zevi, 1945.
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arquitecturas vernaculas.

A pertinéncia do debate disciplinar nas décadas de 50 e 60, que se
viria a reflectir na solidez da arquitectura portuguesa contemporanea'?
deve-se, sem duavida, a agudeza e lucidez da visao dos editores da
Arquitectura, que espelham com clareza as questdes fundamentais na
revisdo do Movimento Moderno.

Publicando as principais obras de sintese e fazendo incursodes
interdisciplinares nas ciéncias sociais ou em outros campos de producao
cultural - a semelhanga do que ocorria em vias criticas no restante espago
europeu — a Arquitectura construiu uma posicao de “continuidade” com
a cultura portuguesa, assumindo-se assim contra a expansdo do Estilo
Internacional.

Serd em torno desta incontornavel revista que se introduz em Portugal
o debate internacional que agita a arquitectura Moderna: a dicotomia
entre a revisao historicista/orgédnica italiana e a neo-brutalista britanica;
ou seja, também aqui se colocava a questdo “Continuidade ou crise?”, nas

palavras de E. N. Rogers".

Sera a obra de Bruno Zevi, “Verso una achitettura organica” (1945) a
entregar as jovens geragdes portuguesas, culturalmente mais proximas do
contexto italiano, as novas premissas da critica do Movimento Moderno.
Mostrando o valor das experimenta¢des de Frank Lloyd Wright (1867-
1959) que se opde ao racionalismo estrito proclamado pelos CIAM, Zevi
procura oferecer novas alternativas ao impasse que entdo sufocava a
arquitectura Moderna.

Como Tavora testemunha na sua viagem a América em 1960:

“O poder de integragio de Taliesin é tdo forte que chega a ofender-se Deus
pensando que Wright também foi o criador daquela paisagem!... O tempo em
Taliesin joga a favor da arquitectura e da paisagem, o que creio ndo acontecer

12 FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura portuguesa, anos 60-

anos 80. p.45
13 Vide Capitulo 2. A utopia do quotidiano. p.85
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em 90% da arquitectura Moderna.”'*

Nuno Portas - um dos mais atentos criticos portugueses no final
da década de 50 - surge como um dos principais defensores da “chave
zeviana”, propondo uma “superagdo organica do impasse racionalista™.
Ao escrever, em 1959, sobre A responsabilidade de uma novissima geragdo
no movimento Moderno em Portugal,'® Portas questiona o “conteudo e
significagdo do préprio espirito moderno”"” fala-nos da necessidade das
novas geragoes assumirem as ideias de revisao dispersas dos tltimos anos
e de lhes conferir “uma estrutura, um certo grau de sintese e de eficdcia
operativa”'®

Defendendo que as diferentes aproxima¢des a nova arquitectura
devem ser unificadas por uma metodologia e nao por “uma gigantesca
capa que cubra de legitimidade todas as experiéncias possiveis”", Portas
manifesta-se a favor de uma interdisciplinaridade que permita incursoes
pelas ciéncias humanas, alargando os limites da arquitectura e defendendo
que mais importante que a definicdo de um estilo ou “unidade formal”
¢ a definicao rigorosa das responsabilidades do arquitecto ou urbanista
face as necessidades de um determinado contexto, ja que essa unificagdao
formal ou conceptual nao se pode atingir “sem uma relagio eficaz e
operativa com a realidade que interpreta™.

Neste artigo, Portas faz ainda mencdo ao debate internacional: ‘a
intransigéncia acirrada de um «team» X~ e uma ‘cultura italiana [que]
necessita de resolver as recentes oposi¢bes internas, produto natural do
aparecimento de obras as vezes brilhantes mas cujo historicismo polémico

ndo pode contribuir para uma sintese da nova etapa do movimento™,

14 TRIGUEIROS, Luiz; ed., Fernando Tavora. p.96

15 FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pés-modernidade na arquitectura portuguesa, anos 60-
anos 80. p.43

16 PORTAS, Nuno, “A responsabilidade de uma novissima geragdo no movimento Moderno em Portugal” in
Arquitectura 66.

17 Ibidem p.13

18 Ibidem

19 Ibidem

20 Ibidem p.14

21 Ibidem p.13
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Fig.54 A arquitectura para hoje, Nuno Portas, 1964.
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mostram a “encruzilhada de caminhos”??

que a arquitectura encontra
a sua frente. Assume, no entanto, com a publicagio em 1964 de A
arquitectura para hoje, o partido da “continuidade”, defendendo Rogers
quando afirma que Banham viu simplisticamente a retirada italiana
da arquitectura Moderna em obras que acrescentam, de facto, novos
valores a arquitectura Moderna apoiadas por uma critica e teoria bem
estruturadas®.

Nuno Portas acrescenta ainda, consciente da sua posi¢ao antagdnica
a do “pedagogo quase-sagrado que tem sido o fundador da Bauhaus™**
que a Histdria da arquitectura e do urbanismo Modernos é central na
formagao dos arquitectos, ndo s6 no entendimento das alteracdes que
o conceito de arquitectura sofreu ao longo do tempo mas também no
“trabalho de elaboragdo linguistica, pela interpretagdo semantica das
sucessivas estruturas formais e pela sua critica socioldgica’®.

Negando a busca de um estilo ou de uma cultura formal, Portas afasta-
se da critica italiana, a favor do rigor de uma pesquisa metodolégica, para
la dos dominios de conhecimento da arquitectura, tentando criar ligagdes

que permitam fazer a ponte entre as preocupa¢des da arquitectura e das

ciéncias sociais na concepgdo do espago habitavel.

E na aglutinagio de todas estas influéncias que a arquitectura
portuguesa dos anos 50 e 60 ganha o seu vigor e capacidade de
experimentagdo, surgindo por todo o pais diversas (e complexas)
contaminagoes.

Dessas experiéncias destacam-se, pela sua capacidade de sintese dos
varios debates analisados nesta investigagdo, trés planos urbanisticos:
Olivais Norte (1957), Olivais Sul (1961) e Chelas (1966), assim como
um equipamento urbano - a Igreja do Sagrado Coracao de Jesus (1962-
1976).

Como se analisou no segundo capitulo, foi no campo do planeamento

22 Ibidem

23 PORTAS, Nuno, Arquitectura para hoje, seguido de Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal. p.87
24 Ibidem p.88

25 Ibidem
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urbano que se manifestou a expressao mais radical da critica internacional
ao Movimento Moderno, pelo que interessa perceber que contaminagées
introduziram essas experiencias na revisdo critica do Movimento
Moderno em Portugal. Naturalmente que esta andlise ndo se esgota no
plano urbano e nas suas relagdes a escala da cidade. Assim, e partindo da
escala urbana analisar-se-4 a maneira como os projectos especificos de
cada plano respondem (ou ndo) aos inputs do tragado regulador.

Num plano diferente, também a Igreja do Sagrado Coragdo de
Jesus surge, na década de 60, na confluéncia de diversas contaminagoes
internacionais, constituindo ainda uma obra paradigmatica na sua
interpretagdo da tipologia religiosa.

E de notar que todas estas obras se resumem geograficamente a drea de
Lisboa, ja que, como se expds anteriormente, a produ¢do arquitectonica
nacional se divide, neste periodo, entre dois principais centros de
produgdo: Lisboa e Porto. Enquanto que no Porto, a encomenda ¢,
na sua maioria privada, consistindo - salvo algumas excepg¢bes — no
preenchimento de lotes integrados em quarteirdes da cidade consolidada,
contextualizando o Moderno; pelo contrario, em Lisboa, hd um interesse
da Camara Municipal na urbanizagao de terrenos expectantes na periferia
da cidade conduzindo a operag¢des urbanisticas que, como veremos, se
aproximam mais dos modelos de desenvolvimento de outros paises.

Chega assim o momento de passar do debate disciplinar para a
analise das obras-chave onde é feita, na pratica, a revisao do Movimento

Moderno em Portugal.

Neste quadro de final da década de 50, o territério portugués sofre
grandes mutagdes. A um precipitado crescimento urbano em todo o litoral
soma-se uma grande pressao demografica em Lisboa, especialmente na
sua periferia @ medida que o seu centro se vai terciarizando e por isso
perdendo populagdo®.

O crescimento do sector tercidrio e o pouco investimento por parte do

26 Cf MENDES, Manuel; PORTAS, Nuno, Arquitectura portuguesa contempordnea: anos sessenta — anos oitenta. p.25
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estado em habitacao social vai desenhar um futuro pouco risonho para
as massas migrantes vindas de todo o pais que nao tém outra solugao
sendo a sua propria sub-urbanizagdo nas dreas limitrofes da capital.
Como consequéncia, a cidade de Lisboa “renova-se sobre o seu proprio

tecido™®

sem que um plano consistente controle o seu crescimento e
densidade nas areas limitrofes, nem a prolifera¢do de edificio, permitindo
que comecem a surgir edificios de “alto standard” no centro tradicional
(como hotéis, bancos e multinacionais).?®

A consolidagao de dreas metropolitanas profundamente desreguladas

e desordenadas, proximas dos grandes centros urbanos, faz convergir

opinides que apelam a um planeamento urbano a novas escalas.

Os modelos de planeamento urbano que haviam sido desenvolvidos
pela Europa no pos-guerra, segundo a doutrina dos CIAM, apoiados
no catecismo que surgia como unica resposta ao modelo da cidade
pré-moderna - a Carta de Atenas — comegam em finais dos anos 50 a
evidenciar a sua debilidade.

Esta nova forma de habitar, composta de grandes blocos colectivos
que se isolavam uns dos outros para permitir abrir espacos entre eles
que comportassem as diversas vias de circulacdo e os equipamentos,
bem como generosas areas verdes, era na realidade “uma tentativa de
revolugdo cultural”®, rompendo com a concepg¢ao corrente do sistema
de relagdes de espagos das ruas, dos logradouros e dos quarteirdes. Ao
invés, os edificios assumem-se como complexos “contentores” agregando
em si as fun¢des que anteriormente se encontravam a dinamizar as ruas.

O edificio destaca-se assim como protagonista do novo planeamento,
sendo a sua posi¢do decidida em funcdo da exposicao solar, e da relagao
(quase matemadtica) entre a sua densidade e o espaco livre ao seu redor.
Traduzindo esta doutrina para a realidade, o que se podia observar

frequentemente era um aproveitamento desta dispersdo (de desenho e de

27 Cf MENDES, Manuel; PORTAS, Nuno, Arquitectura portuguesa contempordnea: anos sessenta — anos oitenta. p.11
28 Ibidem
29 PORTAS, Nuno, “Conceitos de desenvolvimento urbano”, in Jornal Arquitectos. p.13



Fig.55 Bairro de Alvalade, Jodo Faria da Costa, Lisboa, 1947.
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fun¢des) por parte dos promotores que adiavam a construcgao das infra-
estruturas e dos espagos verdes, “amarelos quase sempre”*°, acabando por
subverter as (eventuais) virtudes do plano.*!

Apesar de ser justificado como um reflexo de uma nova vida social
de um novo Homem, o planeamento Moderno comega a ser questionado
justamente pelas ciéncias sociais, mostrando “os primeiros sintomas de
efeitos perversos da alteragdo de referenciais e de escalas dos ambientes que
estavam a ser construidos e habitados”.

Sera na estrita segregacdo de fungdes, assim como na escala dos
blocos anénimos e dificeis de apropriar pelos seus utilizadores ou no
labirinto que constituem os abstractos espacos intersticiais entre edificios
que a critica encontra os seus argumentos, como ja se referiu no segundo
capitulo.

Assim e face aos problemas gritantes de habitagdo (ou da falta dela),
quando a Camara Municipal de Lisboa cria, em 1959, o GTH (Gabinete
Técnico de Habita¢do)*, com vista ao langamento de planos de grandes
dimensdes permite um vasto campo de experimentacdo de alternativas
a cidade da Carta de Atenas, a ser desenvolvido por uma nova geragao

atenta ao debate disciplinar em curso.

Numa tentativa de retomar uma experiéncia iniciada com o bairro
de Alvalade®, o GTH propde a integragdo de diferentes modalidades
de habitagdo social nas trés operagdes urbanas de grande escala: Olivais

Norte (1957), Olivais Sul (1961) e Chelas (1966).

30 Ibidem

31 Ibidem

32 Ibidem

33 O Gabinete Técnico de Habitagao da Camara Municipal de Lisboa surgiu em 1959 e foi constituido por

uma equipa de profissionais multidisciplinar, contando com engenheiros, urbanistas, arquitectos, paisagistas,
economistas e socidlogos.

A drea de intervengao deste organismo compreendia todas as fases da definigao do plano urbanistico e foi
responsavel pelas trés principais operagdes urbanisticas de Lisboa — Olivais Norte, Olivais Sul e Chelas. in
HEITOR, Teresa, HEITOR, A vulnerabilidade do espago em Chelas: uma andlise sintdtica.

34 E pela primeira vez no bairro de Alvalade (1947), desenhado por Faria da Costa, que se propdem, em Portugal,
edificios colectivos destinados a habitagao social e apoiados por diversos equipamentos. Este conjunto constitui
uma mudanga de paradigma ji que os tradicionais bairros de promogio estatal nio passavam de associagoes de
casas unifamiliares com logradouros. O principio de mistura de diferentes tipos de construgao, desde casas de
renda econdmica até casas de renda limitada ou renda livre, sera, posteriormente, o ponto de partida para outras
realizagdes como os planos de Olivais e de Chelas que abordamos neste capitulo. Cf. TOSTOES, Ana, Os verdes
anos na arquitectura portuguesa dos anos 50.



Fig.56 Plano de Olivais Norte, Joao Rafael Botelho, 1957.

Fig.58 Habitagao colectiva em Olivais Norte, Nuno Teotdnio Pereira e Nuno Portas, 1957.
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E em torno do atelier de Nuno Teoténio Pereira que se vdo entdo
realizar algumas das mais importantes experiéncias no nosso pais. Pela
sua ja longa experiéncia na Federagdo das Caixas de Previdéncia é em
Teoténio Pereira e nos seu discipulos que recai a escolha do GTH - nessa
altura sob a direccao de Rafael Botelho, depois apoiado por Celestino
Castro, Silva Dias e Francisco Duarte - para dar resposta a extensa tarefa
de projectar os diferentes conjuntos dos bairros de Olivais Norte e Sul.
Somada a encomenda, esta totalizava mais de mil habitacoes®.

A habitagdo de baixo custo, constituia hd muito uma das preocupagdes
transversais ao atelier. Assim, e a partir de meados da década de 50 sdo
frequentes os contactos com outras realidades, especialmente em Espanha
e Italia com o programa INA-Casa®*. Nao é por isso de estranhar que se
identifiquem diferentes contaminagoes nos dois projectos.

De um modelo funcionalista de unidades de vizinhanga em Olivais
Norte evoluiu-se para um modelo do tipo cluster’” no projecto de Olivais
Sul, “combinando o pdtio agregador e a rua geradora”*.

O plano de Olivais Norte assume, assim, uma expressdo urbana
moderna e internacional. Pensado de raiz no espirito da Carta de Atenas,
quando a equipa de Nuno Teoténio Pereira chega ao projecto, o seu

tragado principal ja estava definido pelos técnicos do GTH.

A equipa (...) confrontada com a disposi¢do no terreno (...) de torres e
bandas paralelas, centrou-se nas tipologias propostas que seriam plantadas em

diferentes pontos do bairro™”.

De facto, nas torres desenhadas por Portas e Teotdénio Pereira
para os Olivais Norte o investimento na qualidade espacial é notorio.
Oferecendo uma grande amplitude e dignidade nos espagos de circulagao,

nada frequente em projectos desta natureza, os autores demonstram

35 PORTAS, Nuno, ‘A habitagdo colectiva nos ateliers da rua da alegria”, in Jornal Arquitectos. p.48

36 Vide Capitulo 2. A utopia do quotidiano. p.83

37 Vide Capitulo 2. A utopia do quotidiano. p.75

38 GRANDE, Nuno; PORTAS, Nuno; “Entre a crise e a critica da cidade Moderna” in VALENTE, Mdrio, coord.,
Lisboscépio. p.72

39 PORTAS, Nuno, ‘A habitagio colectiva nos ateliers da rua da alegria”, in Jornal Arquitectos. p.50



Fig.59 Conjunto de Olivais Sul desenvolvido por Bartolomeu da Costa Cbral e Nuno

Portas, 1959.
Fig.60 Olivais Sul, Bartolomeu da Costa Cbral e Nuno Portas, 1959. Estudo do conjunto.

&
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preocupagdes reais com 0s espagos comuns e a maneira como estes
propiciavam as relacdes entre os moradores, quebrando a anonimia
caracteristica dos grandes blocos habitacionais funcionalistas.

Reflectindo sobre as ideias de revisao que vinham do exterior, Portas
afirmaria que alguns dos projectistas responsaveis propuseram ao GTH
“uma reformulagdo do plano de volumes, com a intengdo de substituir os
blocos paralelos e pontuais por um modelo de maior continuidade™®. Fica
aqui clara a vontade de evoluir para esquemas semelhantes aos praticados
em Franca, Holanda ou Italia que tentavam superar a fragmentacgao
caracteristica do modelo racionalista criando edificios ligados entre si,
numa logica de mega-quarteirdes. Vejam-se os exemplos de Sheffield ou
Toulouse-le-Mirail abordados no segundo capitulo.

Alguns anos depois, no vasto plano de Olivais Sul, estavam reunidas
as condicoes “para levar mais longe a critica ao mainstream racionalista™',
propondo a introducdo de pragas ruas e patios como espagos geradores
e ndo intersticiais como acontecia na experiéncia anterior, assim como a
introdugao de outras func¢oes alternativas a habitagdo, numa tentativa de
dinamizar e dar sentido ao espaco publico.

Aproximando-se de uma retorica neo-realista de interpretacdo da
tradigdo, os projectistas negavam o bloco, desfazendo-o em quarteirdes
de geometria irregular e pensando o interior das habitagdes numa
relagdo muito directa com os diferentes tipos de espago publico exterior:
as cozinhas e espa¢os de circulag¢do relacionavam-se com o interior do
quarteirdo enquanto que as salas de estar estabeleciam relagdo com o
exterior da “célula” As proprias tipologias reflectiam uma proximidade
muito grande com os modelos italianos, na reac¢do ao standard
racionalista, dos bairros INA-Casa, de Quaroni, Aymonino, ou Ridolfi
- referidos no segundo capitulo - que Nuno Portas havia visitado com
Nuno Teoténio Pereira poucos anos antes*.

E assim, através destas grandes encomendas por parte do Municipio

40 Ibidem p.51
41 Ibidem
42 Ibidem
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de Lisboa que se vai fazendo a revisdo metodoldgica (mais do que
ideologica) da doutrina Funcionalista, marcando um novo tempo nesta
geracdo do pds-guerra apoiada numa compreensdo mais humanista do

fendmeno social e numa visao mais critica dos modelos de referéncia.

Apesar da clara proximidade com o contexto politico, cultural e
geografico que produziu o modelo neo-realista italiano, como vimos nas
grandes operagdes dos Olivais Norte e Sul, influéncias mais préoximas as
ideologias brutalistas/empiristas do Team 10 também se fizeram sentir
em Portugal.

Na disciplina do planeamento urbano, foi no projecto para a
urbaniza¢do da area de Chelas que elas se fizeram sentir. O plano da
autoria de Francisco Silva Dias e Rafael Botelho, prentendia incorporar
solugdes para os problemas que haviam sido criticados nos planos para
os Olivais, aproximando-se assim, dos modelos de desenho rizomadtico ja

experimentado por Candilis, Josic e Woods em Toulouse-le-Mirail®.

Em 18 de Agosto de 1959 foi emitido o Decreto-Lei n°42.454 que
afectou toda a drea de Chelas a habitacdo social no sentido de combater
as graves lacunas habitacionais que a cidade enfrentava, recaindo a
responsabilidade do plano urbano nos técnicos do GTH (Rafael Botelho
e Francisco da Silva Dias). Estes terao comegado o estudo prévio em
1960, tendo o plano definitivo sido concluido quatro anos depois.

A édrea de Chelas caracteriza-se por ser uma darea rural, de relevo
muito acidentado, “entalada” num vazio urbano gerado pelo crescimento
e pela evolugdo da cidade de Lisboa em diferentes direcgoes.

A estrutura proposta ia buscar aos ideais racionalistas a concentragio
de edificios de habitacdo em zonas de alta densidade, de modo a deixar
livre vastas areas destinadas aos espacos verdes e ao lazer, ndo trazendo
prejuizo as areas destinadas a equipamentos*. O desenvolvimento

das zonas habitacionais foi planeado autonomamente, por sectores

43 Vide Capitulo 2.A utopia do quotidiano. p.79
44 Cf HEITOR, Teresa Valssassina, A vulnerabilidade do espago em Chelas: uma andlise sintdtica. p.143



Fig.61 Planta de eixos do Plano de Chelas, Rafael Botelho e Francisco Silva Dias, 1966.

Fig.62 Parte do conjunto de Toulouse-le-Mirail, Candilis, Josic e Woods, Toulouse, 1961.
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diferenciados, sendo estes entregues a equipas projectistas distintas de
modo a obter uma estrutura espacial complexa e diversificada que fosse
facilmente identificavel pelos moradores®.

Tratava-se aqui de uma tentativa de conferir identidade ao novo
nucleo, definindo pequenas unidades dentro do grande cluster.*® A
articulagdo das diferentes areas seria feita através de elementos de
continuidade apoiados pelos percursos pedonais de forma a unir toda a
malha, apesar das suas caracteristicas diferenciadas®.

Segundo os autores do Plano de Urbanizagdo de Chelas, num primeiro
momento, a proposta consistia numa estrutura centripeta baseada numa
compartimenta¢do celular da vida urbana, tendo evoluido depois para
um conceito (do qual resultou o esquema definitivo) de distribuicdo
linear do equipamento. Este esquema permitia a construcao de faixas
com ramificagdes, o mais longas possivel, através de toda a malha, ou
seja, uma distribui¢do que procurava penetrar em todas as novas areas de
expansdo a partir de um desenho rizomdtico, a semelhan¢a dos modelos
desenvolvidos por Alison e Peter Smithson.

Seguindo este raciocinio o plano de Chelas afasta-se dos modelos
noérdicos de Roehampton Lane (1952) na Gra-Bretanha e Villingby
(1953) na Suécia que terdo de algum modo servido de modelo para a
proposta de Olivais Sul, aproximan-se de planos urbanisticos como o de
Cumbernauld (1953-68), o de Hook (1961), o de Park Hill em Sheffield
(1962) e o de Toulouse-le-Mirail (1962), modelos desenvolvidos pelas
vias criticas internacionais mais préoximas do Team 10.

Em Cumbernauld, Escécia, uma das New-Towns de segunda geragao,
o centro da cidade assumia, como ja se referiu no segundo capitulo, um
caracter objectual do tipo mega-estrutural, assumindo uma identidade
propria e destacando-se da envolvente residencial de baixa altura; ja no
plano de Hook - da mesma geragdo mas ndo construido - o centro surge

como uma espinha dorsal que estruturava uma malha sem quebras na

45 Ibidem p.144
46 Vide Capitulo 2.A utopia do quotidiano. p.75
47 Cf. HEITOR, Teresa Valssassina, A vulnerabilidade do espago em Chelas: uma andlise sintdtica. p.144



Fig.63 Conjunto de habitagdo “Pantera cor-de-rosa’, Gongalo Byrne e Reis Cabrita, Lisboa,
1974.
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Fig.64 Conjunto de habitagao “Cinco dedos’, Vitor Figueiredo, Lisboa, 1973

Fig.65 Conjunto de habitagdo “Zona J”, Tomds Taveira, Lisboa, 1978.
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sua continuidade.

Em ambos os planos, o centro assume a forma linear, desenvolvendo-
se como um vector, articulando a sua funcionalidade com a gestio do
trafego.

De qualquer modo nestes dois exemplos o centro linear foi desenhado
de maneira a acompanhar a forma da cidade na sua maior dimenséo,
funcionando de maneira oposta em Chelas, com o seu nucleo central
a surgir perpendicularmente as linhas de maior for¢a do plano. Neste
caso a linearidade era dada pelo prolongamento de faixas estruturantes
da malha urbana, seguindo o exemplo de Toulouse-le-Mirail, em que os
autores procuravam uma reinterpretacdo do conceito de rua definindo
faixas de habitacdes articuladas por uma rede de circulacoes de pedes,
independente da rede viaria, que por vezes se fundia com os edificios.

O nucleo central de equipamentos assumia um papel importante na
articulacdo das malhas que se estruturariam a partir deste sem perca de
continuidade. Apesar de surgir numa época de ruptura e de critica ao
planeamento Racionalista e de o préprio plano tomar como base muitos
dos principios que se opunham a este, prevaleceu ainda um “zoneamento’,
conceito base dos planos Funcionalistas: a malha foi estruturada com
base numa planta definidora dos diferentes tipos de ocupa¢do do solo,
bem como das areas a edificar e dos diferentes tipos de equipamentos.
Sumariamente o plano ficou definido por seis areas articuladas entre si

pela rede vidria, pelo continuo edificado e pela estrutura verde®.

Acreditando que a coeréncia urbana estava assegurada pelas linhas
gerais do plano, os projectos de edificios foram entregues a equipas
de arquitectos exteriores ao GTH - Gongalo Byrne, Vitor Figueiredo e
Tomads Taveira, entre outros -, encarregues de desenvolver propostas para
os diversos conjuntos de habitagdo. Estes s6 iriam ser completados em
meados dos anos 70, tendo ficado conhecidos como conjunto habitacional

“Pantera Cor-de-Rosa” (Gongalo Byrne, 1974), conjunto “Cinco Dedos”

48 Cf. GONCALVES, Fernando - A propdsito do plano de Chelas: urbanizar e construir para quem?
49 Cf HEITOR, Teresa Valssassina, A vulnerabilidade do espago em Chelas: uma andlise sintdtica. p.145



Fig.66 Conjunto de habitagdo “Pantera cor-de-rosa’, Gongalo Byrne e Reis Cabrita, Lisboa,
1974. Vista de uma rua interior.

Fig.67 Conjunto de habitagdo “Pantera cor-de-rosa’, Gongalo Byrne e Reis Cabrita,
Lisboa, 1974. Planta.
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Fig.68 Bairro de Gallaratese, Carlo Aymonino e Aldo Rossi, Mildo, 1974.
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(Vitor Figueiredo, 1973) e “Zona J” (Tomas Taveira, 1978).

Apesar destas obras se afastarem temporalmente das décadas chave
para a compreensdo do fenéomeno de contaminagio, estdo, no entanto,
ideologicamente muito proximas das influéncias “revisionistas”
europeias ja referidas, abrindo novos caminhos para um possivel futuro
da arquitectura portuguesa.

No conjunto habitacional “Pantera Cor-de-Rosa” Gongalo Byrne e Reis
Cabrita, entdo ainda colaboradores no atelier de Nuno Teoténio Pereira,
desenvolvem um dos mais significantes conjuntos do plano de Chelas.
Definindo, com os blocos de habitagdo, uma praga central procurou-
se repensar um novo modo de “fazer cidade”, ao encontro do léxico da
cidade tradicional, e importando alguns dos seus elementos estruturantes
- rua e praga — numa tentativa de criar uma estrutura urbana homogénea
mas diversificada a semelhanca do que Carlo Aymonino e Aldo Rossi
tinham proposto no bairro milanés de Gallaratese, projectado entre 1967
e 1974.

Dos pontos mais sensiveis partem os acessos verticais que conduzem
as generosas galerias e plataformas de liga¢do que por sua vez unem
todos os blocos, formando um cluster e aproximando-se do conceito de
building as a street, desenvolvido pelo casal Smithson em Inglaterra.

Estas galerias e passagens servem de rétulas entre a escala do fogo e
o espag¢o publico, multiplicando os contactos do edificio com a estrutura
urbana e desfazendo (pelo menos ideologicamente) a fronteira entre o
edificio e a rua.

Mais afastado destas referéncias estd o projecto de Vitor Figueiredo,
apelidado de “Cinco Dedos”, pela sugestiva implantagdo que pouco tera
a ver com a Carta de Atenas e que num gesto quase organico ou ainda
rizomadtico, permite criar uma tensdo que equilibra o despojo formal dos
cinco blocos. Este projecto faz referéncia ao funcionalismo, no entanto,
apenas como metodologia ou como interpretacdo de um programa que

deve ser resolvido com a maxima economia de meios.
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Trata-se, na verdade, de uma arquitectura cha, andnima, silenciosa
que procura dignificar o programa da habitagdo social ao mesmo tempo
que introduz uma certa sobriedade e monumentalidade no desenho da
cidade.

Ja a interven¢do de Tomas Taveira surge, numa proposta mais
proxima do metabolismo japonés, na logica de acumulagdo de corpos,
cruzando ainda outras contaminagées, e fazendo, segundo o autor, uma
reinterpretacdo das vielas da cidade mugulmana, numa perspectiva que
anuncia ja o pés-modernismo dos anos seguintes.*

Diversas alteragdes ao plano foram discutidas e consumadas, tendo
ficado claro, no entanto, que a ideia do plano de “produzir um conjunto
diversificado nas partes mas coerente no todo”*" nao tinha resultado, pela
falta de coordenagdo entre as equipas projectistas, e sobretudo pela
decisao de ndo se construirem as faixas de equipamentos que iriam ser o
elemento dinamizador e unificador do plano.

Verifica-se, assim, que os varios conjuntos se preocupam em resolver o
espaco publico que se encontra na sua envolvente imediata, funcionando
como unidades auténomas. Nao conseguem por isso correspondéncia
entre intervengdes distintas, o que cria grandes descontinuidades entre
as diferentes zonas, tornando-os espagos intersticiais, descontinuos e por
isso, nocivos ao ambiente urbano que se pretendia criar. Naturalmente,
também o relevo participa negativamente na tentativa de criar um todo,
sendo que os seus acidentes acentuam ainda mais a segregacao dos
diferentes espagos urbanos, ndo permitindo uma construgao continua

que transforme os espagos livres em pausas e ndo em vazios.

Mudando de escala e de programa, ¢ mais uma vez no incontornavel
atelier da Rua da Alegria que se produz uma importante e densa sintese
das contaminagées que a arquitectura portuguesa assimila na década de
60.

50 Cf FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pos-modernidade na arquitectura portuguesa, anos

60-anos 80. p.424
51 Cf HEITOR, Teresa Valssassina, A vulnerabilidade do espago em Chelas: uma andlise sintdtica. p.144



Fig.69 Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, Nuno Teot6nio Pereira e Nuno Portas, Lisboa,
1976. Planta da entrada (piso 4).

Fig.70 Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, Nuno Teot6nio Pereira e Nuno Portas, Lisboa,
1976. Estudo.
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O projecto para a Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus, em Lisboa
(1962-1976), é antes de mais um manifesto sobre a arquitectura religiosa;
a criagdo de uma nova imagem para os equipamentos religiosos, num
tempo em que se afirmavam as solu¢bes modernas enquanto marcos
isolados no tecido da cidade, quebrando a continuidade urbana. E também
uma reflexdo sobre uma espacialidade que, fugindo a “habitabilidade

racionalista”>?

interroga e intervém no programa, aproximando o acto
litargico dos fiéis.

Ha neste, como noutros projectos do atelier de Nuno Teotdénio Pereira,
um intenso investimento no interior e na sua relacdo com o espago
exterior, o espago da cidadania. A igreja abre-se a cidade, deixando que
esta vagueie pelo interior do quarteirdo que aquela ocupa, envolvendo
0s espagos sacro e publico num discurso sobre o culto religioso mas
também sobre o dialogo entre edificio e cidade.

Definindo um complexo e denso conjunto urbano, Nuno Portas e
Nuno Teoténio Pereira valorizam o espago urbano em detrimento do
primado do objecto arquitectonico, anunciando o debate dos seguintes
anos que seria enunciado por Aldo Rossi*.

Partem, assim, da tradi¢do da cidade e dos seus elementos estruturantes
— pdtios, escadas e ruelas — para definir um edificio integrado na estrutura
urbana do quarteirdo e cuja organizagdo e ambiéncia remetem para a
tradicao da cidade.

Com efeito, o elemento gerador deste organismo ¢ o espago publico
que o organiza cruzando o quarteirdo, e que conduz a um espago interior
igualmente denso, dindmico e rico. O edificio organiza-se em diversos
niveis e plataformas, sendo o espago da igreja organizado como uma
grande assembleia, centrada no altar mas sem a forte direccionalidade
caracteristica deste tipo de templos.

Ha um evidente cuidado e delicadeza no tratamento da imagem do

edificio, que apesar de uma certa satura¢ao de linguagens particulares®

52 TOSTOES, Ana, coord., Arquitectura e cidadania: atelier Nuno Teoténio Pereira. p.33
53 Cf ROSSI ALDO, A Arquitectura da Cidade, 1966
54 TOSTOES, Ana, Os verdes anos na arquitectura portuguesa dos anos 50. p.196



Fig.71 Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, Nuno Teotdénio Pereira e

Nuno Portas, Lisboa, 1976.

Fig.72 Fundagao Calouste Gulbenkian, Alberto Pessoa, Pedro Cid e Ruy

1969

Lisboa,

d’Athouguia,

Jervis
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- pelo longo tempo de maturagdo desta obra e também pela acumulagdo
das marcas pessoais dos diversos colaboradores envolvidos no projecto —
resulta numa secura estrutural e numa escolha de sistemas construtivos
que faz referéncia a tecténica brutalista inglesa.

Mais claro sera o paralelo desta obra com o Economist Building, em
Londres (1959-1964) do casal Smithson - referido no capitulo anterior -
nas suas aspiragdes a uma integra¢do no contexto urbano, assim como
na decomposicao e contextualizagdo da linguagem Moderna.

De facto, ambos os edificios criam espacos publicos urbanos,
organicos, que se interligam com a cidade existente, interpretando a
envolvente e lidando com elementos do passado, assim como do futuro.
Como mostra Jorge Figueira® estas sdo, pelas suas eruditas capacidades

de sintese duas obras singulares de fecho de ciclo.

[ustrando os diferentes caminhos da arquitectura em discussao na
década 60, o prémio Valmor® distingue, em 1975, duas obras de valores
bem distintos: a Sede da Fundagdo Calouste Gulbenkian (1969) de
Alberto Pessoa, Pedro Cid e Ruy Jervis d’Athouguia e a Igreja do Sagrado
Coracgao de Jesus. A primeira na linha de continuidade com racionalismo
apresenta uma preocupa¢do muito precisa com um complexo programa
funcional, resolvendo-o com clareza e disciplina, adoptando os diversos
canones do Movimento Moderno, articulados numa serena relagio com o
lugar®. Ja a segunda, obra sintese de uma revisdo mais critica, aproxima-
se das influéncias italianas e britanicas, sobretudo na preocupagao em
estabelecer um didlogo com o contexto urbano préximo.

Invertendo o titulo da obra de Nuno Portas de 1969, poder-se-
ia arriscar dizer que a Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus procura ser

Arquitectura como Cidade.

55 Cf FERREIRA, Jorge Manuel Figueira, A periferia perfeita: Pos-modernidade na arquitectura portuguesa, anos
60-anos 80. p.41

56 O Prémio Valmor de Arquitectura premeia, desde 1902, edificios de qualidade arquitecténica construidos na
cidade de Lisboa. Adaptando-se as mudangas do contexto cultural, o Prémio Valmor vai reflectindo a Histéria da
Arquitectura Portuguesa ao longo da sua longa existéncia. in http://ulisses.cm-lisboa.pt/data/002/008/

57 TOSTOES, Ana, Os verdes anos na arquitectura portuguesa dos anos 50. p.198
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Conclusao

“Ser Moderno é encontrar-se num ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, auto-transformagdo e transformacdo das coisas em redor
mas que ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que somos
e tudo o que sabemos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as
fronteiras geogrdficas e raciais de classe e nacionalidade, de religido e ideologia:
nesse sentido pode dizer-se que a modernidade une a espécie humana; porém é

uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade.”!

Como descreve Marshall Berman em Tudo o que é sdlido se dissolve
no ar, a modernidade constroi-se numa amalgama de experiéncias que,
como vimos ao longo desta disserta¢do, ndo raras vezes, se manifestam
contraditdrias.

Apesar da necessidade de sintese, caracteristica da Histdria, que
frequentemente leva a uma organizagdo destes fenémenos em estilos, a
definicdo de Movimento Moderno estara mais préxima de um complexo
e dinamico conjunto de respostas a um novo contexto - associado a
mudanga e a invengdo - do que de um fenémeno estatico.

Tao dindmica como descontinua, a experiéncia Moderna na disciplina
da Arquitectura foi-se difundindo ao longo dos primeiros anos do século
XX com solidez, traduzindo-se na cidade e na sua Arquitectura.

De facto, tal era a sua heterogeneidade que Philip Johnson e Henry-

Russel Hitchcok sentiram, em 1932, a necessidade de a cristalizar num

1 BERMAN, Marshall, Tudo o que é sélido se dissolve no ar. p.13
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Estilo Internacional aquando da sua “importagao” pela América. Esta
definicdo de algo tdo rico e plural num estilo seria, como ja referimos,
extremamente simplista e redutora, tornando-se um dos principais alvos
das criticas que comegaram a surgir; primeiro timidamente, nos anos
que antecederam a Segunda Guerra Mundial, depois, ja na ressaca desta,
de uma maneira aberta e radical.

Desde muito cedo se percebem algumas adaptagdes ou revisdes
do Estilo Internacional. Como se referiu no primeiro capitulo, é Le
Corbusier, com a sua mente avant la lettre, um dos primeiros arquitectos
a reconhecer o valor dos contextos locais e a fazer evoluir os seus modelos
internacionalistas para um novo nivel de expressividade que a abstrac¢ao
tecnicista do Estilo Internacional ndo podia atingir.

E com a crescente importincia das ciéncias sociais associada as
profundas muta¢des sociais, econdmicas e politicas, introduzidas pela
ruptura da guerra, que as criticas ganham corpo e voz, fazendo emergir
assim, uma gera¢do de arquitectos verdadeiramente interessados na
responsabilidade social da arquitectura. Esta geracao agrupar-se-ia numa
antitese dos CIAM: o Team 10.

Profundamente criticos em relagio a ortodoxia do Movimento
Moderno espelhada pelos congressos, estes jovens irao reavivar o debate
disciplinar da arquitectura mas sobretudo do urbanismo, resultando esta
experiéncia nas mais diversas pesquisas e realizagdes que vao abrir novos
caminhos para a arquitectura da segunda metade do século XX.

Apesar do seu radicalismo, acreditamos que estas pesquisas
heterogéneas se propunham a dar continuidade a experiencia do
Movimento Moderno, surgindo préximas de uma ideia de continuidade.
Apoiando-se (criticamente) na metodologia e na matriz funcionalista/
racionalista modernas, estes jovens procuravam uma aproximagao mais
empirica e pragmatica, um funcionalismo mais inclusivo.

Mais do que um processo de ruptura, ha um processo de contaminagio

da arquitectura Moderna.
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A partir deste momento, nao existe mais um acordo universal sobre
os conceitos basicos da arquitectura. Pelo contrario, surgem multiplas
respostas como buscas de uma identidade que havia sido excluida pelos
mestres, dando origem a diversos regionalismos na procura de uma
aproximac¢ao aos contextos locais. O debate internacional dispersa-se
assim, na década de 60, por trilhos cada vez mais distintos, e por vezes
contraditérios.

O choque mais claro da-se, como referimos, entre os arquitectos
britanicos, reunidos em torno da revista Architectural Review e os
italianos divulgados pela Casabella-Continuitd.

Por um lado tecnicistas, por outro culturalistas. Se na perspectiva
britanica — personificada por Reyner Banham - se procura aprofundar
os aspectos mais tecnicizantes, manifestados no periodo heréico do
Moderno, ja em Italia procura-se - como afirma Ernesto Nathan Rogers
- um didlogo com a tradigdo, reafirmando o valor da histéria e da
arquitectura popular.

Se os britanicos acabaram por entrar em contradi¢do ao recusar uma
retérica e uma estética que acaba por existir nas obras do brutalismo,
ja os Italianos, agarrados ao passado, refugiam-se numa cultura popular

que nao oferece solu¢des para a cidade Moderna.

Finalmente préximos das vanguardas europeias, os arquitectos
portugueses vao, nos anos 50, recolher as mais diversas contaminagéoes do
debate internacional da arquitectura Moderna.

Depois do “efémero modernismo”™ de Pardal Monteiro, Cottinelli
Telmo ou Jacobetty Rosa, a arquitectura portuguesa apenas volta a ganhar
vitalidade nos anos 50, depois do I Congresso Nacional de Arquitectura,
realizado em 1948.

Num pais geografica e culturalmente periférico, onde o valor

da tradigdo se encontra bem vivo, condicionado por um Regime

2 PORTAS, Nuno, Arquitectura para hoje, seguido de Evolu¢do da Arquitectura Moderna em Portugal. pp. 171-194
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extremamente nacionalista, e reforcado pela experiéncia do Inquérito a
Arquitectura Popular em Portugal é compreensivel a necessidade que os
arquitectos sentem em contextualizar a arquitectura Moderna a medida
que vao recebendo os modelos do estrangeiro — estes, quase sempre, ja
contaminados.

Sera em Lisboa, e ja nos anos 60, que se podem encontrar os exemplos
que mais claramente espelham as diversas contaminagoes que entravam
em Portugal nessa época. A semelhanca do que tinha acontecido no Reino
Unido com a evolugdo geracional das New-Towns, os grandes programas
habitacionais patrocinados pelo Estado funcionaram, em Lisboa, como
um laboratdrio urbanistico, ilustrando a evolu¢do das tendéncias do
debate disciplinar.

Assim, podemos observar em trés planos urbanos distintos as
tentativas de corrigir os erros do plano anterior.

Se em Olivais Norte havia sido importada a rigida grelha da Carta de
Atenas, resultando o bairro num conjunto de grandes blocos paralelos
isolados, a maneira Racionalista, ja4 em Olivais Sul, ha um desenho
mais variado, “4 maneira italiana” Os projectistas focaram-se aqui na
investigacdo tipologica, tentando dar continuidade aos edificios para
permitir uma mais clara definicdo das ruas e pragas.

Em Chelas, exemplo mais tardio, procurou-se contrapor a
celularizagdo dos Olivais Sul um plano com grandes eixos de orientacio,
optando-se por um desenho rizomadtico, a semelhan¢a do que Candillis,
Josic e Woods tinham proposto em Toulouse-le-Mirail.

Surge, neste bairro, um edificio paradigmatico pela maneira como
trata o espago publico e cruza contaminac¢ées. Falamos da “Pantera
Cor-de-rosa” de Gongalo Byrne e Reis Cabrita. O edificio ou conjunto
de edificios procura resolver o espaco urbano definindo pragas e ruas
interiorizadas, “a maneira italiana”, ligando-se a estas por meio de galerias
que funcionam como rétulas entre o espago publico e a habita¢do -

building as a street, “a maneira britanica”.
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Este plano ficou por desenvolver com o progressivo enfraquecimento
do papel urbanizador do Estado, no pds-25 de Abril, ndo tendo sido
construidos os mais importantes equipamentos publicos. Criou-se assim
mais um bairro satélite que a segregacdo social e a “vulnerabilidade do
espa¢o” vieram condenar.

De facto, apesar da vontade de concretizar a fun¢do social da
arquitectura que estes planos partilham com as experiéncias do Team 10
e dos arquitectos italianos do pos-guerra, estas experiéncias acabavam
por ser muitas vezes contraditorias, ja que os arquitectos, procurando
recuperar a identidade dos bairros tradicionais numa linguagem
Moderna, se propuseram desenhar o espago do espontineo, do

imprevisivel. Colocando esta questdo nas palavras de Jaap Bakema:

“Como podemos definir com o urbanismo espagos em que o indefinivel possa

acontecer?™

3 HIGHMORE, Ben, “Rescuing optimism from oblivion”, in RISSELADA, Max; HEUVEL, Dirk van den; ed., Team
X, in search for a utopia of the present 1953-81. p.274
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