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Editorial

ANA FERNANDES
Presidente do Camaes, I.P.

I'7] amdes celebra o surgir, o aparecer, aquilo a que os gregos
chamaram ‘aletheia’. Celebra os homens que buscam a
desocultagdo, o emergir do fenémeno, a escrita da terra™.

Em 1980, no seu ensaio “Luis de Camo6es: ensombramento e descobrimento”,
Sophia de Mello Breyner Andresen refletia sobre o impacto, a beleza e a
autoridade do poeta maximo da lingua portuguesa. Refletia sobre a sua ousadia
e bravura, sobre a sua capacidade de compreender o tempo em que vivia e os
portugueses que nele viviam, sobre a sua intemporalidade e imortalidade. No
seu ensaio, a deputada constituinte, corredatora da lei fundamental, refletia
sobre a celebragio do autor constituinte da lingua portuguesa — e sobre como
entdo, tal como hoje, é uma celebragdo fundamental.

Camdes sempre serd a figura maior da nossa poesia, que é celebrada
e associada ao nosso potencial humano, enquanto pais e povo. E invocado
Nnos nossos momentos mais tensos, nNoOs Nossos momentos mais cruciais.
“Simboliza todas as aspiragdes da nacionalidade portuguesa, as suas glorias e
os seus desastres”, como proclamava o (mais tarde) Presidente da Republica
Teéfilo Braga. A Republica, na sua visdo cosmopolita do mundo, na sua 4nsia
de progresso e desenvolvimento, comega nas celebragdes do III Centendrio do
Nascimento de Luis Vaz de Camdes, onde s3o os pais fundadores do regime
por fundar que insistem na sua relevincia e na sua capacidade de representar
“o comeg¢o de uma era nova”. Camées ¢ liberdade de alcangar, € liberdade em
sonhar novos mundos e objetivos, é liberdade para realizar. E “meméria que
perdura”, nas palavras de Natdlia Correia, em sessdo plendria da Assembleia da
Republica, j4 a proposito do IV Centenario da morte do poeta, é “estimulo para
que se realizem obras perduréveis™.

Luis de Camdes é o patrono das mudangas, é o aclamado nos
momentos cruciais. Na coincidéncia com Abril, é liberdade e universalidade,
e quis o calenddrio que 2024 fosse o ano da exaltacio desse legado, o ano
em que assinalamos, simultaneamente, os 50 Anos do 25 de Abril de 1974 e
os 500 Anos do Nascimento de Luis Vaz de Camdes. Ambos os momentos,
embora distintos em natureza, sio profundamente interligados pelo espirito
de liberdade, criatividade e transformagao que caracteriza a nossa identidade.
Como afirmava Jorge de Sena nas primeiras celebracGes oficiais em democracia
do Dia de Camdes, de Portugal e das Comunidades Portuguesas, a obra do poeta
sempre nos revelou “um Camées profundo, um Camdées dramdtico e dividido,
um Camdes subversivo e revoluciondrio, em tudo um homem do nosso tempo,
que poderia juntar-se ao espirito da Revolucdo de Abril de 1974, e ao mesmo
tempo sofrer em si mesmo as angtstias e as dividas do homem moderno que
nio obedece a nada nem a ninguém sendo a sua prépria consciéncia™.
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A nossa Revista Camdes dedica a edicio deste ano a celebrar o poeta
que melhor nos interpretou, que melhor nos descreveu, que melhor ousou
ser livre e inteiro. A heranca de Luis Vaz de Camées continua a influenciar a
cultura, a politica e a sociedade contemporaneas, inspirando novas geracdes a
valorizar a liberdade e a criatividade.

Nesta edigdo especial, exploramos a vida e obra do poeta, destacando
sua influéncia duradoura na literatura e na cultura luséfonas. Analisamos como
a suavisio lirica e humanista continua a inspirar escritores, artistas e pensadores
contempordneos. Os artigos selecionados revisitam a sua obra, oferecendo
novas visdes sobre a relevancia de sua obra nos dias de hoje. A edigio deste ano
contou com a coordenagio editorial do Professor Doutor Helder Macedo e da
Professora Doutora Margarida Calafate Ribeiro.

Celebrar Luis Vaz de Camdes é reconhecer a importincia da meméria
coletiva na formagao da identidade nacional. A preservagio e a promogio da
cultura e da histéria em portugués sio fundamentais para fortalecer os lacos
entre as comunidades portuguesas espalhadas pelo mundo. Esta revista serve
como um elo de ligagdo, proporcionando um espago para o intercAmbio de
ideias e a valorizagdo do patriménio comum. O futuro da comunidade da lingua
portuguesa também depende da nossa capacidade de aprender com o passado
e aplicar esses ensinamentos na construcio de sociedades mais criativas e
justas. A heranca de Camdes oferece leituras valiosas sobre a importincia de
um globalismo baseado na expressio e na cultura artisticas e no conhecimento
e respeito pela diferenca. Como diz o poeta:

Muda-se o ser, muda-se a confianga;
Todo o mundo é composto de mudanga,
Tomando sempre novas qualidades.
(-e)

E, afora este mudar-se cada dia,

Outra mudanga faz de mor espanto:
Que ndo se muda jd como soia®.

E nosso destino garantir que Camoées continue a inspirar futuras
geracbes na construgdo da nossa identidade comunitéria, nacional e global.

O Camdes, Instituto da Cooperagdo e da Lingua, em Portugal e
nos 89 paises onde tem presenca, manterd viva a meméria da “imaginacdo a
solta, da convergéncia das artes, da profunda expressdo de reconhecimento
e solidariedade™, como afirmou Urbano Tavares Rodrigues a propésito do
Dia de Camodes de 1974. Reiteramos, como sempre reiteraremos, 0 NoOsso
compromisso com a promogdo da lingua e da cultura portuguesas e o
fortalecimento da cooperagio com os paises parceiros. E continuaremos
em 2025, prosseguindo a comemoragio deste V Centendrio — ano em que
assinalamos os 100 anos da consagracio oficial do dia do seu nascimento
como festa nacional da nossa universalidade, e convergindo também,
na coincidéncia da felicidade inteira e plena, com os 50 anos do primeiro
sufrdgio livre e universal em Portugal.
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Convido-os a todos a lerem e partilharem esta edi¢io especial,
a refletirem sobre a importincia e atualidade de Luis Vaz de Camdes e a
participarem nas celebragdes deste legado continuo e transformador. Juntem-
-se a nos e a Camdes em

Aquela triste e leda madrugada,
cheia toda de mdgoa e de piedade,
enquanto houver no mundo saudade
quero que seja sempre celebrada.”

“Luis de Camées: ensombramento e descobrimento”, in Poemas escolhidos. Lisboa, Circulo de Leitores, 1981.
Bibliographia camoniana, Lisboa, Imprensa de Christovio A. Rodrigues, 1880.
Didrio da Assembleia da Repiiblica, I Série, n.” 14, de 8 de fevereiro de 1980.

. Ferrema, Virgilio, Cames e a identidade nacional, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1983
. Camors, Luis Vaz de, Sonetos.
. “Dia da Arte e do Povo no Mercado da Primavera”, in O Século, Lisboa, 12 de junho de 1974.

CamaEs, Luis Vaz de, Sonetos.




Depois de Camdes,
quando tarda o tempo

PAULO RANGEL
Ministro de Estado e dos Negdcios Estrangeiros

proposito dos quinhentos anos do seu nascimento, pediram-

me a transmissdo impossivel: escrever sobre Camées. A tanto

anui com a aguda consciéncia de que a obra do poeta maior
¢ inabarcével na sua dimens3o, na sua profundidade e na sua riqueza. Depois
de dias e horas de busca vi da inspiracio, nenhuma inspiragdo foi encontrada;
restou-me, pois e tao-s6, a compulsdo da ultrapassagem do prazo de entrega das
linhas que ora seguem. Onde ndo se vislumbra a inspira¢do, sempre rege a mais
drastica das pulsdes: a pulsdo do tempo que, porque dele vem acompanhada, é
inarredavelmente compuls3o.

Camdes ndo é o fundador da lingua portuguesa, mas é quica um
“refundador”, senio mesmo o tinico “refundador”, da nossa lingua. H4 “um”
portugués antes de Camées e hd “um” portugués depois de Cam@es. A escrita de
Camdes nao deixou a lingua portuguesa nem indiferente nem igual, renovou-a,
modernizou-a, revolucionou-a; em boa verdade, e falando da compulsdo do
tempo, acelerou-a. Fé-la transitar da adolescéncia para a idade adulta.

Basta tomar em méos ou em olhos Os Lusfadas para logo topar
com uma obra genial, de vezo sobre-humano, propria dos heréis, semideuses
ou deuses que enchem e afligem as suas paginas. A primeira surpresa ¢ a
do conhecimento prédigo da mitologia grega e romana, tio marcadamente
renascentista. E a do seu uso ductil e basto da primeira 4 tltima estincia. Nio
menos impressionante é o dominio da mitologia crista, com a sua corte de santos,
o seu cortejo de anjos, o seu desatino de episédios biblicos. A seguranca das
referéncias velhotestamentarias é notével e casa na perfeicdo com a intimidade
intimista dos textos dos Evangelhos, dominio esse igualmente adornado
pelo conhecimento quase fenomenolégico da velha patristica cristd e da sua
elaboragdo filoséfica e teolégica. Tudo o que vai de par com a familiaridade
quasi pueril com a histéria, a literatura e o imaginério da Antiguidade Cléssica.
E com a mais que documentada influéncia vertiginosa de Virgilio e de HorAcio.
Verdadeiramente intrigante, atenta a escassez e a fragmentagio das fontes, vem
a ser densidade do conhecimento da histéria de Portugal decorrida da nossa
fundagdo até ao século XVI. Para 14 da ciéncia mais livresca, adquirida em
bibliotecas e acervos de livros, conservada numa meméria humana individual
absolutamente prodigiosa, espanta deveras o nivel de sapiéncia de geografia,
de astronomia, de arte ndutica. Os Lusfadas sio também um atlas da ciéncia
coeva de Camdes e do controlo fiel das suas luzes. S6 um viajante experiente,
um observador criterioso, um arquivista meticuloso poderia ter plasmado tal
volume de novos saberes na ent3o ainda jovial letra de forma.

A descrigdo da substincia formativa e informada que vem de fazer-se
€, 56 por si, da ordem do prodigio ou do sobrenatural e seria suficiente para




inscrever o poeta no universo dos raros sdbios da Humanidade. Mas Cam&es
foi muito mais longe, por ter hipostasiado essa inigualavel cultura e aquela
indisputével erudi¢do num poema organizado, disposto em cantos, vertido
em estincias e declinado em versos decassildbicos. O que significa, portanto,
que todo aquele saber adquirido e digerido foi estilizado e revelado num
receptéculo formal, numa composi¢io que pode reclamar-se da natureza do
inatingivel. Tratar e verter aquele infind4vel conhecimento em estrofes de oito
versos, com rigidez sildbica e com um esquema constante de rima é algo que
n3o parece ao alcance da gesta humana. Estamos efectivamente a falar de uma
obra de arte que, espartilhada por aquela necessidade formal, em nenhum
momento acusa uma limitagdo ou uma redugio do vértex cultural. Cambes é
um construtor de catedrais, um pedreiro-livre da escrita, que levou consigo o
segredo irrepetivel de tamanha empresa. Irrepetivel porque € da ontologia do
nao-dizivel; irrepetivel porque é da mecanica do nio-imitavel.

Falar de Camdes é, outrossim, fazer esta apologia e esta pedagogia:
tudo nele ¢ da escala do “nio-humano”. E simplesmente impossivel deter e
reter aquela envergadura de conhecimento e conhecimentos e ser capaz de a
drenar e declinar naquele concreto formato de estrofes de versos e de silabas.
S6 este feito, sem mais, é de molde a justificar um lugar cimeiro no Olimpo
dos escritores.

Toda a obra camoniana é também uma obra geradora-criadora de
vocébulos, que redescobre no latim ou surpreende no castelhano as fontes de
novas palavras portuguesas. O viveiro lexical de Camdes consubstancia ndo
apenas uma renovagio impar da lingua portuguesa, como legitima e autoriza
a criagdo de novas palavras desde entdo e até aos nossos dias. O regresso ao
latim ou a vizinhanca com o castelhano no sio um apanagio de Camées; eles
representam uma aptiddo criativa e restauradora da lingua, hoje largamente
ensaiada e experimentada na exposigdo radiol6gica, por vezes tdxica, aos
novos latins. i

Para l4 do génio e para 14 da estética, sobeja ainda a orientagdo
programitica ou mesmo ideolégica. Em Os Lusiadas, abunda a capacidade
critica e metadiscursiva, designadamente na abertura — que hoje se apodaria
de “democrética” — ao debate e ao contraditério, paradigmaticamente patentes
em episédios como o do Velho do Restelo ou o do Adamastor. Ao invés do que
comodamente se supde, a épica camoniana nido é uma exaltagdo univoca,
mas antes uma celebracio da dialéctica, prenhe de virtudes heuristicas, por
vezes eivada de pedagogia socratica. Em toda a sua escrita, subsistem, como
insectos que espicacam e mordiscam o leitor, a ironia e a maiéutica. Neste
Renascimento, tudo é parto, tudo é nascimento.

Urge o tempo, que tudo impede e que sobre tudo impende. Ea
compulsio do tempo, que tarda sempre mais de que ele préprio, que compele
ao fecho e forga a conclusio. Fecho que, na toada renascentista, é sempre a
flecha do regresso ou a seta do retorno, mesmo que n3o eterno e ainda que o
Tejo ndo seja ftaca. Lé-se, pois, na estincia 144 do Canto X:

“Assim foram cortando o mar sereno,/ Com vento sempre manso e nunca irado,/

Até que houveram vista do terreno/ Em que nasceram, sempre desejado./

Entraram pela foz do Tejo sempre ameno,/ E d sua pdtria e Rei temido e amado/
O prémio e gléria ddo por que mandou,/ E com titulos novos se ilustrou.”
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HELDER MACEDO E MARGARIDA CALAFATE RIBEIRO

uis de Camdes é um poeta de dimensdo universal e de perene

contemporaneidade. Foi isso que procurdmos mostrar através

dos estudos aqui reunidos, os quais, por exemplo, incidem
sobre 0 modo como o poeta transformou os modelos cldssicos de que deriva,
nomeadamente na mudanga de perspetiva do Ocidente para o Oriente, n’Os
Lusfadas; nas representagbes e correspondéncias que tém sido feitas, ao
longo dos séculos, da sua imagem e da sua obra nas artes visuais e musicais;
na releitura, de uma perspetiva feminista atual, da sua ja em si inovadora
atitude masculina em relagio & mulher; na revelacio de um acrescentamento
provavelmente apécrifo a um dos seus mais comentados poemas, que tem sido
entendido como comprovativo de uma final submissio & ortodoxia religiosa,
assim sugerida como duvidosa; no modo como, muitas vezes, a sua aparente
celebragio patriética é um vefculo de critica politica e social; e, talvez sobretudo,
na recegao e recombinagdo criativa da sua obra da perspetiva geopolitica de
outras nagbes e outras culturas, nomeadamente as africanas, a brasileira e as
orientais, tanto em lingua portuguesa como noutras linguas. As contribuicdes
pictéricas que integram este volume (com excegio das imagens que ilustram
0 artigo sobre as artes visuais e Camdes) devem ser também elas entendidas
como leituras da sua obra, e como tal foram organizadas, quer em conjuntos
auténomos, quer pontuando a sucessio dos outros textos.

As dez imagens dos painéis de azulejo da viagem maritima, pintados
pelo artista japonés Jun Shirasu, produzidos e apresentados em Lisboa pela
Galeria Ratton em 2017, integram o projeto “A Viagem da Camélia”, um mural
em azulejo portugués que representa a vinda da camélia (ou japoneira) do
Japao para Portugal, tocando, em sentido inverso, os pontos geograficos da
viagem de Vasco da Gama narrada por Camées em Os Lusiadas. As quatro
representacbes pictéricas feitas pelo escritor angolano José Luandino Vieira,
em evocagdo do seu tempo de prisioneiro politico no Tarrafal, trazem Camées
para uma contemporaneidade pés-imperial. Todos estes textos, em palavras
ou imagens, sdo pontuados por “comentarios” pictéricos de André Carrilho,
também autor da capa desta recolha de leituras de Camdes, cada uma das quais
pretendemos e desejamos que abra novas possibilidades de novas leituras.
O entendimento da obra de Camées é, e continuar4 a ser, um projeto inacabado,
sempre renovado, abrindo para o futuro.

Agradecemos a:
Ana Fernandes — Presidente do Camdes, Instituto da Cooperagio e da
Lingua; Joaquim Coelho Ramos — Vogal do Camées, Instituto da Cooperagido
e da Lingua; Cristina Caetano — Diretora dos Servigos de Cultura, Camdes,
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Instituto da Cooperacdo e da Lingua; Ana Maria Ferreira Azemel, Eduarda
Silva, Eunice Paiva de Oliveira Santos — Camdes, Instituto da Cooperagdo e
da Lingua.

Aos nossos colaboradores que, com o seu saber e arte, fazem a revista: Ana
Viegas e Tiago Montepegado, diretores da Galeria Ratton, em Lisboa, por cuja
mio nos foi trazido Jan Shirasu; Carlos Ascenso André, Ana Paula Ferreira,
Rita Marnoto, Luis Maffei, Thomas Earle, Mério Vieira de Carvalho, Vitor
Serrdo, Simon Park, Delfim Correia da Silva, Luis Filipe F. R. Thomaz, Xu
Yixing, Ettore Finazzi-Agro, Fitima Mendonga, Inocéncia Mata, José Luandino
Vieira e André Carrilho.

A Tomé4s de Vallera, pelas tradugdes dos textos de Thomas Earle e Simon Park.
A Anténio José Massano, pela atenta revisdo da revista.

A Joana Sobral, pelas propostas construtivas na criagado do design gréfico.
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Sobre os rios que vao
e a coluna vertebral da

obra camoniana

As profundas transformacées que
acompanharam o desenvolvimento
& axial do Humanismo e do

Renascimento, entre o ocaso de uma ordem
e o impulso a criar outra, irmam os seus
fundamentos num horizonte de crise’. A
valorizagdo da cultura antiga em novos
termos, a institui¢do do didlogo entre
esfera pagd e esfera cristd, as oscilagdes
entre tempos, a rela(;éo entre corpo e alma,
sensivel e inteligivel ou ser humano e
mundo configuram mudangas sabitas, cuja
dindmica conflitual contém em si o préprio
mdbil do Renascimento.

O reconhecimento do valor do ser humano
passa pela interrogagdo e pela exploragao
das suas possibilidades e dos seus limites,
bem como das suas virtualidades e da forma
de as aplicar no plano pratico. A imagem
racional e harménica do homem vitruviano
desenhado por Leonardo convive com a
obscuridade e a deformagdo das criaturas
que povoam o triptico de Jerénimo Bosch
que pode ser visto no Museu Nacional de
Arte Antiga de Lisboa, ou com o ceticismo
filosofante de um Montaigne. Nesse
sentido, a redugdo do discurso de Pico della
Mirandola acerca da dignitas hominis a for-
mula “homem centro do mundo e medida
do universo” mostra-se um esteredtipo
bastante redutor, perante a complexidade
renascentista®. Segundo a doutrina de Pico,
o ser humano nem é escravo de Deus, nem
é detentor de um arbitrio irrefredvel. A sua
liberdade é a de quem deve obedecer a leis
universais que tentam conciliar, numa sin-

RITA MARNOTO

tese superior apoiada na Sagrada Escritura,
principios que vao de Platio a Averrdis, mas
sem escapar a insatisfagdo de ndo conseguir
alcangar uma realizacdo plena.

Neste vasto quadro, Luis de Camdes
distingue-se como uma das vozes poéticas
do projeto de criagdo do moderno que mais
alto se elevou na reflexdo sobre a fragmenta-
¢ao, a mudanga, o confronto entre opostos
ou a errincia, enquanto etapas de renovatio.
No seio dessas incertezas e dessas dilace-
ragSes draméticas, as redondilhas Sobre os
rios que vdo tém vindo a ser genericamente
consideradas como o coroamento resolutivo
dos conflitos que avassalam o poeta, na
medida em que a palinddia que nelas fica
contida renega ndo sé o canto profano e a
carne, mas também o préprio pensamento,
a nascenga, sanando o contraponto entre
sensivel e inteligivel por anulacio do
primeiro termo. Considerando os lamentos
amorosos de Camdes como “um sistema
coerente de metafisica”, Antdénio Sérgio
definiu essas redondilhas como “a prépria
coluna vertebral” da sua lirica®, assercio
correntemente retomada pela critica ca-
moniana. Este trabalho mostra como Sebre
os rios que vdo ndo pode continuar a ser
interpretado como superagio das dilacera-
¢Bes que rasgam o universo do poeta, o que
abre novas perspetivas de leitura da obra
camoniana.

33

Através de uma rigorosa

2 aplicagdo da metodologia da

W critica textual, Barbara Spaggiari
demonstrou que as redondilhas Sobre os
rios que vio integram duas partes de autoria
diversificada. A primeira, que é auténtica,
termina com a quintilha “A minha lingua se
apegue”; a segunda, que é apocrifa, vai para
além da quintilha “Mas tu, 6 terra de gléria’
(Redondilhas, 225)*.

3

A constatagdo assenta na légica irrefragdvel
da metodologia neolachmanniana. A isso
acrescenta a estudiosa alguns indicios de
ordem analitica que oferecem, efetivamen-
te, um fundamental contributo para

a interpretagdo do poema e que assim se
resumem: uma anomalia métrica dificil-
mente compativel com a mestria compositi-
va de Camodes; a descontinuidade estrutural
da segunda parte, que no manuscrito

MA se inicia com a rubrica “Prosigue ao
divino”; a integracdo, exclusivamente na
primeira parte do poema, da pardfrase do
salmo 136 na versao da liturgia catélica

(a qual tem por tema o exilio, omitindo os
trés Gltimos versiculos, que apresentam
um Deus vingativo que exorta a violéncia);
a discrepéncia, relativamente ao salmo,

das estrofes ao divino; o contraste entre as
fontes de referéncia, na primeira parte a
Enarratio in psalmos, de Santo Agostinho,
na segunda parte o Breviarum in psalterium,
do pseudo-Jerénimo (o que coloca a hipé-
tese de o continuador ser um jerénimo),
bem como Plat3o e os neoplatdnicos e a
Biblia, em conformidade com a atmosfera
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A apocrifia da
segunda parte

de Sobre os rios
que vao convida a
interpretacdo, sob
uma nova luz, da
relagdo entre mundo
senstvel e mundo
inteligivel na obra
de Camédes. Trata-se
de uma das tantas
dualidades que a
enformam, ocupando
a antinomia, como
se sabe, uma posigdo
basilar no seu
universo poético

RITA MARNOTO

pos-tridentina; divergéncias nocionais,
redacionais e estilisticas.

A parafrase dos salmos, quer no 4mbito do
amor profano, quer em sentido religioso,
contava, na Peninsula Ibérica, com uma
tradigdo literdria consolidada, relativamente
a qual a Igreja se mostrou vigilante. O
segmento auténtico de Sobre os rios que

vdo encerra o efetivo significado destas
redondilhas, afinal lamento de um amante
que vive a lonjura da sua amada como um
exilio saudoso, chegando a citar Boscdn.
Por sua vez, na parte apécrifa 0 contracanto
ao divino incorpora uma conceptualizac¢io

‘filoséfica que é desenvolvida noutro plano,

a partir das nogdes de reminiscéncia, tibua
rasa, graca divina, palinédia ou livre-
-alvedrio.

Por conseguinte, a atribuicdo a Camdes, em
fontes quinhentistas, das redondilhas com o
seu acrescento implica uma remasterizagao
que desvia a composi¢io do seu sentido
original, instrumentalizando-a. Tal ndo
diminui, de forma alguma, a sua beleza,
nem a subtrai ao lugar que a vincula, “na
sua veste bipartida, a trajetéria cultural das
letras portuguesas™. Mas a segunda parte
nio é de Camdes.

Alids, a estranheza suscitada por Sobre os
rios que vdo, na versdo que até hd pouco
tempo era atribuida ao poeta, nio deixou

de ser manifestada, mais ou menos sub-
tilmente, por alguns dos maiores criticos
camonianos. Antonio José Saraiva nota que
o poema “[n]do é uma sintese, mas uma tese
que estd no lugar da sintese, e que estd 14
por decisdo, por voligdo”, o que torna neces-
sario o expediente da graca divina®. Por sua
vez, Helder Macedo assinala discrepancias
como a substituigéo, a certo ponto, de
memoria pelo conceito de reminiscéncia, ou
o contraste entre, por um lado, a determi-
nagdo expressa de apenas escrever poesia
mistica e, por outro lado, a obra poética que
Camdes efetivamente nos legou’.

A apocrifia da segunda parte de
Sobre os rios que véio convida a
@ interpretagio, sob uma nova luz,
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da relagio entre mundo sensivel e mundo
inteligivel na obra de Camées. Trata-se de
uma das tantas dualidades que a enformam,
ocupando a antinomia, como se sabe, uma
posigao basilar no seu universo poético®.

O uso dessa figura caracteriza-se pela ines-
gotabilidade dos termos que a compdem, na
medida em que eles se afiguram insatisfaté-
rios, pois nunca chegam a exaurir o sentido,
ao remeterem para niveis de significacdo
que ficam para além de um simples contras-
te. A esse propdsito, é sintomético que, nem
mesmo naquelas situa¢Ses mais dramadticas,
que mimam as profundas mudancas enfren-
tadas pelo impulso renovador renascentista,
a insatisfa¢do se resolva com a prevaléncia
de um dos termos. Considerem-se, a titulo
de exemplo, dois casos-limite, a autodestrui-
¢do ¢ a alienacio.

Atormentado pelo “abismo infernal”
(Canzoni, 96, v. 26)° em que sogobra, o
poeta, na cangdo A instabilidade da fortuna,
sofre as penas a que foram condenadas
quatro entidades mitol6gicas que ousaram
desafiar os deuses: Téntalo, Ixido, Ticio e
Sisifo. Alids, o tema, difundido por Ovidio,
gozou de grande voga no século XVI, tendo
sido tratado em quatro telas de Tiziano que
desde 1558 se encontravam em Madrid"

e cujas sombras trdgicas muito tém em
comum com os tons desta cancio.

Logo na primeira evocagio, o amante
compara-se a Téntalo:

de dvida sede morto estou 1o rio,

onde de meu servigo o fruito vejo,

mas alga-se-me se a colhé-lo venho

e foge-me a dgua se a beber porflo,
assim que em fome e sede me mantenho:
ndo tem Tantalo a pena que eu

sustenho.
(Canzoni, 96, vv. 43-48)

Os castigos que lhe sdo infligidos, e que sdo
os mesmos a que Tintalo foi condenado,
impedem-no de matar a sede nas 4guas

do rio que diante de si corre, ou de saciar

a fome com os frutos que diante de si
pendem. Tal impossibilidade decorre de
uma insatisfacdo primordial, que o leva a
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sentir-se continuamente carente de algo,
mesmo em situacdo de abundincia.

Apesar do sucesso do tema, o modo como
Camdes trata a questdo da falta ndo
encontra paralelo noutros poetas da época.
Entre Camdes e Ovidio, estd Marsilio Ficino
e o tipo de melancolia, prépria dos amantes,
que o humanista florentino caracteriza pela
insaciabilidade.

Passando ao tema da alienacio, o caso de
Trasilau é desenvolvido em seis oitavas da
composi¢do Quem pode ser no mundo tio
quieto. Enlouquecido, Trasilau convence-se
que as naus do porto Pireu lhe pertencem,
assim vivendo feliz com a riqueza que
pensa deter, até ao dia em que os médicos
lhe restituem a sanidade. Libertado do seu
desvario, € nestes termos que se lamenta;

Torna-me a meu estado, que eu te aviso
que na doudice s consiste o siso.
(Ottave, 52, vv. 177-178)"

O alienado € o que vive como se fosse o
outro que tem dentro de si. Mas também

0 vir bonus sente uma atragdo pela loucura
que é incapaz de neutralizar. De qualquer
modo, persiste um outro recondito que se
deixa entrever como falta constitutiva, entre
o louco e o assisado.

Passando ao campo da épica, as resso-
nancias dessa insatisfacio levariam a
considera¢des que ndo cabem no espago
deste artigo. Na verdade, em Os Lusiadas o
passado de Portugal é celebrado para além
dele, num espago que se estende por outros
continentes e num tempo que se projeta
pelo futuro™. O anseio da viagem leva
consigo a atragdo pelo desconhecido que
expde a falta a diferenga, através da procura
de outras terras e de outros povos, em busca
de uma identidade in fieri.

O olhar que a Melancolia de Diirer dirige
para além dos limites da gravura que a
encerra ilustra bem a condicio do criador
artistico, suspenso entre a incessante
indagagdo de conhecimento, para 14 de
todas as fronteiras, e o incerto. O melan-
célico é o que, insatisfeito com o que tem,

Em Os Lusiadas o
passado de Portugal é
celebrado para além
dele, num espacgo

que se estende por
outros continentes

e num tempo que se
projeta pelo futuro.

O anseio da viagem
leva consigo a atragdo
pelo desconhecido
que expoe a falta a
diferenca, através da
procura de outras
terras e de outros
povos, em busca de
uma identidade in
fieri
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aspira sempre a uma outra coisa que nao é
suscetivel de ser conciliada com as margens
do quadro. Essa dificuldade em aceitar os
limites, que percorre transversalmente a
obra camoniana, tende a projetar a procura
para além da finitude temporal e espacial,
mesmo quando o poeta tem perante si os
frutos que o saciam ou, mesmo, quando o
alienado recupera o siso.

H4, porém, um limite perante o qual esse
anseio se estanca.

A cangdo Manda-me amor que cante doce-
mente termina com um reenvio para o plano
inteligivel:

[cangdo,] os sentidos humanos — lhe
responde
ndo podem do divino ser juizes,
sendo com o pensamento,
que a falta supra a fé do entendimento.
(Canzoni, 54, vv. 94-97)

Os sentidos humanos nio podem ajuizar
coisas divinas, restando ao pensamento,
para compensar os limites do entendi-
mento, a fé. Ao longo da composicio, fora
explanado todo um aparato de imagens
caracteristicas do amor melancélico, em
termos ficinianos'®, com delirios, tormentos
ficticios e um desejo incontrolével de ver
a mulher amada. Contudo, a essa série

de antinomias irresolutas sobrepde-se o
contraste firme entre mundo sensivel e
mundo inteligivel.

A condicdo de insaciabilidade que leva o
amante a dirigir o seu olhar para outro
tempo, para outro lugar, é também a que

0 separa de uma divindade suprema e
impenetravel, que ndo pode ser objeto do
seu juizo e s6 é apreensivel através da fé. Os
termos excluem-se.

Camdes coloca Deus “fora
do espaco seméntico de um
@ discurso poético que visa dar
uma significagdo nio-teolégica ao mundo
inteligivel e a destinos humanos com
principio e meta limitados™*, observa
Helder Macedo, ao comentar os versos de
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Deus € causa, razdo
e autor do mundo e

0 seu saber ndo tem
limites de espago ou
de tempo, ao passo
que o ser humano,
enredado no senstvel,
é desprovido das
virtualidades que

lhe permitam sequer
compreender 0s
designios divinos.
Por conseguinte, o
reconhecimento da
intransponibilidade
dessa barreira
torna-se uma
necessidade légica, no
quadro da apreensdo
da plenitude divina

RITA MARNOTO

Os Lusiadas:
(-..) mas o que é Deus, ninguém o
entende,
que a tanto o engenho humano ndo se

estende.
(Lus., 10. 80. 7-8)'®

A reconducgio do texto de Sobre os rios

que vio a sua configuragdo autoral vem
confirmar a clarividéncia das observacdes
desse critico. Deus é causa, razio e autor

do mundo e o seu saber ndo tem limites

de espago ou de tempo, ao passo que o ser
humano, enredado no sensivel, é desprovido
das virtualidades que lhe permitam sequer
compreender os designios divinos. Por
conseguinte, o reconhecimento da intrans-
ponibilidade dessa barreira torna-se uma
necessidade légica, no quadro da apreensio
da plenitude divina'®. A finitude e os limites
da Babilénia em que vive, e a que ndo pode
escapar, impedem-no de aceder, através da
via unitiva, ao plano da transcendéncia.
Diferentemente, o continuador de Sobre

os rios que vdo acolhe a possibilidade de
“passar logo o entendimento/ para o mundo
inteligivel” (Redondilhas: 231, vv. 344-345).

Essa perfeicdo divina é modelo de verdade,
aImor, razio e merecimento que, ao ser
derramada sobre a alma, pode alinhar a
criatura com o criador, gerando conhe-
cimento. Contudo, a transitoriedade e a
confusio do saeculum, em sentido augusti-
niano, refreiam a conversio desses valores
em harmonia, como a insaciabilidade que
marca o universo camoniano bem o traduz.
Dessa feita, fortuna, caso, tempo e sorte
acabam por levar a melhor:

Verdade, Amor, Razdo, Merecimento

qualquer alma farGo segura e forte,

porém fortuna, caso, tempo, sorte

tém do confuso mundo o regimento.

Efeitas mil revolve o pensamento

e ndo sabe a que causas se reporte,

mas sabe que o que é mais que vida e
morte,

que ndo no alcanga humano entendi-
mento.

Doutos vardes deram razées subidas

mas sdo experiéncias mais provadas,

e por isto é melhor ter pouco visto.
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Cousas hd ’i que passam sem ser cridas

e cousas cridas sem serem passadas,

mas o melhor de tudo ¢ crer em Cristo.
(Sonetti, 260, n.” 88)

Confinado a esfera terrena compreendida
pela temporalidade que fica entre vida

e morte, e que nem a conceptualizacio
dos s&bios consegue explicar, resta ao ser
humano o confronto com a experiéncia

do saeculum. A variante difficilior do verso
10, “pouco™”, mostra-se a esse propésito
instigante, na medida em que acentua o
contraste entre o aprego merecido pela
experiéncia'® e o seu cardcter aleatério, ao
evidenciar como a confusio entre plano
intelectivo e plano empirico é de tal ordem
que aquilo em que se acredita e aquilo que
acontece nio se correspondem. Efetivamen-
te, Santo Agostinho, no De Trinitate, nota
a dificuldade em compreender a verdade,
na medida em que o mundo sensivel a
ofusca, assim obnubilando o fulgor da
nogZo primordial de uma verdade divina™.
Paralelamente, este mesmo tratado é uma
das fontes do conceito neoplaténico de
meméria, tal como é apresentado na parte
auténtica de Sobre os rios que vdo.

Daqui decorrem duas grandes consequén-
cias. Uma é relativa a incidéncia vestigial de
Deus no mundo, que acaba por ser obscu-
recida, face as imposicdes de fortuna, caso,
tempo e sorte. Outra, que dela decorre, diz
respeito a inabaldvel crenga, através da fé,
num Cristo que é Deus feito homem.

O ndo-alinhamento entre a perfeicio divina
e a confusio terrena institui entio uma se-
paragdo que cerceia o acesso a via dinfmica
que liga circularmente sensivel e inteligivel,
nos termos em que ¢ concebida por Mar-
-silio Ficino. Estdo as redondilhas Sobre os
rios que vdo prestes a terminar, e o poeta
sente que o seu canto, afinal, continua a
perpetuar a falta: “porque a pena cansari/ e
eu nio descansarei” (Redondilhas, 223,

vv. 169-170). A insatisfa¢do nio encontrou
uma resolucio.

A restituigdo do texto de Sobre os rios que
vdo ao poema garantidamente escrito por
Cambes adquire repercussdes extraordi-
ndrias, relativas ndo s6 a interpretagio das
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Uma nova
antropologia filoséfica
reconhece e afirma

o0 ser humano como
detentor de uma
existéncia vinculada

proprias redondilhas, como é dbvio, mas
também & interpretacio da obra camoniana
no seu todo. Libertado das passagens de
submissdo religiosa, que sdo apécrifas, o
poema deixa de contemplar a palinédia e

a renegacdo do sensivel que culmina com
uma anulagio derradeira. Ao fervor do

ato de contri¢io, substitui-se o fascinio do
canto de exilio existencial, mas nio metafi-
sico. Por conseguinte, as redondilhas Sobre
0s rios que viio ndo poderdo continuar a ser
lidas como coroagio da lirica camoniana, na
medida em que as passagens que sustinham
essa leitura, alids jd interrogadas por alguns

O reconhecimento de uma transcendéncia,
situada para além da compreensdo de um
ser humano que se acha no desterro da
Babilénia, associa-se a uma insatisfagio que,
melancolicamente, o entrega a uma busca
insacidvel, entre, por um lado, fé e verdade
divina e, por outro lado, as constricGes da
fortuna e do acaso. Uma nova antropologia
filoséfica reconhece e afirma o ser humano
como detentor de uma existéncia vinculada
ao ocaso de uma ordem e 3 descoberta do
moderno. Nesse sentido, as redondilhas
Sobre os rios que viio podem ser consideradas
a coluna vertebral da obra camoniana,

ao ocaso de uma

ordem e a descoberta

do moderno
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