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1lntrodugéo

A minha relagdo com Nova lorque ganhou outra
dimensédo exactamente no ano em que entrei na iaterecde
Arquitectura, altura em que os meus pais decidiraner para
um dos seus subUrbios, a vila de Mineola, a cezc@0dminutos
de Manhattan. Este novo lugar rapidamente se tarmanha
segunda casa, lugar das minhas longas férias @® \erde

alguns dos meus Natais.

Numa das minhas incursdes pela cidade de Novadpmpulsionada pela vontade de
definir a problematica do presente trabalho, cedo anigma me perturbou: “Has
Manhattan lost its soul®Imergindo nesta questéo, foi com a visita a exg@osiJane
Jacobs and the Future of New YadTkbrganizada pelo Municipal Art Sociétyque o
rumo se desenhou. A exposicdo, baseada no livrdade Jacobs, Morte e vida das
grandes cidadés retrata a cidade de Nova lorque contemporaneamérata a
problematica da vitalidade urbana, apontando os seiores inimigos, e sugerindo
meétodos para a sustentar, entre os quais, a némesgila diversidade sociocultural e
arquitectonica.

Em Nova lorque, foi Jane Jacobs que mais se distirgm prol da preservacgao
e contra a contaminagdo de Nova lorque pelo Movim&toderno. E também, em
parte, da sua responsabilidade e gracas ao see@mpdorismo que a cidade consegue
manter muito do seu patriménio histérico e arquiteico. Jacobs representa o
nascimento do activismo comunitario que reclamaresgyvacdo urbana. Com as

mudancas socioculturais dos anos 1960, estas tagides massificaram-se, ganhando

! Esta questéo surge como titulo da edigdo nin®Fpd& revistdime Out New York2008.

2 A exposicdo decorreu na sede Manicipal Art Societyem parceria com &undagdo Rockefeller de 25 de
Setembro a 20 de Fevereiro de 2008.

3 The Municipal Art Society of New York é uma orgeaido sem fins-lucrativos, fundada em 1893, quedat um
planeamento urbano inteligente, baseado no desepteservacao através do dialogo.

4 Morte e vida de grandes cidadés traducéio brasileira dBeath and Life of Great American CitigdACOBS,
Jane - Morte e vida de grandes cidades. 2003).
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1| Cartazes expostos na entrada
da exposi¢édo “ Jane Jacobs and

the Future of New York ”.



poder politico. Alcancam mesmo algumas vitériasrtigpando no rumo da
regeneracao da cidade.

Para além da problematica da preservagdo, ndossédificios singulares mas
também do bairro, outra problematica se coloca. fivrada da exposicdo, é-se
surpreendido com dois enormes cartazes: “Whatsoét you to live here?”; “The
greatest city on earth. But for whom?”. Tais questdespertam imediatamente para o
tema do custo da habitagdo, remetendo para asepratitas do processo de
gentrificacad.

Na presente exposicao, é dada a conhecer uma adadeal os habitantes e
grupos organizados que, excluindo os de Harlemns#oritariamente habitantes de
Lower Manhattafy que ao mesmo tempo que lutam pela participacfeaaca sua
transformacao, reivindicam a sua permanéncia pasta da cidade.

Com a curiosidade desperta, o proximo passo foideatcdo a testemunhos
reais. A direccdo escolhida foi Lower Manhattamaaque, devido ao grande namero
de contestacfes, parece ser uma das areas de Manhapassar por uma maior
transformacao. Aqui, percorreram-se as ruas dassvéairros (neighborhoods), em
ruminacao, e procurou-se, também através de cars/espontaneas (ver filme an8xo
pistas e indicios para perceber se realmente ejuenmedida, Nova lorque poderia
estar a perder a sua “alma”, a sua identidade.

Das entrevistas, dois pontos sdo fulcrais: a gmaitéo e a preservacao. Os
habitantes de Manhattan lamentam a perda de watdice da identidade da cidade
nestes ultimos anos devido, principalmente, a foftacdo do nivel de vida na cidade.
Esta inflagcdo, em muitos casos, tem como conseguéargegregacao social, obrigando

pessoas a abandonar a cidade.

® Traducdo do termo ingléentrification originado da palavrgentryque designava no passado pessoas de classe
social elevada, pessoas nobres. Dai em algunstaxtaducdo dgentrificationseja o termo enobrecimento. Optei
pela palavra gentrificagdo, como é usada no poétgio Brasil, porque penso que € um termo que comeea
recorrente e maioritariamente usado na nossa lirBggundo Zukin, Gentrification typically occurs when a higher
class of people moves into a neighborhood, makesoirements to property that cause market prices taxd
assessments to rise, and so drives out the preMimwsr-class residents.”ZUKIN, Sharon — Loft living.1989.p.5).
Segundo Neil SmithGentrification is the process [...] by which poor andrking-class neighborhoods in the inner
city are refurbished via influx of private capit@hd middle- class homebuyers and renters — neididmuts that had
previously experience disinvestment and a middisscéxodus [...] a dramatic yet unpredicted reveo$avhat most
twentieth-century urban theories had been predietedhe fate of the central and inner-citySMITH, Neil — The
new urban frontier. 1996, p.32)

® Lower Manhattan é a zona mais a sul da ilha dehisteaan, limitada a Norte pela 14%rua, a Este pel&ast, a

Oeste pelo rio Hudson e a Sul pelo New York Harbor.

" As entrevistas presentes no fillesund New Yorkoram efectuadas em Manhattan entre Janeiro edwar@008.
Este trabalho foi apresentado para avaliacéo gl Historia e Estética do Cinema no ano lec#067/2008.
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“The city that never sleeps, never stops chandgihgr the last decade, New
York has transformed from edgy, gritty, artistiodavibrantly mixed group of
people and neighborhoods into a more racially, ietily, and economically

separated, sanitized, and gentrified playgroundHfose who can afford it”

O que se pretende perceber com este trabalho éncemente, como Nova lorque
(centrando-se na ilha de Manhattan), se foi reitareto ao longo dos tempos, desde a
época espectacular de construcdo do novo mundaaoatéias de hoje. Procura-se
descobrir 0 que esta na origem destes sentimeatpsedervacao, distintos da ideia de
construgdo do completamente novo do inicio do e€¥M, e perceber como a cidade
se foi transformando e gentrificando. Pretende-escabrir as forcas que se
movimentam por tras da transformacao e quais as\@rdadeiras inten¢des, tentando
perceber a dualidade entre comunidade e capitaléetoo numa cidade capitalista,
problematica que parece nao encontrar um pontajaiditeio. E, finalmente, perceber
gque consequéncias tem esta relagéo na forma d#eaidaa sua arquitectura.

Para perceber como esta cidade esta a evoluirtratégga metodoldgica
adoptada é tentar compreender como ela se foi eegy@iho, para entdo descobrir que
mecanismos intervém na sua constante renovacasej@ujue fenbmenos econémicos,
politicos, sociais e culturais estdo em causa n@steesso, CoOmo vamos ver, parte
integrante da histdria da cidade.

Descobrindo quais as forcas e objectivos impulslores desses mecanismos de
regeneracao, pretende-se perceber a relacdo ddasentre comunidade e edificado,
entre capital e edificado, em Manhattan. Ou se@mpceender o papel da comunidade e
do capital na construcéo da cidade ao longo daist@ria, da sua “alma”, para assim
perceber as reivindicacdes actuais de ambas asspad comunidade em busca da
preservacgao, e do capital em busca do lucro.

Inicialmente, o trabalho visa compreender a idawlkide o imaginério colectivo
em torno de Manhattan. Assim, é feita uma contdixa@io da histéria da cidade a
partir da sua peculiar origem, e da criacdo do mdaovo mundo, consubstanciado
pelo plano ambicioso de uma malha ortogonal, nuseda numa area tdo extensa. Este
plano de 1811 faz emergir a grande problematica @ae acompanhar o
desenvolvimento da cidade ao longo da sua histdrganfronto entre a democratizacéo

do espaco e a especulacéo do capital privado idgest

8 HAMMETT, Jerilou; HAMMETT - The Suburbanization dfew York. 2007, contracapa.
11
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A segunda parte conta a historia do crescimentlradée” da cidade que busca
satisfazer o desejo generalizado da construcaorge grande metropole. S&o “anos
loucos” de experimentacdo, desde a exploracdostécdéde Coney Island no final do
século XIX, a verdadeira mutacdo de Manhattan contegracéo do arranha-céus, no
inicio do século XX. Sobretudo em Wall Street, lugade este rapidamente se torna
um brinquedo da vaidade capitalista.

A terceira parte, alerta para a emergéncia, nos 24820, do desejo de alguns
dos habitantes mais influentes (econémica e pafitente), os “patricioS’ em
“apropriarem-se” da cidade, de imprimir no seu deskiimento 0s seus projectos
pessoais. Com capital investido em Wall Streegsepercebem o lucro infindavel que
podera ser obtido com a construcdo de edificiossdetorios e habitagcio de alta renda.
Neste sentido, a sua estratégia € libertar a ghilanhattan da industria e dos bairros
operarios, concentrados em Lower Manhattan (unmdoeres centros de manufacturas
da cidade), transferindo-os para os suburbios. &lo Ilsgar, o objectivo passa por
desenvolver projectos que alberguem usos do soie maataveis. Assim, o que estes
habitantes, os “patricios”, desejam é reestrutsmaroeconomicamente o espaco urbano
de modo a torna-lo um objecto de acumulagcédo deatapor causa da imprevisibilidade
resultante da Grande Depressao, bem como da lir&Mndial, apesar de pensado
desde os anos 1920, este desejo s6 se torna uvebds-Guerrs, através,
essencialmente, da suburbanizacdo em massa, dacdesindustrializacdo do centro
industrial de Manhattan e do apoio das politicasedevacéao urbana.

A quarta parte mostra a reac¢cédo espontanea daggdpulnos anos 1960, (em
muito, gracas a Jane Jacobs) as transformacdesragregso na cidade, desde as
politicas de renovacao urbana que propagam a dg ok tentam apagar a memoria
da cidade, a consequente perda de vitalidade d¢ahtds. Neste contexto, cresce o
desejo de preservar e a consciencializagdo queta®@a do seu espacgo urbano se deve
a importancia dada a rua. Estas descobertas tosaadecisivas e perpetuam-se no

desenvolvimento da cidade. E esta a altura em gopaacio se consciencializa do

° O termo “patricios” é a traducéo livre deatrician”. Este termo é usado em consonancia com Sharoim Zuk seu
livro Loft Living que define “patrician” como individuos na sua maiobanqueiros e advogados, que construiram a
sua fortuna através de especulacao imobiliariamstepormente, através da industria e caminho-de-féZUKIN,
Sharon — Loft living.1989, p.25 e 37)

00 termo pds-Guerra sera sempre utilizado parefsgrra época pés |l Guerra Mundial.
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seu poder politicb'Com esta resposta comunitéria, muitos dos planosmevacio
urbana sdo abandonados ou ficam suspensos, o0 fga ab for¢cas imobiliarias e os
“patricios”, a encontrarem uma nova forma de vabw@o do capital investido no
centro urbano.

Enquanto na quarta parte, a cidade é contaminadanpespirito humanista que
cria obstaculos aos desejos econdmicos dos grupispuderosos, 0 quinto capitulo
mostra, através do caso de emergéncia do fenérofidivihg em SoHo nos anos 1970,
como os “patricios” e restantes forcas econoOmisaoseguem contornar.

SoHo era uma zona industrial (manufacturas vestuéritipografia que
ocupavam os edificios com espacos'fpfem Lower Manhattan e que a partir do pés-
Guerra comeca a sofrer desinvestimento progreggivgparte da classe “patricia”, na
tentativa de desindustrializa-lo para futura comtagfo por usos de “alta-renda”.
Porém, com a emergéncia de mudancas socioculturass anos 1960 (e o
empreendedorismo de Jane Jacobs), tais planososdestados e acabam por ficar
suspensos. Entretanto, com espacos lofts deso@paakanos 1950/60 SoHo comeca
a ser alvo de procura por jovens artistas que mateta o espaco loft tanto pelo preco
como pelas suas caracteristicas espaciais. Nesta @ps-Guerra em que Nova lorque
assume a hegemonia artistica face a Paris, Sodmamente, se torna o epicentro
artistico da cidade, atraindo outros habitantestasifndo-artistas”, para 14 habitar.
Esta procura inesperada, maioritariamente da ectagsa, chama a atencdo dos
investidores imobiliarios para SoHo. Estes, rapiglate, se apropriam da ideia de
reutilizar o espaco loft através das artes/culeuaiam, nos anos 1970, o mercado do
loft living, cuja consequéncia mais imediata é Bbwzaacdo do solo e, logo, o aumento
das rendas.

Em SoHo, os investidores aprendem como acumulatatabravés do capital
cultural, ou seja, como tornar a cultura uma memiadTal facto tem repercussdes na
populacdo residente, j& que a identidade que ingmas a atraccdo pelo lugar, uma
vibrante vida artistica, permanece enquanto imagpm vende o lugar mas,

ironicamente, esta imagem apropriada é a respdns@aeexpulsdo da maioria dos

1 Os anos 1960, sdo anos muito ricos em contesegéiodancas socioculturais, desde a emancipacdaltieme
dos jovens, a luta contra a guerra no Vietnamdugaapelo direito de igualdade pela comunidadecafa (Martin
Luther King), entre outros.

12| oft refere-se a uma espaco relativamente grandengers ‘bpen-spackque corresponde a um piso de um
edifico industrial ou armazém multi-piso nos Estgtimidos da América (Oxford English Dictionary @tJKIN,
Sharon — Loft Living. 1989, p.1).
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artistas que la vivem, tornando-se uma imagem, arte pilusoria. Aqui, 0 mercado
imobiliario adapta-se a novos padrées de consumng@esuma maior relacdo entre
consumo cultural e acumulacdo de capital. Os ‘paf’T aprendem a lucrar com as
mudancas culturais.

O Ultimo capitulo tem caracter conclusivo. E umatatva de cruzamento dos
dados obtidos da andlise histérica e os dadoshidosl na cidade (uma cidade pés 11
de Setembro), de forma a compreender a sua adeatidade. Tendo como base
estratégica esta nova relacéo entre consumo dudta@mulacéo de capital, e as licdes
que a historia da cidade da a este respeito, @emuiperceber como esta relacao foi
sendo usada nos processos de regeneracdo, e qaEiasfiveram na construcao de
cidade. Neste sentido foram escolhidos dois casosstudo: a High Line e o bairro
Lower East Side. Em ambos esta presente o desgqjeegervar. No caso da High Line
existe 0 desejo comunitario de preservar uma arégavia desactivada, uma ruina
pds-industrial. Nesse sentido é criado, em 1999 gwupo, os Amigos da High Line,
que através de activismo comunitério reivindicaatilizacdo daquela ferrovia, para a
sua conversdo em parque urbano, espaco publi@zde Devido a perseveranca deste
grupo que foi captando a atencdo e conquistandh@lmsantes de Manhattan o projecto
para conversdo da High Line em espaco publico éretmado. Em Lower East Side
torna-se visivel que a relagédo entre consumo alleuacumulacdo de capital esta cada
vez mais solidificada. No final do Século XX, Loweast Side comeca a ser invadido
por comunidade artistica proveniente, essenciaknertEast Village. Como a cultura e
a gentrificacdo nestes ultimos anos parecem amdandos dadas”, simultaneamente a
chegada de artistas, as suas antigas tennemergshfhebitacbes que no inicio do
século XX eram ocupadas por 12 a 15 habitantesecam a ser reabilitadas numa
unidade habitacional s6 com um quarto, criandotafde habitacdo para uma classe
superior a existente, o que produz um aumento rdaranediato. Além disso, Lower
East Side, comeca a ser alvo de novas construcaggimas um pouco
descontextualizadas da paisagem edificada do bdiudo isto gera contestacdo por
parte dos seus habitantes que, através de activiemainitario, reivindicam tanto a
preservacao do bairro e a sua elevacao a baimdribe facto que afasta estas ameacas
demolidoras, como a sua permanéncia no bairro. Ernosa 0s casos € visivel a
emergéncia de uma’voz” comunitaria em defesa daepracdo do edificado, do

patrimonio historico e cultural. Tanto em Lower E&gle como no caso da High Line
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continua presente a acumulacéo de capital atravéprbpriacéo cultural, em ambos a
gentrificacdo se tornou uma estratégia de valdiizago solo, um mecanismo de
regeneracao urbana. Ambos exemplificam o modo carwidade se vem reinventando

neste ultimos anos.
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3| Nova Amesterd&o.1626.
(Cryn Fredericksz)
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emergéncia de um mito

2.1As origens

“From the moment that the New World [America] wascdvered, the
two edges of the Atlantic Ocean were part of a demprocess of economical
and cultural exchange where the flow of urban shap®l forms took place

among different European and American citi€s.”

A descoberta da América por Cristovdo Colombo eS214m dos acasos na procura
do caminho maritimo para a india, possibilitou @i de uma complexa relacio
simbidtica entre Europa e América, a qual o urlraoi® a arquitectura americana
devem grande parte da sua origem.

Nesta relacdo, os processos de colonizacdo asswmempapel fundamental.
Segundo Mario Gandelsorf§sa América é apreendida como um espaco expectante,
qual a Europa, através dos seus colonizadoresrgatio so6 recriar a cidade europeia,
como construir cenarios arquitectonicos imaginasldesejados, dificeis de concretizar
num velho continente de cidades consolidadas. Apeauisurge como portadora de
ideias e modelos e a América como lugar de expetagéo. A América apresenta-se
assim como um laboratério urbanistico e arquitecton

Como refere o autdt a América é apreendida como sendo um espaco
complementar a Europa, um espaco geograficamelotedmo virgem e historicamente
lido como um Novo Mundo. A América torna-se, assum excelente palco de
producdo de realidades, fantasias e aspiracOdgdiutais europeias, um espaco do

futuro e simbolo de progresso. Neste contexto, ldiah ndo é uma excepcao.

13 GANDELSONAS, M. - X-Urbanism.1999, p.12.
4 GANDELSONAS, M. - X-Urbanism.1999.
15 |bidem, p. 11.
21
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Assim como a América, Manhattan foi descobertagoaso, em 1609, quando,
Henry Hudson, navegador inglés contratado pela @ohip Holandesa das indias
Orientais, procurava o caminho maritimo (via nor@egara a india.

A ilha era habitada por nativos americanos, os jhena por eles apelidada no
seu dialecto tanto de Mannahatta (“ilha”) como dankhattan (“ilha de muitas
colinas”)'®. Este Gltimo nome foi o escolhido por Hudson mamastar nos seus registos
de bordo sendo, assim, desta forma eternizado.

Perante aquela ilha, de localizacdo e condi¢cOegrgicas tdo eximias, “one of
the biggest and best natural harbours in the worl[pwhere a thousand ships may ride
in safety [...}", Hudson, rapidamente, se apercebe do potencis dlba enquanto
coldnia. Entretanto, no outro lado do Atlanticodiegentava-se o mito de um novo
mundo descoberto, a América, um espaco livre e otapi por novos projectos,
experiéncias e consumacao de desejos.

A colonizagéo da ilha inicia-se em 1613 e ganheasyiropor¢des com a partida
de 30 familias em 1623 que aceitaram a odisseiajer da Holanda até Manhattan
com o0 objectivo de construirem uma colénia. Ness@pa viaja 0 engenheiro Cryn
Fredericks, portador do manual de instrucbes hémmphra o desenvolvimento desta
nova colénia?® Surge assim, a Nova Amesterdao, cidade concehitiagem da velha
Amesterdao. Contudo, os projectos “ [...] conceivedhe security and confort of the
company’s officees in Amsterdam, proved unsuitatdethe site on the tip of
Manhattan®®, ou seja, o0 manual revela-se bastante inadeqacandicées geograficas
e morfolégicas da ilha. Por exemplo, o Forte Anrédte (forte pentagonal) é
construido com dimensdes muito mais reduzidas quelameadas, excluindo grande
parte da cidade. Mesmo assim, o instinto holandésafece. E escavado um canal
artificial do rio East até ao centro da cidade,nd@do a manter o modelo original
(Amesterdao). Em torno do canal foram brotando scasgundo o estilo tradicional

holandés.

® HOMBERGER, Eric - New York: a cultural histor008, p.1.

" BURNS, Ric - The Country and the City (1609-1825). 12993".
18 KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yorkl994, p.17.

9 |bidem, p.17.
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5| Venda da ilha de Manhattan.

1626
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Durante este processo de colonizacdo dois facsg#esapreendidos e ficardo
para sempre intrinsecos ao desenvolvimento de Ntanh& primeiro € a construcao
artificial que, ao abstrair-se das caracteristitgsograficas do lugar, permite a
construcdo de qualquer realidade urbana. O segandoconstante mutacado, ciclo
incessante de criacdo/destruicao, iniciado conogressiva imposicado de regras pelos
“colonizadores” (ignorando por completo a presedga “nativos”), no qual “North
American Barbarism was to give place to Europeéinement. Inicia-se o “karma”
da cidade da “crise perpétua”, “[...] the cyclic egetnent of a single theme: creation
and destruction irrevocably interlocked, endlesshkgnacted. [...] The only suspense in
the spectacle comes from the constantly escalattegsity of the performancé”

Em 1626, Peter Minuit compra toda a ilha de Mammafiela quantia de 24
dolares. Apesar de ser considerado por algunsyeepa grande negdcio imobiliario de
Manhattan, segundo Koolhaas nédo passa de uma atadegrburlas da historia da ilha.
“[...] the transaction is a falsehood; the sellersndb own the property. They not even
live there. They are just visiting®

Em 1653, a norte da ilha, € construida uma murad¢hgrandes dimensdes de
modo a protegé-la contra investidas terrestressagjddas. Contudo, em 1664, 0s
ingleses surpreendem com uma investida maritimsulAa muralha de nada serve. A
ilha é conquistada. O seu nome é alterado para¥Yéekv(Nova lorqué®), como prenda
de aniversario do rei Charles ao seu sucedaneaguedde York. No local da antiga
muralha nasce uma rua, Wall Stféet

“The transformation of the Dutch village of New Araslam into English New
York was more reflected by changes in the commupdthtical, rather than physical
structure.”® Os ingleses, quando assumiram o poder da ilhatiglltam o sistema
ditatorial holandés por um sistema mais flexivellacal. Todo o territério da ilha
passou a ser controlado pelo municipio assim camwstradas, os edificios publicos e a
exploracdo do porto (o maior recurso natural dad®g, o que permitiu um crescimento

e desenvolvimento controlado e estudado.

20 Belden cit. por KOOLHAAS, Rem - Delirious New York994, p.13.

21 KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yorki994, p. 15.

22 |bidem, p. 18.

20 termo “Nova lorque” seré usado para se refetidade e néo ao Estado de Nova lorque.

24 BURNS, Ric - The Country and the City (1609-1825). 1999.

% STERN, Robert - Building the world’s capital. KLOTZ, Heinrich; SABAU, Luminita, eds. - New York
architecture1970-19901989, p.14.
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O crescimento urbano é exponencial no século X¥lfjuanto mais cresce mais
portos sdo construidos nas suas margens, ganhaltdoestavel. Aqui ja se sentem
sinais, ainda que precoces, do caracter predoreindat artificial no processo de
desenvolvimento urbano da cidade. Ainda no sécidliXo porto de Nova lorque
assume-se como um dos maiores portos do reinoefhdec apenas por Filadélfia e,
claro, Londres), assim como, um dos grandes ceatmsdmicos e de comunicacdo da
Ameérica com o resto do mundo. Sdo estes factogiosigais motivos pelos quais 0
ingleses se recusam a abandonar a ilha durantee@a@Revolucionaria, posicao que
mantém mesmo depois da proclamacdo da independ@&meecana a 4 de Julho de
1776.

Durante este periodo de conflito, grandes fogolRgiefram em Manhattan, os
maiores em 1776 e 1778, devastando a cidade qadetahdade. Tal instabilidade leva
a reducéo da populacdo que, em 1783, se viu gedseida a metad® Porém, é neste
ano de 1783 que, ap0s sete anos de guerra, osaaglbandonam a ilha e Nova lorque
se torna finalmente uma cidade americana. Pas®adoss, em 1789, a cidade é eleita
como a primeira capital provisoria dos Estados bisiida América, estatuto que perde
um ano depois. Em 1790, a capital passa a se€FRild mais tarde Washington D.C.

Enquanto se especulava, imaginava e discutia dejiddova lorque prosperava
energicamente, tanto demogréfica como economicanéqesar de deixar de ser a
capital politica, em 1790, Nova lorque assume-saocoapital cultural, intelectual e
econdmica transformando-se num dos destinos maitecpeis dos imigrantes. Em
1792 é criada a Bolsa de Valores Nova lorque em @Btatet e pouco tempo depois
Nova lorque torna-se a maior cidade dos Estadosiddncom mais de 60 mil
habitantes, lugar que mantém até os dias de’hoje.

Com tal crescimento demografico exponencial, dé&Bpessoas em 1790, para
60.515 em 1808, cerca de 100% em dez anos, o caos invade a digieddeixa de ter
resposta infra-estrutural para tamanha multiddand-se urgente uma ordem que

controle o desenvolvimento urbano.

28 |bidem, p.14.
2T UNITED STATES OF AMERICA. Census Bureau — Populatibthe 100 largest cities and other urban places in
the United States: 1790 to 1990. 2008.
28 |bidem.
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7] Plano dos comissarios de 1811
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2.2E porque nao uma simples grelha?!

Com o intuito de controlar o crescimento urbanaeio da ilha de Manhattan
(espaco compreendido entre a antiga muralha, WedetS e a extremidade norte da
ilha), em 1807, é formada uma Comissdo que en@®@geon deWitt, Gouverneur
Morris e John Rutherford de desenhar um plano cpgrile a ocupacdo final e
conclusiva de Manhattan.

Em 1811, esta Comisséo, num acto de negacédo dess@dwes geograficas da
“ilha de muitas colinas” (terreno acidentado comtagais e pantanos), propde um
plano com uma escala nunca antes executada: unte mebgonal que se estende
numa &rea de aproximadamente 35 quilémetros quagitadividindo a ilha em 12
avenidas de norte a sul e 155 ruas de este a tmst@ndo 2080 quarteirdes, uma area
bastante mais extensa do que alguma vez os saledfunes imaginaram. Mais uma vez
a construcao artificial se impde.

Na cidade da “crise perpétua” surgem protestos patanstrucdo de espacos
publicos abertos e amplos no seu interior da devadha, essenciais para o bem-estar da
saude publica, cuja circulacdo de ar e luz se toitah Estas contestacdes sao contra-
argumentadas com a propria natureza geografidhalague afasta qualquer sentimento
de claustrofobia: “those large arms of the sea lwkimbrace Manhattan island render
its situation, in regard to health and pleasure@tas to the convenience of commerce,
peculiarly felicitous.®® Esta conjuntura, associada ao facto da ilha ser
morfologicamente estreita, cria as condicdes paproducdo de um habitat onde a
cultura da congestdo podera emergir em todo o splerglor. Outras contestacdes
surgem alegando a interferéncia do plano na liloerdadividual e privada. Contudo, o
plano de 1811 é executado.

A uniformidade e continuidade do espaco criado pste plano sugere,
teoricamente, a igualdade de tratamento de ocupaghoespaco e garante a

acessibilidade de todos os cidaddos a qualqueo glantidadé’ sugere a

2 MEYER, Han -City and Port.1999, p. 185.
30 KOOLHAAS, Rem - Delirious New York1994, p.19-20.
31 MEYER, Han -City and Port.1999, p. 185.
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democratizacdo do espaco. E, como nao delimiteea énstruida nem a altura dos
edificios, o plano fomenta e maximiza o desenvodvitt econdmico de iniciativa
privada. E um plano democratico, livie e prospdPorém, esta dualidade entre
democratizacdo do espaco e livre desenvolvimeraaduico estd na origem de uma
das grandes problematicas sempre presente nadigédsociedade americana e do seu
planeamento urbano: “a search for a way of balancelend between political equality
and economic, social, and cultural freedom: in otherds, the relationship between
public and private interest&”

Este direito a liberdade de desenvolvimento ecooénsocial e cultural que
confere a todos os individuos igualdade de opatad® e igualdade politica, como
consta na Declaracdo da Independéncia de *}7@érando esperanca num futuro
melhor onde tudo é possivel, da origem ao que taaie se vird a chamar American
Dream®® O plano de Nova lorque surge j4 como uma oporagidde consumacao
deste sonho.

O plano torna-se, contudo, o sonho concretizadowasstidores imobiliarios. O
acto de dividir o terreno em parcelas iguais e maguenas torna-o mais vendavel e
rentavel. Como seria de prever, isto promove espedes acerca da natureza do
impulso inicial de desenvolvimento da ilha. Nestentexto, de optimizar o
desenvolvimento das empresas privadas, num aeicetotdividualista cujo Unico fim é
o lucro, a natureza econOmica parece sobreporgsam@cratizacdo do espaco. Como
alerta Koolhaas, na década de 1970, a malha é,yd4&@ after its superimposition on

the island, still a negative symbol of shortsighiess of commercial interesta”

%2 Ibidem, p. 184.

% Ibidem, p. 184.

34 The American Dream, o sonho Americano, éathosnacional dos Estados unidos da América no quadezss
democraticos sdo apreendidos como promessa deepdsie para a sua populacéo. Segundaonerican Dream
que foi pela primeira vez utilizada pelo historindmericano James Truslow Adams em 1931 no sew Hpic of
America qualquer cidaddo, de qualquer classe social, raatinseguir uma vida melhor, mais rica e maig.féi
significado deAmerican Dreantem a sua base na segunda emenda da Declara¢@degandéncia que refer que
“all men are created equal” e que todos tém “ceritzalienable Rights” incluindo “Life, Liberty anthé pursuit of
Happiness.” (WIKIPEDIA— The american dream. 2008dLrcao livre.)

Como refere James Truslow Adams em 1931 no seuHipio of Americd' The American Dream is that dream of a
land in which life should be better and richer antldr for everyone, with opportunity for each accogito ability
or achievement. It is a difficult dream for the Bpean upper classes to interpret adequately, aodntany of us
ourselves have grown weary and mistrustful of is Hot a dream of motor cars and high wages melelya dream
of social order in which each man and each womarl §feaable to attain to the fullest stature of whittey are
innately capable, and be recognized by others fatiliey are, regardless of the fortuitous circumsts of birth or
position.” (Adams cit. por WIKIPEDIA — The american dream020

3 KOOLHAAS, Rem - Delirious New YorkL994, p.18.
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Este plano de 1811 pode ser considerado um praxhyio e facil das forcas
especulativas inerentes ao capitalidirem ascens&o. No entanto, quem experimenta,
habita e vive a cidade, deambulando pelas suaseraasnidas, conhece e descobre a
exploséo, a diversidade, a democracia e liberdadgeguentes da implementacao deste
plano. Além disso, € um plano simples e pratico.nOses das ruas e avenidas sao
numerados, o que facilita a navegagcao e localizaghalha pela maioria da sua
populacdo imigrante. De modo a enaltecer as suawiax condigcbes naturais,
auténticos clichés de postais turisticos, permgiewmbrar o nascer-do-sol de um lado e
0 por-do-sol do outro lado da rua. Permite, airrdmvasdo de uma imensidao de luz
pelas avenidas de Sul a Norte. Sado estas expasemsanples e quotidianas que
enaltecem a ilha.

Actualmente, o juizo de valor acerca do plano del da sua exclusiva origem
econdémica que perdurou desde a sua origem estadarniarios “pensadores de
cidades” actuais como Ada Louise Huxtable (argtateccritica de arquitectura do New
York Times), Paul Goldberger (arquitecto e crita® arquitectura do New Yorker),
Reuben Skye Rose-Redwood (investigador na Facultiad&eografia da Universidade
Estadual da Pensilvania, U.S.A.) apresentam ountaspretacfes que acrescentam
outras dimensdes a origem do plano. Contudo esiteollRose-Redwood, foi um dos
anicos a pesquisar e contextualizar os textostesquela Comissdo de Planeamento de
Nova lorque, até entdo esquecidos, e a repenskno.pAtravés desses escritos, ele
defende que a transformacdo da paisagem sob umigca@startesiana de simetria,
ordem e proporc¢ao, ambicionava a criacdo de uma sosiedade moderna, préspera, e
racional de uma forma intencional e premeditada.]“jn addition to the enhancement
of real estate values and economic efficiencygifi#s designers also sought to create
a disciplined population to suit the needs of etrerging of the American Empirg”

As regras da simetria e uso de caracteres algébrigara nomear ruas e
avenidas, tém o objectivo de disciplinar a menge rationalizar o mundo, segundo
Rose-Redwood, imperativos basicos para atingirosparidade. Segundo o autor, 0s

comissarios Gouverneur Morris e Simeon deWitt, comims de uma geracéo

% Capitalismo é umsistema econémico e social predominante na maisigpaises industrializados ou em fase de
industrializacdo. Neles, a economia baseia-se narsg@o entre trabalhadores juridicamente livresgeqlispbem
apenas da forca de trabalho e a vendem em trocsatigio, e capitalistas, os quais séo proprietarass meios de
producdo e contratam os trabalhadores para produmircadorias (bens dirigidos para o mercado) visarad
obtencao de lucrd (SANDRIONI, Paulo - Novissimo dicionario de ecoma. 1999, p.80-81).
3" ROSE-REDWOOD, R. - Rationalizing the Landscape: Suogmsing the Grid upon the Island of Manhattan.
2002, p. iii.
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lluminista®®, defendiam que o homem, através das suas capesittaelectuais e livre
de religides e outros mitos medievais, seria cdpazonstruir um mundo melhor, ou
seja, que através da razao e da ciéncia seriavpbasfelicidade social”.

Segundo o autor estes principios implicitos no mesee imposicdo da malha
foram os responsaveis pelo seu sucesso e pelaetiaacéo do objectivo primordial, a
criacdo de um império moderno, na medida em qukioaam a sociedade.

“The Manhattan grid served as one of the “greatiools” which were
to support the fabric of the wealth and power & &merican Empire through
the production of a disciplined population that waguired to maintain the

“efficient machine” that we call modern capitalisth”

O plano racionaliza a paisagem de Manhattan, omalécito um programa intelectual
para a ilha, na medida em que, ignorando a topageaistente e apagando tudo o que &
natural, valoriza a construgdo mental. “[...] to iBalthis relentless gridiron of streets,
Manhattan’s hillsides would be levelled, her fosesteared and shorelines altered

40

through landfill.

Este plano regular, que a partida parece simplesugo, apaga tudo, é “anti-
natura” e, intransigentemente, apaga o preexisténémica relagdo que mantém, ainda
gue ténue, € com as bordas de agua. Ignora aiaistérunica referéncia que herda é o
que se pode considerar num contexto europeu cofneaadireita”. Sobrepondo-se a
rigidez da malha ortogonal, essa velha rua deuewrigq Unica avenida diagonal, a
Broadway.

Para além de produto dos ideais racionalistas jm®pio lluminismo, Koolhaas
interpreta o desenvolvimento de Manhattan comorodipct of an unformulated theory,
Manhattanism, whose program - to exist in a woolidlty fabricated by man, i.e., to

live inside fantasy - was so ambitious that todmgized, it could never be stated.”

% “O |luminismo &, para sintetizar, uma atitude ged®# pensamento e de accédo. Os iluministas admiiiaenos
seres humanos estdo em condicao de tornar estearumdnundo melhor - mediante introspeccao, liveragio
das capacidades humanas e do engajamento politicials(...) Nas colénias britanicas que formariamfosiros
Estados Unidos da Ameérica, os ideais iluministasgelnam por importacdo da metrépole, mas tenderasera
redesenhados com contornos religiosa e politicamendis radicais. Idéias iluministas exerceram umarge
influéncia sobre o pensamento e préatica politica @bamados founding fathers (pais fundadores) detiadbs
Unidos, entre eles:John Adams, Samuel Adams, Benfamanklin, Thomas Jefferson, Alexander Hamiltodaenes
Madison.” (WIKIPEDIA - lluminismo. 2009.)

%9 ROSE-REDWOOD, R. - Rationalizing the Landscape: Suogmsing the Grid upon the Island of Manhattan.
2002, p. 185.

40 STERN, Robert - Building the world’s capital. KLOTZ, Heinrich; SABAU, Luminita, eds. - New York
architecture1970-19901989, p.15.

41 KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yorkl994, p.10.
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Na opinido de Koolhaas, a grandiosidade do plantB8dé “makes the history of

architecture and all previous lessons of urbariiseievant.?

Segundo o autor, isto
deve-se, ndo sO a sua dimensdo e consequentedativpscinerentes na concepcao
deste plano, mas, essencialmente, ao facto daeuiealidade permitir e provocar o
desejo de distincdo de cada unidade dentro da mesdtimulando a imaginacéo.

Primeiro, o desenho de um espaco previsto pareacee 55 milhdes de
habitantes numa cidade com apenas cerca de 1OMabitantes parece um acto
premonitorio de grande bravura e risco, 0 que segrbrme seguranca dos comissarios
no valor e potencial da cidade que tém em maos[18t1’'s plan] is the most
courageous act of prediction in Western civilizatithe land it divides, unoccupied; the
population it describes, conjectural; the buildimigkcates, phantoms; the activities it
frames, nonexistent®

Segundo, e talvez mais relevante, é o seu paradoxomprevisibilidade da
projeccdo dentro da malha que, a partida, pareabmente projectada e premeditada.
“New York is at once the most planned city and lgest planned city™ Quando, a
partida, a cidade parece enclausurada num plamgaal, € na possibilidade de
surpreender, na constante mutacdo, que o urbaniemNova lorque atinge o seu
esplendor. A sua uniformidade forga a originalidastesencial a distincédo e criacédo de
identidade de cada bloco, e a sua rigidez bidimeasicria uma inesperada anarquia
tridimensional, construindo um novo equilibrio entontrolo e descontrolo, algo que
impde a cidade uma espécie de rigido €adsto estad na origem do crescimento
peculiar, muito pouco convencional da cidade. Pomsta anarquia € regida por um
preceito: cada experimentacdo arquitectonica teréirdunscrever a sua construcdo a
apenas um quarteirdo. “With this imposition, Matdmatis forever immunized against
any (further) totalitarian interventiot® O futuro da malha fica assim garantido. A
cidade converte-se num mosaico de episédios imgiosvgue apenas tém em comum
coabitarem numa malha urbana finita de 2080 quée®i o que torna o deambular

pelas suas ruas e avenidas uma aventura surpréeredaazerosa.

42 |bidem, p. 20.

43 |bidem, p. 18-19.

4 GOLDBERGER, Paul - New York and the New Urbanisn020
45 KOOLHAAS, Rem - Delirious New York1994.

4 |bidem, p. 20.

37



8| Mapa e perfis do canal Erie

38



O plano ja esta desenhado, as regras apresentestastorna-lo real: ocupar o
terreno que divide, descrever a populacdo que dahdbcalizar edificios reais, e

albergar actividades existentes.

2.30 episodio do Canal Erie: insanidade ou prospeedad

Com a vitoria da imposicado da malha, ou seja aigitfa construcdo mental face
a natural, tudo parece possivel. Uma energia in@gglp poderosa invade o espirito dos
planeadores nova-iorquinos que anseiam o cresaneemiconsequente progresso.

Para além do planeamento da ilha de Manhattana loeprojecto de outro plano
megalémano, um plano por muitos considerado ing@nealista (mais uma vez
contestagdo), a construcdo de um canal, o Cana, Eom a extensdo de
aproximadamente 584 quilometros que ligaria Novgue, através do Rio Hudson, a
Albany e seguidamente ao Lago Erie. Este permitir@ntacto fluvial até ao interior
do pais possibilitando uma troca rapida, eficiemtmais econdmica de mercadorias
entre o interior do pais, Nova lorque e o restondado.

O Canal Erie projectado pelo engenheiro Christo@wles em 1784, proposto
em 1808, foi chumbado no Congresso de Thomas SeffePresidente dos Estados
Unidos (1801-1809) que o considerou “uma pequengul@®’, devido a sua
envergadura e ambicdo, bem como, ao seu riscoua aassibilidade de derrapagem
orcamental. Contudo, a sua construcao é iniciada84i (1817-1825), data em que De
Witt Clinton é eleito Governador do, agora, EstdddNova lorque. Clinton, num acto
corajoso e de forte empreendedorismo, acreditardte rsonho que traria inUmeros
beneficios econémicos a cidade e ao Estado de Mogae, seguiu em frente sem o
apoio das outras instituicbes nacionais. Atravésirdestimento apenas estadual
constréi o canal. A obra, de tdo ambiciosa e preongs terminou de ser construida
antes da data prevista devido ao empenho e entusides seus trabalhadores, que
viam nela a possibilidade de uma vida melhor pas@lade e, consequentemente, para

Si.

4" SANTELLA, Andrew - The Erie Canal. 2004, p.18.
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Esta concretizacgdo de um sonho colectivo, de nraéitatdo de uma
improbabilidade, ou seja, esta for¢ca que € capamrdar uma utopia num facto real e
palpavel e em que, mais uma vez, a construca@attell se sobrepde a natural, confere
uma forca colectiva “sobrenatural” a todos os lzeibés desta ilha mitica. Nova lorque
assume-se como um centro econémico de dimensdesd@sicas e, acima de tudo, é
invadida por um sentimento de autoconfianca e idiae que lhe confere um poder

descomunal: a possibilidade no impossivel.
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10| New York skyline past to
future. 1925
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3Nova lorgue “delirante”

Em 1845, num acto de “self-idolatry”, foi constraidma maqueta da grande
metropole. Apds a sua primeira apresentacdo naleidae |he deu origem, Nova
lorque, esta maqueta torna-se num objecto itinergoe¢lo resto do mundo,
acompanhada de pinturas que retratavam a cidaden#@gens eram cuidadosamente
desenhadas, davam relevancia a todo o edificadéoesomente aos monumentos
religiosos, como era habitual. A arquitectura assgm ela sim, como a nova religiao
de Manhattaff.

Esta viagem da maqueta de Nova lorque pelo mundouese um dos maiores
actos publicitarios de Manhattan, propagandeanda umagem idilica de um Novo
Mundo, a oportunidade de experimentar a realidatbana nesta cidade moderna.
Manhattan ganha assim uma dimensdo colossal noinareg do resto mundo,
despertando o sonho e a curiosidade globalmente.

Entretanto, na segunda metade do século XIX, emagRevolucdo Industrial e
depois da Guerra Civil Americana, a cidade torrouie grande centro industrial,
comercial e financeiro nacional, em muito devidooastru¢cdo dos caminhos-de-ferro.
Novas respostas infra-estruturais eram necesdanés para a industria e 0 comércio
como para a habitagdo dos novos imigrantes. NpstEaésurge o que €, talvez, a Unica
tipologia arquitecténica criada em Nova lorque,steeon industrial architecturé®
implementada pelos “cast-iron loft building”, iratinente, a cargo dos arquitectos
James Bogardus e Daniel Badger. Isto prova a sethg@& de uma cultura pragmatica
na cidade “ le nuove tipologie rispondono a undeita citta del tutto inedito>®

Estes novos edificios eram ideias para armazérexjeepas industrias, pois a
sua estrutura inovadora de ferro fundido, para alénpermitir espacos mais amplos,
também possibilitava a construcdo em altura. Asag@ms desta nova tipologia, aliadas

ao modo compulsivo da cidade em consumir e repiodazsimbolos as novas

48 KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yorkl994, p. 21.
49 GOLDBERGER, Paul - New York and the New Urbanisn0120
0 TAFURI, Manfredo - Architettura contemporan&892, p.50.
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tecnologias, transformaram a sua propagacdo nuettésplo urbanc™. Este estilo
contaminou muito rapidamente um bairro (neighbodaoteiro de Manhattan, que se
passou a chamar Cast Iron District e que, actuaémérconhecido por SoHo.

O grande desenvolvimento industrial, a grande aféet emprego e a imigracao
em busca do “American Dream”, associado ao desejeexperimentar o mundo
fantastico, seduz milhares de pessoas por todor@mentre as quais perseguidos e
oprimidos religiosos e politicos. A emigracdo paraAmeérica transforma-se num
fendbmeno sem precedentes. Na esperanca de exp@rimenambiente urbano
prometido pelo Novo Mundo, milhares de pessoas igpédm-se a atravessar o

Atlantico.

“The decision to cross the ocean was stronglyiarited by a desire to
better oneself and to make a radical break withethsting social context, (...)
at the same time it paved the way greater acceptainthe break with the past

and identification with the New World?

A populacdo de Manhattan cresce de cerca de 51BQB50 para cerca de 1.515.000
em 1898° dos quais cerca 640.000 habitantes sdo de nédamufes, sobretudo
irfandesa e alemd, seguidas da austriaca, hingesss, italiana, inglesa e outtas
Nesta época, com cerca de 40% de habitantes delidgdde ndo americana, a cidade
de Nova lorque torna-se um caso unico de multicalilade urbana. Este facto atribuiu
outra complexidade e profundidade a condicdo dadeidPara além da matriz fisica,
edificada, surge a matriz cultural, que de t&o lece diversa, ira ajudar na construcao
da ideia do novo império. A cidade é preenchida ea@a e movimento, densifica-se e
transforma-se na cidade multicultural por excel&ics Estados Unidos, intensificando

o fascinio popular pelailha.

“Rich, hemm’d thick all around with sailships astéamships, an island
sixteen miles long, solid founded. Numberless credvdtreets, high grows of
iron, slender, strong, light, splendidly uprisingward clear skies. (...)
Immigrants arriving, fifteen or twenty thousand aek. (...) The mechanics of
city, the masters, well-form’'d, beautiful-facedoking straight in the eyes.

Trottoirs throng’d, vehicles. Broadway, the womire shops and shows.

®1 |bidem, p. 50.

%2 MEYER, Han -City and Port.1999, p. 183.

53 UNITED STATES OF AMERICA. Census Bureau — Populatibthe 100 largest cities and other urban places in
the United States: 1790 to 1990. 2008.

% HOMBERGER, Eric - New York: a cultural histor$008, p.83.
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A million people-manners free and suberb- openagidospitality- the most
courageous and friendly young men. City of huraed sparkling waters! City

of spires and masts. City nested in bays! My cify!”

Contudo, apesar de alguma percentagem da class&iapge encontrar em situagado
economica estavel, permitindo a proliferacdo desake cidade, as Brownstones, que
nessa altura abundavam em Manhattan, o sonho al@raggido pela grande maioria.

A cidade comecava a nao ter resposta infra-esilupara tamanho boom
populacional. Uma das solucdes foi a construgabetements, edificios com multiplas
habitacdes, ocupados essencialmente pela class#iape que comecaram a invadir a
cidade a partir de 1830. Contudo, a situacdo aggaydthe growth of the island’s
population and the congestion in then generatedhenovertaxed streets, encourage
ever-greater concentration in the more central sarddigh-density, multi-family
housing, became necessary by the 1870s”

Entre 1870 e 1890, os Tenements para a classarigpeeproduzem-se. Os
imigrantes, sem grandes possibilidades econdmeaganhde oferta de méao-de-obra
origina a exploracdo por parte dos magnatas dasind)) comegam a ocupar
apartamentos de seis e oito pessoas com doze meq@s apartamentos deterioram-se
e comecam a apresentar grandes problemas a nivegidae. Entretanto, os agentes
imobiliarios, ao verificarem tal facto, comecamanaeber edificios que alberguem o
méximo de individuos possiveis, muitas vezes emdicbas precérias. O mais
draméatico exemplo €, o do ja demolido, Gotham Caedificio de cinco pisos que
continha 126 pequenos apartamentos de duas dassd&mntretanto, para contrariar esta
situacdo, a construcdo dos Tenements € legisladéordea a tentar controlar as
condicOes habitacionais, evitando a habitacédo seidade.

Os Tenement concentravam-se sobretudo no bairrboder East Side, que
comecou a ser conhecido como o bairro operarioie malticultural de Manhattat.

Paralelamente a expansdo da pobreza e dos bpaioss, emergiam edificios
de arquitectura monumental. A atribuicdo das celges da descoberta da América por
Cristovdo Colombo a Chicago (World’s Columbian Esipion of 1893) revoltou Nova
lorque. “New Yorkers vigorously set out to rebuifeir city as glorious, permanent

S WHITMAN, Walt - Leaves of grass. 1871, p.558-559.

% STERN, Robert - Building the world’s capital. In KI@, Heinrich; SABAU, Luminita, eds. - New York
architecture1970-19901989, p.23.

5" HOMBERGER, Eric - New York: a cultural histor§008, p.82-83.

47



13| New York Public Library
(1911)

14| Pennysilvania Station (1910)

48



representation of its role as the epitome of Anagriachievement during the age of
American imperialism® O grande publico nova-iorquino comeca a exigir, paga
além de utilitaria, a nova arquitectura deva em@gu 0 espaco publico, exprimindo o
poder e supremacia da cidade, “(...) synthesizinghtge Roman-inspired Classicism
of the American Renaissance and the complex samnbitions for beautiful and logical
cities that came together under the banner of thg Beautiful movement® A
monumentalidade do movimento City Beautiful deugem a ja demolida
Pennysilvania Station (1910) de McKim, Mead & White é ainda perceptivel em
edificios como a New York Public Library (1911) Qarrere & Hastings’s.

Entretanto, com este boom demografico, em 188Baavé a sua oportunidade
de expansdo com a construcao da sua primeira arecéante de Brooklyn, expanséo
confirmada, em 1898, com a consolidacdo da cidadeseus novos limites. Manhattan

é fundida com as zonas que actualmente formam BmpoBronx Queense Staten

Islandformando a chamada Grande Nova lorque. A cidaddad@ lorque passa a ser
constituida por cinco distritos (boroughs), o gpara melhorar a comunicacdo e
circulacdo entre os espacos, incentiva a constrdedpontes, estradas, caminhos-de-
ferro, culminando, em 1904, com a abertura do Méa@idade de Nova lorque. Esta
consolidacéo transforma a cidade de Nova lorquenas populosa do mundo. Em
1900, habitam na cidade de Nova lorque cerca d#@3@0 pessoas, mais de metade

dos quais, cerca de 1.850.000 habitam em Manh®ttan.

3. 1Play time

Durante a primeira metade do século XIX, perant®wa conjuntura social e
urbana, desponta a necessidade de criacdo de nendszer essenciais a vida
comunitaria e a construcdo de uma memoria coledivaidade, espacos estes que no
plano de 1811 s6 existiam junto as zonas ribeisn@am o boom demografico torna-se

urgente a delimitacdo desses espacos, antes qurioun e exponencial crescimento

%8 STERN, Robert - Building the world’s capital. In KI@, Heinrich; SABAU, Luminita, eds. - New York
architecture1970-19901989, p.20.

%9 |bidem, p. 20.

80 UNITED STATES OF AMERICA. Census Bureau — Populatibthe 100 largest cities and other urban places in
the United States: 1790 to 1990. 2008.
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ocupe o resto do solo da ilha de Manhattan. O pacijf@adino torna-se num assunto
essencial no debate do desenvolvimento urBano.

Em 1858 surge o projecto para o Central Park, pramente idealizado por
Downing, mas projectado por Olmsted e o seu apre@dilvert Vaux. O projecto
consiste num rectangulo central que, rompendo camomotonia formal da grelha,
ocupa da 5% a 82 avenida e que se prolonga da®%? X062 rua (mais tarde até a 1102
rua). Assim, como a projeccao do plano de 181%cala deste projecto baseia-se numa
suposicao corajosa: a possibilidade de sucessgedmghimento da grelha (uma vez
que a escala deste € desproporcional ao numerabitarfites que entédo habitava a ilha,
cerca de 515.000 pessoas em 350

O projecto para o Central Park, apesar de ser wmhbrg na densificagdo da
grelha, e de se apresentar como o principal repese da natureza no plano de 1811,
também ele sera uma racionalizacédo da paisagethajauma construcao artificial do
natural: “ Its lakes artificial, its trees (tranEpted, its accidents engineered, its
incidents supported by an artifitial infrastrututieat controls their assembly. (...)
Central Park is a synthetic Arcadian CargétO parque serd um elemento natural mas
estruturado, cujos seus elementos serdo retiradosed contexto, transportados e
“montados” segundo a fantasia dos seus criadooes,ocintuito de ali recriar inGmeros
cenarios naturais a priori impossiveis e tudo senmiaimo aproveitamento do
preexistente - a mais completa manipulacdo da emduiMais uma vez, com o intuito
de criacdo de uma imagem sedutora, a construgéioiarto “irresistible synthetic”, se
torna visivel no desenvolvimento da cidade.

Ha muita controvérsia, comandada pelas forcasigadie especulativas, devido
a grande extensdo do projecto. Todavia, 0 que tadpgrarecia ameacador tem como
resultante lucros extraordinarios. “Olmested degign artificial wilderness knowing
full well that one day it would be walled on alldes by High-rise residential
development® O Central Park, como elemento perturbador danordeia espacos
anicos, apeteciveis e com vistas privilegiadagpfaque valorizam exponencialmente o

espaco circundante, a partida pouco apelativo, Isignando a tdo tentadora

®1 A construgdo de parques no interior da cidade, jgueavia sido contestada 50 anos antes, vai mlteseu
desenvolvimento, ja que as zonas a eles circurgl@aoi|mecam a ser zonas muito atractivas, destroresdonas
ribeirinhas.

62 UNITED STATES OF AMERICA. Census Bureau — Populatibthe 100 largest cities and other urban places in
the United States: 1790 to 1990. 2008.

63 KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yorkl994, p. 23.

% FRAMPTON, Kenneth; MORAN, MICHAEL - The 3DArchitecture and Urbanisri994, p.13.
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especulacao imobiliaria. Este facto ira para semafisxar o rumo do crescimento de
Manhattan que, até este momento, se centrava nas gbeirinhas. A partir de entéo, a
construcdo de pargues e zonas de lazer é usadaestratégia, tanto de valorizagéo do
solo do interior de Manhattan, como de atraccainvkstimento e habitantes.

Em 1862 a média de visitas diarias ao parque eb@®0 pessoas. Em 1873 é
oficialmente terminad®> Com tamanha afluéncia, o parque é consideradougssso,

0 que, em 1902, garante a comissdo do Central @prhtec¢do do seu futuro, como
permanece até aos dias de hoje.

Entretanto a populacdo continua a aumentar drasticee. Em 1880, Nova
lorque atinge o estatuto de metropole, atingindmithdo de habitantes. Com estas
dimensdes, torna-se urgente outro refagio ludiera@lém do Central Park. Coney
Island surge como a melhor opc¢éao.

Em 1823, j4 havia sido construida a primeira Bgafisica, uma ponte, que
ligava Coney Island a Brooklyn. Nos anos 1860,eus sicessos sao melhorados devido
a construcdo de estradas e a abertura dos candekesro que ligam Coney Island a
Brooklyn. Nesta época, Coney Island assume-se aomdos destinos predilectos de
excursdes, o principal espaco de lazer, o resorMdehattan. As suas excelentes
condi¢des naturais convertem as praias de Coreydislum paraiso apetecivel.

Em 1883, com a abertura da Ponte de Brooklyn, eadieira porta € aberta a
massa citadina. A procura por Coney Island interassde de tal modo, que esta se
converte num dos espacos mais densos do mundo.eEfstdo cadtico inviabiliza
totalmente a abstraccdo da agitagdo do meio urbanoseja, questiona a sua
permanéncia como local natural e edilico. Paragasae a sua sobrevivéncia, Coney
Island tera de sofrer uma ambiciosa mutacéo.

Em plena Revolucéo Industrial, época inundada pwlaacédo, Coney Island
encontra o seu futuro através da “espectaculanZagd Maquina, transformada em
objecto de desejo e de fantasia humana. Os ingessidogo perceberam o potencial da
tecnologia em criar mecanismos de entretenimergsin®y, Coney Island encontra uma
nova solucéo para a criacdo de um espaco paraaditer a cidade, ndo através da

negacdo do meio urbano mas sim da sua intensificaéaé atraves do natural mas sim

% |bidem, p. 13.
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do “Super-Naturaf. Mais uma vez, a natureza original é convertidmanatureza
simulada e sintética por via das novas tecnologias.

Dois principios foram essenciais a esta mutac@wsme abuso da “Fantastic
Technology” e do “Irresistible Synthetic”, sempi@t o intuito de criar uma realidade
alternativa e acima de tudo conferir prazer a pg@d urbana. Isto demonstra uma
enorme capacidade da condicdo urbana em domiremnaldgia emergente de forma
imaginativa e em criar uma nova realidade suporfaelas pilares da ilusdo e da
fantasia.

Contudo, é em 1884, que o seu destino se defigengtruida uma aparatosa
Montanha Russa. Coney Island passa a ser acimaldeiin lugar de diversao e ilusao,
um mundo sobrenatural que confere uma experiéngiga.lA partir daqui tudo é
experimentado efusivamente: desde o banho nocttire@lectric bathind”; ao uso e
abuso da tecnologia, em novos mecanismos de emnineteto, corrida de cavalos
eléctricos, sistemas de escorregas de agua, siouliEctremores de terra, cilindros que
ao movimentarem-se proporcionavam encontros emxessopostos, num acto de
intimidade forcada. A tecnologia torna-se perforogan

Sempre com o intuito de oferecer novas experiérsgasoriais, surgem Varios e
extraordinarios parques de diversdes, o Steeplechmd.una Park, o Dreamland,
criadores de novos cenéarios e de recriacdes deosowspacos do mundo e,
essencialmente, maquetas de cidades imaginariastésticas de que é exemplo a
“cidade das torres” (Luna Park) composta por 12&fiosos “agulha” espalhados ao
acaso. Esta constante construcdo de uma realidauddstica e iluséria, como
conspiragdo contra a realidade do mundo externoy crovas relacdes entre lugar,
programa, forma e tecnologia, e foi através daitecfura que este aparato tecnoldgico
para a criacdo de prazer da multiddo encontrowaarsterializacdo, a sua fisicalidade,
“they have invented and estabilished an urbanissedaon the Tecnology of the
Fantastic®®. Coney Island torna-se assim um territério fépdra protétipos de

arquitectura revolucionaria.

% KOOLHAAS, Rem - Delirious New YorkL994, p. 33.

670 “electric bathing” consistia em iluminar umahide agua, com objectivo de dar resposta & inyasgdidacional
fazendo, do artificial, ndo s6 um remendo, mas atrecc¢éo. (Ibidem, p. 35).

8 |bidem, p. 61-62.
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A formula de sucesso resumia-se ao desafio do vazafravés de estruturas
extravagantes que tirando o maior partido possieebesenvolvimento tecnoldgico,
proporcionavam emogodes intensas aos seus utilizador

Se, por um lado, Koolhaas evidencia a dimensaolpomerente ao processo
de modernizacgéao, por outro, percebe que, como fendreocial e cultural alargado, ele
se dirige aos desejos e fantasias do individuopleemdo por isso um caracter
hedonico. “(...) in a laughing mirror-image of sesoess with which the rest of the
world is obsessed with Progress, Coney Island kdtdwe problem of Pleasure, often
with the same technological meafts”

Este facto deu origem a duras criticas pelo rep&deialista, Maxim Gorky,
aguando da sua visita a Coney Island. Na opiniaGal&y, no seu artigo Boredom:
“The City, magic and fantastic from afar, now apgean absurd jungle of straight lines
of wood, a cheap, hastily constructed toyhouseahieramusement of the children (...)
The visitor is stunned (...) They [visitors] look ara with such intensity, such
seriousness, that the sight of them feeding ltlels upon this hideousness, witch they
mistake for beauty, inspires a pained sense of BityOu seja, segundo Gorky o
objectivo de Coney € agradar e oferecer entretertorfdcil e barato as massas, que,
acriticas, parecem adormecidas, alienadas.

Em clima de oposicéo, este cenario desaparedeanagnte com um incéndio
de grandes dimensdes, deixando em cinzas 0s seuspa@is parques tematicos.
Todavia a seducéo e o fascinio popular por imagpasatosas através da exploracao
entusiasta da “Fantastic Technology” e do “Irrtdsis Synthetic” permanece. Estes sao
os ensinamentos de Coney Island como laboratoraxgderiéncias de novos prototipos
arquitectonicos e que serdo a base para o deseneato do mundo extraordinario que
surgira em Manhattan. Coney Island torna-se, assimembrido, do que vira a ser a
futura metropole.

Entretanto, com o século XIX a terminar, Manhattamtinua a crescer, a
densificar-se. Ja sem Coney Island, o Central Rimika de ser suficiente para
responder ao desejo frenético e popular. A cidedestorma-se incessantemente, com a

ambicao de algo ainda mais grandioso, mais pert®da.

% |bidem, p.32.
® Gorky cit. por ibidem, p. 68.
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3.27The great mutation

“Especially between 1890 e 1940 a new culture (MeaxhAge?)
selected Manhattan as laboratory: a mythical ishahére the invention and
testing of a metropolitan lifestyle and its attemidarchitecture could be pursued
as a collective experiment in which the entire ¢igcame a factory of man-

made experience, where the real and the naturaédea exist.”

Em meados do século XIX, em plena Revolucao Indlisturgem novas formas de
construir, resultantes das tecnologias emergeN@dg£uropa ha o exemplo do Palacio
de Cristal, desenhado por Joseph Paxton e corstpsich a Exposicdo Mundial de
Londres em 1851. Este edificio, utilizando ferrodigo e vidro, propde uma pureza das
superficies para uma nova tecnologia urbana. Nedifécio, as paredes exteriores
perdem a sua funcéo de suporte do edificio, assumpapel de invélucro, cuja Unica
funcéo € a fronteira com o exterior. O edificionéde suportado por uma estrutura de
ferro, um esqueleto com 6rgdos internos que regtéamperatura interior e circulacao,
esqueleto este que permite o crescimento em altuedlificio que atinge, no seu ponto
interno mais alto, os 33 metros.

Passados 2 anos, em 1853, Nova lorque é a adfitriZ&posicdo Mundial, a sua
grande oportunidade de mostrar as restantes cidadescanas e ao mundo, a cidade
moderna que estava a construir. Este € um actartiagiublicitario e o primeiro grande
plano turistico da cidade que busca o estatuto agitat do Novo Mundo. Nesta
exposicdo é também construido um Palacio de Cristgdirado no londrino e o
Observatorio Latting que atingia os 107 metrogpahizindo uma nova escala a cidade
que, exceptuando Wall Street, sO existia até aud2é assemelhava-se a um meio rural,
com pequenas casas espalhadas pelo verde.

Para além destes dois objectos ja excepcionaig @logem um novo caminho a
arquitectura em Manhattan, € nesta exposicdo d8, IR Elisha Ottis, em tom de

entretenimento e com grande aparato, apresenevadelr, elemento que ird

L KOOLHAAS, Rem - Delirious New YorkL994, p. 9-10.
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transformar para sempre a configuracdo de Manhditatevador representa a profecia
de um novo mundo arquitectonico que, explorandeowwripo de construgdo, podera
reproduzir indefinidamente qualquer pedacgo de rierg@é ao seu limite. Surge entdo
uma nova tipologia construtiva, de seu nome, agadus Manhattan visiona o seu
inevitavel destino, a extrusdo em direc¢ao ao ceu.

Contudo, s6 passados 30 anos é que o elevadombisdluum futuro mais
promissor, quando 0 ago comeca a ser usado comwemie estrutural. Este novo
material, ao substituir o ferro fundido, aligeir@strutura, permite aos edificios crescer
em altura e diminui o custo da sua construcao. testaa inovadora de construir foi
utilizada pela primeira vez em 1885, em ChicagolHome Insurance Building. A obra
estava a cargo do arquitecto e engenheiro ameridéhiam Le Baron Jenney que,
através dela, foi considerado o Pai do Arranha-déas2m, este estatuto € contestado
pois, para além do edificio so atingir os 10 arelé4@ metros de altura), infere-se que a
estrutura de aco teria a ajuda de outros elemestivgturais para o suportar. Leroy
Buffington reclama o mesmo estatuto utilizando esssdesenhos datados de 1888.
Nestes desenhos consta um edificio totalmente taguopor estrutura de aco e que
atinge os 28 andares. Este projecto, na alturdastiante criticado e ridicularizado pela
critica, mas que serviu de base e norma para efotunstrucdo de arranha-céus. Dentro
desta polémica acerca do “pai do arranha-céusiijaa terteza que fica € a sua origem
ser Chicago.

Sempre em busca de construir uma “Torre de Babellévha, s6 em 1909, com
a apresentacdo do Teorema grafico de funcionamigiei@ para o arranha-céus,
Manhattan conhece a possibilidade de materializuenaté entdo ndo passava de um
sonho. Contudo, o facto de este teorema ter sibbcado pela primeira vez na velha
revista Life, e ndo numa revista de arquitectungese que este sonho tenha surgido e
sido impulsionado mais pelo imaginario colectivoopular e menos pelo arquiteéfo.

O Teorema apresenta uma estrutura de ago que vepBadvezes o terreno
original. Cada plano construido representa um espagpectante e independente do
adjacente, como se os demais ndo existissem, ay lsejuma ruptura programatica
vertical proporcionando ao habitante uma exper&éakticinante, mais uma vez atraves
do uso do irresistivel sintético e da tecnologidatdastico, o laboratério em accéo. E
neste ponto que o arranha-céus de Nova lorqué skstinguir da primeira geragéo de

2 |bidem, p.85.
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arranha-céus de Chicago. Enquanto estes eram aerinasdes da planta, em Nova
lorque, o arranha-céus sera definido pela sé¢céa qual a cada plano corresponde
uma realidade distinta, dando origem a uma “anarcquertical”®. Este caracter
subversivo do arranha-céus, de desconexado dagparetas e de imprevisibilidade de
funcdes na seccdao, torna-o um grande destabiliZadoional da cidade. “(...) in terms
of urbanism, this indeterminacy means that a padrcsite can no longer be matched
with any single predetermined purpogg.”

Outra problematica adjacente ao aparecimento daolarcéus € a possibilidade
de construcdo de uma cidade em altura dentro de autra cidade, ou seja, a
construcdo de um edificio auto-suficiente que ursta o isolamento do quarteirdo em
que se insere. O arranha-céus assume-se como ifiideobjecto™® que ao mesmo
tempo que depende da cidade, ignora-a. Este faatsforma Manhattan num
arquipélago de quarteirbes fechados sobre si mas mp entanto, enriguecem e
transformam a deambulagdo por Manhattan uma expa&i&nica. A cada virar da
esquina surge algo surpreendente. Respondenderagsgas basicas do desejo popular,
fomentado pelo fantastico, pelo sensacional, onha@éus torna-se um verdadeiro
sucesso, e de grande valor mediatico.

Por outro lado, inicialmente, o arranha-céus sergeManhattan como resposta
as suas condicbes geogréficas. A ilha é estremréos ndo permitem a sua expansao
lateral, o que a torna limitada para uma populagde ja ultrapassa 1 milhdo de
habitantes. Surge, também, como resposta ideal x&¥eneias econOmicas e
inicialmente, como se reduz a apenas escritorassfiorma o Teorema de 1909 numa
agradavel e apetitosa utopia.

O arranha-céus vem transformar a condicdo urbaMdagdattan. A replicacéo
lucrativa do solo, a especulacdo imobiliaria, argpbpulacdo, e a congestdo, serdo
conceitos inerentes a sua existéncia. “The skystsagre not the result, but rather the
cause of congestion and drastic increase of laitgét’ Esta especulacéo imobiliaria

ird obrigar a arquitectura a transformar-se apanasa disciplina que quase se limita a

> GANDELSONAS, M. - X-Urbanism.1999, p.23.

" TAFURI, Manfredo - The disenchanted Mountain:thgcsiper and the city. 1975, p. 389-390.
S KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yorkl994, p. 85.

8 GANDELSONAS, M. - X-Urbanism.1999, p.23.

""MEYER, Han - City and Port. 1999, p. 203.
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extrusdo do terreno existerdfe L archittectura divienne strumento disponible;silio
linguaggio indifferente *

Esta nova tipologia de edificio, para além de tahtar o solo, propunha uma
construcdo mais econdmica, e desde logo foi besbide. Em 1910, a area de Wall
Street, zona financeira, ja apresentava altos éadile congestdo, do qual s6 as ruas
escapavam. “There is no manifesto, no architectiealate, no doctrine, no law, no
planning, no ideology, no theory, there is only kyraper.?® Este facto coloca o
arquitecto em segundo plano e submete-o as presyieséa nova cultura de edificar,
uma arquitectura sensacional concebida segundesegod populares de progresso e de

constru¢cdo do Novo Mundo.

“Our civilization is progressing wonderfully. In MeYork — by | mean
Manhattan Island — we must keep building and kaefaling upward. Step by
step we have advanced from the wooden hut to tiny gtory Skyscraper...

Now we must develop something different, somethénger. ..

E com a construcdo do Equitable Building, em 1945 surge uma das grandes
problematicas inerentes ao aparecimento do arreéims- Repetindo 39 vezes o seu
solo, como forma de promocédo, este edificio vesdiaccomo sendo uma “cidade
vertical” suficiente para 16.000 habitantes. Noartd o seu éxito é proporcional ao
efeito nefasto que provoca na sua envolvente. Gesuita da simples extrusdo do solo
ocupado, da origem a um edifico monstruoso, criamda imensa sombra no espago
gue o circunda, prejudicando econémica e ambieetaienos terrenos que o rodeiam.
Este facto, conjuntamente com a velocidade de ionesto alucinante de

Manhattan, preocupou muitos intelectuais que remaasenarios negros (luz solar

8 Exemplo disso é &latiron Building (1902), sendo um dos pioneiros na utilizacdo denacestrutura, € um bom
exemplo de como o terreno pode ser repetido 225\a#eatingir os 90 metros. Como o seu terrenauégmiar, o seu
algado apresenta-se de uma forma imponente, umadariva que prova a sua extrusdo. Este edificionédos
pioneiros em Manhattan no uso de aco na estrubusgu revestimento é feito a pedra e a sua fackedaor é
desenhada com inspirag¢&o na coluna grega clabsise; fuste e capitel.

Em 1913 é construido \Woolworth constituido por 60 andares, que para muitos éiderado o primeiro arranha-
céus de Manhattan, devido ao sentimento de masspacta, anti-gravitacional, quase irracional, destdo-se dos
seus conterraneos e, também, a sua capacidadedasita para 14 000 pessoas, uma cidade vertici. dgsficio
mostra-se inovador no sentido em que s6 0s 27 pampisos sdo da mesma dimensédo do solo ondénsstido.
Os restantes 33 assumem a forma de uma torre canplamia de menores dimensdes.

Porém, o facto de o seu interior ser somente ocupad escritérios afasta-o de ser o verdadeird idearranha-
céus, multifuncional e auto-suficiente. No entamtajso indiferenciado de elementos ornamentaisgd&oes que
escondem solugdes tecnoldgicas muito avancadas uatm fresta para o que vird a ser o arranha-a@f@isturo, a
futura lobotomia arquitectonica, “accanto al comtirapprofondimento della ricerca funzionalle, ideséormale si
manifesta un attengiamento di indifferenza versuoaterial linguistico adotato.” (TAFURI, Manfreddrchitettura
contemporaned 992, p. 191).

9 |bidem, p. 60.

8 KOOLHAAS, Rem - Delirious New YorkL994, p. 89.

81 Starret cit. por KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yot994, p. 89.
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insuficiente e pouca ventilacdo) consequentes deaangestdo descontrolada. E assim
surge, pela primeira vez, a necessidade de regntame crescimento arquitecténico da
cidade. Nasce entdo, em 1916, a primeira Lei dee@ment®’, cujo objectivo é
estipular as regras de extrusdo dos edificios,larda e obrigando a que, segundo
determinados angulos, a area de construcdo dintooaa altura. O que a partida
parece ser o fim de um crescimento desenfreado alehdltan torna-se a legitimacao
que faltava ao arranha-céus para a contaminarto dasmalha de Manhattan. A lei
acaba por permitir a coexisténcia e construcaodifecies em todos os 2028 blocos,
transformando Manhattan, como refere Koolhaas, nhtega-Village. Pela primeira
vez, Manhattan aproxima-se do racional, humanizaamdgrelha. “The city’s scale
explosion is controlled through the drastic asearif the most primitive model of
human cohabitatiofi®.

O posterior boom econdmico dos anos 20 (derivadonda grande expansao
industrial, consequente de inimeras descobertawlégicas americanas) leva o
arranha-céus a ganhar uma ambicdo desmedida. A&tj@pule é transformada numa
coleccao de cidades verticais bizarras, cujo Geliemento neutralizante e unificador é
a malha ortogonal que lhes serve de base. Numaiegpe guerra de experimentacao
arquitecténica e pessoal, os arranha-céus tentgmrestse uns aos outros, com 0
objectivo de obter o maior mediatismo possivel égna de tudo, de demonstrar e
exacerbar poder. Esta extrusdo tridimensional fistéorna-se a expressdo de uma
nova afirmacao social, através de poder politiamémico: o capitalismo.

Entretanto, a Lei de Zoneamento vinha servindondpiiacdo para um artista
entdo contemporanedugh Ferriss. O trabalho deste artista consistiaxpdoracéo das
limitacGes e implicacbes da Lei de Zoneamento dé J#ra o futuro da arquitectura e
urbanismo da cidade. Segundo ele, os edificios camnaen a ser erguidos ocupando um
bloco inteiro, ou até mesmo multiplos blocos, demfa a rentabilizar o espaco,
permitindo o crescimento em altura e consequente lesperado. De modo a diminuir
0S prejuizos da congestdo, Ferriss prop0e torrds pspacadas e piramidais, 0s

designados “edificios montanha”, aumentando a leigéw de ar, a luminosidade e as

8 Traducgdo do inglés Zoning. “O Zoneamento moldzidade. O Zoneamento determina o tamanho e uso dos
edificios, onde se localizam e, em grande escalaleasidades dos diversos bairros da cidade. Jentaroom o
orcamento da cidade, poderes fiscais, e leis deripdade, 0 Zoneamento € um instrumento fundameata a
execucdo das politicas de planeamento urbano. (WVEXRK CITY. New York City Government. Department of
city planning -About zoning2009).

8 KOOLHAAS, Rem - Delirious New YorkL994, p. 108.
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zonas verdes, e diminuindo a congestdo de trar@soseus desenhos foram de tal
modo bem sucedidos que serviram de modelo a dve@rsjectos da época.

A primeira publicacdo dos seus desenhos visiondeadificios, designada The
Metropolis of Tomorrow, aconteceu em 192®nicamente foi 0 mesmo ano do Crash
da Bolsa de Valores de Nova lorque, que provocoa renessao com grande impacto
na construcao da ideia da grande metropole. Coratwittade ndo se dé por vencida.

Em pano de fundo e sé para os mais poderosos ésggee souberam lucrar
com a crise), a odisseia continua em direccéo apneas agora com um objectivo mais
especifico, a busca de soberania contida na cgésto ponto mais alto, ostentando
poder. O Chrysler Building sera o mais puro exeng#so. Para além de apresentar
influéncias Art-Déco (estilo que, apds a Exposigimdial de Paris, em 1925, dominou
a maioria dos desenhos de novos edificios), atrdaésisdo excepcional de motivos
maquinistas e de um estilo expressivo, ird em X@80 os seus 319 metros de altura,

dominar a skyline mundial.

“Il grattacieli Art deco tendono a mistificare ard reale natura di
oggetti tecnologici, alienati alle proprie funziakommerciali, in un regressivo
recupero di un'immagine globale della ‘grande fesiglla citta: eppure essi
aprono la strada ad un sorta di aterrita fascim&ziper le immagine

dell’'universo tecnologico®

Porém, um ano depois da finalizacdo do ChrysletdBig, uns quarteirbes ao lado,
guestiona-se qual € o maximo de altura que se paugruir sem que o edificio caia.
Nasce assim, em 1931, o Empire State Building,dywante os 46 anos seguintes, até a
construcdo do World Trade Cerifeira dominar a skyline de Manhattan.

O Empire State Building surge como um exemplo terfedla teoria

“Manhattanista”, visto ser o mais puro exemplo aeytiitectura canibalesc¥’ A sua

8 TAFURI, Manfredo - Architettura contemporan892, p. 193.

8 Curiosamente, depois da queda das Torre Gémed¢odd Trade CentefWTC) a 11 de Setembro de 2001, o
Empire State Buildingolta a dominar akylinede Manhattan, posicao que ocupa até aos diasjele ho

8 No seu lugar ja se localizaram a man®&aldorf simbolo de uma nova forma de habitar a cidadieado de
grande luxo e tida como exemplo na construcdo desedificios, e que tornou a sua zona no epicaldralta
sociedade Nova lorquina. Esta mansao (pertenca @iadnesma familia) é substituida pidiatel Waldorf-Astoria
devido pressdes imobilidrias consequentes da Cullar&ongestédo. Este hotel queria assumir-se comntoocge
gravidade social de Manhattan e como criador desgo@dade moderna. No seu interior novos hatstos)olos de
sofisticacdo, eram lancados para a sociedade, ppmexemplo a imagem de uma a mulher a fumar sazjaté
entdo mal conotada). Neste edificio coabitavam atelhapartamentos de habitagdo permanente, urdgysatao de
festas e de entretenimento e ainda uma gigantesagegn. Tudo segundo os pressupostos de um ndeodestida
refinado, complexo e teatral, caracteristico das &0 em Manhattan. Mais uma vez a arquitectursunavertente
mais hedonistica.
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criacdo sO foi possivel através da destruicdo déicied historicos, de grande
importancia no imaginario colectivo da cidade. egtva cultura, o acto de destruicdo
€ visto como inerente a evolucdo. Através da @e&pétua de “criacdo-destruicdo”, a
destruicao torna-se sinénimo de reinvencao, jaégadinica forma do lugar se adaptar
aos diferentes ciclos de mutacéo e ao ritmo e egigé da Cultura da Congestéao.

Entretanto em, 1931, na zona Sul de Manhattan,acoomstru¢édo do Downtown
Athletic Club, o Teorema de 1909 vé a possibilidddeser experimentado em todo o
seu esplendor. O seu interior inclui varias fungdesde habitacdo, lazer, restauracéo,
entre outras, tornando este edificio num objecttiependente, uma cidade dentro da
cidade, simbolo apoteético da cultura da conge€&aseus pisos foram conquistados
por diversas actividades sociais com 0 objectiveegeucar os habitantes, modificando
0 seu estilo de vida, de criar uma nova sociedgukr-hefinada, um palco de relacdes
humanas.

Cada piso representa uma realidade diferente @éndente dos adjacentes. Ha
uma ruptura funcional vertical. Uma simples viagelm elevador torna-se numa
verdadeira aventura. Contudo, toda a sua imprelisile e a sua heterogenia interior
sdo camufladas por uma fachada, monétona, simpk® €onsenso com as que a
circundam, dando origem ao que Koolhaas chama dedtomia Arquitectonica”, o
exterior que n&do corresponde ao interior. O Downtéuhletic Club assume-se como
um dos grandes exemplos que corroboram a teoriaohattanismo”, que propde um
mundo construido pelo homem, um mundo irreal eafito.

Entretanto ainda estava por surgir o derradeiraais wompleto exemplo desta
teoria. Em plena Grande Depressdo dos anos 30,momento de pausa e apos a
loucura esquizofrénica de proliferacdo do arrarhescsurge John D. Rockefeller Jr.
Em plena crise, usufrui do facto da mao-de-obransss econdmica para construir o
seu sonho megalémano: um centro de cinco arranig-Para conceber tal obra-prima,
foi formada um grupo de arquitectos, construtorespeculadores imobiliarios,
financeiros, advogados. E um puro exemplo de umaitactura sem um mentor, um
génio, mas em comité. Serve para demonstrar que édsence and strength of
Manhattan is that all its architecture is “by Cortiee” and that the committee is
Manhattan’s inhabitants themselvé& através deste conjunto de edificios que se
clarifica a relagéo entre arquitectura e a condtude Manhattan.

87 KOOLHAAS, Rem - Delirious New Yorkl994, p. 178.
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Este conjunto de edificios foi concebido entre 1831940, e durante a sua
construcao “[...] the impact of European ModernismAanerican architectural practice
can no longer be ignor®d Em 1932, o recém-aberto Museum of Modern Art )92
MoMA, organiza a exposicao “Modern Architecture’a qual € apresentada o livro
“International Style” de Henry-Russel Hichcock eliphJohnson. Passados dois anos,
em 1935, é Le Corbusier quem chega a Manhattais, una vez a convite do MoMA,
com o objectivo de apresentar a sua Ville Radféudesta cidade cujos edificios
“arranha-céus cartesianos” e cruciformes se eraontlistribuidos logicamente sobre
um manto verde, e distanciados 400 metros en{apeiximadamente 8 quarteires de
Manhattan), permitindo luz em abundéancia assim cespacos publicos amplos, surge
como uma nova realidade em Manhattan. Atravéshdatdicio do solo, Le Corbusier
propde uma nova tipologia de espaco publico, caamd espaco abstracto, homogéneo
e plastico, ou seja, um objecto arquitectonico.tdepressupostos, sugere o fim da rua
convencional, a rue corridor. Enquanto Manhattasinénimo de congestédo, a Ville
Radieuse surge como promotora da descongestacaui®agerindo um novo equilibrio
entre espaco urbano e natureza.

Esta logica urbana foi contaminando o pensamengvieamo. John Rockefeller,
embutido no mesmo sentido, desejava que estes rdlesngbundassem ao maximo no
seu edificio. Contudo, e paradoxalmente, desejanéinuiar a tradicdo de Manhattan,
baseada na cultura da congestéo, tornando eséeforojm auténtico desafio.

Neste processo de criacdo, destaca-se um arquitayonond Hood. Porém,
“Hood always defends the hedonistic Urbanism of ggéstation against the puritanical

»90

urbanism of Good Intentions [Modernist of the iles{ ™", por isso, em vez de erguer

as torres num manto verde, decidiu construi-lo olzeura-terraco, “a Garden City

aloft”%?,

8 |bidem, p. 204.

8A Ville Radieusesurge assim como um plano racional, completameoi¢rolado pelo seu arquitecto. O seu
tracado é regular e constituida por um agrupamelgoarranha-céus cartesianos e cruciformes disddBui
logicamente sobre um manto verde, e distanciadds mMetros entre si (aproximadamente 8 quarteirdes de
Manhattan). Tanto estas constru¢cdes como as ralesido assentes giotis, de forma a libertar a visdo e o
espaco para a imensiddo do espaco verde, ondedes pederdo deambular livremente. Nesta zona sis@am
escolas, pavilhdes, teatros. Um pouco afastada apocinturdo verde e os nuicleos de transporte€drbusier
prop8e um tecido urbano residencial, desenhadord®fa receber bastante luz e optimizando a cgé&alde ar. Os
edificios, conhecidos pdes unittestambém estéo elevadas sopiletis e cada edificio tem a capacidade para 2.700
habitantes. Proxima desta zona residencial é panjaca zona industrial (BENEVOLO, Leonardélistéria de la
arquitectura moderna. 1990, p. 553-556 e FISHMANhd&RD - Urban Utopias in the Twentieth Century. 1982
229-231))

% |bidem, p. 204.

%1 |bidem, p. 204.
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Como consequéncia da conjuntura economica e sec@ihndo um exemplo sem
precedentes de boa integracdo na malha urbangkefelber Center serd considerado a
manifestacdo mais madura do “Manhattanismo”. Eenesémplo que co-existem todas
as principais caracteristicas deste novo munde@dvanhattan: a cultura da congestéao,
0 caos vertical, o artificialismo camuflado de makue a “lobotomia arquitecténica”.
«Rockefeller = Beaux-arts + Dreamland + the eleitrof future + the Reconstructed
Past + the European Future, ‘the maximum of comagest combined with ‘the
maximum of light and space’, ‘as beautiful as plolesconsistent with the maximum
income that should be developetf»E através deste conjunto de edificios que se
clarifica a relagéo entre arquitectura e a condtue Manhattan.

Além disso, “este complexo onde ‘a metropole seaquerfeita’ demonstra a
submissédo da criacdo arquitectonica e do arquitectorcas produtivas da metrépole,
ndo invalidando a sua participacéo activa nos mentos de transformacéo urbaria.”
Concluindo, e de acordo com Koolhaas, o que aceatemm Manhattan entre 1890 e
1940, foi ao mesmo tempo a modernidade em pratcaeu oposto. Manhattan era a
possibilidade de transformacdo social, econdémicadytiva e tecnoldgica téo
ambicionada pelo Modernismo. Era nesta cidade guiala possibilidade da criacédo de
um Novo Mundo, sob o impulso de uma nova ldgicdtaligta. Em contrapartida, ao
contrdrio do pensamento racionalista moderno, tedob imprevisivel e feito sem

modelo nem teoria, na construcédo de uma nova esldid

%2 |bidem, p. 207.
9 BAPTISTA, Luis Santiago — “Delirious New York” exphdo as criancag008

75



29| Vista aérea de Lower
Manhattan. Anos 1930.

76



4Lower Manhattan “upgrade”

“Cities and regions hope for regenesis in the fofra more advanced-

some say “post-industrial’- socief§”

Para além de consubstanciar a emergéncia de umiadade capitalista, o
desenvolvimento entusiastico de Lower Manhattan aioss 20, devido ao boom
construtivo de edificios escritérios e que, nossaB®, se foi expandindo para Midtown
(Chysler Building, Empire State Building e RockédelCenter), permitiu a valorizacao
destas zonas.

Naquela época, um dos grupos mais poderosos ddecid@ qual Sharon
Zukin® denomina de “patricios”, vinha construindo a surauha, inicialmente, através
do investimento imobiliario e, posteriormente, a#s® também, do investimento na
producao industrial e construcdo de caminhos-de-fé&imbicionando aumentar a sua
fortuna, desde cerca de 1910 que os “patriciosjdeam valorizar a zona de Lower
Manhattan, ou seja, “they planned to ‘upgrade’dieter of the city**. A sua estratégia
consistia na substituicdo da industria e dos babperarios, que seriam relegados para
0S suburbios, por usos mais rentaveis. Apesar deses interesses serem
maioritariamente econdmicos, estes coexistiam caendsses socioculturais. H4 muito
que “os patricios” ndo apreciavam a presenca daselaoperdria na cidade,
principalmente a imigrante. Este sentimento eralifiogglo quando os imigrantes
decidiam ocupar, vivenciar, ou simplesmente, pasaar proximidades da habitacédo
luxuosa, na 52 avenita

Apesar deste confronto entre classes, este planwadsformacéo de Lower
Manhattan primava pela sua vertente economica.@jaele transferir tanta industria

como classe operaria para os suburbios era duptamertavel, por um lado iria

% ZUKIN, Sharon -Loft Living. 1989, p.18
% Sharon Zukin é professora de Sociologia Brooklyriegel e no Graduate Center, da City University of N@nk.
Ela é autora de inumeros trabalhos que estudanagioceente economia e cultura, consumo e locadsumo,
desenvolvimento urbano e a arte, entre outros temas
% ZUKIN, Sharon -Loft Living. 1989, p.37.
" |bidem. p.37-38.
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valorizar o capital investido pelos patricios emppiedades suburbanas, por outro iria
criar espaco no centro da cidade para novas cgissule edificios de escritérios e
habitacdo para classe média e alta, e, consequamtno aumento do lucro para os
seus proprietario¥ Nos anos 20, este interesse comeca a ser visivehaleslocacdo e
condensacdao das industrias de Midtown numa Unica, z;oGarment Center, em Lower
Manhattan. Livre da contaminacdo industrial, Midtofica disponivel para a sua
valorizagdo atraves de usos mais rentaveis.

Este desejo de desindustrializacdo da ilha queulsineamente, fomenta e
deriva do processo de suburbanizacdo das suas @dreasdantes, dissimula uma
transformacao mais profunda e abrangente: a tnana@@o da cidade industrial para a
cidade pos-industrial, cidade baseada numa ecorders&rvicos muito mais lucrativa.
Esta reestruturacdo socioeconomica da cidade,jg&noa um amplo processo que Nell
Smith’® designa de “reestruturacdo do espaco urbano”.

Segundo o autor, a reestruturacdo do espaco uri@neé um fendmeno novo,
pois é parte integrante do processo de crescimed@senvolvimento de uma cidade.
Mas o facto de, nas ultimas décadas, se ter tormgwi® componente urgente e
sistematica, derivada de uma ampla reestruturag@moeica e social (sobretudo, nas
cidades de capitalismo avancado), torna o fenérderreestruturacdo de espaco urbano
diferente de outras fasésmporais. Como refere Smith: “A given built envingent
expresses specific patterns of production and demtion, consumption and
circulation, and as these patterns change, so theegeographical patterning of the
building environment*®

Devido a elevada complexidade do processo, Smithde a analise de outros
cinco processos que, dependendo da cidade, podign va escala e na intensidade e
que facilitam a compreensao da origem e da fornraektruturacdo urbana.

O primeiro processo € o da suburbanizacao e dagémza do que Smith chama
de rent galf*. Este processo baseia-se na transferéncia detiineaso de capital dos

centros das cidades para os suburbios e come@wsisel no pés-Guerra. Isto da

% Ibidem.

% SMITH, Neil — Gentrification, the frontier, andethestructuring of urban space. 2002.

100 5MITH, Neil — Gentrification, the frontier, andetestructuring of urban space. 2002, p.265.
101 |pidem, p.265-266.
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origem ao fenbmeno do rent gap que, tendo comectap o abandono do edificado
urbano, possibilita a revalorizacdo de zonas aotesideradas “subdesenvolvidas”
(claro que este termo “subdesenvolvido” se aplicavalor do solo, que assim fica
disponivel para a contaminacdo por usos de altekasg. Assim, rent gap refere-se ao
intervalo entre o valor actual do solo capitalizagelo uso presente de rendas
desvalorizadas, e o valor potencial que poderacapitalizado por um uso mais
rentavel, devido a sua localizag¢éo central.

O segundo processo € o de desindustrializacdo aamias de capitalismo
avancado e o crescimento do mercado de traball@gsafcolarinhos-brancos”. Este
processo é consequéncia de um continuo desinvestima producdo industrial nos
centros urbanos que comecou a ser evidente no pésas No caso dos Estados
Unidos, este desinvestimento é simultaneo a ddselacao das industrias para estados
do sul, nos quais a industria ainda nédo estavaoniesenvolvida, e ganha outra
dimensao, a partir dos anos 60, com a sua dispgraém paises de mao-de-obra barata
(a emergéncia da economia dos paises do Terceimmd®lLEsta fase de declinio do
sector secundario (industrial) nos centros urbanparalela ao crescimento do sector
terciario, do qual se destaca o aumento significatio mercado de trabalho para os
chamados “colarinhos-brancos”. Isto sugere que difice®s mais expostos ao
desenvolvimento do rent-gap sao o0s industriais € quuso mais recorrente a
revalorizacdo desse espaco estara relacionadoemiar gerciario.

O terceiro processo é simultaneo a centralizagéeseentralizacdo espacial de
capital. Este processo explica as razdes pelas,goavendo solo mais econémico
noutras zonas, alguns servicos continuam a predecgntro. Com o desenvolvimento
das cidades de capitalismo avancado, as “econongasglomeracdo”, como a
industrial, tém a tendéncia a diminuir. Além diss®novas tecnologias da comunicacao
possibilitaram o deslocamento de certo tipo deigasv(iindUstria das comunicacoes e
as tipografias) para os suburbios, onde o0 solo & reeonomico, permitindo a
descentralizagéo espacial do capital. Contudo cmefere Richard A. Walké¥ os
aglomerados industriais tendem a ser parcialmartistituidos com concentracdo de

capital, o que perpetua a existéncia de nodul@stmatura espacial urbana.

102\valker cit. por SMITH, Neil — Gentrification, tHeontier, and the restructuring of urban space 22QM269.
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Isto acontece porgue alguns servigos encontranegsendentes da proximidade a outros
servigos para a tomada de decisOes, como o exatapitercado de ac¢cées demonstra.
Ao permitir-se 0 contacto presencial entre os theuiores, pela sua proximidade fisica,
faz-se com que as empresas déem respostas maiasrépseguras. Trata-se do tipo de
servicos em que a expressao “time is money” é fmeddal. S&o exemplo destes os que
Smith denomina “servigos de tomada de decisdoVigges legais, publicidade, hotéis,
centros de conferéncias, editoras, arquitectos¢dsanservicos financeiros e outros
servicos relacionados com negocios, que nas ultitéeadas se tém fixado nos centros
urbanos.

O quarto processo € a diminui¢do de lucro e o menimciclico de capital. Este
processo ajuda a compreender o momento temporglieracontece o desenvolvimento
do rent gap e o retorno de capital para os centriosnos. O rent gap é possivel em
periodos de expansdo, mas da expansao para og@o (por exemplo para 0s
suburbios, durante a suburbanizacdo), e de consteqdesinvestimento na producao
industrial no centro urbano, o que pode culminarcnse deste sector. Como refere
David Harvey® para haver o distanciamento da crise, aumenendéncia de se
transferir capital da producdo industrial para obi@mie construido, onde existe a
possibilidade de lucro através da especulacdo, megrando nada € produzido. Por
aqui se justifica o facto desta reestruturacaonatsa ter tornado visivel durante a crise
econdmica da década de 1970, “a restructured egomorolves a restructured built
environment.**4

O quinto processo consiste nas mudancas demograficde modelos de
consumo. Estas mudangas s&o mais determinantesompreensdo da forma da
superficie da reestruturacao espacial urbana doagempreensao do proprio processo
em si. Ou seja, dado que a transferéncia de catal o centro da cidade resulta na
afirmacgao do sector de servicos (funcdes execuytpradissionais, administrativas e de
geréncia), as mudancas demogréaficas e de estidddeexplicam a escolha de certas
tipologias de consumo, na qual se inclui o edificd(l...) the architecture of gentrified

housing is also product of a specific class culané set of lifestyles'®®

103 SMITH, Neil — Gentrification, the frontier, andetestructuring of urban space. 2002, p.271.
104 |bidem, p.271.
105 jaspers referenciado por SMITH, Neil — Gentrifmatthe frontier, and the restructuring of urbpace. 2002,
p.272
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Ou seja, dentro desta l6gica de revalorizacdo dtova@erbano, a propria arquitectura se
torna uma mercadoria que tenta responder aos nmodiEoconsumo para 0S seus
habitantes.

Este sonho de revalorizacédo do espaco urbanoypbasiavés da reestruturacao
do espaco urbano, componente de uma ampla reeag@busocioecondmica, comeca a
ganhar outros contornos quando a familia Rockefdieide financiar a Regional Plan
Association para a criacdo de um plano, o queteesolPlano Regional de Nova lorque
de 1928,

Desde o inicio do século XX que, nos Estados Unidasos grupos estavam a
trabalhar na tentativa de estabelecer uma noveacgdioe para a politica urbana
americana, em muito influenciados e entusiasmadias pecentes teorias (do final do
século XIX) da cidade-jarditfi’, de Ebenezer Howard, e do planeamento regional de
Patrick Gedd€8® Desejava-se adaptar estas novas teorias adtermericano de
forma a aniquilar os bairros pobres, a resolveraosce a escuriddo das cidades
congestionadas. Com a construcdo das novas irftateas rodoviarias, novas
possibilidades de desenvolvimento alternativo surgmtre elas, a possibilidade de um
planeamento a nivel regional.

Em 1923, é formada a (RPPA) Regional Planning Aation of America,
(“Associacdo de Planeamento Regional da América’)qdal fazem parte Lewis
Mumford, Clarence Stein, Henry Wright e Catherimeu, entre outros. Tentando criar
um novo equilibrio entre a qualidade do espaco ipuible a liberdade do
empreendimento privado, esta associacao tinha pgectoro principal pensar o
planeamento a escala regional, em Nova lorque.u®Bjectivo era “descentralizar as
grandes cidades, reduzi-las, e dispersar as emspegsapulacdo em cidades menores e

separadas™®® Dai, Catherine Breur, posteriormente, ter chamado grupo, “os

descentralizadores”.

106 SMITH, Neil - The new urban frontier. 1996, p.20leZUKIN, Sharon -oft living. 1989, p.37

107 A Cidade-Jardimfoi apresentada ao mundo através do livro que Ibypablicou em 1898 o-Morrow: A
peaceful Path to Real Reformeimpresso em 1902 com o titulBarden Cities of To-Morrow.Segundo o seu
criador, “a Cidade-Jardim deveria ser rodeada puouéo de verde agricola; a industria deveria fimar lugar
predeterminado; as escolas, as moradias e as\@etes, em territério predeterminado; e, no cerficayiam os
estabelecimentos comercias, esportivos e cultyrais A populagdo maxima ndo deveria ultrapassarn80
habitantes.” (JACOBS, Jane - Morte e Vida de Gra@igades. 2003, p. 17).

108 patrick Geddes defendia um novo equilibrio enti@idade e neutralidade pUblica do espaco urbaniiberdade
das empresas privadas. Para além disso argumentssge equilibrio ja ndo é possivel apenas deatoiddde, mas
sim através de um plano regional. (MEYER, Han - @itg Port. 1999, p. 207).

109 JACOBS, Jane - Morte e Vida de Grandes Cidades. p0Q3.
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Inicialmente o grupo de Nova lorque, com o gran@érgginio da familia
Rockefeller, assumiu um papel preponderante nestaocmcdo. O grande
desenvolvimento da cidade dos ultimos anos toronagente a realizacdo de um plano
regional e os “patricios”, ao verem nesta possi@dile de planeamento regional a
concretizagdo dos seus sonhos de reestruturari@spatte o centro urbano, decidem
pressionar a execucao do projecto.

Neste contexto, alguns dos elementos da Associagdoindo Lewis Mumford,
investiram na concepg¢éo de um projecto de planeamegional para Nova lorque. O
plano é apresentado ao publico na primavera de ({6280 sido mesmo apoiado pelo
entdo Governador do Estado de Nova lorque, FraikliRoosevelt). O Plano Regional
de Nova lorque, além de discutir regulamentos paggparéncia, altura e numero de
edificios altos, pretende regular o desenvolvimelatgsistema rodoviario, ndo so6 da ilha
como dos seus arredores. O plano pretende, aimckentivar a descongestdo urbana,
através da sua fragmentacao e expansao para ascuamugdantes. “(...) a new type of
physical planning and urban design was to usesiystem as transcend the scale of the
city.”*% Mais uma vez, Nova lorque torna-se um importaab®tatério, desta vez de
um planeamento regional urbano que tenta experanemba nova realidade urbana e
um novo tipo de desenvolvimento sociocultural enéaaico.

Através da sua desfragmentacdo e expansdo paranas eircundantes, 0s
grupos mais poderosos viram a possibilidade da d@&sejada suburbanizacdo, a
transferéncia da industria e dos bairros da clapsearia para os suburbios. Exemplo
disto sdo as transformacgdes que o plano propde.parer East Side (o bairro operario
por exceléncia de Manhattan). O Plano Regional aaNorque prevé para este bairro
a remocao da populacdo existente (predominantenoge€ria), e a reconstrucdo de
“residéncias para classe-alta”, lojas modernas, marana, e o desenvolvimento de uma
rede de estradas, com o intuito de reforcar a digag Wall Street™'Ou seja, o plano
propde a valorizacdo do bairro através de habitdedalta renda, com o objectivo de
servir os “colarinhos-brancos” a trabalhar nosieidi$ de escritorios de Wall Street.

Além da remocao da industria e bairros operariggtopecto prevé e regula a
propagacdo dos arranha-céus, edificios que norm#nagbergam escritorio de alta-

renda. Contudo esta propagacao de arranha-céwsetarde encontro com

1O MEYER, Han - City and Port. 1999, p. 207.
1L SMITH, Neil - The new urban frontier. 1996, p.2fle
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os ideais de descongestdo dos criadores deste. plahe will have to accept the
skyscraper as inevitable and proceed to consider ihacan be made healthy and
beautiful™*?

Entretanto, alguns membros da Associacdo RPPAnuagacom o objectivo de
materializar os seus ideais. E assim constitui@ityaHousing Corporation, de onde
resultam os conjuntos habitacionais Sunnyside (@ek924-1928), dos arquitectos
Henry Wright, Clarence Stein, e o0 Ackerman e Radl{hiew Jersey, 1928-1933), por
H. Wright, C. Stein. Ambos séo concebidos adaptamsladeais de descongestdo e
contacto com a natureza da cidade-jardim, e criancoadicOes necessarias para o
inicio do processo de suburbanizagéo.

Todavia, passados alguns meses da apresentagdolado Regional, o
inesperado acontece: o Crash da Bolsa de Valordsoda lorque que provoca um
subito declinio econdmico e financeiro, que rapieilai® se espalhou por todo o pais.
Em apenas dois anos os Estados Unidos da Amécgesarn imersos na Grande
Depressédo. Nova lorque “sente isso na pele”. A nais@ fome e a degradacao
contaminam a cidade, e as ideias desenvolvidas pksio sao postas de lado, a espera

de melhores dias.

4 . 10 New Deal e a criagdo do homem moderno: pista® sobuburbanizagao.

Em 1933, Franklin D. Roosevelt é eleito Presidetds Estados Unidos e
imediatamente entra em ac¢do com um plano paraogpais supere a Grande
Depressdo. Conjuntamente com o Congresso Americemmojula um programa
econdémico de emergéncia, o New Deal. Este prograara, além de fornecer ajuda
social as familias em grande dificuldade, tinha @ahjectivo principal a criacdo de
emprego. Para tal criou trés programas: o da emeogda habitacdo e o das obras
publicas, tendo em vista a dinamizacao da econatraaés da fomentacao da industria.
Mais uma vez, a grande aposta passou pela indasittanovel, industria em grande
expansdo desde a primeira Guerra Mundial. Paraomllo indice de sucesso deste
plano, houve a necessidade de modernizar a idéiqudéidiano do Homem”, criando

novos modelos de consumo: uma casa unifamiliasabgrbios com electricidade e um

112 Adams cit por KOOLHAAS, Rem — Delirious New Yorko94, p.119.
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carro com garagem. “The New Deal envisioned a nevdamn American way of
life.”**® Com isto, pretendia-se fomentar o emprego e adastgpessoas as novas
ofertas, para assim alimentar as industrias emnsgoa

Para além da urgente criacdo de emprego, o New ddeatcou um programa
em escala federal de planeamento urbano integnakefa, tendo em conta o factor
econémico, social, cultural e de planeamento fisidevido a problemas financeiros,
este programa nunca chegou a ser materiaftZadd New Deal também n&o foi muito
bem sucedido na area da habitati@pesar das boas intencées ao tentar resolver as
novas probleméticas da sociedade industrial, respwio com habitacdo em
guantidade, para as cidades sobrelotadas, e emdap&lsegundo as novas premissas
das tecnologias emergentes. O programa nunca seguikente.

Este periodo ficou, entdo, bastante marcado peletividade na industria da
construcdo e, consequentemente, pela paralisacopldmos dos “patricios” de
revalorizagdo de Lower Manhattan. Mas néo foi @dimibstaculo que estes tiveram de
enfrentar. Durante esta fase, as pequenas indlstrigpequenos negoécios, que
continuavam a sustentar grande parte da class&r@per alguns dos “colarinho-
brancos”, fizeram um acordo com a Associacdo deniamy Hall. A Associacdo
ajudava os imigrantes, numa tentativa de diminyolareza, e tinha uma forte relacéo
com o Governo de entdo. Tal facto, garantiu a ré®brdicdo da infra-estrutura
industrial, enquanto estes dominassem o poderddaei*®

Ainda assim, durante a Grande Depressédo, foramosemwistruidas as infra-
estruturas basicas necessarias ao processo deuttgesfio do espaco urbano téo
desejado. O programa das obras publicas foi casideum sucesso e resultou na
construcdo de pontes, auto-estradas, alguns psjeet habitacdo e, principalmente,

uma grande infra-estrutura de tineis, na sua gnawadteria, com o objectivo de

13 MEYER, Han - City and Port. 1999, p. 207, p. 208.

114 pidem, p. 207.

115 50b 0 comando de Rexford Tugwell, principal corsiethde Roosevelt e professor Galombia Universityfoi
criado um plano a escala do planeamento regionsgdo® na criacdo de cidades “cinturdo Verdam muito
influenciadas pel@roadcare City(1924) de Frank Lloyd Wright. Estas cidades-sulmjripouco densas, e com
bastantes zonas verdes, tinham como objectivo ipahcriar habitagcBes unifamiliares e econdmicassseim
eliminar os problematicos bairros pobres das cisladiento destas pequenas cidades propunha-seg&ocda uma
zona industrial, com terrenos mais acessiveis queanmtro, possibilitando o seu crescimento e adéptas
tecnologias e modos de producdo emergentes. P@sim,tipologia de planeamento corporativo deu orige
protestos politicos contra 0 que achavam ser “tamat to introduce Soviet socialism into the Unitsthtes.”
(Ibidem, p.209). Das milhares de cidades de “cé@urerde” planeadas, sé trés foram construi@asehbelt perto
de WashingtonGreendale perto de MilWauke &reenhillsperto de Cincinnati).

118 ZUKIN, Sharon -Loft living. 1989, p.38.
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melhorar os acesso ao centro financeiro, Wall Stté&ste sucesso deveu-se em muito

ao empenho e empreendedorismo de Robert Moses.

“Moses foi, talvez, a primeira pessoa nos Estadudds a apreender as
imensas possibilidades do empenhamento da adragéistrde Roosevelt nas
obras publicas; percebeu também em que medidatinaess cidades norte-

americanas iria ser decidido em Washington, arpietentdo*'

Assim, ocupando o duplo cargo de director do STatencil of Parks de Nova
lorque (1918-1963) e da City Park Comission (19888), Moses facilmente
conseguiu aceder aos responsaveis pelos planoswolDéal, conseguindo enormes
guantias em subsidios através de fundos federkiim dos fundos federais, também foi
fundamental o investimento privado por parte depeoacfes nacionais, de grandes
bancos comerciais, e de poderosos investidoresiliarais que viram na construcao
destas novas infra-estruturas, a possibilidadeodstucdo da ambicionada cidade pos-
industrial*®

Com este apoio, e no contexto do espectacularigrest dos servicos e da
industria de lazer, Robert Moses consegue exeostaeus programas para a cidade.
Em 1934, ja tinha sido responséavel pela recuperdedbr/00 parques da cidade, pela
construcdo de 10 novos grandes parques na cidagarg8e estatais, 6 piscinas de
grande escala, 320 playgrounds, bem como a coéstde diversos jardins zooldgicos,
assim como 6 projectos de pontes e tineis de émtaa, e 17 alameda’ O seu poder
empreendedor foi tdo grandioso que, em 1940, aleigassuia uma rede de estradas
mais longa que o conjunto de estradas das cineglesdamericanas “seguinté§-Este
trabalho, tornou Moses um idolo bastante aclamatioguiblico de Manhattan. As suas
obras atribuiram uma nova realidade a cidade e lkananp o significado de “publico”,
proporcionando demonstragdes simbodlicas de comoida americana podia ser
enriquecida tanto material como espiritualment@yas das obras publica¥3

Através deste sucesso inicial, Moses conseguiunsecdimento e apoio de

Washington para um projecto que ha muito desegeanstrucédo de um sistema de

17 7UKIN, Sharon -Loft Living.1989, p.38

118 BERMAN, Marshall - Tudo o que é sélido se dissolwean 1989, p. 323.

119 7UKIN, Sharon -Loft Living.1989, p.38

120 BERMAN, Marshall - Tudo o que é sélido se dissoleean 1989, p. 323 e MEYER, Han - City and Por8d,9
p. 212-213.

2L MEYER, Han - City and Port. 1999, p. 212-213.

122 BERMAN, Marshall - Tudo o que é sélido se dissolgean 1989, p. 323.
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auto-estradas, avenidas arborizadas e pontes, cafjectivo de interligar a area
metropolitana. A estrada elevada West Side, adpala Henry Hudson, a ponte Henry
Hudson, e o complexo projecto Triborough Bridge dugrande rede de estradas,
pontes, e avenidas que pretendia unir Manhattaomx®re Queens) sdo exemplos de
projectos, entre muitos outros, nos quais Mosesvigeenvolvido. Durante este
programa e com o intuito de melhorar a qualidadesg@co publico da cidade, Moses
desvalorizou a importancia do espaco privado, ¢dasmuito diferente do objectivo do
New Deal que tentava criar um equilibrio mais edtéwntre espaco publico e privado).
Assim, Moses, a0 mesmo tempo que era odiado pawinteliberadamente no espaco
privado, através dos seus planos destruidores ealémegnos, cujos bulldozers
desalojaram mais de 250 000 pessoas, também essadenpor aqueles que queriam
construir uma nova Ameérica, originando um pensamenmnantico de todos juntos a
construirem um mundo comum. Contudo, esta nova Wmeésstava virada para a
centralidade do automovel. Para Moses, ter um aaama prova da boa cidadania
american&>, ou seja, uma prova de que os habitantes estan@osuna construcéo de
um novo mundo moderno. Para além disso, sO attavéso do automoével era possivel
a vivéncia da paisagem moderna de forma integrajuiido estes principios de
exclusdo das massas sem automovel, Moses projetaolutos que excluiam a
circulacdo de transportes publicos. Sdo exempto,dis estradas até Jones Beach, em
Long Island.

Com o seu trabalho, Moses pretendia acrescentar mova realidade e
velocidade a cidade, na constru¢do de um Novo Murtie was the man who
transformed the crowed metropolis of New York Gitio a world of new “space”, time
and architecture. '$* A prova estd no vigor, velocidade e beleza nunctesa

experimentada que as suas obras atribuiram a cidade

“American literature described this emerging urbmrdscape as a new kind of
natural phenomenon. The new combination of skysceapnd parkways was
portrayed as a harmonious symbiosis of human labodrdivine creation, or

nature; (...) the perception of the modern city asek of art, a symbiosis of

12 MEYER, Han - City and Port. 1999, p. 212.
124 |bidem, p. 212.
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man and nature, was so universal that even autifidine most anti-urban books

lauded the skyline of New York as a pastoral idiAf.

Este espectaculo moderno, de vislumbrar a cidadg#adde um carro a velocidade de
uma auto-estrada, atinge o seu esplendor nas sw&asdas marginais, criando

momentos de rara beleza.

“Quando se atravessa a ponte George Washingtenneesgulha na
curva inclinada da West Side Highway, com as luleeManhattan a brilhar e a
cintilar & nossa frente, elevando-se acima da eaobte verdura do Riverside
Park, é impossivel que mesmo o inimigo mais azed®abert Moses — ou,
neste caso, de Nova lorque - ndo se deixe todae-s@ que se esta de volta a

casa e a cidade estéa ali & disposic&o - e poddeagrase isso a Moses”

E através da inser¢édo do automével e construciadaapidas e auto-estradas, assim
como, na construcdo de parques urbanos e avenibaszadas, que Moses oferece
uma nova experiéncia cénica aos habitdfteao introduzir um novo equilibrio entre
experiéncia natural e experiéncia urbana, Mosesabagransformacao de Nova lorque
num Novo Mundo, segundo 0s principios modernos.

A época apotedtica de Moses culminou com a Exposiéndial de Nova
lorque (1939-1949), que consistiu na sublimacédo mags tecnologias e da Era
Industrial. Dois espectaculos foram fundamentaia paseu sucesso, a maqueta da City
of Light e a utdpica Democracity, ambas do arqtit&allace Harrison.

No entanto, é necessario apontar que apesar daug@tsde uma vasta rede de
estradas materializar os ideais da “anti-cidade”Hdward e Geddes e seus seguidores,
ao tornar possivel uma nova realidade suburbandetnmento da cidade, este nunca
fora 0 objectivo de Moses. Ele “amava genuinamBbiateéa lorque - a sua maneira cega
- e nunca lhe desejou 0 maf® Contudo, com a construcdo da ponte Triboroughia a
rapida Grand Central e a auto-estrada West SidegedMmtroduz uma nova escala na
cidade, bem diferente da actual, cujas ruas esirat os pequenos quarteirbes se
mostravam um obstaculo a circulacdo do automoOesielando a desadequacdo da

cidade as novas exigéncias modernas.

128 |pidem, p. 227.

126 BERMAN, Marshall - Tudo o que é sélido se dissolgean 1989, p. 325.
12T MEYER, Han - City and Port. 1999, p. 209.

128 BERMAN, Marshall - Tudo o que é sélido se dissolgean 1989, p. 331.
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4.2n cidade pos - Guerra

A época apos a |l Guerra Mundial tanto € sindnimaehovacdo urbana, como
de suburbanizacdo que, apesar de ter vindo a semtada desde o New Deal, ganha
outras propor¢des nesta fase.

O investimento em obras publicas continua a donmosgslanos de recuperagao
do pos-guerra culminando, em 1956, na concepcaoteistate Highway Act, plano de
grande envergadura que tinha como objectivo inté'graonjunto da nacdo num fluxo
unificado cuja forca vital era o automévéfNeste periodo, mais uma vez a industria
automével é incentivada e, através da massificad@ioproducdo, ganha outras
dimensfes quando o automovel se torna acessivaicdianda populacao.

Nos anos 40 e 50, o Federal Administration Housetajmente com a banca,
disponibilizam uma elevada quantia de dinheiroaséirma de empréstim®, de forma
a facilitar a compra de habita¢cdes unifamiliares soburbios. Numa primeira fase, a
ajuda a habitac&o foi mais direccionada aos veterda guerra e familiares de soldados
regressados que, rapidamente, foram encaminhadasopasuburbios onde, também,
lhes seria criado emprelfd Consequentemente, com bons acessos, automével e
possibilidade de habitacdo propria, a suburbanizagd pos-Guerra torna-se um
verdadeiro sucesso. Em 1954, 75% da populagédo @narvivia nos suburbios, porém,
na sua maioria, suburbios espontaneos, diferentes dlealizados pelos
descentralizadoré¥. Entre 1950 e 1960, a populacdo de Manhattan dinli8%, de
cerca de 1.960.000 para cerca de 1.700'800.

Porém, através deste investimento a banca ja &nhaista a possibilidade de
revalorizacdo do solo urbano. Durante este procdessuburbanizacdo o centro das
cidades é esquecido, isto €, a banca ao investeuocapital para a construcdo dos
suburbios, diminui o investimento no centro urbaBste desinvestimento tem maior

incidéncia na producéo industrial, o que leva secdeste factor, fomentando a

129 |bidem, p. 331.

130 7UKIN, Sharon -Loft Living. 1989, p.38.

131 GANDELSONAS, M. - X-Urbanism.1999, p. 31.

B2TAFURI, Manfredo - Architettura contemporan&@92, p. 272.

B3UNITED STATES OF AMERICA. Census Burea®epulation of the 100 largest cities and other urlpdaces
in the United States: 1790 to 1990.2008.
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desindustrializacdd* do centro urbano. Isto permite a emergéncia dogam, ou seja,
potencializa a revalorizacao do solo através déementacdo de usos mais rentaveis.

A area onde sera mais visivel o processo de destimlizacdo em Manhattan
sera a zona de manufacturas situadas nos edifodtode Lower Manhattan, zona que
ao longo da histdria se foi assumindo como um daisnmes centros de manufacturas de
Nova lorque. Os seus edificios loft albergavamaeie 55% da area industrial total da
cidade. A maioria dos lofts eram usados para matwfa leve, essencialmente,
vestuario e tipografia, as duas maiores industiéaslanhattari>®

Simultaneamente a crescente suburbanizacdo e dsfiatizacdo surgiram
politicas de renovacdo urbana que, essencialmeéstajam a renovacdo do edificado
degradado, ou mesmo, obsoleto, como as industriasm@zéns desactivados e a
limpeza dos bairros pobres, através da sua derooli€gtes bairros estavam a crescer
em numero e em tamanho, muito devido ao desinvestonno centro urbano e
aumento do desemprego (desindustrializat¥o).

Porém, estas politicas de renovacédo urbana, qeefisigimente apresentam um
caracter bastante social e bastante humano dedntea a pobreza, arrastam consigo o
aumento dos impostos fiscais sobre as areas agabditadas. Além disso, levam a
exponencial valorizagdo das areas circundantesdpsprotegidas, sdo imediatamente
vitimas da especulacao imobiliaria. Estas politassimidas pelo Estado como visam a
“limpeza” do espaco urbano, possibilitam o desenm@nto do rent gap, abrindo, mais
uma vez, o caminho a valorizacdo do capital ingdestiessas zonas e, também, a sua

renovacao através do investimento privado. Ou agpaincipal consequéncia destes

134 Este processo para além de ser alimentado pelafdrancia de investimento para os sublrbios tam@éém
consequente da deslocacéo das grandes indistr@aEstados do sul dos Estados Unidos, nos quadiiatria ainda
ndo estava muito desenvolvida e, principalmentgarér dos anos 60, com a sua dispersao, paraspaésmao-de-
obra barata, como China, Coreia do Sul, Filipinagxikb, Guatemala. (ZUKIN, Sharon — Loft living.19824)

138 ZUKIN, Sharon -Loft Living. 1989, p.25

138 Assim, no periodo pés-guerra, e durante os masdatsidenciais de Harry Truman (1945-1953) e Dtwigh
Eisenhover (1953-1961), foram criadas novas paktite renovacao urbana que visavam essencialnesoigar o
problema dos bairros pobres através de subsidiesdis Em 1949, ja havia sido promovidopoogramaHousing
Act'® porém, como muitas das intervencées publicas, @isino ndo foi avante. Passados 5 anos, em 1954, é
elaborado outrédousing Act®®, mas imediatamente se verificou a ineficAcia desigrama®.

Entretanto durante a presidéncia de John F. Ken(E2y1-1964), outras medidas se tornam urgentesiaeo
aceleramento do processo de degradacéo do patoredificado das areas urbanas mais congestionaslasajores
vitimas dos projectos descentralizadores associadddew Dea). Sdo entdo criados trés programas que sdo
aprovados, @rea Devolopment A€1961), que se ocupava das secc¢des subdesenvaleisiagdades, Orban Mass
Transportation Ac{1964), encarregue de desenvolver as estrutudieiayvie dHousing Acide 1961, aperfeicoamento
dos programas anteriores, que, com o objectivolataueequalificar 100.000 unidades residenciaisucum fundo

de crédito fiscal para o privatid
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programas € a dinamizacdo do ramo imobiliario pidva a consequente inflagdo das
rendas fundidrias.

Para tentar resolver esta situacao insustentaaplresentado o programa mais
radical de todos, o Model Cities Program (1966) @ucorpora na sua planificacdo
Associacdes Comunitarias. Contudo, jA no mandat®ideard Nixon (1969-1974),
outros problemas nacionais urgem, e o orcamente gesgrama é cortado em 40 %.

Nova lorque foi uma das cidades americanas piageisaarea da renovacao
urbana. Mesmo antes da criacdo destes progranras) fmonstruidos na cidade dois
grandes empreendimentos, a Stuyvesant Town (19480 complexo das Nacdes
Unidas (1949-1950) que, ao substituirem antigogrdsaipobres, resultaram na
deslocacéo a larga escala de residentes e nelfdaomlorizacéo do capital investido
no local.

As politicas pos-guerra de renovacédo urbana e nigtragéo de auto-estradas da
cidade da Nova lorque, entraram em vigor sob o ocdmale Robert Moses (1945-
1960). Durante este periodo, Moses foi respongdeiel desalojamento de cerca de
500.000 habitantes, pela construcdo de um numeroxigdamente igual de
habitacdes®® Um dos grandes alvos destas politicas foi Lowest Bide, o bairro
operario, que entre 1910 e 1970 perdeu 400.00@uase 600.000 que tinha no inicio
dos século XX

Com especial incidéncia nas zonas ao longo d&agt, Lower East Side foi
alvo de inUmeros projectos de renovacao urbanaéstda demolicdo do existente. Na
sua maioria estes novos projectos baseavam-sel@as modernistas de integragcédo da
natureza da cidade e de descongestédo de edifi@aio,que quebra a tdo caracteristica
street wall de Manhattan. S&o exemplos destesgosjg@ublicos de renovacao urbana
o projecto Wald Houses (1949) do arquitecto GolustdEste “superbloco” tinha o
objectivo de alojar 1.816 familias. Este projectmgistia num conjunto de edificios
cruciformes de tijolo vermelho com 15 a 16 anda@® 5 alas e que na totalidade
ocupavam 20% do espaco concedido para a totalidad#&ojecto. Mais a norte séo
construidas as Riis Houses (1949) dos arquitedtbee Mackenzie, Sidney Strauss e
da firma de arquitectura Walker & Gilette. Estejpcto consistia num projecto com 19

edificios de 6 a 14 pisos, dispostos a 45 graugelha de Manhattan. No centro é

BTEAINSTEIN, Susan S. — The return of urban rene®@05, p. 1-2.
138 |bidem, p. 2.
19 SMITH, Neil — The new urban frontier. 1996. p.21.
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projectado um parque rectangular de grandes dimenifitado por uma linha de
arvores. Este projecto tem o objectivo de alojal0Q. apartamentos. Além destes
projectos sado construidas as Alfred E. Smith Ho(s@s duas fases de conclusdo 1949
e 1952) dos arquitectos Eggers and Higgins. Estieqgio acomoda 1.935 familias e é
constituido por 12 edificios cruciformes com 16pjge tijolo vermelho, separados por
espacos verde e, também eles, estdo dispostosgaad$ da grelha de Manhattan,
quebrando a grelha do plano de 181%.

Muitos destes projectos publicos de renovacéo arlagmadam grande parte da
populacdo nova iorquina, ja que propde a “limpetas bairros pobres, e criminalidade
a eles associada. Porém, estes projectos também @watestados por algumas
entidades pois, ao obrigar a deslocacdo dos hsdstados tennement para oS
“superblocos”, estes receavam a erupcao de diveretdemas sociais e econdmicos.
Além disso, estes planos eram criticados por algugsitectos. Mumford critica a

densidade populacional dos projectos, como critica:

“The core of this concept of housing is not a fagmd neighborhood,
and a livable city but an alevator shaft. If thevrgattern of building becomes
more widely imitated, it will create urban desahab that will be more difficult

to remove than the old slunt&®

Outro grande exemplo de projecto de renovacao aréawest Side, antiga zona de
bairros pobres, que, em 1956, da lugar a constrdeaon centro cultural e académico,
o Lincoln Center for Perfoming Arts, dos arquitectBhilip Johnson, Harrison e
Abramovitz, projecto criticado por ndo apresentalug@es aos graves problemas
habitacionais da zorf&?

Nova lorque, apesar de receber 15% dos fundosadisder80% dos fundos
estatais para a requalificacdo urbana, continuavapeesentar altos niveis de
degradacéo. Em 1960, 430.000 habita¢gOes séo aasmlcamn alto estado de degradacéo
e apenas 110.000 habitacdes a preco justo. Paraatemal situacdo, a Comissédo de
Planeamento da Cidade (City Plannning Comissioopd®, em 1964, sete areas de
intervencao urgente, incentivando a construcdoatatdcdes a precos moderados, de

modo a combater a especulagcdo massiva das zonadifiegdas.

140 STERN, Robert — New York 1960. 1995, p.136-140
141 Mumford cit. porSTERN, Robert — New York 1960. 1995, p.139.
M2TAFURI, Manfredo - Architettura contemporan&892, p. 273.
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Porém o plano néo foi executado. Passados dois anb4966, a mesma Comissao
projecta a construcéo de seis quarteirdes para derd@5.000 habitantes, com o0 mesmo
intuito. Contudo, o projecto para o World Trade €en(1966-1977), de Minoru
Yamasaki, e para o para o Battery Park, naquel, ldessolvem a concepcédo desse
projecto**®

No campo das infra-estruturas viarias, surge nonten@obert Mose€s seus
projectos pos Il Guerra Mundial distinguem-se b#stala beleza e sensibilidades das
suas primeiras obras. Agora, “tudo é executado estito diferente e brutal, feito para
intimidar e esmagar: monolitos de cimento e acspawidos de visdo, de matriz ou
movimento, separados da cidade circundante por dee@mplos fossos de espaco arido
e vazio, cravados na paisagem com um desdém fepzopga a vida natural e
humana.*** Esta nova vertente de Moses é representativa \ddutgio da cultura e
sociedade no pés-guerra: a separacéo radicalrantternismo e modernizacat'™

Moses entra entdo na sua fase mais problematicalanmexemplo disso € a via
rapida Cross-Bronx (anos 1950), cuja construcaallesp destruicdo por onde passou.
Porém, o fim da obra torna-se o inicio do fim. Pal@m de ter desequilibrado o
ecossistema dos bairros adjacentes a destruic@ioodso éxodo de muitos habitantes
desalojados (e consequente faléncia dos pequeg0sios), as ruas circundantes a via
rapida comecam a sofrer com o barulho ensurdeamoneiculos. Isto traduz-se no
abandono progressivo desses edificios. A zona dexBiperfurada pela via rapida,
torna-se rapidamente numa zona degradada e semarttabi Para agravar o facto, o
Ministério dos Assuntos Sociais, aproveita o grandee de desocupacao dos edificios
para ali realojar familias pobres e problemétidds. prazo de 10 anos Bronx fica
irreconhecivel**°

Moses envergou numa nova fase cujo seu lema “dspredrir caminho a
golpes de cutelo”, reforcando a imagem de Novauercomo “uma floresta onde os
machados e bulldozers estdo em constante funciowaneeos grandes edificios, em
demolicdo permanenté® Face a tamanha destruicdo, tanto da malha urlzana da

sua vida comunitaria, Moses comecou a ser alvoitieas e razdo de contestacoes,

143 pidem, p. 274.
144 BERMAN, Marshall - Tudo o que é sélido se dissolgean 1989, p. 332.
4% |pidem, p. 333.
148 |pidem, p. 316
147 |bidem, p. 312.
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as quais justificava com o facto de serem “maisqesno caminho, s6 isstf®

No final dos anos 60, Robert Moses propde um ptareja ambicionava desde
1946: Cross Manhattan Routes, trés vias rapidasraggavam Manhattan de Este a
Oeste: uma na zona Norte, outra no Centro e owrpante Sul da cidade, todas
planeadas desrespeitando o existente, impulsioasadde destruicdo. A via rapida
central foi projectada de uma forma tdo grandiasacc“irracional”, pois consistia em
elevar a estrada 30 metros de solo e fazé-la seap® sexto piso do Empire State
Building. A estrada na zona Sul, Lower Manhattaprégsway, apesar de ser a mais
praticavel, foi a que desencadeou mais contestggigarte dos habitantes dos bairros
que iriam ser demolidos, de empresas imobiliariassponsaveis pelo comércio da
zona'*® Estes habitantes, ainda tinham na meméria a cm@strtraumatica da via
rapida de Cross-Bronx. Para que tal ndo se voliasspetir, os habitantes, entre os
quais Jane Jacobs, organizaram manifestacoes,| deotlo fortes e sonantes, que
acabaram por conseguir vencer, impedindo a corsiruga Lower Manhattan
Expressway.

No final dos anos 60, varios projectos de Moses itestados, tanto por
negarem o desenho da grelha de 1811, uma vez queraé desenhadas através de
processos de continuagcdo nem de diferenciacao, desta como, pela destruicao
causada. Robert Moses é acusado de ter transformatttade numa auténtica selva,
sem regras e acaba por ser despedido das suas$uncd

Entretanto, enquanto a cidade se encontrava ocw@pestpualificar o seu espacgo
urbano, o Movimento Moderno, desta vez atravésbdasopontuais, vai impondo a sua
presenca em Manhattan.

4.3Manhattan e o Estilo Internacional

“New York is built, from 1850 to 1933, in a singpurt of imagination
and energy. (...) Its genius is to create a univpesallel to sober and abstract

European modernism - to imagine life in the mettispas a deeply irrational

148 Moses cit. por Ibidem, p. 332.
9 MEYER, Han - City and Parl999, p. 225.
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experience that uses sparkling-new technologiexaaerbate desire (...) New
York instruments are not necessarily architectmasterpieces, but apparatuses
for reinventing city life. They created both a dgnthat expands the repertoire
of programs, events, and overlapping and smooththessurban life has never

known before. (...) After the World War 11, buildinggecome ‘important.” Each

is work of an individual architect rather than dective.”>°

A desindustrializagdo de Manhattan com a inteng@wealorizar o espaco urbano cria
espacos expectantes, zonas a espera de ocupacéeseate/olvimento. Uma dessas
zonas € Midtown. Devido a sua Optima localizac&erigodas estacbes principais,
Midtown comeca por ser alvo de uma construcdo decied escritorio, que pretendia
competir com Wall Street (facto que, como ja fdenelo, comecou a ser visivel nos
anos 1930 com a construcdo do Chrysler BuildingpiEsState Building e Rockefeller
Center). Escolhido o uso mais rentavel, basta sabfarma que ira assumir que,
segundo Netf!, estd dependente dos modelos de consumo mais aalizérveis na
época, das novas tendéncias.

Vindo directamente da Europa, desta vez, quem demem € o Movimento
Moderno. A sua chegada é introduzida, em 1932, pEIMA através da exposicao
Modern Architecture e na qual é apresentado o IEstlo Internacional de Henry-
Russel Hichcock e Philip Johnsth.

No entanto, s6 apoés a Il Guerra Mundial é que dcBsiternacional se torna a
principal forma de expressao arquitectonica de Mtah e da restante América, de
forma a simbolizar o poder americano no sistemaategba internacional. O edificio
sede das Nacdes Unidas que teve a participacde @oibusier e Niemeyer (1952), a
Lever House (1952) de Skidmore, Owings & Merril (8Q o Seagram Building de
Mies Van der Rohe com a participacao de Philip Sohr{1958), e o Pan Am de Walter
Gropius (1963), sdo os principais simbolos desteo nestilo, e responsaveis pela
contaminagdo da paisagem de Manhattan com a calginadro. Entre estes edificios
embleméaticos é o Seagram Building de Mies Van deheRo que ser4d mais

representativo da presenca do Movimento Modern®damhattan.

150 KOOLHAAS, Rem — Contents. 2004, p. 237.

1L SMITH, Neil - The new urban frontier: gentrification and the meskist city. 1996.

152 Este estilo deve a sua origem aos CIABbiigressos Internacionais de Arquitectura Modgrmpe em 1932,
partindo do pressuposto que a arquitectura modsrgaia uma linha Unica e coesa, criam um estileeusal que
seja mais facil divulgar e reproduzir pelo mundo.
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Dentro da congestionada Manhattan, o Seagram Bgildipresenta a quebra. A
sua fachada em cortina de vidro acastanhado catgugam o bronze dos elementos
metalicos a vista, constroem uma fachada simplesferme, reafirmando a unidade e
pureza volumétrica do prisma principal. Deste mattom a soberania da estrutura
formal face ao ornamento e excesso decorativangiéb o equilibrio e a perfeicéo tao
pretendidos. E esta simplicidade e neutralidade waesforma o Seagram num
momento de siléncio nesta cidade turbulenta, despky a inquietagcdo nos arquitectos
de Nova lorque. Esta é a estratégia de Mies, aejaipluralidade de simbolos, criando
um edificio de um s6 simbolo e neutro, para assom apenas um acto intelectual,
dominar o caos da cidade, pois ao distanciar-seamade de Manhattan, o Seagram
afirma a sua present®

Mies pretende marcar a presenca por oposicao/ésatide uma linguagem de
auséncia, facto reforcado pela concepcdo de unmagaraca onde assenta o edificio.
Porém, como o seu objectivo ndo € a criagdo de praga de paragem ou de
contemplacgéo, criou dois enormes espelhos de pgtejmpedir 0 publico de se sentar.
O que Mies realmente deseja € uma praca que ampbeer da torre, o de perpetuar a
auséncia e vazio na cidade.

O Seagram de Mies torna-se assim o simbolo primlodkste novo ciclo
arquitecténico em Manhattan. A sobriedade da sttaaale vidro distingue-se do caos
ornamental que invadiu Manhattan no inicio do sec® facto de a torre estar
construida sobre uma praca, que ocupa metade denderdescontinua a téao
caracteristicastreet wal] consequente da cultura da congestdao promovesdiom,aa
aniquilacdo das ruas estreitas e sombrias. Este, faicnultaneamente, corrobora os
ideais modernistas de Le Corbusier baseados narmgstdo. Segundo Le Corbusier
“[...] we won't really enter into modern urbanism tdtut taking this prior decision: ...
the corridor street must be destroyétf."Assim, a cidade podera ser invadida pelo
automaovel, por luz e ar puro, espalhando felicidegles que a habitam, tornando-se,
assim, a “cidade radiosa”.

Um novo ciclo instaura-se em Manhattan. O racisnadi e a sobriedade
substituem o fantastico das primeiras experiérangsitectonicas. A estandardizacéo e

a homogeneidade caracteristicas do Movimento Modemtam exterminar o caracter

3 TAFURI, Manfredo - Architettura contemporan&892, p. 207.
154 GANDELSONAS, M. - X-Urbanism.1999, p. 26.
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de surpresa e a heterogeneidade da arquitectunahditanista”. Além disto, nesta fase,

0 arquitecto tenta controlar o desenvolvimento mobda cidade através do seu projecto,
conferindo ao edificio maior importancia que acectivo. Consequentemente a cidade
deixa de crescer como um tecido coeso, mas attev@sontecimentos singulares, os
“edificios-objecto”.

A influéncia do Movimento Moderno em Manhattan culanem 1961, com a
alteracdo da Lei de Zoneamento de 1916. Ha ja akgumpo que o Zoneamento de
1916 era questionado e, em pequena escala, emer@amtmtinuo desenvolvimento
tecnoldégico da cidade, ao mesmo tempo que introthwos métodos de producéo,
transforma para sempre o0 estilo de vida dos sebitahtes. A mudangca mais
significativa € a inclusdo do automédvel e o consatpl super-desenvolvimento de
estradas e outras infra-estruturas viarias, assimocos consequentes problemas de
trafego e de necessidade de parques de estacidwanmgre irdo transformar o
desenvolvimento fisico da cidade. Neste contextZoneamento de 1916 torna-se
quase obsoleto. Elaborado anos antes da massdfidacéiso do automovel, mostra-se
incapaz de responder as implicacfes deste novaepternrbano, assim como, as novas
exigéncias demograficas e de uso do solo.

Esta problemética aliada a contemporanea emegméleciteorias urbanisticas
europeias que, principalmente através de Le Carhysiopagandeavam a cidade ideal
da era da maquina, adaptada e, ao mesmo tempaofivackora do uso automovel,
captam a atencdo dos arquitectos e urbanistas ioapanos, gerando diversas
discussodes e influenciando novas férmulas de e&olughbana em Nova lorque.

Depois de um longo estudo e debate publico, em ,1fafadm aprovadas as
alteracbes a Lei de Zoneamento de 1916, nas quaipriocipios do urbanismo
modernista predominam. A Resolucédo de Zoneameni®@# para além de pretender
regular o volume e uso do edificio, também incentav construcdo de zonas de
estacionamento e, essencialmente, a criagdo deossplaertos na densa malha de 1811.
Além disto, fortifica os planos “patricios” na ctmgdo da cidade pos-industrial, ao
obrigar a transferéncia da industria para os subgiriContudo uma das maiores
inovacdes desta lei € o conceito de incentive zpratravés do qual é atribuido um piso

bdnus aos edificios habitacionais e de escrit@p@sincorporem no seu projecto pracas
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publicas. Ou seja, € incentivada a repeticdo danutar do bem sucedido Seagram
Building de Mies — arranha-céus prismatico sobra praca>°

Com esta alteragdo da lei, a longo prazo, os nideisdensidade foram
diminuindo bastante nas zonas residenciais e daaséinte nas zonas a norte da ilha
que, até entdo expectantes, foram reformuladasndegeste nova lei. Os resultados
desta Resolucdo de Zoneamento foram rapidameriteigisessencialmente na zona de
Midtown onde foram emergindo inUmeros “prismas” raggs que, na tentativa de
reproduzir os ideais do Seagram, ndo conseguenarpaksn da repeticdo, criando
espacos sem funcdo muitas vezes ornamentados autuess e fontes. Este boom
construtivo de edificios escritério, entre 195396, acrescentou cerca de 4.728.000
metros quadrados de area de escritorio a cidadex{ag@damente o dobro do resultado
do boom de construcdo de edificios anteriores,eeh®25-1933§>° Assim, este
fendmeno de reproducao, liderado pelos arquitdoias, foi responsavel tanto pela
substituicdo das fachadas de pedra, ladrilho,racata, dos anos 20 e 30, pela cortina
de vidro, como pela substituicdo das silhuetasl@sadas consequentes da Lei de
Zoneamento de 1916 por reproducées da praca edmr@agrant’ Isto, “resulted in
near bland-box towers rising from board, lifelesszps that went a long way toward
eradication the city’s traditional special hierasguand opening for reconsideration and
rejection, age-old concepts of scale and texttie.”

Como afirma Tafuri (1992), o que acontece nestes aro emergir de um Estilo
Internacional numa versdo mais simplificada, talverdutora, a qual denomina
“arquitectura burocratica”, e cujo objectivo é rsger com maior eficiéncia e rapidez
a construcdo em grande escala. Segundo o'3itesta nova férmula exige uma
reestruturacdo do método de projectar, sendo mdamoofissédo em si, pois impde um
ritmo mais acelerado no processo de concepcaontimardo a estandardizacéo
tipologica (como se de uma linha de montagem gasta), de forma a responder ao
intenso ritmo produtivo e a pedidos de alto niwsnblégico. E neste ponto que o

Seagram se torna tragico, “si ripete como nornfarima di farsa.*®°

15 NEW YORK CITY. New York City Government. Departmeritoity planning -About zoning2009.

156 ZUKIN, Sharon -Loft Living. 1989, p.40.

157 COHN, David (2001) - Manhattan como musa: incurstoauropeas en Nueva York. 2001, p. 18.

158 STERN, Robert - Building the world’s capital. In KL@THeinrich; SABAU, Luminita, eds. - New York
architecture1970-19901989, p.37.

9 TAFURI, Manfredo - Architettura contemporan&892, p. 329.

180 |hidem, p.309.
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5 O legado de Jane Jacobs

Numa cidade em estado de turbuléncia, na tentaevaigerir o Movimento
Moderno, surge o livro Morte e Vida de Grandes 6" (1961) de Jane Jacobs. Este
livro marca o inicio da luta contra o urbanismo et e as politicas de renovacgao
urbana nele inspiradas, a “nova urbanizagdo inafbaque vinha contaminando
Manhattan nos ultimos anos. “Este livro é um ataapgefundamentos do planejamento
urbano e da reurbanizacéo ora vigentes. (...) E uimasiva contra os principios e
objectivos que moldaram o planejamento urbano ebamizacdo modernos e
ortodoxos.**? Talvez a existéncia deste livro apenas seja pelsgiglo facto da autora
ser uma autodidacta no campo da arquitectura enigrba, o que lhe possibilitou uma
visdo externa e despreconceituosa, bem diferenteadtaia dos arquitectos e urbanistas
seus contemporaneos. A leitura que Jane Jacobdafaondicdo urbana € bastante
subjectiva e empirica, muito influenciada pelo fanamento do bairro onde habita,
Greenwich Village em confronto com o0s novos bairmgdos por politicas de
renovacdo. E um estudo “sobre o funcionamento idasies na pratica, porque essa € a
Gnica maneira de saber que principios de planejamen que iniciativas de
reurbanizagdo conseguem promover a vitalidade scaigdmica nas cidades e quais as
praticas e principios a inviabilizam®®

Depois de uma andlise bastante atenta e comparatigatora verifica que a
chave para a vitalidade urbana se encontra nasttiagle: diversidade de usos, do nivel
socioeconOmico da sociedade, de tipologia dascegdiiies e na multiculturalidade. Pois
€ esta diversidade e a (também importante) cormesti@na, que possibilitam o bom
funcionamento do ecossistema urbano, que ao mesm@ot garante o transito
ininterrupto de usuario nas ruas, “proprietariosirsas da rua” como garante servicos

abertos 24 horas por dia, cujos proprietarios, sempgesentes, se tornam assim o0s

181 Morte e vida de grandes cidadésducéo brasileira do titulo originBleath and Life of Great American Cities
que exclui a especificidade original de analiseguknas cidade norte-americana .

182 JACOBS, Jane - Morte e vida de grandes cidades, p0a3

183 |pidem, p. 1-2.
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“olhos atentos” que vigiam a rua. Segundo Janeb3aeste sistema de auto-gestdo de
pessoas e servigcos, o ballet das ruas, é muito efiaiente e prazeroso, ao nivel de
seguranca da populagdo, que a existéncia de pokcide boa iluminagcdo. E se a
seguranca € portadora de prosperidade, ja que eatr@ntém os habitantes e usos,
dinamizando a economia, a diversidade ¢é vital panastentabilidade da cidade.

Para preservar e fomentar a diversidade tdo fuedtaina vitalidade urbana,
Jacobs propde uma cidade de quarteirbes curtosis@® combinados, de equilibrio
entre edificios novos e antigos, e acima de tude oiade densa. Tudo de forma a
possibilitar o encontro e interaccdo entre haletarda cidade, assim como a sua
proteccdo contra a violéncia. A congestdo surge agpono sindnimo de vitalidade
urbana.

Na opinido de Jacobs sdo “as ruas e as suas cglgauheipais locais publicos
de uma cidade, s&o os seus 6rgao vit¥isbu seja, mais do que parques ou pracas, é a
rua o espaco publico por exceléncia e é a vivédaiaua que se torna fundamental a
seguranca e liberdade e consequente vitalidad&ddec “Jacobs presents the street as
the place where one can encounter new contactsimpressions; experience the
creation or re-creation of new relationships anitlicess; and find a permanent source of
discovery, of rejuvenation, of life’®®

E na defesa da rua e da vitalidade urbana, québdammcebe as mais duras
acusacOes aos ideais modernos e ortodoxos quersedd influéncia as politicas de
renovacdo urbana, cujo um dos principais object&as aniquilacdo da rua (como
concebida tradicionalmente), e provocar a quebstrdat wall. Jane Jacobs comeca por
destacar Ebenezer Howard, repérter britanico, taméke autodidacta em termos de
urbanismo. Howard abominava o caos gerado pelaestégy populacional. Para
resolver tal problema, Howard cria a Cidade-Jardiontudo, como refere Jacobs, a
“sua receita para a salvacdo das pessoas era amabaa cidade® Para além de
Howard, surge um grupo de seus sucessores, merdar{@s referida Associacdo de
Planeamento Regional da América. Baseada nos dgseendimentos ja construidos
por membros da associacdo (Sunnyside e Radbuwgbsla&ritica, essencialmente, o
seu empenho em criar “anti-cidades”, ou seja, psagiagrupamentos pouco densos, de

usos espalhados, nos quais a rua assumia um pjgElgw, motivo pelo qual as casas

184 |bidem, p. 29.
185 MEYER, Han - City and Paft999, p. 235.
186 JACOBS, Jane - Morte e vida de grandes cidades, pOD&
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deveriam estar afastadas e voltadas para dentmabima de tudo critica o facto destes
arquitectos urbanistas defenderem que “o bom p@aremto era o planejamento
previamente projectad”, ou seja, um planeamento pré-estipulado e esté&@tio
por vezes autoritario, onde nao havia espaco [@ragdes, nem para imprevistos.

A segunda critica € aos ideais descongestionaddeesedificado) da Ville
Radieuse de Le Corbusier. A sua intencdo assuneidaiguilar rue corridor, a criagao
de extensos relvados, o uso excessivo do autom®welreducdo de cruzamentos
(inimigos do trafego), tornam a sua cidade umatesdidos pressupostos que Jacobs
assumiu como vitais a regeneracao da cidade.

Por fim, o alvo é Daniel Burnham, principal planeadia City Beautiful,
movimento que ganhou forca ap6s Columbian Exposii®@ Chicago em 1893 (quase
simultaneo a publicacdo de Howard), com a constrdgéWhite City. O seu objectivo
era a construcdo de uma cidade monumental, na aguaquipamentos culturais e
administrativos, separados da zona residencialneocwados por parque e grandiosas
boulevards, deveriam estar agrupados de formaaamais grandioso efeito possivel.
Logo, dentro dos mesmos ideais de separacdo de eusts descentralizacdo e
descongestéo, a City Beautiful vem assim fortaleceonceito da Cidade-Jardim e da
Ville Radieuse. Estas trés teorias urbanisticabayanoutra consisténcia e convencem
arquitectos e urbanistas a nivel mundial e, coreggqmente, as futuras geracdes
atraveés da formacédo académica.

Como refere a autora, o grande erro destes idemigmmistas e ortodoxos, desta
“grande praga de monotonia”, foi o atentado coroeéidvitalidade urbana. Construir
uma cidade homogeneizada e preordenada, feitageimda Cidade-Jardim, da Ville
Radieuse de Le Corbusier e/ou da City Beautiful pémpicia a interaccdo entre
individuos e muito menos promove a diversidadea REm disso, o grande incentivo

dado a criacdo de espaco livre, sob a forma deipagracas, indigna Jacobs:

“Mais areas livres para qué? Para facilitar agsaltPara haver mais
espaco livre entre prédios? Ou para as pessoasnsonsarem e usufruirem?
Porém as pessoas ndo utilizam as éareas livres rsiep@las estdo 1a, e os

urbanistas e planejadores urbanos gostariam dirassiem.*®®

187 |bidem, p.20.
168 |pidem, p.98.
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Segundo Jacobs, isto deve-se ao facto de muitdesdparques terem resultado em
espacgos vazios, sem vida e sem usuarios, que magda entram em decadéncia,
podendo mesmo tornar-se em espagos propicios aqdeétficia, que afastam os
habitantes. Muitas destas consequéncias sao eiséveilLower East Side, zona que,
devido ao elevado nivel de pobreza, foi uma das m@aitaminadas por projectos de
habitacdo incentivados pelas politicas de renovpQ8eguerra, entre eles Wald Houses
(1949), Riis Houses (1949), Alfred E. Smith Hou$852). Como refere Robert A.
Stern:
“By the 60’s a near-continuous line of public hagsdefined the river-

front and vast stretches of the upland area, piogidome residents with light,

air and river. In a matter of a few years, the mééwely streets of a vital slum

gave way to an impersonal parkified nowhere realmcpuated by repetitious,

banal housing blocks®
Para além dos ideais seguidos pelas politicasnd@aedo urbana, Jacobs critica os seus
objectivos econdémicos. “O raciocinio econdmico elalbanizacdo actual € um embuste
(...) Os meios que a reurbanizacdo planejada usBratédo deploraveris quanto os seus
fins.”'’° Aqui, a autora tanto critica as politicas de rex@o urbana quanto a tipologia
de planos urbanisticos adoptados. Segundo JanbsJéctamentavel a inflagdo dos
impostos fiscais, exigidos aos moradores sem gsanm@g0s, nas zonas recentemente
renovadas, que muitas vezes se véem obrigadosr.aPsai outro lado, a autora
comprova através do exemplo de Morningside HeighitsNova lorqu¥?, que muitas
vezes 0s bairros pobres sujeitos a planos urbemgstmodernistas, “verdadeiros
monumentos & monotonia e & padronizacdo” (poucsodenom bastantes zonas verdes
e, muitas vezes, desprovidos de equipamentos aiglter de outros equipamentos
necessarios a vitalidade urbana), se tornam airala degradantes do que os bairros
gue suprimiram. Isto deve-se, essencialmente, amo falestes projectos de
requalificagdo urbana, por um lado, promoveremsirdigdo e remocao da populacdo
e, por outro, se fecharem a cidade em que se mséuacionando como condominios
fechados, auto-suficientes e independentes, “ililthanas”, “cidades dentro cidades”,

muitas vezes com barreiras fisicas (muros, redequps).

189 STERN, Robert — New York 1960. 1996, p.136.
170 JACOBS, Jane - Morte e vida de grandes cidades, p0G3
17 \bidem, p.4.
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“Uma das ideias mais inconvenientes por tras doggiios é a prépria
nocao de que eles sdo conjuntos, abstraidos ddecodenum e separados (...)
O objectivo seria costurar novamente esse projesse retalho da cidade, na

trama urbana — e, a0 mesmo tempo, fortalecer ttwara em redor:*?

Contudo, o que preocupa Jane Jacobs é o factoedpensaveis por tais planos
urbanisticos assumirem o0s seus planos como verdhdeluta, desprezando o0s
resultados das suas intervencdes e ignorando asasi@ue levaram ao sucesso ou
fracasso dos seus planos.

A autora mostra-se, entdo, totalmente em desadad a esta tipologia de
renovagao urbana cirdrgica que, provocando alteed@asticas no tecido urbano, em
vez de promover a recuperacao da cidade, promeea declinio. Em oposicao, Jacobs
sugere reabilitacbes paulatinas e progressivaseeequolvam os moradores na sua
manutenc¢do. Ou seja, 0 que a autora prop0de ¢é alifegicdo baseada no laissez-faire,
natural e dependente do equilibrio natural da @dad

“As cidades monétonas, inertes, contém, na verdgeslgementes da sua

prépria destruicdo e um pouco mais. Mas as cidates, diversificadas e

intensas contém as sementes da sua propria reg@éoecam energia de sobra

para os problemas e as necessidades de fora Hélas.”

Como refere Goldberger, o objectivo de Jane Jagwohgstrar e fazer ver que:
“Cities were an organic, that they were living ¢ueas, full of the
ability to regenerate themselves, to heal themseteemake themselves healthy
if only planners would leave them alone. (...) They places in which physical

form and social interaction balanced in the moditlsy and yet essential,

ways. 74

Imediatamente, esta sua teoria de apresentar @decatsno um 6rgao auto-regenerador,
inquietou alguns individuos seus contemporanegeceimente, o emblematico Lewis
Mumford, na altura critico de arquitectura no Neark¥ Times. O arquitecto intitulou a
sua dura critica ao livro de Jane Jacobs de “Matheobs’ Home Remedies for Urban
Cancer?*”® Ao contrario de Jacobs que nao acredita em ortadblumford é um dos

172 \pidem, p. 437.

173 |bidem, p. 499.

174 GOLDBERGER, Paul - Tribute to Jane Jacobs. 2006.
175 Ibidem.
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seus grandes defensores. Além disso, defendia aqudade deveria ser racional, ou
seja, enquanto Jacobs acreditava na imprevisidéidarbana, Mumford pretendia
conferir-lhe mais ordem, segundo os ideais desaler#dores de requalificacao urbana.

Apesar de se opor a varias teorias urbanisticaanteg na altura, o principal
adversario de Jacobs era Robert Moses. Era o waludirecto na discusséo publica
acerca do modo como a requalificacado urbana de Mogae deveria evoluir.

E através do confronto com a traumatica destruigéisada por Robert Moses
que Jane Jacobs imprime na cidade um dos seusmpaigantes ensinamentos, de que
nao é preciso muito para que a populacdo lute pas interesses, por aquilo que
acredita ser o gerador do seu bem-&&ar

Uma das suas primeiras incursdes em manifestagd@shp sido nos anos 50,
quando Jacobs, juntamente com alguns habitantéSrelenwich Village, contesta a
construcdo de uma via rapida, projectada por RdWeses, que iria trespassar o seu
parque, o Washington Square. Apesar de muitosdmbg estarem de acordo com tal
projecto, devido as suas inUmeras vantagens, fammestantes habitantes que se
organizaram e manifestaram para manter o parquecgugideravam seu e ao qual
tinham muitas recordacdes associadas, os “vencetféfe

Esta foi uma contestacéo entre muitas outras. A maiiatica foi a luta contra
a construcdo de outra via rapida de Moses, a LMeshattan Expressway (LOMEX).
Esta via rapida desenhada sobre a rua Broome giateasgar Lower Manhattan de
Este a Oeste, causando a demolicdo de muito dedsgzado, sendo SoHo a zona mais
ameacada. Jane Jacobs ajudou na movimentacao sasmasjue nado foi dificil, devido
a recente experiéncia traumatica que tinha sidonatrucdo da Via Rapida de Bronx.
As manifestacdes populares contra a LOMEX tornasamma constante, culminando
no dia da apresentacdo publica do projecto, em,l#i&8&m que Jacobs acompanhada
de outros membros anti-LOMEX, através de um aclibelado de desobediéncia,
sobem ao palco e partem o gravador, alegando gue ebe ndo poderia haver

apresentacado. Apos este acto Jacobs é Pfe€@ontudo, nada é em véo e, em Agosto

178 E necessario salientar, que neste periodo (fima$ &0 e anos 60), emergiam na cidade de Novadcequos
Estados Unidos varios movimentos comunitarios egligipoder politico. A igualdade de direitos pamnawher e
para a comunidade afro-americana sdo exemplosnagsteecorrentes e mediaticos. A questao dos direitds
originou um grande debate, tornando-se num dosrewmittmas politicos dos anos 60, e traduzindo-seanu
cidadania mais participativa.

177 JACOBS, Jane - Morte e vida de grandes cidades, pODB3,138-139, 401.

178 STERN, Robert - New York 1960.1996, p.261.
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de 1969, o projecto para a via rapida é apresergaddribunal e chumbad®. Jane
Jacobs e toda a comunidade saem vitoriosas.“Thée bater LOMEX decisively
transformed the relation between local commun#ied centralized planning agencies,
but it also focused Great attention on the politeaal economic implications of historic
preservation™&

Jane Jacobs, ao mostrar a populacdo o poder pdaiiiie tem (que sempre teve)
incentiva o activismo comunitario, que ira altegara sempre o desenvolvimento

urbanistico da cidade.

“Os anos 60 passaram, o0 mundo da via rapida cantieMpandir-se e
a crescer assustadoramente, vendo-se atacado pormuitiddo de gritos
apaixonados vindos da rua, gritos individuais geigpediam tornar um grito

colectivo, que irrompiam no centro do trafego, génido as maquinas imensas

a parar, ou pelo menos a abrandar radicalmente ots®.”%*

5. 1Lets preserve

Para além do descontentamento com as politicagmi®s/acdo urbana, ha ja
algum tempo que, também, a arquitectura moderngrdade praga de monotonia”,
como Jacobs sugere, vinha sendo criticada pelacpiéin geral. Nova lorque estava
habituada ao fulgor da experimentagdo, ao excessadedoragdo, ao simbolismo,
anténimos declarados da serenidade e equilibripedsamento moderno. Entretanto, o
interior da cidade continuava a ser contaminadayabmente por objectos modernos.

O Pan Am de Gropius (1958-1963), “vistosi paradasgsanistici(...) che chiude
la prospettiva di Park Avenue a New York, com uazionale concentrazione

182 comecava a ser alvo de controvérsia. A sua astrutle muito pesada e

terziaria
densa, blogueava a vista da Park Avenue, e aacdéootava-o de “qualidade barata”
ou “ma arquitectura monumental.”

Este periodo de descontentamento e anti-destruigédernista culminou

quando, em 1963, se da a polémica destruicdo da$ation. Sendo um edificio

"9 STERN, Robert — New York 1960. P.263
180 hidem.
181 BERMAN, Marshall - Tudo o que é sélido se dissolgean 1989, p. 354.
B2 TAFURI, Manfredo - Architettura contemporanea. 1,982299.
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bastante emblematico, a sua demolicdo provocougrasmimanifestacdes de pesar pela
sua perda, que exigiam nao voltar a perder outre"guerido. Como resposta a estas
reaccoes forma-se em 1965 a Comissao de Presed@ddonumentos de Nova lorque
(New York City Landmark¥® Preservation Commissioffj’

A antiga Penn Station foi a martir que permitileasiovimento de preservacgao.
A sua destruicdo foi uma chamada a consciencidlizde que € necessario proteger o
que consideram ser a “boa arquitectura” da cidAdérmacao desta associacao é,
assim, sindnima da sedimentacdo da nocao de patdareth Manhattan. Note-se que o
seu objectivo ndo era impedir a proliferacdo daiggqgtura moderna, mas sim impedir
gue esta transforme Manhattan numa espécie deatahsdh. Os edificios modernos
eram bem-vindos, mas espalhados harmoniosamentenprer os edificios existentes,
para que cada época se torne visivel, se faca.senti

N&o restam davidas quanto a polémica suscitadaapglatectura dos anos 50 e
60 (evidentemente que, como em todos 0s movimehéo$oa” e “ma” arquitectura).
Também se ergueram edificios espantosos nesta,altuentanto, foram uma minoria e
pouco representativos face aos atentados comeiidislidade da cidade por outras
obras suas contemporaneas.

Presentemente, alguns dos edificios dos anos B0 efisiderados por muitos
como “entediantes”, sdo protegidos pelas gerac@sjovens, que ao crescerem com a
sua presenca, 0s tornaram parte integrante da soedbma de cidade. No entanto, esta
predisposicao para aceitar e preservar levado @ssa torna-se muito assustadora. E o
contrdrio idem. Seria terrorifico habitar um espago constante mutacdo, sem lugar
para ancoras de memaria. O problema é que estesexde preservacdo pos-jacobiano
pode estar a sufocar o crescimento e espontanediadedade, tornando-a numa
espécie de parque tematico.

Além disso, e muito sob influéncia e incentivo daelJacobs, que queria ver o
seu bairro, Greenwich Village, protegido, a Conosdéa Preservagao de Monumentos
de Nova lorque que inicialmente foi criada parateger edificios emblematicos, no
final dos anos 60 viu-se confrontada com manifésscpopulares no intuito da
preservacdo nao s6 de um edificio, mas de um bagmeo um todo. Ou seja, um

conjunto de edificios, mesmo ndo sendo muito “fieoquitecturalmente, poderiam no

183 para a traducéo livre do termo Landmark foi esdolb termo Monumento. O significado dandmarkdado pela
www.wikipédia.pt é edificio, monumento com valankélico e/ou histdrico e de interesse turistico.
184 GOLDBERGER, Paul - Landmarks preservation at f@605.
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conjunto, constituir o ambiente caracteristico @arb. Assim, no final dos anos 60
surge em Manhattan o conceito de Historical DistActualmente a comissao protege
1.200 monumentos, 104 interiores de edificios, Bagens cénicas, e 83 bairros
histéricos'®® SoHo esté a salvo, assim como Greenwich Villageigos outros bairros
historicos que intervieram activamente no desemvamto da cidade naquilo que ela é
hoje: uma cidade activa, viva e multicultural.

Tudo isto é consequéncia do legado de Jane Jamobalistituido o de Robert
Moses. A emergéncia do activismo comunitario jaaobie o consequente aumento do
poder politico da comunidade limitou para sempre gmndes planos de
desenvolvimento da cidade de Robert Moses e desseassores.

Contudo este consequente excesso de preservagamuidide importancia
quando comparado ao principal objectivo do livroJdee Jacobs. No fundo, o que a
autora pretendia era promover a andlise e estuslcidades, “observar mais de perto,
com o0 minimo de expectativa possivel, as cenagmexmentos mais comuns, tentar
entender o que significam e ver se surgem explesapara eled® ou seja, de modo,
simultaneamente, voyerista e empirico, tentar desco seu equilibrio natural, a

verdadeira esséncia da cidade.

5 . 2AII about street and context

“The essence of Manhattan is exactly that it isauthodern Mega-
Village enlarged to the scale of a Metropolis, dewbion of Super-‘House’

where traditional and mutant lifestyles are simatausly provoked and

sustained by the most fantastic infrastructure desised.*®’

A forca controladora da arquitectura de Nova lorfpiesempre de natureza econdémica
mas também teatral. E uma cidade que cresce eraduwhg lucro mas, também, do
entretenimento espectacular. E uma cidade queunrimovo modo de ver e construir
arquitectura, e, principalmente, um novo modo deplar informagéao, combinando a

teatralidade da cidade com a sua ambig&o de eir @ans novo império.

185 Traducao livre délistorical district
186 JACOBS, Jane - Morte e vida de grandes cidades, p002-13.
187 KOOLHAAS, Rem - Delirious New York. 1994, p. 257,
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Ao contrario de Chicago, que foi construida cordeaa de criar um novo estilo
através do desenvolvimento tecnoldgico e programatos arranha-céus, Nova lorque

valorizou mais os efeitos visuais do que propriamésoria.

“When we got deeper into the twentieth century mhedels weren't
always European, but they were still loose, pidgue, not particularly
rigorous in terms of any kind of architectural ityy: William Van Alen's Art
Deco Chrysler Building, Shreve, Lamb & Harmon's EeState Building,
Schultze & Weaver's twin-towered Waldorf-Astoriatelp Rockefeller Center
by a team of architects led by Raymond Hood. Ndnthese invented a new
form of architecture, but all of them were brilliampowerful, new ways of
seeing and making architecture, since they wer¢hegaes of things that had

come before®®

Nova lorque ndo inventou nenhum tipo de arquitectar excepcdo da arquitectura
comercial, de aco fundido do século X¥X O que fazia era adaptar alguns edificios ja
idealizados ou construidos noutro local (principadte importando modelos grandiosos
europeus). A arquitectura de Nova lorque nunca viidadeiramente nova nem
inovadora, mas sim projectada sob um imaginariquaoseria 0 novo.

“New York is not, however, a city of great buildmgt is a city of many, many
wonderful buildings.**° E nos vérios conjuntos formados pelos edificiosgee o todo
vale mais que a soma das suas partes, que a atiage o seu esplendor. Sendo assim,
0 contexto, ou seja, a matriz, o formato e natudamasuas ruas, o poder e presenca de
cada época assume-se como elemento fundamen@éntadade urbana nova-iorquina
e também um dos elementos chave do sucesso dodadi&il 1.

Além disso, segundo Paul Goldberdég no paradoxo, do plano de 1811, em
gue nem tudo é planeado e em que nem tudo é aidgmt reside a esséncia de Nova
lorque. Segundo este autor o sucesso urbanisticaidimle deve-se primeiro a
importancia dada a rua face ao edificio. A ruades@ assim no principal espaco
publico, mais importante que parques ou pracasee spgundo o arquitecto, deve ser
sempre um misto de sensual, intelectual e funcigpala assim ao mesmo tempo

transmitir contentamento e serenidade.

188 GOLDBERGER, Paul - New York and the New Urbanism0220
189 [|hi
Ibidem.
190 |hidem.
191 paul Goldberger é critico de arquitectura noalddew Yorkerdesde 1997. (GOLDBERGER, Paul - New York
and the New Urbanism. 2001).
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E neste ponto que Jacobs foi preponderante, nuora @m que o modernismo
anunciava o fim da rua, ela apresenta-a ao mundm @&ndo 0 espaco publico por

exceléncia, fazendo renascer a sua importancia.

“There is no question that in the 1950's and @B&re was almost no
general recognition of the qualities that definedwNYork as a physical
environment, or at least no real appreciation efrthWe built badly, and we
took a certain arrogant pride in believing thatwese building better than what
had come before, even as we trampled it. The faliof modernism were felt
here, as much as anywhere: we ignored the stréwtis Had been our

lifeblood.”%?

A verdadeira falha do urbanismo moderno foi a falta subtileza e excesso de
arrogancia, que o impediu de ver a verdadeira esséo urbanismo de Manhattan, a
rua. A propria alteracdo da Lei de Zoneamento (L96ilum gesto anti-rua, ja que
incentivando o conceito da torre sobre uma pracanatrucado de mais espacos abertos,
guebrava uma das imagens mais representativagnerdrais de Manhattan, a street-
wall*®

Lewis Mumford, apesar de preferir a calma e radidade da cidade-jardim
face a complexa, sobrecongestionada e descontrotetedpole, escreveu que a
principal consequéncia da aplicacdo da malha emhkttan, é a rua se tornar uma
passagem, uma passagem, nao de tranquilidaderariazeum espaco de movimento,
movimento este essencial e ja inerente a cidadaafssume um elemento essencial a
actividade e vida da cidade pois assume-se conag@smmum que nos suporta, apoia
e estimula. “Now, the Great function of the city(is) to permit, indeed to encourage
and incite the greatest possible number of meetiagsounters, challenges between
persons, classes and groups, providing, as it werdage upon which the drama of
social life may be enacted, with the actors takiingir turns as spectators, and the
spectators as actor§* A cidade torna-se, assim, num palco de encom@sguais 0s
seus habitantes sdo estimulados e, acima de tedafiados. Na qual a cidade é

sinénimo de vitalidade.

192 hidem.
193 A street-wall é a parte do edificio que esta virado para a mas que normalmente se costuma referir &
continuidade de edificado ao nivel da rua, de foamdar o ambiente adequado e seguro ao pedo. (STREIKI -
Street-Wall. 2009).
194 Mumford cit. por GOLDBERGER, Paul - New York ane tRew Urbanism. 2001.
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6 RecyclingSoHo

“Throughout most of the 20th century... SoHo was kndw the city officials as ‘the
Valley’ — a grey blur of low industrial buildingsiat nobody wanted to visit or look at, a flat
region, rather like a gap in a comb where the téete broken, between the skyscrapers of
Wall Street and the skyscrapers of Midtown”

SoHo é um bairro em Lower Manhattan localizado bdeuGreenwich Village, mais
propriamente a Sul da rua Houston, localizacdooresprel pelo seu nom8outh
Houston. SoHo cresceu como bairro industrial, constituigssencialmente, por
edificios loft ocupados por pequenas manufacturas, essencialrdeniestuario e
tipografias, e armazéns. Porém, no contexto de tLdtemhattan, o edificado de SoHo
primava por uma especificidade, o grande aglomedw®ldcast iron buildingg téo
caracteristicos da arquitectura comercial do séXcem Manhattart®®

Com o pos-Guerra e o0 ja referido desinvestimentoemro urbano, tanto SoHo
como Lower Manhattan comegam a sentir indicios da desindustrializagdo.
Entretanto, para ampliar a instabilidade das matwfas que ainda sobrevivem em
Lower Manhattan, entre 1950 e 1960, com a impleagéiat das politicas de renovacao
urbana, algum do espalmit € destruido para dar lugar a construcdo de nalifisies
de escritorios. Como os donos das pequenas mama#actao tém poder politico para
contrariar tal tendéncia, sentindo-se ameacadosmjegam a abandonar Lower
Manhattan. Isto, por sua vez, diminui o lucro daspmesas imobiliarias que, para
contrabalancarem o seu prejuizo, inflacionam as &xas, aumentando as dificuldades
das manufacturas que ainda persistiam. Mesmo aseimifas das pequenas
manufacturas foram-se mantendo em Lower Manhattéal facto, deve-se
essencialmente a sua localizacdo geogréfica, uma eentral que liga Wall Street a
Midtown, mas também por ser uma zona comerciardede oferta de negocios, o que

aumenta a procura. Além disso, até aos anos 68ndas mantiveram-se baixas e

1955tephen Koch cit. por STERN, Robert — New York. 199864.
198 ZUKIN, Sharon +oft living.1989.p.48.
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estaveis. Porém tal localizacdo, ao mesmo temmogéducrativa torna-se traicoeira, ja
gue de téo rica se torna desejada por outros gregmais, principalmente pela “elite
patricia”. A sua localizagdo, entre Wall Street &ltovn (zonas da cidade com maior
valor imobiliario) confere-lhe um grande potendail@ valorizacdo. Este facto leva ao
desejo de reconstruir a zona de Lower Manhattafgrdea a valoriza-la.

Desde 1956 que a comunidade financeira e a “eliteign” engendravam
planos de reconstrucdo para Lower Manhattan (indtuiSoHo), de Wall Street a
Midtown. Nesse intuito, em 1956 é formada Downtown-Lower Manhattan
Association da qual fazem parte grandes investidores, “pasificcom bastante
influéncia politica e David Rockefeller. Este ulimdeseja valorizar as suas
propriedades em Wall Street que vinham sendo de&adlas e, infra-estruturalmente,
ultrapassadas pelmomde edificios em Midtown (anos 1960). Neste senticiol1965,

a associacao apresent®lano de Lower Manhattaoujo objectivo € a construcédo de
uma “nova cidade” baseada na destruicdo do exgsteot'tommercial slurh(velhos
armazeéns, cais e bairros de classes operariasgdpatagar ao “mundo” financeiro de
altas rendas, de arranha-céus e novas tecnolagieandtrucao, amplificando a zona de
edificios de escritorios ja existente em Wall Streecujo ndcleo se encontra nas
propriedades de Rockefeller. Nas zonas circundartgectam zonas de habitacdo de
renda alta (classe média-alta e classe alta).

Entretanto, outros projectos para Lower Manhatéafosam agregando d&lano
para Lower Manhattancomo oWorld Trade Centefque pensado nos anos 60 so foi
construido a meio dos anos 70)Battery Park(proposto em 1969 e construido em
plenos anos 80), a ja contestddaver Manhattan Expresswdygue ja projectada por
Moses s0 foi apresentada nos anos 60), e a mettmsiacessos rodoviarios a sul para a
ponte de Brooklyn, assim como 0 projecto para a@vagio urbana da area de
Washignton Squar€”

Com a permanente ameacga destes planos baseadeshabcdo do edificado
existente, muitas das manufacturas que aindaiagsjshcabaram por abandonar Lower
Manhattan (entre 1958 e 1972, a indUstria de veettgduziu para cerca de metatie
aumentando o numero de edificiobft desocupados e sedimentando a

desindustrializagédo de Manhattan.

197 ZUKIN, Sharon -Loft Living. 1989, p.43-45; STERN, Robert — New York 09896, p.264.
198 ZUKIN, Sharon -Loft Living. 1989, p.26.
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6 . 1Invaséo artistica

A presenca da arte em Nova lorque comeca a gaokas rtontornos no século
XIX. O aumento progressivo de habitantes com urelrde educacéo superior propicia
um aumento de publico que comeca a conhecer eiapaearte, na sua grande maioria
Europeia®. Além disso, com o aumento de pessoas com gramdier gconémico e
influéncia, surgiu o interesse pelo mundo das aot@€gie tornou possivel a emergéncia
de um mercado das artes mais alargado. Nesta ,a#llgans dos magnatas nova-
iorquinos comecam a adquirir obras-primas (soboetigleuropeias), bastante valiosas,
ndo sé para valorizar as suas colec¢gbes, como qratelezar os seus edificios
comerciais. Neste mercado, a diferenca do valoe et grandes artistas europeus e as
novas geracdes de artistas americanos ainda emnteasotoria. Ou seja, as grandes
obras-primas dos antigos mestres eram comerciakzadaltos valores a museus e a
“patricios”, enquanto que as novas obras criam wercado mais alternativo, baseado
na galeria, que atrai acima de tudo, uma populdednovos ricos e com atitudes um
pouco excéntrica.

No inicio do século XX, o mercado sofre alterac@ess everything that was
labelled “modern” at the time, modern art begarexoite collectors as well as wider
public. °* Nesta alteracdo, o papel das pequenas galerigsefobnderante, devido &
sua aposta na divulgacdo da arte contemporaneao (€ipasso) assim como na
publicitacdo da arte produzida na cicdi8eA presenca da arte moderna atinge outra
dimensao, quando nos anos 20 e 30, alguns gruppesd®as influentes, viajadas e
intelectuais, decidiram, através da criacdo de owjsdivulgar a arte moderna. O
Museum of Modern AitMoMA, 1929), oWhitney Museuni1930) de Marcel Breur, o
Guggenheim Museu(i939) de Frank Lloyd Wright, dinamizaram bastamfmnorama

artistico da cidade.

1990 facto da colecgéo ddetropolitan Museum of AremManhattan que abriu em 1870, ter excluido, inicialmente
0s artistas americanos reforga isto mesmo. Como @itasrareas desde os tempos coloniais, a Europimeara ser
um modelo, a influéncia. Também no campo das arthgante todo o século XX, muitos dos artistagvam até a
Europa, especialmente para Paris, onde estudaram.
200 7UKIN, Sharon -Loft Living, culture and capital in urban chang889, p. 86.
201 |bidem, p.86.
2029 Harmony Show(1913), exposicdo apenas constituida por novitasta vanguarda nova-iorquina, organizado
pelo fotégrafo Alfred Stieglitz, apesar de provoescéandalo, foi essencial na publicitacdo dostastisova-iorquinos
seus contemporaneos.
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Entretanto o sucesso tieew York School of Abstract Expressionigdorante os
anos 1940 e 50, associado ao sucesso de novdasadige foram confiando mais nas
suas capacidades, foi “cortando o corddo umbilicalin a Europa, que os vinha
“alimentando”. Entre eles Mark Rothko, cujo selb#lao conferiu outra profundidade a
pintura americana, Jackson Pollock e a #gdon Paiting cuja “[...] esmagadora
vitalidade das enormes telas dos artistagcteon e daColor Field Paintingfez com
que as pinturas abstraccionistaskt@le de Parigparecessem produtos apurados mas
substancialmente modestos de uma cultura enveth&ltiEste facto, ampliado pela
obra inovadora de outros artistas como o pintatista grafico Frank Stella, o escultor
Claes Oldenburg, Robert Raushenberg e o bailadaografo e performer Merce
Cunningham, o compositor e performer John Cagep quintor e performer Allan
Kaprow, que, para além de transformar o panorariatieo mundial, transformam
Nova lorque num centro activo artistico a nivel diah

Esta erupcdo artistica € simultdnea e alimentada g@@orme instabilidade
econdmica e politica que invade a Europa, deséprassora ascensao do movimento
Nazi na Alemanha a exploséo da Il Guerra MundisfaEonjuntura em nada propicia o
desenvolvimento cultural, o que leva muitos arsistadeixar a Europa e partir em
direccdo aos Estados Unidos da América, pais emdgraesenvolvimento. Mais
concretamente partem em direccdo a Nova lorquedeicha qual a cultura artistica
estava em expansao e cuja conjuntura econémicai@ soa bastante mais atraente,
para os artistas em ascensédo, e propicia a exastdacum coeso mercado da arte.
Assim, na época pos Il Guerra Mundial, Nova lorgoequista o olhar do mundo e
torna-se a capital artistica Mundial, suplantandasP Isto, para além de publicitar a
arte americana e o pais, imediatamente valorizaeanacional, principalmente a dos
artistas que mais se distinguiram nesta fase.

Esteboomartistico é simultaneo a valorizacdo do centristind e boémio da
altura, Greenwich Village, devido, em parte, ao gatriménio arquitectdnico, a
predominancia das emblematic&ownstones mas também, ao sucesso, ainda
embrionario, de alguns artistas que ali habitanmgjaa uma escala quase invisivel, mas
gue comeca a atrair uma comunidade jovem. Este fadimina com a especulacao

imobiliaria da &rea. Esta especulacéo obriga algttistas a abandonar Greenwich

203 RUHEBERG, Karl; SCHNECKENBURGER, Manfred; FRICKE, ChristiaHENNEF, Klaus — Arte do século
XX. 2005, p.272.
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Village, em busca de espaco mais economico. Aléssodialteracbes na producéo

artistica obrigam a mudanca para espac¢os mais angalmo explicita Rosembaum:

“In the ‘20s and ‘30s artists could live in villagecause they didn’t
need huge studio space. By the late ‘40s and &0%; after De Kooning and
Kline met Kadinsky and Gorky and began their owinghthe Village was too

expensive and the space too small, so painterseuldtors began moving to

industrial lofts.2*

Ou seja, 0 aumento da procura do espait@or artistas esta também relacionado com
a emergéncia de novos movimentos artisticos, casnbliaimalistas, do movimento
Fluxus, Op e Arte Pop, cujas obras de arte erantamuezes, de grande escala, e que
por isso s6 poderiam ser produzidas em espaco®aropino os dioft?®. Para além
destes grupos de artistas, acrescem-se outrotasirtescém-chegados a cidade que,
devido ao seu dinamismo cultural, tornam Nova lergm centro magnético a nivel
nacional e mundial. Sem casa natalier e, na sua maioria, sem grandes possibilidades
econdmicas, ofts de baixa renda em Lower Manhattan séo a altemativ

N&o existem registos acerca da data em que o poiaeista decidiu alugar um
loft industrial com o fim de o converter, simultaneategem habitacédo e em local de
trabalho. Os primeiros dados que existem provénGderge Maciun&8®, um dos
fundadores do grupBluxus Maciunas confirma que durante a Il Guerra Mungal
existiam artistas a viver e trabalhar éafts, em Garment District. Contudo, este
fendmeno de ocupacéao tdts por artistas sera mais visivel na zona denomipada
SoHo.

A escolha de SoHo deveu-se essencialmente a dtosda. Por um lado, devido
a crescente desindustrializacdo dos anos 1950qué@ria a desocupacao do espaco
loft. Uma substancial percentagem de edificlof que albergavam pequenas
manufacturas, foi relegada ao abandono por prépidstou pelas entidades locais. Por
outro lado, a 6ptima localizacdo de SoHo, bairmnvio de Greenwich Village (centro
boémio e artistico na altura), e proximo do locad@se estava a construicampusda
New York Universitytornavam este bairro uma passagem obrigatériartigas e
jovens. Estes factores, acrescidos das caraatagsgspaciais doft (espacos amplos e
luminosos devido as suas vastas e enormes janelas)tam o espagoft bastante

204 Rosenbaum cit. por STERN, Robert — New York 196866.
205 HUDSON, James - The unanticipated city: loft casians in Lower Manhattan. 1987, p. 31.
208 |pidem. p.30
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apelativo para os artistas que procuravam, alénurde habitacdo, um lugar para
trabalhar. Encontrando estes espacgos ao abandagpidamente osofts foram sendo
ocupados por artistas, readaptando-os a um novdabiacao atelier.

Esta procura subita e inesperada de esp@afb surpreendeu os seus
proprietarios. A zona era de uso exclusivo indaktijpequenas manufacturas,
principalmente a téxtil e a tipografica, e outregjygenos artesdos ainda se conseguiam
manter), 0 que tornava a procura por uso residetando improvavel como ilegal.
Além disso, as condi¢cdes eram desadequadas aesidencial, devido a inexisténcia,
em muitos casos, de agua quente, a canalizacaoedédi, a sujidade e ao barulho,
assim como, por exemplo, a distdncia a servicosemtes ao uso residencial
(mercearias, lavandarias, comércio, etc.). Contudpidamente, 0s proprietarios
criaram um pequeno mercado imobiliario que se tormisivel em muitas janelas
através de cartazes publicitarios: “loft for agi&C’ Apesar das rendas baixas, este
mercado mostrou-se crescentemente rentavel pamopsietarios que deixaram de
lucrar com o abandono progressivo da manufactura.

Um dos artistas a mudar-se para SoHo foi, o ainelcahhecido, Robert
Rauschenberg que, em 1953, decide viver em Nogadodepois de regressar de uma
viagem a Europa. Sem rendimentos, procura um h@ato para trabalhar e habitar. E
entdo que aluga uroft a 10 ddlares por més, na rua Fulton, sujeitandasssuas
condicOes precarias (ndo havia nem agua quentecaaaliza¢cfes). Ja nos anos 60,
James Rosenquist aluga Uoft, préximo de Rauschenberg, por 50 délares pof¥hés
Estes sdo apenas exemplos entre muitos outromsitjgse chegaram a SoHo, atraidos
pelo seu dinamismo e que, passados pouco mais @2 ja se tinham tornado
famosos.

Entre 1950 e 1960, a comunidade de artistas em 8Smdoe exponencialmente,
assim como, em toda Lower Manhatttan. No inicio @oss 60, estima-se que haveria
entre 3.000 a 5.000 artistas a ocupés™"”.

SoHo torna-se numa zona artisticamente dinamicaaprescido da existéncia
de outros usos se preenche de vitalidade. Esfadada, no contexto artistico de Nova
lorque, ganha outra dimenséo nos anos 1960, canmeggéncia do movimentéluxus

grupo de artistas de varias areas que se foi foxeand SoHo. Fluxusresistiu a uma

207 7UKIN, Sharon — Loft Living: culture and capital urban change. 1989, p.10.
208 |hidem, p. 6.
209 |hidem, p.6.
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definicdo. Nao era nem pintura, nem escultura, teatno, nem literatura, nem filme ou
musica (...) Foi a primeira forma de arte polimédesak Dada que ultrapassou e
misturou géneros individuai$™® Este movimento veio condimentar o bairro e pode se
revisto na descricdo que Maciunas fez de “everiib’strives for the monostructural
and nontheatrical qualities of the simple naturang, a game or a gag. It is the fusion
on Spike Jones, vaudeville, gag, children’s ganteRuchamp.?'*

A emergéncia doFluxus em certa medida, pode ser considerada como
contestacao politica, ja que surge numa altura @enceescia, na cidade, um poderoso
mercado de artes, nem sempre muito transparenm® gual, a arte se torna uma
mercadoria com fins de acumulagdo de capital. Edtcdo entre arte e capital é
fomentada numa relacéo entre galeria (Que venda)seu (que mostra e valoriza), ou
seja, quando uma obra de arte é exposta num masgey valor quando retorna a
galeria € bastante inflacionado. O que os artgbasn em causa sao, entdo, os metodos
de seleccdo das obras para exposicdo no museuinslogque possa haver interesses
econdémicos subjacentes. AssimEloxus sugere uma nova tipologia artistica que nao
pode ser “embalada” e exposta no museu, e muitosn@meservada para mais tarde ser
admirada, subvertendo assim a apropriacdo daeldergercado.

Este grupo revolucionou o ambiente de Lower Maaha# conferiu uma
enorme dindmica as ruas e ao espaco fisico de Swexemplo, através das suas
performancese dos seudappeningsque, de tdo imprevisiveis e surpreendentes,
rapidamente animavam e transformavam a realidadestignando a vida e a arte.
Segundo Zukin, a presenca deste grupo de artigiass$encial para a construgéo da
identidade de SoHo, tanto em Nova lorque como giedate. Com oFluxus tanto
SoHo, como Lower Manahttan adquiriram a fama corapago onde os artistas
praticam um teatro informal, participativo, “stréfe¢atre that tried to come indoors, or a
surrealistic vision of the real worl&” SoHo torna-se um lugar artistico e vibrante, de
referéncia em todo o mundo.

Esta crescente fruicdo criativa origina um ambieptepicio a um maior
cruzamento entre artistas que, inicialmente, sergravam dispersos, ja que 0 motivo

inicial da escolha de SoHo se centra nas suasdi@Rrdas e ndo na existéncia de uma

210 RUHEBERG, Karl; SCHNECKENBURGER, Manfred; FRICKE, ChristiaHONNEF, Klaus — Arte do século
XX. 2005, p.585.
211 Frank cit. por HUDSON, James - The unanticipaigd bft conversions in Lower Manhattan. 1987 8i-88.
212 7UKIN, Sharon -Loft Living: culture and capital in urban change. 19895.
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comunidade artistica. Este facto aumenta o desejpaitiha de experiéncias, de
constante actualizacdo de tendéncias, possibiitagcontros de artistas para a
discussédo da producao artistica e de problemé&taasins. Isto resulta na emergéncia
de construcdo de uma comunidade artistica bastaesa, que se torna visivel no inicio
da década de 88 George Maciunas foi um dos grandes responsawdis griacao
desta identidade colectiva, devido s&u empenho em tornar SoHo um territorio de
cooperativas artisticas. “Beyond residence andiatudiaciunas hoped to establish
collective workshops, food-buying coorporativesd atieatres to link strength of
various media together and bridge the gap betwhenattist community and the
sorrounding society™”. E por volta dos anos 1960 que Maciunas comequir @ seu
plano em préatica. Em 1966, convendeumdacdo Kaplare aFundacdo Nacional para
as Artesa financiarem a compra do primeiro edificio paias fcorporativos, o0s
chamados “co-op”, ou como lhes chama Zukin, “arfggenance-conceptualist fun
house.?'® Em 1975 ele ja tinha promovido 15 edificios “cd-ddas Maciunas era um
216

“prophet, but not for profit™> A partir de 1975 as suas “co-op” acabam por ser

compradas, para fins especulativos.

6.2Artistas e o poder politico

Nos anos 1960, os artistas formam ja uma comunidangderavel e comecam
a tomar consciéncia do seu poder politico e so€mlprimeiro lugar, o facto de Nova
lorque se ter tornado a capital mundial da artexgoinUmeros beneficios ao pais,
reforcando a identidade nacional e a competitivadaalitica, factos preponderantes em

tempos da Guerra Fria que decorria.

“After World war Il, American preeminece in the wabiof art markets
facilitated and symbolized a transfer of culturahitol from Europe to the
United States. The enhanced production of modetrnnaAmerica not only
absorbed investment and attracted talent but alswvided a tool for

international political competitior?:*’

2I3HUDSON, James - The unanticipated city: loft casians in Lower Manhattan. 1987, p. 81.
214 HUDSON, James - The unanticipated city: loft casians in Lower Manhattan. 1987, p.88.
215 7UKIN, Sharon — Loft Living. 1989. p.96.

218 HUDSON, James - The unanticipated city: loft casians in Lower Manhattan. 1987, p.88.
217 ZUKIN, Sharon — Loft Living. 1989. p.178.
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Em segundo lugar, estes movimentos artisticos preram a cidade,
publicitando-a e atraindo inUmeros jovens talergobastantes investidores.

Como referiu uma entidade do governo da altura:

“The arts of a country should be so integrated thtolife of a country that any
comprehensive exhibition going forth would act ligemirror. The stranger
should be able to look into it and see reflectaatdtithe vitality, the creativity,

the spiritual force of the country - yes, the caidn, diversity and materialism

also™®

Conscientes do seu poder politico crescente, estaartjuntam-se para obterem um
maior apoio publico do Estado. Em 1960-61, atragésuma peticdo com 500
assinaturas formam d@rtistic Tenants Associatior(ATA) que se torna a sua
representante. Uma das primeiras reivindicactes fpermissdo do uso dasft por
artistas, ainda ilegal, uma vez que a zona de Swhlde uso exclusivamente industrial
(manufactura leve). Esta ilegalidade, para aléreedgounida municipalmente, expunha
0s artistas a perigos. O maior receio dos artest@s as ameacas de despejo municipais,
gue punham em causa a sua permanéncia na cidagi, Asntra as ordens de despejo
iniciais, em 1961, ameacaram boicotar todas a &dpes da cidade na época de
Outono/Inverno. Ainda sem resultados, dois anosoideprotestam de novo na
inauguracdo da exposicao ddona Lisg de Leonardo da Vinci, no MoMA. Na
contestacéo, foram visiveis mensagens como: “Spadeat, not for Artists”, “Leonard
had a place to paint, why don’t wé%#'Este acontecimento torna-se bastante mediatico
e consegue 0 apoio de grande parte da populacasargng simultaneamente, se
preparavam as eleicbes. Wagner, que procurava eesle&cao, encontrou nos artistas
0s seus novos aliados, prometendo-lhes a legitondgduso dodofts e o continuo
interesse e valorizacao do seu trabalho.

Em 1964, é entdo legalizado a ocupacatftgor artistas, através do Artigo 7-
B??° Este facto revela um apoio do Governo da cidadeuitura. Este artigo permitia o

218 |pidem, p. 178.
219 Artistas cit. por STERN, Robert — New York 1960.642
220 0 Artigo 7-B foi emendado em 1968, de forma a amnpdi categoria de artistas (escultores e pintopes}
também integrar as areas da performance, como d@age, cinema, musica, entre outros. Em 197ifigo 7-B,
foi uma vez mais emendado, de forma a facilitabtermgdo do comprovativo de artista, que estavaisacantraves
a muitos deles, e facilitando a acessibilidadecameersao ddoft. Além disso naquele periodo o valor social das
grandes cidades comeca a ser avaliado pela coac&otde producéo artistica. Em 1976, a zona devagio
residencial a artistas foi alargada a NoHo, e odesdriBeCa foi alterado de leve manufactura paraleasial.
(ZUKIN, Sharon — Loft Living. 1989, p. 52), baireste que recebe e da nome a um importante fedévaeinema
independente.
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arrendamento dbft e outros espacos comerciais a artistas e seubaf@s; para uso
combinado, residencial e a¢elier. Como refere Zukiff!, o governo justifica este acto
excepcional de violagdo dzei de Zoneamentelembrando que, conscientes do valor
elevado do solo em Manhattan, o seu objectivo daaja comunidade artistica sem
muitos rendimentos na cidade, permitindo a ocupalgi@spacos de baixa renda. E
terminam afirmando que o valor social das grand#sdes deriva da concentracdo da
sua producao artistica.

Ao mesmo tempo que era legalizada a presencaid@mammofts, as politicas
de renovacdo urbana e as intencdes especulativas“paddricios” permaneciam,
materializando-se na destruicdo de inumeros edfifloft para a construcdo de novos
edificios de escritérios, medidas bastante visivawimn o boom de Midtown que
continuou até 1966. Com a area totallefé a diminuir, muitos artistas tiveram de se
deslocar para outras partes da cidade, como Bnookdytists in New York - their loft
buildings all over the city demolished to make way high-rise projects - have been
trekking like shel-shoked refugees to the last &ofta in the city, the South Houston
manufacturing district??

Apesar de terem a sua ocupacao legitimada, osaart&so sentir 0 seu espaco
social e fisico ameacado, organizam-se para prdbeg® contrario de outras zonas
como Greenwich Village cuja sua posicéo ribeirimisfargca a sua presenca, SoHo,
devido a sua localizacdo central em Lower Manhattsté sempre sobre constante
ameaca pelas forcas imobiliarias, entre elBtaao de Lower Manhattafi965).

Uma das maiores ameacas era a construcioM&X via-rapida que pretendia
trespassar o coracao de SoHo (Broome Street). B8, 890 que iria ser decisivo para
a aprovacao da sua construcdo, formam o grpists Against Expresswague,
juntamente com o restante legado de Jacobs, cansemedir a sua construgao. Além
da LOMEx estas contestagbes, juntamente com alguns mendaodammany
Association (que defendem operarios e imigranted® @lguns membros do governo
municipal, conseguiram impedir a construcadPtemo de Lower Manhattaoomo um
todo??

Simultaneamente, intensifica-se o tom das vozetegiras de SoHo contra o

City Planning Commissioque continuava a atrasar a decisao oficial paraedo de

221 7UKIN, Sharon — Loft Living. 1989, p. 52
222 Rosenbaum cit. por por STERN, Robert — New York 196066
223 7UKIN, Sharon —Loft living.1989, p.44-47.
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um bairro artistico em SoHo. Para justificar a siemora, em 1970, a Comisséo
organiza um estudo para verificar quais as reaisessedades dos artistas, assim como,
para avaliar a viabilidade de SoHo, zona de peguenanufacturas. Os artistas,
representados pel8oHo Artistic Associatiomespondem, nesse mesmo ano, com a
organizacdo de um Festival de Artes (teve a durded8 dias), com o objectivo de
chamar a atengdo publica para o dinamismo cultlaaérea estar ameagado. Como
referiu um dos artistas envolvidos no certame, jablvo era juntar o maximo de
artistas e amigos em posi¢cdes importantes e masttados “hey, there’s a unique
phenomenon going on right here that nobody knovesiatand if we don’t do nothing,
it'll be distroyed.?**

Mais de 100 artistas participaram, com a abedogseus estudios ao publico,
criando visitas guiadas e produzindo arte em papbccolocacdo de obras de arte nas
ruas e organizacao de performances, teatro e cadtagdades culturais. A iniciativa

foi um sucesso. Como retratou um artigordae

“[...] thousands of visitors trudged up and down esdl flights of
stairs to see paintings, sprayed-water ‘streetpsand’, light shows and
dramatic performances that ranged from the inspioethe inane. Above all,
they saw evidence of the hard work and ingenuigt thave transformed 40
blocks of bleak, empty spaces into home, work sgaud playground all in

0ne.n’225

Este contacto directo da populacdo com os artfsiagreponderante, principalmente
para a classe-média, classe que desde o iniciéatala de 1970, entre outros factores
devido ao aumento de poder de compra, se vinhaas$o como nova consumidora de
arte e que viu, neste acto, a confirmacéo da stexiapacdo com o mundo da artes,

num sentido da democratizacdo das artes, até easiiante elitista.

“The [artist’] studio becomes the place - perhaps only place in society -
where the self is created. For a public that idass concerned than the artists
with the questions of self-doubt and self-expragsthe studio begins to exert

tremendous fascinatio?®

224 Excerto de entrevistas feitas a artistas do Flextis Greenwich Street cit. por ZUKIN, Sharokoft Living.
1989, p.116.
225 Time cit. por STERN, Robert — New York 1960. p. 268.
226 7UKIN, Sharon — Loft living. 1989. p.91
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Além deste evento os artistas descobrem a forcanm#iss de comunicacéo, e nesse
mesmo ano é editado pela revikife um artigo ilustrativo e bastante lisonjeador do
modo vida do artista no sdoft, que teve grande sucesso, tanto nacional como
internacionalmente. O artigo denominava-se “LivBig in a Loft” e consistia numa
foto-reportagem cujas imagens seleccionadas reaftas suas melhores qualidades: a
luz e 0 excesso de espaco, criando inveja as nasradiifamiliares suburbanas; as
enormes telas expostas ou a espera de serem tdasinaspacos criativamente
transformados na criacdo de cenarios, ora simpl@s.exuberantes, numa auténtica
mescla de texturas cores e materiais. Como refarartista “Suddenly, following the
Life story, we were a national phenomerféA”Seguidamente inimeros artigos foram
elaborados acerca deste fendmeno, denomiraafo Living, alguns propondo a
recriacdo deste estilo de vida e modo de habitaEfo. parte os objectivos séo
cumpridos, o0 evento e 0 artigo atrai muita gentumenta o numero de pessoas em
defesa de SoHo. Além disso, a sua personalidade uatr novo grupo de “patricios”
que, a partir de entéo, se juntaram a causa.

Entretanto, este novo apoio a SoHo, tanto ecor@oomo politico, fortifica o
espirito em prol da preservacdo e ajuda a impusi@ formacdo de uma nova
associagdo, &riends of Cast Iron Buildingem 1970. Ha ja algum tempo que a
especificidade arquitecténica daqueles edificisdhaisendo valorizada e considerada
candidata a monumentafdmark. Em 1961, Ada Louise Huxtable referiu: “if urban
renewal is not to turn into urban devastation, Whsbows signs of doing, the officials
of New York would well advise to take a course ime thistory of the city's
architecture*® Este conjunto de edificios comerciaiast-iron ja remontavam ao
século XIX, e apesar de ignorados e negligencigada maior parte da populacao,
eram bastante admirados pelos estrangeiros, de¥idsua solidez e beleza de
pormenores da fachada Contudo, o emergir de uma légica de preservagagio
reforgcada pela vizinha Jane Jacobs (de Greenwiddg¥), contribui para o reforcar da
importancia em se elevar todo este conjunto ddcemiifa bairro historico, desta vez,
com ajuda de varias entidades, entre eldsiaicipal Art SocietyEm 1973, o objectivo

€ atingido e é constituido o distrito histéricotEHo, o0 que afasta as possibilidades de

227 Artista cit. porZUKIN, Sharon -Loft living. 1989. p.116
228 STERN, Robert — New York 1960. p.263
22 STERN, Robert - New York 1960. p.263.
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renovacdo urbana, de demolicdo doast-iron building atribuindo uma maior

estabilidade ao bairro.

6.3Fenémend.oft living

Entretanto, o festival de arte e o artigo publicadtalLife, entreoutras accdes
de divulgacéo da vida artistica em Soltieeram efeitos inesperados. SoHo, para além
de ser denotado como um bairro boémio, comeca laaganestatuto de “trendy”, ou
seja, fica na moda. Rapidamente, comeca a sedalvaieresse por uma nova geragao
que procurava este dinamismo cultural, bem comocp@dores e galeristas poderosos
de Uptown. Além disso, como um dos seus artistasiygre que se veio a verificar,
“Pretty-soon there we’ll have boutiques here ane-tee-artists-tours. | came here
because there was lots of space and it was clo&hitatown so | could eat cheaply.
Now it's becoming another Establishment arg4.0u seja, estes dois momentos (o
Festival e o artigo), a partida vantajosos, poe@aem a ancora necessaria para a
permanéncia dos artistas em SoHo, ironicamentecarsan o inicio do seu fim
enquanto tal. Daqui em diante, a procurdadis para fins residenciais por individuos
“ndo-artistas” passou de alguns casos esporadiams yma tendéncia generalizada
(apesar de ser ilegal), o fendmerwdt Living é apreendido pela sociedade.

Se ja desde os anos 30 ou 40 que alguns artistaami ocupanddofts no
anonimato, sem reproduzir desejo na restante pggulale um modo de vida
semelhante, ha que questionar as razdes pelas poaislta de 1970, boft Living se
torna uma tendéncia acentuada. Interessa, por pesoeber quais a motivacdes que
provocaram este novo desejo, que a partida parestavdbravel, uma vez que a
reconversao dft para habitacdo exige tempo e dinheiro, assim cainanuicdo do
conforto na habitagéo. Além disso, como foi dite,bairros onde estéo integrados nédo
estdo desenvolvidos para uso residencial (sem c¢ssrvinerentes ao conforto
residencial) e, normalmente, estdo situados nas mas movimentadas, sem o “ar
puro”, o siléncio, 0 sossego, publicitados pelaithgho suburbana. Zukin defende que
h& uma alteracdo dos padrbes de consumo, o queamypha mudanca cultural mais
profunda. “Perhaps there is an aesthetic compawetite demand factor - Zeitgeist

that finds expression in the inhabiting of the faldtory spaces and thus identifying in

20 David Diao cit. por STERN, Robert — New York 196(268.
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some existential way with an archaic pastor arstartstyle of life... there must be an
aesthetic conjuncturé

Sado vérios os factores que intervieram nesta madanttural, entre eles, a
maturacado da “geracdmaby-boom”do pés-Guerra, a emancipacdo dos jovens e da
mulher, e consequente aumento de mulheres comiraap®fissional, o aumento
significativo de individuos com grau universitarics proliferagdo da procura de
alugueres para um ou dois habitantes, e a popatiido “urban singles lifestylé*
Todas estas mudancas propiciaram a emergéncia eragag que procura habitar em
bairros activos culturalmente, e/ou até boémiggajdus pelo sua dinamica e pelo estilo
de vida dos artistas. Isto origina uma nova tip@loge consumidor no mercado
imobiliario, para a qual o estudio, ou seja, 0 egjhaft surge como a resposta.

Outras alteracfes culturais se tornam evidentda atigra, da qual a defesa pela
preservacado do patrimonio arquitectonico se des@amo descreve Zukin “[...] after
World War 11, just as artists started to approgitiie industrial aesthetic, so historic
preservacionists began to defend industrial sp&oas the wrecker’s ball and to the
advogate their re-usé* Ou seja, nos anos 60, sobretudo como respostitisgs de
renovacdo urbana, surge um crescente consensoedesqedificios ndo deveriam ser
destruidos para dar lugar a novas constru¢cdesJigagbes com os habitantes que as
circundam e habitam esses espacgos. E esse o ldgadane Jacobs, de valorizar a
preservacao do edificado que, pelo aumento dadiidaste e ao possibilitar a presenca
de vérias fases temporais na cidade, garantedétidi urbana. Associado a esta ideia de
preservagao surge, nos anos 60, a tendéncia dip@f‘antigo” e 0 “pequeno” ao
“novo” e “ grande”. Produz-se, assim, pela primeiez de uma forma generalizada,
uma mudanca de olhar e uma nova apreenséo dosiedidintigos, o que revela uma
profunda alteracdo na relacdo entre espaco e teagsiyn como uma busca pela
autenticidade. Acontece, desta forma, uma profumgdanca de mentalidade na cidade
de Nova lorque.

«0lId building and old neighborhoods are “autheniica way that new
construction and new communities are not. They ravédentity that comes
from years of continuous use and an individualiigt creates a sense of “place”

instead of “space”. They are “New York” rather th@alifornia” or “San

21 7UKIN, Sharon — Loft living. 1989. p.14-15
Z2gMITH, Neil — Gentrification, the frontier, andethestructuring of urban space. 2002, p.271
233 7UKIN, Sharon — Loft living. 1989. P.75
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Francisco” [...] Because they are here today and tmwg they provide
landmarks for the mind as well at the senses. wold that changes moment

by moment, anchoring the self to old is a way gbing with the “continuous

past’»23*

Neste sentido @ft living encontra oposi¢éao nos ideais funcionalistas, assmmo, nas
politicas de renovacdo urbana neles baseadkdt ving “As a style, it is a respectful
of social context**

Esta mudanca de olhar torna-se mais visivel ngadelaom os antigos edificios
industriais. O processo de desindustrializag&o,tigareconsigo o fim da Era Industrial,
produz um sentimento de melancolia crescente eatdelaos tempos passados na
cidade, o que promove a mistificacdo desses amsfiaesactivados. Ou seja,
“Technological changes in production processesiémited a more poetic appreciation
of industrial design and a domestic appropriatibmadustrial products 2

Estas mudancas culturais tornaramafts bastante apeteciveis e desejados por
outras classes sociais, principalmente a classe@arsérasse alta. As caracteristicas dos
loft comecam a ser amplamente desejadas. O espaco, asn@eus tijolo-vermelho, o
seu chdo em madeira polida, os seus tectos altpsrtados por arcos abobadados ou
colunas estriadas e as suas fachada€att-iron, influenciadas pelo Renascimento
italiano (reflectindo as tendéncias do final dousecXIX, altura em que foram
construidos), estas suas especificidades espaagiandecem-nos quando comparados
com os edificios convencionais para habita€@onercado ddoft ganha, assim, uma
nova dimensao. «The economic and aesthetic vidtésft living” were transformed
into bourgeois chic. 3’

Nesta fase, comecou a ser habito destes novosahtsit como maior poder
economico, a contratagdo de arquitectos para paojacreconversdo, como o caso do
escultor Frank Stella, artista ja conhecido que, 1865, conjuntamente com a sua
mulher, Barbara Rose (critica de arte), pediramichd®d Meier para projectar a
conversao do seloft em SoHo (Canal Street). Richard Meier desenhou‘apen-

space” muito simples, com as paredes pintadasasede o chdo coberto com uma

2347UKIN, Sharon — Loft living. 1989. p.67-68
238 |pidem. p.67-68
238 |pidem. p.173
27 |bidem. 1989. p.2
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enorme carpete cinzenta industrial, rodeada por ili@ob desenhado por Le
Corbusief®®,

Contudo, o emergir de um mercado imobiliario basesaal conceitd_oft Living,
surge em circunstancias ilegais, devidd.@s de Zoneamentbe SoHo (uso exclusivo
industrial), facto que justifica o seu desenvoluioeinicial ter sido em actos singulares
e por iniciativas de privados. Ainda eram poucosasos Nos quais a conversao era da
responsabilidade de imobilidrias e/ou de inveséig@xteriores. Contudo, este interesse
subito de outras classes, rapidamente, despertatelacda dos especuladores
imobiliarios. Desde o abandono de muitos projegbasa valorizacdo de capital
investido em Lower Manhattan, devido a emergéneigp€nsamento comunitario de
preservacdo, que o mercado imobiliario estava biéigedo, desprevenido. Esta
procura subita parece apresentar a solucao, fazeasb@r um novo mercado. Ou seja,
os investidores e imobiliarias comecam a perceberegtas intervencdes de conversao
do loft, numa pequena escala, talvez sejam a sua Unisébiidade de valorizagdo do
capital investido em SoHo, que ha muito desejavam.

Nesta altura, o aumento de procura tem como coése@u directa a
destabilizacdo do mercado hdt, que se materializa no aumento imediato do preco d
solo. Em 1971 ja existem ofertas Io& a precos bastante inflacionados para o normal
de SoHo. Uma grande parte das manufacturas, qde persistiam, foi convidada a sair
para dar lugar a conversodes residenciais. Segundestudo elaborado por Zukin, entre
1973 e 1978, 81% das manufacturas que abandonasagdificiosloft a pedido do
proprietario foi devido a sua vontade de reconwepsia uso residencial (representando
33% das motivacdes totais, igualando a percentadgreaida devido a motivos de
expansao), e 19% devido a aumento de réfida.

O facto de esta conversdo ainda ser ilegal diigalta difusdo do mercado
imobiliario profissional, e portanto converséeswor escala e de maior investimento.
Esta ilegalidade face lzei de Zoneamentde SoHo, que s6 permitia uso industrial (e
usufruto como estudios e habitacdo para artistagya impedimentos na aquisicéo de
empréstimos bancarios, assim como, o risco de @orpelas autoridades municipais.
Além disso, estas empresas de maior porte estawabituados aos subsidios das

politicas de renovacao urbana dos anos 50 e 60 quaiiiam investir por sua conta e

28 STERN, Robert — New York 1960. P.272
239 7kin, Sharon — Loft Living. 1989.p.35
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risco. Como ndo havia garantias que o poder mualicifo voltaria as politicas de
renovacao urbana, os investidores ndo queriam aon perigo de destruicdo os seus
investimentos. Este receio foi ultrapassado cornewaedo de SoHo a bairro histérico,
facto que tem como consequéncia imediata a infldg&aendas.

Todos estes factores criam uma enorme pressamitas imobiliarias sobre o
governo da cidade de Nova lorque, para emendasag;bes legais do bairro, impostas
pela Lei de ZoneamentoA proposta de emenda intitulava-se “J-51” e timoao
objectivo a alteracdo do uso de SoHo, de comeeciatlustrial para residencial, além
disso pediam a concessdo de subsidios para pogEmonversdes a larga escala.

As empresas imobiliarias sempre tiveram bastpatker na cidade. Eram elas
gue, normalmente, patrocinavam as campanhas alsitawy que |hes assegurava a
defesa dos seus interesses pelo governo localakanadisso, o seu poder contaminava
0s jornais, que publicitavam a reconversao e atme vangloriavam. Por exemplo, o
New York Timepertencia a uma familia abastada, gracas a esgéouimobiliaria, e
gue desejava ver a ilha livre da industria paramasdbter maior lucro. Estes factos,
bastantes favoraveis as forcas imobiliarias, fobastantes preponderantes na decisao
do governo local. Em 1975, a emenda da J-51 € agao\Em vez de subsidio sugerido
pela J-51, o Governo Municipal propds a reducaeniealguns casos, a isen¢ao) de
taxas municipais para projectos de converséo algrascald .

Como refere Zukin, “industry was dead; long livét living-in its space.”*?
Esta emenda, ao mesmo tempo que condena SoHo & usn,santénimo de vitalidade
urbana, como ja defendia Jacobs, torna-se o simmldim da Era Industrial de
Manhattan. Ou seja, impulsiona a passagem de uw@omta produtiva para uma
economia nédo-produtiva, a passagem de cidade madugsara cidade pdés-industrial.
Consequentemente, permitiu a tdo desejada trarsf@orde uma zona industrial numa
zona de habitacao de alta renda, que permite azagéo do capital investido. “So loft
building started as a trend, turned into a «movemeand finally transformed the
market.?*3
A emenda veio alertar para a mudanca de direccametcado ddoft que,

inicialmente, estava relacionado com as manufastdepois com uma comunidade

2407.kin, Sharon — Loft Living. 1989.p.11
241 pidem.p.13.

242 pidem.p.12.

243 |bidem.
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artistica, e agora, tem como alvo, a classe méditaeDai para a frente, conhecedores
dos desejos, gostos destas classes, comegou ansemcver artigos publicitarios do
estilo de vida dos artistas, dioft living”. Para além de se tornar uma mercadoria
vendavel e associada a acumulacédo de capital, @nfamoloft living comecou a ser

reproduzido por diversas empresas imobiliariasppagandeada por publicitarios.

“Where once was loft co-ops were spontaneouslyt@gether among
groups of prospective residents, today developeik renovate and fit a
building, then put it on the market ready-made &scaop”. And, of course,

fewer and fewer SoHo dwellers today are artistspite the zoning ordinance

which still stands2*

A principal problematica inerente ao sucessoLdé Living, enquanto produto para
consumo no mercado imobiliario, traduz-se na edpe&a imobiliaria visivel na
inflacdo de rendas. A emergéncia do merdagib living traz consigo o fenbmeno de
gentrificacdo, fendbmeno que consiste na requaicade espaco de forma a atrair
classes sociais mais elevadas a existente, culdonama valorizagdo do solo e
consequente segregacdo dos habitantes. As primeitiasas deste fendmeno de
gentrificacdo sao, primeiramente, os donos desssmifacturas e seus trabalhadores,
seguindo-se da primeira geracao de artistas, eletse pintores, fotografoperformers,
escultores e artesdos, que sao substituidos patseclmédia e alta. Os numeros
conferem tanto o sucesso do mercado como o dafgaio deste bairro. Se no inicio
dos anos 1960, se estima que 0 numero de artistagrae trabalhar enofts estaria
entre os 3.000 a 5.000, no final dos anos 70, eérder que esse numero tenha
ultrapassado os 50.000 artistas e “ndo artistasakatarem enlofts convertidos em
habitacd6™. Além disso, em 1975, as rendas kbt subiram de tal modo, que
comecaram a competir com as rendas de apartan@ntasva construcdes do resto da
ilha de Manhattaf®®

Em 1976, um artigo nNew York Timeapresentava a seguinte premoni¢ao “By
1985, the fashionable and artistic projects andptexes that will emerge will make
this area [of Lower Manhattan] some of the mosuable real estate in New York

ity” #*’. Claro que frases como esta amplificam a vontadewkstimento naquela zona,

244 SMITH, Neil — Gentrification, the frontier, andetestructuring of urban space (2002), p.273
245 7UKIN, Sharon — Loft living. 1989. p.6.

248 7kin, Sharon — Loft Living. 1989.p.6.

24T New York Times cit. ZUKIN, Sharon — Loft living989. p.12)
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assim como a valorizam na sua contemporaneidadel@do, a grande maioria dos
artistas, sem possibilidades econémicas, teveide sa
A emergéncia e sucesso do mercadoLddt Living, sugere o modo como esta nova
sensibilidade, desencadeadora do movimento derpags® de edificios antigos pode
ser explorada comercialmente, Como justifica ZuKieir growing identification with
fine-arts production and fine old buildings led rthdirst to try to protect space for
artists and historic preservation and then to gmpate the space - which was in loft
buildings - for themselves. In this process, ad historic preservation took a broader
meaning. They became both more commercial ancelitiss.” 22

Como mostra Zukin, a alteracdo de zona industraah zona artistica néo
representa a vitoria da cultura face ao capital sia a preferéncia do consumidor. A

historia do mercado doft living exemplifica-o.

“[R]evalorization by preservation, rather than bgwn construction,
became an “historic compromise” in the urban core. Lower Manhattan, the
struggle to legalize loft living for artists meredyticipated, to some degree, a
conjunctural response to crisis in traditional nodé real estate development.
In fact, the widening of the loft market after 19F®vided a base for capital

accumulation among new, though small-scale devedop&

Com o abandono dos planos de renovacdo urbanaLpam Manhattan devido as
transformacdes culturais nos anos 60, que permiirgupremacia do legado de Jacobs,
SoHo mostra a alternativa que permite a tdo deséjadapitalizacdo” desta zona. Ou
seja, a estratégia apreendida pelas forcas imaadiéera como base a acumulacao de
capital através do fendmeno de gentrificacdo baseadpropriacdo e comercializacao
do patrimonio historico-cultural. E neste sentide $oHo se torna o paradigma.

Assim, neste contexto no qual nasce uma estrddagae entre acumulacéo de
capital e consumo cultural, “the question is, winwoag us will be left in the city to

enjoy it, and how much we will have to pa§?”

248 7UKIN, Sharon — Loft living. 1989. p.59

249 gharon Zukin cit. por SMITH, Neil — Gentrificatipthe frontier, and the restructuring of urban sp&2002),
p.273

250 7UKIN, Sharon -Loft living. 1989, p.192.
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7Manhattan, hoje

“The recycling of older buildings is the keyston& @ new urban
movement that may be for the late 1970s what tbavstone revival was for
the early part of the decade- a method of champétimestiment back into the
center city and propping up what had been untilemdg an altogether

depressed real estate market in many cifigs”.

As forcas econOmicas ansiosas por valorizar Lowani\dttan encontraram a solucéo
através do paradigma de SoHo. E neste sentido cfi@eadmeno doloft Living se
apresenta como um processo social de construcaomae paisagem pos-moderna,
processo que, como refere Zukin, “depende de umgmientacdo econdmica das
antigas solidariedades urbanas e de uma reintegoagiesta fortemente alterada pelos
novos modos de apropriacdo cultuf#l” Neste processo, sobressai a capacidade dos
investidores imobiliarios que, atentos aos modéésonsumo, conseguem “converter a
narrativa da cidade moderna em um nexo ficticioaumagem que € um grande
embrulho daquilo que a populacdo quer comprar, onhe de consumo visud™
Segundo Zukin, isto remete para outras teoriase exgt quais, as de Guy Débord ou
Jean Baudrillard que referem “as maneiras pelas guapropriacao cultural se tornou
uma estratégia de fortalecimento do valor econdéifi¢aanto pela espectacularizacdo
da sociedade através dos seus bens culturais, petaomercantilizacdo da cultura
através da sua imagem.

Esta ambiguidade criada pela paisagem pos-modamajual os lugares se
desligam de uma logica capitalista industrial efporam novos usos, novos padrdes
de consumo disfarcados por detras de paisagass-itori ou “brownstong como em

Manhattan, cria 0 que Zukin denomina de “espagoméres pos-modernos, que tanto

1 Goldberger cit. por ZUKIN, Sharonl-eft living. 1989, p.12.
252 7UKIN, Sharon - Paisagens Pés-modernas: mapearitioace poder. Revista do Patriménio Histérico #sAico
Nacional. 1996, p.205.
3ibidem.
254 ZUKIN, Sharon - Paisagens Pés-modernas: mapeantmae poder. 1996, p.205.
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falseiam como fazem a mediacao entre naturez&#eixt, uso publico e valor privado,
mercado global e lugar especificd™

Contudo, o sucesso no mercado imobiliario que esgsacos liminares
costumam obter, tem como consequéncia a erosadedéidade que permitiu a sua
propria existéncia. A apropriacdo comercial deskspacos, modelada pela
gentrificacdo, culmina na segregacao social dowishubs que fabricaram a imagem
daquele espacgo, que construiram o lugar.

“As paisagens pos-modernas nao s6 mapeiam culjpoder; mapeiam também
a oposicdo entre mercado - as forcas econOmicasdgsenculam as pessoas de
instituicées sociais estabelecidas - e lugar ea@$ espaciais que o0 ancoram ao mundo
social, dando a base para uma identidade estael.”

Neste ponto, Jane Jacobs foi uma das principgi®meaveis pela alteracdo do
rumo de regeneracdo da cidade. Através da suaematwontestataria conseguiu-se
impedir a execucao de muitos dos projectos (lidevapor Robert Moses). Estes
projectos (anos 1950/60) tentavam transformar adeidsegundo as politicas de
renovacao urbana inspiradas nos ideais moderries Jacobs, inimigos da vitalidade
urbana). A partir deste momento, as forcas ecorasmiram-se sem a alavanca, das
politicas de renovacao urbana do pos-Guerra, qaeacas condi¢cdes para a desejada
reestruturacdo espacial urbana de uma cidade irduptira uma cidade pos-industrial.
Estas forcas tiveram de se reinventar de modo @némac novas alternativas. A solucao
foi a adaptacdo a pequena escala. Neste contextiyétn a arquitectura teve de
reinventar o seu campo de ac¢ao. Como referiu R8b&m, nos anos 80, “Lofts are the
last hope for architect€> Esta é uma das consequéncias mais visiveis dddedg
Jane Jacobs ter substituido o de Robert Mosedrastoz-se no facto de, actualmente, o
desenvolvimento urbano ter maior incidéncia na pegle média escala. Para além de
se basear na preservacao do edificado, tal opcatarmrespeito pela grelha original e
desejo da sua perpetuagao.

A emergéncia do activismo comunitario de Jacobstdumpara sempre 0s
grandes planos de desenvolvimento da cidade. Ar pdjui, talvez em excesso de

preservacao, todos os grandes projectos foram geogtos em causa. Neste processo,

255 7UKIN, Sharon - Paisagens Pés-modernas: mapearitioace poder. 1996, p.205.
25 |pidem, p.206.
%7 Stern cit. por ZUKIN, Sharon koft living. 1989, p.200.
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as entidades mais activas na discussdo dos prejeéim as pequenas comunidades
organizadas dos bairros ameacados, que muitas #eassguem o0 apoio daunicipal

Art Society interessada na preservac&d objectivo ndo é a inibicdo de qualquer
projecto megalémano, mas sim a integracao da appuélica na fase de concepcédo do
projecto, na tentativa de um urbanismo mais coréatoijt mais justo, porque mais
democrético.

“The glory of architecture in this city of histoalty huge projects and large
vision now resides at surprisingly small scale. Tampant multiplicity of unleashed
voices refuses to be homogenized by a single, coway of thinking, and even though
each architect is on her own, together they haheeaed critical mass. Architecture in
New York Still Delirious.”*®

Contudo, esta exigéncia comunitaria faz com quprosessos de evolucao da
cidade sejam mais lentos e fragmentados, comaestantecer com a frente ribeirinha
e zona portuaria do Rio Hudson, que em vez dessartgrada através de um projecto
unitario com New Jersey, esta ser regenerada atoe/fagmentos.’

Além disso, o sucesso do legado de Jacobs teve amneequéncia a
comercializacdo dos seus ideais. E neste sentelesfa se torna perigoso. Como refere
Goldberger:

“Jacobs’ view of cities became the common wisdonowftime. Once

that happened, the risk lay not with people whaiedgwith her but with those

who claimed to agree with her and then proceed¢o-wr abuse — her ideas for

purposes deeply inconsistent with her valif&s.”

Actualmente, muitos dos grandes investidores i@k utilizam gratuitamente os
ideais de Jane Jacobs, desde a promocao da cdegiopreendimentos na qual a rua é
0 espaco publico por exceléncia, a construcdo denes estadios, cujo efeito
demolidor é diminuido pela construcao de baregsoafcomércio, de modo a produzir a
diversidade de usos, promovidos por Jacobs comem@sss a vitalidade urbana. Nos
anos 1960 era impensavel que estes ideais se gemasma férmula de sucesso, a
“developer’s mantra”, que encobre as verdadeirésngdes de muitos projectos
megalémanos. Como refere Goldberger, a cidade @éajeuito diferente da cidade
vibrante e altamente diversa dos tempos de Janbslakctualmente, seria quase

258 GIOVANNINI, Joseph — Introduction: New New York IAN, Luna, ed. - New New York, Architecture oith
city. 2005, p.11.

29 bidem.

280 GOLDBERGER, Paul — Jane-Washing. 2006.
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impossivel a Jacobs pagar a renda da sua habitaga&Greenwich Village. “The

Natural process of growth now gives us sprawl, eomn segregation, and
homogeneous, dreary design. In Jacobs’ day theverigon into organic urban growth
was symbolized by Robert Moses. Today the forogadrto intervene are those set in

motion by Jacobs?®*

E neste contexto, nesta cidade, que o inesperasteae. A 11 de Setembro de
2001, as Torres GémeasVgrld Trade Center - WT)Ccaem, vitimas de um
violentissimo e imprevisivel atentado terroristazéndo a destruicdo a uma escala
impensavel. Com o desaparecimento/ddC Manhattan é invadida pela problematica
de como responder a tragédia. A tragédia, pelauigibd da cidade torna-se, também
ela, um fenbmeno que impulsiona a regeneracao ark@ontudo, devido a enorme
dimensdo, ao grande impacto a nivel mundial e,nesEdmente, devido ao poder
simbdlico do acontecido, estas problematicas ganbama outra dimensdo, uma
dimenséo ainda mais profunda e complexa.

O WTCera, até entdo, contestado pela maioria dos nédstala cidade, devido
a sua escala gigantesca, desproporcional a tucseemedor. Ele inundava em sombra
imensas zonas dBowntown No entanto, ap0s a catastrofe WOI'C tornou-se um
simbolo da cidade, um pormenor importante na menaoiectiva do lugar, um lugar
com uma identidade muito prépria.

A nivel mundial, torna-se comum e assunto de déscus questdo do que fazer
com aquele doloroso vazio urbano, que, a partiuelegmomento, ganha o nome de
Ground Zero.Esperar ou construir? Identidade sem arquitecturaoon arquitectura?
Num local tdo emblematico onde ocorreram factos/i@lentos, seria melhor construir
imediatamente ou esperar que seja feito o “lutadessario, para de algum modo,
desmistificar o lugar? E se a decisdo for con&ruonstroi-se perpetuando o
acontecido, sob a forma de memorial ou a pensartam?

Em Julho de 2002, foi criadoLawer Manhattan Development Corporatique
seria a responsavel pelo futuro deste espaco. défdidade, ao reconhecer o forte
impacto diario provocado por este vazio, e a0 mewnpo respondendo a enormes
forcas e especulacdo imobiliarias, decide, entdar am concurso publico para a
reconstrugéo dGround Zero Na realidade, numa cidade comandada pelo mercado

281 GOLDBERGER, Paul — Jane-Washing. 2006.
185



77| Memorial Foundations.

Proposta vencedora do concurso

para contru¢do do Groud Zero.

186



imobiliario, ndo ha espaco para vazios. Ha queabdiizar ao maximo cada lugar. Mas
sera que construir tdo perto da tragédia se constimo a solu¢cdo mais adequada?

Apesar das contestacdes inerentes a esta prohteftatpara a fase final do
concurso, séo escolhidos 7 finalistas. Na manhdiadl8 de Dezembro de 2002, o
Winter Garderfecha ao publico, e recebe um encontro mediatartsinitido para todo
o mundo. Numa audiéncia constituida por uma avhirde repoérteres, entidades
politicas, investidores, arquitectos, e curiosd®ité a apresentacao final dos trabalhos
das 7 equipas de arquitecto.

Libeskind num discurso sensacionalista, foi muibgectivo. Transportando as
pessoas presentes para 0 imaginario do imigrant, Qo chegar a cidade,
imediatamente se deixa deslumbrar pela imponenbel& skyline reforcou a sua
posicdo quanto ao futuro deround Zeo e quanto a importancia de homenagear as
vitimas, e de se constituir como um espaco simbotle esperanca, de seguranca e de
poder. E importante perceber como é que este iediécintegrara na cidade, qual o seu
poder dinamizador. E também importante que o espagoo ndo seja demasiado
alusivo a tragédia, pesado, nem demasiado leviamm se nada tivesse acontecido. E
neste equilibrio que vive o sucesso do projectdreEanto, o0 mundo aguarda pelo seu

desfecho.

262 arios arquitectos de renome recusaram participaioncurso, entre eles Alvaro Siza Vieira, TogoeltRobert
Venturi. O sucedido faz-nos questionar o papelrdaitecto na construgdo de um contemporaneo cariscie
Alvaro Siza Vieira, numa entrevista explica os smosivos: “ (...) foi uma experiéncia tdo emocioriah
traumatica, sobretudo para as pessoas que vivianfidgva lorque), que nao podia sentar-me e pgnsana
proposta). A arquitectura ndo é meio de lidar cgsn.iA arquitectura esta ao servigo das pessoasidasempre um
certo distanciamento em relacdo a emocao” (Siza@itBAIA, Pedro -Tragic new Berlin2005, p.205)

Para Toyo Ito, assumindo a mesma posi¢ao, enursetaaa motivagdes: “ (...) na sequéncia do 11 dertbete
houve um concurso para aquele espago do WTC e mgioancorrer. N&do concorri porque ndo quero pemsaocal
onde houve um desastre. Quero que, dentro da rabthaas pessoas sintam a paz, sintam o siléntiansa
liberdade...” (Ito cit. por BAIA, PedroTFragic new Berlin2005, p.206)

Robert Venturi, num texto intitulado “The World Tea@enter: Hesitant Thoughts”, que é consideradalgoins o
seu novo manifesto, afirma: “because of the prafyrahd uniqueness of the tragedy of Septembeimi/biving the
deaths of thousands of persons within a few minamesthen vast ramifications over a long periotiroé- we
should not rush to monumentalize it but wait tocabs/ia perspective its dense meanings and sigmifie. And then
ours is an era when the monument can end up eigméeti/pompous- accommodating to the ego of the
artists/authors or of the community. This is why msponses at this time are tentative and verhglahd perhaps
doing little here in a sensitive and sophisticatey can be more effective than doing a lot her@cknowledging the
immediate horror and the overall significance @& évent, the event perhaps appropriately refeoedadesty and
forever as September 11 th” (Venturi cit. por BARedro -Tragic new Berlin2005, p.209)
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A escolha do projecto Libeskind, como era de espdevanta bastante
polémica. Na opinido de Koolh&% o facto do futuro d&round Zeroser decidido
por Washington D.C., e ndo pelo governo de Novguley fez com que a cidade
perdesse a sua oportunidade de voltar a ser delirdasvanecendo o seu poder. O
projecto escolhido, em vez de conferir vitalidadeidade, cria um monumento, “ a
monument at a scale that monuments have neveedxistcept under Stalirff*.

Porém, uma das maiores consequéncias do mediatisgte concurso € a sua
discussédo a nivel internacional, tanto ao niveprdgecto escolhido, como de possiveis
novos caminhos que este possa criar para hovoswgenentos da cidade. Para além
de Nova lorque voltar a estar na “boca do mundof,tempos de predominancia da
peguena escala, surge como uma oportunidade deseepefuturo desenvolvimento de
Manhattan.

Apesar deste incidente, de volta ao quotidiano dahMdttan, o que se constatou
através de conversas, de longas estadias em cgfésqees, foi uma tendéncia de
crescente gentrificacdo de Manhattan, facto quenmfiza os desejos dos “patricios”
de revalorizacdo de Lower Manhattan. Esta tendéheve-se essencialmente a nova
estratégia de regeneracdo urbana baseada naaesttatdo entre consumo cultural e
acumulacgao de capital apreendida em SoHo.

“In this case [SoHo], the linkage [culture and ancalation] is made through the
use of art and historic preservation. The urbam$othat are thus created, or, rather,
preserved and adapted, become the basis of ariidiede of Production. Far from
being a response to aesthetic problems, the AMB negoresents an attempt by large
scale investors in the built environment to rideé aad control a particular investment
climate.” %%

Assim, a partir do exemplo paradigmatico de SoHwjag forcas econdmicas
tentardo obter os mesmos resultados noutros basesgindo elas, subvalorizados.
Como estratégia, estas forcas usardo o que Zukionudea de “Artistic Mode of
Production”. Ou seja, enquanto em SoHo a invasdicafstas pode ser considerada
espontanea, nos proximos casos, a dinamica culiaralinduzida, tanto pela atraccao

de artistas, através da criacdo de residénciasi@ati, ou habitacdo econémica, como

263 K OOLHAAS, Rem - Contents. 2004, p.239.
284 |bidem.
285 7UKIN, Sharon — Loft living. 1989, p.176.
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pela criacdo de infra-estruturas culturais. A per@gio deste processo, cujo objectivo
é, através da gentrificacdo, a valorizacdo doga@enrbanos, culmina na transformacao
da cidade industrial numa cidade pés-industrial.

No caso de Manhattan, a gentrificacdo manifestogeas primeiros indicios em
Greenwich Village, sedimentou-se em SoHo, e expaodiseus tentaculos, primeiro,
para East Village e, actualmente para Lower Eatd 8iChelsea. Neste ultimo bairro,
como consequéncia directa do mediatismo, este $goceesalizou-se em torno do

projecto para construcao Hégh Line

7 .1os amigos da High Line

High Line € o nome dado a uma ferrovia, elevada a cercardet®s do solo,
com quase 2 quildbmetros e meio de extensdo. Situmszona Oeste de Manhattan,
entre a rua Gansevoort e a 342 rua, cerca de 2&2mdes, trespassando o Meatpacking
District, West Chelsea, e Hell's Kitchen. A linhai tonstruida em 1930, como parte
integrante do projectdVest Side Improvemengue consistia na criagcdo de infra-
estruturas publicas e privadas, de forma a dinan@éeanomicamente a zona Oeste de
Manhattan. Nos anos 1950, o inicio da desinduigiaigho, o continuo desinvestimento
governamental nos transportes ferroviarios e aifi@gsio do uso do automével, factos
ja anteriormente referidos, levaram ao decliniotaddsrrovia. Em 1960, algumas
seccOes do percurso sdo destruidas e na décad8@la ferrovia € desactivada.

Apés a sua desactivagdo séo feitas varias terdatigademolicdo, em grande
parte, da responsabilidade do grupo de investidpresdos, oChelsea Property
Owners(CPO) que, possuindo terrenos debaixo da estruturactifesda, acreditavam
na sua valorizacdo ap0s a demolicdoHigh Line Perante tais ameacas,C&X
proprietaria dadigh Ling assumia uma posi¢do neutra. Contudo, em 1992yreskao
da Interstate Commercial Comissioresta foi obrigada a aceitar a proposta de
demolicdo daHigh Ling caso oCPO apresentasse uma proposta financeiramente

credivel e legal, objectivos queC#0 n&do conseguiu alcancar.

286 DAVID, Joshua — Reclaiming the High Line. 2002,4.1
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Entretanto, a cidade apoiava a demolicadHdgh Line (embora preocupada com os
custos da sua destruicdo), a populagcdo ndo opieamaCSX continuava aberta a
propostas relativas ao futuro Hegh Line

Em 1981, Steven Holl, foi um dos primeiros a reemdn o potencial daligh
Line quando apresentou o proje&ddge of HousesComo descreve Robert A. Stern,
este projecto consistia na reutlizagdo da ferrostemo base estrutural para 18
habitacdes “romanticas e individualistas”, cujaciimia, de unidades habitacionais com
apenas um quarto (para os sem-abrigo), a apartasndnkuosos. Este projecto
localizava-se entre a 192 rua e a 29%fua

Entretanto, nos anos 1980, varios dos armazéndiaaasgi que tinham sido
abandonados com a desindustrializagdo poés-Guantm &0 porto como High Ling
tornam-se alvo de reinvestimento.

“After decades of neglect, these discarded tratapon system have returned to
prominence on Manhattan’s West Side. Their sketetoa being used as the framework
for some of the dramatic redevelopment projectmtaglace in New York City2°®

Na proximidade dadigh Ling varios espacos foram adaptados a novos usos.
Desde a criacdo de um parque com vias de circulaedestre e com ciclovia, entre os
dois cais do rio Hudson, a conversao do cais dds€enum complexo desportivo.
Além destas conversfes, também foram alvo de tranatdo vérios edificios que
interagem com #ligh Line Alguns foram ocupados por galerias de arte, extide
fotografia, sendo que outros foram transformadoslemososlofts. Aléem disso, os
armazéns de apoio a antiga ferrovia foram sendpaalmns com restaurantes, espacos
paraperformancee para diversao nocturna e, principalmente, p@eusi e galerias que
ali se instalaram apds a gentrificacdo de SB8HcChelsea torna-se no epicentro de
galerias em Manhattan (tem hoje mais de duzentas).

A apropriacdo artistica do espaco envolvente despede certo modo, para a
emblematica presenca da ferrovia desactivada. Mesta paisagem de bairro,High
Line comecou a cativar os habitantes, ndo sO pelat@stram si, como pelas vistas
deslumbrantes originadas pelo seu jardim selvagemecossistema rico, resultado da

invasdo espontanea de diversas vegetacdes ngdaiafsrmas. Esta realidade peculiar

287 STERN, ROBERT — New York 2000. 2006, p.427-428.
288 DAVID, Joshua — Reclaiming the High Line. 2002,4.1
29 DAVID, Joshua — Reclaiming the High Line. 2002,4.1
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foi conquistando os habitantes do bairro. Simubamente, tal desenvolvimento
artistico do bairro atrai investidores, o que, maisga vez, pde em causa o futuro da
High Line A ferrovia, rapidamente, torna-se no centro derdias pressdes imobiliarias
e contestacgoes.

Com estas novas ameacas de destruicktigteLing em 1999, foi fundado, por
dois habitantes vizinhos da ferrovia, Joshua DaviRbbert Hammond, umgrupo sem
fins lucrativos, osAmigos da High Linecom o objectivo de proteger esta ruina pos-
industrial. Este grupo acreditava que a ferrovisadgvada poderia ser transformada
num espaco recreativo, um espaco de lazer abepaldiwo, através de financiamento
federal pelo program®&ail-Banking programa que tinha como objectivo suportar a
conversao de linhas desactivadas em parques, casnipadestres ou ciclovias,
mantendo assim 0s carris originais.

As razdes apresentadas para defendeligh Line passam pela experiéncia
paisagistica Unica que esta oferece enquanto patenedo que se estende pelo bairro e
que perfura alguns edificios. A reutilizacéo High Line podera ser catalizadora do
espirito comunitario de bairro. Além disso, promefierecer aos seus habitantes mais
espaco publico e, aos seus comerciantes e invesgjddesenvolvimento econdmico,
através da atraccdo de capital para o baifro.

A este grupo juntaram-se inUmeros habitantes, grexgucomerciantes e outros
grupos comunitarios dos bairros adjacentes a ferragsim como, artistas, escritores e
curadores influenté§. Com o intuito de alargar o nimero de apoiantesrdiecto para
a reutilizacdo da ferrovia, o8migos da High Lineorganizaram visitas guiadas a
estrutura. Como um dos seus visitantes descrevanm@000:

“If you stand under théligh Line.. It looks like a hazard, threatening to rain
concrete chunks, steel plates and pigeon dropgiog® on the street. If you stand next
to it, it looks like an obstruction, blocking Hudsdiver vistas, depressing property
values an inhibiting development. But if you stamd it, theHigh Line looks like a
floating carpet of meadowland that has been urdolleprobably through a raw
industrial precinct. With no boxcars to screechrothe rusting tracks and frozen

switches, the... elevated structure has been coldfigehest-high grasses, dotted with

210 DAVID, Joshua — Reclaiming the High Line. 2002, 719.
2’1 STERN, Robert A. — New York 2000. 2006, p.429
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asters, bittersweet, chrysanthemums, goldenrogedngacinth, irises, lamb’s ear, wild
roses and zinnias-”

Com estas descri¢cdes e através da divulgacdo eiacéid de reutilizacdo da
High Line varios habitantes dos restantes bairros de M&mhamntam-se a esta causa.
Tal facto transforma o grupdmigos da High Lineum verdadeiro sucesso de massas e
num forte exemplo de activismo comunitario em ptal preservacdo do edificado,
como tem acontecido ao longo da histéria de Maahatbs-Jacobs.

Em 2000, o grupo apresenta a sua proposta panatibzegdo daHigh Line a
Design Trust for Public Spaceéd para que esta faca um estudo acerca da vialglidad
do projecto. Esta agéncia, ao conhecer o projeetonhece o seu potencial enquanto
espaco publico necesséario aquele bairro e destacaaaimportancia enquanto
precedente de reabilitacdo de infra-estruturasctieadas. Assim, em 2001, decide
juntar-se ao&migos da High Linecom o intuito de ajudar criativamente no projed#o
reutilizac&o da ferrovi&’*

Em 2002, osAmigos da High Lineonseguem o primeiro apoio do municipio,
com a autorizacao para reutilizacaoHtigh Line Este facto deve-se, essencialmente, a
eleicdo de Michael Bloomberg a Mayor de Nova lorguee ja apoiava este o projecto
durante a sua candidatfifa Entre Marco e Setembro de 2004, j4 com o apomidiale
de Nova lorque, o®Amigos da High Linecriam um concurso internacional para a
producdo de um projecto. Neste concurso partiaipd2 equipas que incluiam, desde
arquitectos a arquitectos paisagisticos, de engeshea artistas, passando por
especialistas em planeamento urbano, horticulterautras disciplinas relevantes.
Destas 52 equipas foram escolhidas 4 finafi5ta® projecto seleccionado é da criacéo
de James Corner Field Operation@rquitectura paisagistica), e de Diller Scofidio
Renfro (arquitectura), conjuntamente com horticep engenheiros, artistas e outros

técnicos’”.

272 Dynlap cit. Por STERN, Robert A. — New York 2000080p.429.

273 Design Trust for Public Spacésuma agéncia independente e sem fins lucrativesrgbalha em parceria com
departamentos publicos e governamentais, com atolgele melhorar o espaco publico da cidade.

27 DAVID, Joshua — Reclaiming the High Line. 2002,6.8TERN, Robert A. — New York 2000. 2006, p.429.
25 DAVID, Joshua — Reclaiming the High Line. 2002,6.1

278 As 4 equipas seleccionadas foram: James Cornef ®jérations e Diller Scofidio + Renfro; Zaha Hadid
Architects com Balmori Associates, Skidmore, Owigdlerrill LLP, e o estidio MDA; Steven Holl Archites

com Hargreaves Associates e HNTB; e TerraGRAM: littvan Valkenburgh Associates com D.I.LR.T. Studio e
Beyer Blinder Belle.

2""THE HIGH LINE - Design team selectio2009
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O projecto foi concebido para ocupar as plataforseggindo categorias como
“natureza” e “tempo”, de forma a combinar a vidgetal ja existente e espontanea com
os percursos pedestres criados através de umaégitrdagritectura®®. Como
descreve Elizabeth Dilléf, quando apresentou o projecto Tréenal de Arquitectura
de LisboaaHigh Linetorna-se assim num pargue suspenso marcado tatteptidao
e espontaneidade natural, assim como pelo intim@mado pela sua dimensdo. No fim,
assume-se coOmo um espaco extremamente social @buma

Para ajudar na concretizacdo deste projectanaigos daHigh Line organizam
diversos eventos culturais, dos quais se destaaygamizacdo dé-estival High Line
em 2007, com a curadoria de David Bowie. EsteVakstile musica, cinema, artes
visuais e performance, que durou 10 dias, contou @presenca de inUmeros artistas
como Air, Arcade Fire e Laurie Anderg8h O festival foi um sucesso, reforcando o
imaginario popular em torno da reutilizacaoHtigh Line

No dia 8 de Junho de 2009, a primeira seccadigla Lineé aberta ao publico e,
ao fim de uma semana, ja tinha recebido mais d@0@0visitante¥’. Em dois meses
(data desta dissertacdo)Hagh Line ja se havia tornado um ponto de referéncia, de
novas tendéncias, um lugar de grande dinamismaurauli{sdo exemplos alguns
festivais, a actuagdo do Renegade Cabaret a gantim dos edificios adjacentekligh
Line, entre outros).

Este € um dos maiores sucessos do activismo camongue, através do seu
empenho, impediu a sua destruicdo e conseguiucprégrao e a requalificacdo desta
ruina urbana, de modo a ir ao encontro com o dekeydabitantes. Contudo, como se
tem vindo a verificar nestes Ultimos anos em Maahata preservacdo e a cultura
“andam de maos dadas” com a gentrificacao.

“None of these qualitative improvements [conversibrwarehouses and of the
Hudson Piers], which have an obvious positive ¢ffecreal estate values, can compare
to that of theHigh Line park project. No fewer than twenty towers are @sign or
construction on sites directly adjacent to High Line averaging sales prices of $ 1.2
Million (€850.000) for a two-bedroom apartmeft*

28 TRIENAL DE ARQUITECTURA DE LISBOA -Elizabeth Diller — High Line2007
2 TRIENAL DE ARQUITECTURA DE LISBOA -Elizabeth Diller — High Line2007
20 THE HIGH LINE FESTIVAL. Festival 2007.

281 New York Times cit.por HIGH LINE BLOG — The Highmg effect. 2009.

282 Barlin - New York: Building in context. 29 Jan. 2008
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A High Linetorna-se um exemplo de sucesso urbanistico, maasvez atraves
de preservacdo patrimonial, tendo sido, apesaude, atingido um novo equilibrio
entre a preservacdo e a nova construcdo, sustatddbi e gentrificacdo. Salva-se a
ruina, mas permite-se novos projectos de condomideduxo a sua volta, muitos deles
da autoria de arquitectos internacionais, como JMaumvel, Shigeru Ban e Frank
O’Ghery. Estes conferem a revalorizacdo econonudaghr, globalizando-o.

High Line é mais um caso de sucesso através do qual osawativcomunitario,
em prol da preservacdo e apropriacdo dos espacb8ridds, se assume como

mecanismo de regeneracao urbana na ilha de Manhatta

7.2Lower East Side

“In the century’s last years there was no more dtanstory of market-
driven urban renewal than that of the transfornmatib the Lower East Side
from one Manhattan least prosperous, least belamaidhborhoods into an

ethnically diverse mecca of hipne$&”

Lower East Side sempre foi um dos bairros maisioculitirais de Manhattan.
Este bairro encontra-se em Lower Manhattan e ddduia norte pela 142 rua, a Sul
pelo acesso a ponte Beooklyn a este pelo rio East e a oeste pela rua Peaalerada
Broadway. Com o inicio da | Guerra Mundial, estdrrbatornou-se na maior
comunidade judaica, seguidamente de uma grandendaae de italianos. Apesar de
ser considerado um dos bairros mais pobres e dmdpadpara alguns até com o
estatuto deghettq o bairro torna-se conhecido por alguns dos sabgdntes que se
tornaram famosos, artistas, politicos, criminososypositores, pugilistas profissionais
e lideres dos trabalhadores. “The complexity ofaarecharacter and composition
resulted in the paradoxical situation that it wasrece revered and loathed, a place to be
proud and a place to escape from, a place wheeadj@urneys from rags to riches did

come despite enormous obstacl&é.”

23 STERN, Robert — New York 2000. 2006, p.312.
24 STERN, Robert — New York 1960. 1995, p.135.
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Lower East Side € um bairro em mutacdo. Ora sesapt@ como erupcao
artistica e multicultural, ora surpreende com asvaso constru¢cdes que, de
descontextualizadas, tanto na cor, como na suaiai@ade e altura, causam uma certa
dose de estranheza. E uma viagem no tempo, desdificsostenementjue, no século
XIX, acolhiam milhares de imigrantes recém-chegadas novos edificios de
arquitectura contemporanea que reclamam a inselgaodro na paisagem de tijolo
vermelho.

Ao fim da tarde, nas suas ruas, varios jovens mewiam-se. Alguns deles
levam consigo diversos materiais de construcataétia ripas de madeira), manuseados
quer, em acto de mudanga, quer em acto de regéditeSente-se que o0 bairro foi
invadido artisticamente. E um bairro bastante éddorvivo, de onde sobressaem os
espacos apropriados criativamente, através gdaffities pinturas nas paredes,
adaptacOes de objectos perdidos que decoram aadéeclde muitos edificios. Lower
East Side € um bairro em construgéo.

Durante a noite, € um dos bairros mais “trendy”,haimro de novas tendéncias.
Apesar de muitos jovens artistas ja ha muito teoempado Williamsburg e outros
bairros em Brooklyn, tornando-os um centro artistactivo (principalmente no
panorama musical), Lower East Side, ou “LES”, c@ramnhecido nas novas geracoes,
ainda se assume como uma incubadora de tendéAaas. noite tem uma oferta muito
diversificada. E neste bairro que se encontra ums shlas de espectaculos de
Manhattan que explora as novas tendéncias musaBisywery Ballroom Lower East
Side é um bairro que desperta os sentidos e aguug@oaidade.

Além da cena artistica, sobressai como um bairsitahge multicultural e
familiar. Sente-se um espirito comunitario. Agun eower East Side, ouvem-se varias
linguas enquanto se deambula nas ruas. As pessoggrimentam-se quando se
cruzam, sente-se um espirito descontraido. Grande po comércio é tradicional:
muitos pequenos negocios, muitadelis”, ora sul-americanas, ora italianas, ora
chinesas (comunidade em expansdo neste bairrojégue seu lugar marcado no piso
térreo dos edificioeenementdefinem astreet-wal), um espaco que, desde o inicio, foi
reservado ao comercio, conferindo um grande dimamia rua. Alguns cafés séo de

bairro e de negdcios familiares. Porém ja se segentrificacdo. Esta relagédo entre
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Lower East Side e gentrificacdo ndo é assim taentecmas, como tem encontrado
varios obstaculos na sua historia, € uma relacédayou tempo a afirmar-se.

Ao longo dos tempos foram feitas varias ameacasragnéncia de Lower East
Side enquanto bairro multicultural e operario: @esdélano Regional de Nova lorque
de 1929, através do qual os “patricios” visionavantdo desejada reestruturacéo
espacial urbana, as politicas de renovacao urbapastguerra. Nestelano Regional
a intencdo era a transformacdo de Lower East Sittayés da substituicdo da
comunidade existente e respectiva habitacéo pdtanés e habitacdo da classeZ&fa
numa area cuja funcéo seria servir Wall Streeefdaom a Grande Depressao, seguida
da Il Guerra Mundial, e mais tarde, com a criseafisnos anos 70, tais planos néo
avancaram como o esperado. Com o pdés-guerra chegegoliticas de renovacgao
urbana cujo principal objectivo era a limpeza derbsa pobres, sendo Lower East Side
um dos primeiros alvos a abater. Como referiu untari@ade da altura: “the city’s
shame, it's historic Lower East Side slums, wilt®eme its pride in ten yearé®

Além das politicas renovadoras do poOs-guerra, aulpo@o habituada as
tenement housga estava envelhecida. A nova geracéao preferiwlogrbios a viver nas
antigas habitacbes. A imigracdo judia e seus ddsoees haviam prosperado
economicamente e mudaram-se para outros bairr¢éas Escunstancias relegam ao
abandono muitas habitacdes. Nao havendo granderpraetenement houseem
muito devido ao seu estado de degradacéo, a straic@s estava eminente. Alguns
projectos foram construidos no seu lugar, de gegeénplo o projectdVald Houses
(1949), o projecto Riis Houses (1949) e Alfred E. Smith Houses (198%)
Simultaneamente as alteracdes arquitectdnicas, réctea sociocultural do bairro
também se ia alterando. Enquanto muitos dos juddtsianos se mudavam para 0s
suburbios, o bairro foi sendo invadido, ainda guengenor percentagem, por chineses,
africanos e, mais tarde, por porto-riquenhos. “Bksenall-pockets, everything on the
Lower East Side change&®®

Apesar de algumas alteracfes, grande parte deatbfido bairro permaneceu,

em muito devido a diversas contestacfes dos séitamas imigrantes que, ao longo

285 SMITH, Neil — The new urban frontier. 1996, p.2D-2

288 Murray Shumach cit. por STERN, Robert — New York(L9B95, p.135.
287 STERN, Robert — New York 1960. 1995, p.139.

288 STERN, Robert — New York 1960. 1995, p.139.
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do tempo, tanto se opuseram a grandes planos deagio do bairro, reivindicando a
sua permanéncia enquanto habitatiteAté aos anos 70, a diminuicdo drastica de
populacao foi acompanhada pela desvalorizacéo Idpqpee fica assim aberto a novos
investimentos. Entretanto SoHo gentrifica-se e licataa migracdo de artistas para
outras zonas. O destino preferido foi East Villagma Norte de Lower East Side, entre
a 142 rua e a Houston. Depois de apropriada nos H980 peléBeat Genaratiof?",
esta zona de Lower East Side foi transformada esh\Glage, como sinal de expanséao
de Greenwich Village, e para eliminar qualquerg@&eacom os antigos bairros pobres
ali localizados. Este bairro rapidamente se tornmum fendmeno cultural em
Manhattan, criando o palco a artistas como JeamdédicBasquiat. Esta fase artistica
em East-Village culminou em 1984 com um artigo @depdginas dedicadas a zona, e
que foi publicado na revistart in América Entre 1980 e 1986, abriram cerca de 156
galerias em East Village.

Simultaneamente a dinamizacao artistica de Eakigéil em 1981, depois da
gentrificagcdo de SoHo, o Mayor Kosh, propbe a f#abio de antigosenementem
Lower East Side pertencentes ao municipio, paraagéo de residéncias de artistas.
Apesar das razdes apresentadas se centrarem naz#igao do bairro, os habitantes de
Lower East Side, pressentindo a gentrificacdo éraa inducdo de artistas, contestam
e reivindicam o uso desses edificios para fins cotdmios. A este grupo de habitantes
juntam-se os artistas e a sua recentemente forddidas for Social Responsabiljty
associacao que se opunha ao uso dos artistas gamtes gentrificadores. O projecto é
abandonado, muito devido a falta de concessaontio#i”.

Sem sucesso e sempre com o intuito de abrir egaeoa valorizagdo do solo,
em 1984, é formada@peration Pressure Poirgue, com o intuito de “limpar as ruas”,
com especial incidéncia para a questdo do trafecardga, prendeu mais de 14.000
habitantes em 18 me$& Esta operacéo tornou os bairros mais seguros)dabo
caminho para a sua invasdo por uma classe sugepiarsseguindo, finalmente, com a

sua gentrificacdo. Esta operacao, aliada a tera@ecitrificadora em East Village,

Z8%STERN, Robert — New York 2000. 2006, p.312.

2% Osheatnicksou beat generatiorresceu baseada no desejo do novo e de libertaniedo-se aos habitos que
surgiam na cidade. Era uma geragdo muito ligadimams, principalmente as denominadas de “psicadglicomo
LSD, e a novas experiéncias literarias (cddmthe Roadde Jack Kerouac, ou os poemas de Allan Ginsberga
comunidade bastante criativa e marco de uma nduara@emergente.

291 SMITH, Neil — The new urban frontier. 1996, p. 24.

292gMITH, Neil — The new urban frontier. 1996, p. 27.
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obrigou muitos dos seus artistas a sairem desteobaiuitos em direccdo a Sul, a
Lower East Side.

Com a migracgdo artistica, viaja a gentrificacaod#\al limpeza e de forma a
valorizar o capital investido, uma das estratégias a gentrificacdo de Lower East
Side parece ter comecado em meados dos anos 1990.

“Suddenly, it seemed the new Lower East Side washthpest neighborhood.
Tenements were renovated to provide studio andoedesom rental apartments geared
to a young, single crowd, and this also encourdgedlevelopment of new restaurants
and new nightspots. 2%

Entretanto, algumas grandes marcas internacionadaram-se para o bairro.
Alguns restaurantes apropriaram-se dos antigoscespde comeércio tradicional do
bairro e até ja uma empresa $jgaali criou um espaco. Acrescentando estes factos a
crescente vitalidade das suas ruas, em muito de¥idomunidade de artistas em
expansao nos anos 1990, uma base de sucesso & qrégda qual serd possivel a
valorizagdo do solo. Ao mesmo tempo atrai uma elasperior a existente no bairro,
alimentando a publicitacdo do bairro, enquanto zowiaitar.

Esta tendéncia mantém-se até aos dias de hojegkepsivamente, foi alterando
a identidade do bairro. Os seus novos habitante&8gaescrevem o bairro como sendo
um bairro operario, pobre, mas sim, como refere jovem acabada de chegar a Lower
East Side:

“It's funky down here, but still hip, is not tamise, but is not danger at all...|
think is very funny here, there’s lots of placesget out at night, lots of bars, lots of
clubs, there’s nice shopping, it's a real well rdwarea, there’s restaurants and there’s
stores like this [traditional]... It has a kind ofegything...”%*

Ou seja, a base para a sua gentrificacao ja eatlacé um bairro seguro, tem
oferta de servicos necessarios a uma classe méiigrastaurantes, lojas, zona
nocturna); € um bairro activo culturalmente e camegser conhecido como tal,
existindo tanto oferta de espaco, como a sua pmotwwer East Side comeca a atrair

mais habitantes crescendo de 161.617, em 199016@ra63, segundo a previsao para

293 STERN, Robert — New York 2000. 2006, p.318.
294 Around New York,[videogdm anexo. 11'57”-12'19".
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2005-2007%. Isto comprova uma transformacdo progressiva datidade do bairro,
facto que é evidenciado pelos roteiros turisticos.

Claro que, descricbes como estas, facilitam a ialgfio do capital investido no

bairro, confirmando a tendéncia em transformartmarbairro operario e multicultural
num bairro de alta renda. Mais uma vez a cultur@s® uma mercadoria. O bairro ao
mesmo tempo que “vende” a sua multiculturalidadata assumir-se como o centro
artistico da ilha. Este discurso foi, recentemerwafirmado com a construcao dew
Museum(2007), “the new kid on the block” como é conheci bairro, obra a cargo
dos japoneses SANAA. Inicialmente este project@@arimpossivel de conceber num
bairro com algumas restricbes historicas. A regpdsida por SANAA, baseou-se na
identidade do lugar, tendo em conta as suas m@ssrige zoneamento. Imediatamente,
a construcdo do museu atraiu novos servigos cort@she restaurantes requintados.
Simultaneamente ao aumento da oferta de serviggaaato agentes “gentrificadores”,
novos edificios comecam a contaminar a paisagetmadoo a uma velocidade fugaz.
Como afirmou um dos seus habitantes:

“I spent a lot of time in upper west side (...) Semembered that | spent a week
up there, you know, and | was going to do my thingsother neighborhoods and |
came here, and | was walking around and | coulew&n recognize my neighborhood.
There was that building near the deli, which isli& neighborhood stander...And
there’s like a huge high-rise condominium, andhadl crazy and expensive restaurants,
so... | don’'t know how | would describe this neightmod because it seems to be
evolving very quickly into something else...As quiak you can describe it, it's gone
turn into something else... and I'm afraid that | k't be able to afford my apartment
anymore, that's for sure. 2%

Como refere, o bairro esta a sofrer uma rapida gaotaja pressentida pelo
aumento de rendas, que em alguns casos chegameataurB00%®. Claro que tais
aspectos ameacam o equilibrio sociocultural dordyaie com a experiéncia do

acontecido em Manhattan nos ultimos anos, propagarsceio de gentrificacdo de

2% NEW YORK CITY. New York City Government. Departmeritoity planning - Manhattan community district 3.
2009.

29 NEW MUSEUM — New building. 2009.

297 Around New York [videopm anexo. 13'50"-14'40".

298 BENNETT, Kelly - Gentrification: the evolution offbian neighborhoods and the consequences of impentem
[Em linhg. 2003.
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Lower East Side, assim como 0 receio que tais nam@sstrucdes, em muito
descontextualizadas, comecem a transformar a gamsadificada do bairro.

Neste contexto, emergem grupos de habitantes aegys com o intuito de
contestar os ultimos desenvolvimentos do seu bautminando, em 2005, com a
apresentacdo de uma propostalmpartamento de Planeamenda cidade de Nova
lorque para a alteracdo do zoneamento do bairta.[Esposta visava preservar a escala

t°° e limite de altura do

e caracter do bairro, estabelecendo zoneament@xtoa
edificio. Além disso, pretendia aumentar as opadades para crescimento residencial,
através de incentivos para habitacdo barata nasmass largas e bem servidas por
metro e autocarrg’.

Um ano depois, em 2006, nove associa¢cdes comasitdecidem formar uma
coligacado, arhe Lower East Side Preservation Coalifi@ujo objectivo era a criacao
de um projecto para elevar Lower East Side a baistwrico. Ao se tornar um bairro
histérico, Lower East Side, afastaria ameacas ifjeattoras através da destruicdo do
edificado para a constru¢cdo do completamente npeonitindo a preservacao da
historia e o patrimoénio do bairro. Como refere espiente desta coligacéo:

“The Lower East Side is truly an irreplaceable atest speaks to one of the
most powerful narratives in American history. Shibuhe streetscape be radically
altered by out-of-scale development, we will forelese the neighborhood’s cultural
context as well as its dynamic spirit"

Para além das contestacdes por parte dos seuarttebjtem 2008, Lower East
Side consta da lista dos 11 lugares histéricos iaerers em perigo (“american’s
endangered historic place¥) Segundo a organizacadational Trust for Historic
Preservation®®,

“As a melting pot of cultures and nationalitiese thower East Side remains
central to the social history of the United Stat#s.preservation of 19th and early 20th
century properties convey the story of immigrantnieo health, entrepreneurship, labor,

education and recreational life in New York City.”

299 7oneamento contextual regula a altura e tamantedlidigios novos, o recuo deles da linha de ralaegura
deles ao longo da frente de rua, tem o objectivordduzir edificios que sdo consistente com cadidrairro
existente.
300 NEW YORK CITY. New York City Government. Departmeritaity planning - East Village / Lower East Side:
Overview. 2009.
%01 GOTHAMIST - The LES: from Dangerous to Endange26a9.
302 NATIONAL TRUST FOR HISTORIC PRESERVATION — America’s hlost endangered historic places.2009.
303 The National Trust for Historic Preservation prdigéranca, educacédo, advocacia e recursos pamar sal
diversos lugares histéricos de América e revitalisasuas comunidades.
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A sua presenca nesta lista é justificada, pelaadeeviqueza historica, cultural e
arquitecténica deste bairro que, desde o séculdIX¥tolhe os imigrantes recém-
chegados a Manhattan e que, actualmente, se emcanteacada pelo répido
desenvolvimento do bairro, devido a pressfes indoiais. Na Gltima década tém
emergido no bairro hotéis, torres de habitacdo lteerenda que, para além de
ameacarem a corrosao do tecido urbano, propdenaapagemaoria colectiva de varias
geracOes de familias imigrantes. Estas novas cgdss para além de contaminarem a
paisagem arquitectonica do bairro, com a introdugéonovos materiais e escala
descontextualizada, enfraguecem-na como um tod@mAdestes factores, um
acréscimo na aprovacdo de edificios a demolir, dadificio em 2006 para 11 em
2007% torna urgente a proteccdo deste bairro face daganele transformacéo
arquitecténica e sociocultural.

No mesmo ano da publicacdo desta lista, em 200&liamd9 de Novembro,
depois de trés anos de debate intenso errepartamento de Planeamerda cidade,

o Community Boarf®, a populacéo e os representantes por ela elaitalieracio ao
zoneamento foi aprovada. Sendo assim, € incentigadanstrucdo de habitacéo
economicamente acessivel através do programa imeéug Housind”® um novo
limite de altura € estabelecido, assim como a atwigedade de construcéo de edificios
gue estejam de acordo com o contexto arquitect@uocbairro. Segundo a nova lei, a
maioria dos edificios construidos nesta Uultima décasdo considerados como
irregularidades e como fora de estdla

Demonstrando mais uma vitéria do activismo comuioitéom o intuito de
preservacdo do seu bairro, esta alteracdo de zengamtem efeitos imediatos.

Actualmente existe uma tendéncia de estabilizagdnatcado imobiliario em Lower

304 NATIONAL TRUST FOR HISTORIC PRESERVATION — America’s host endangered historic places.2009.
305 OsCommunity Boardoram concebidos em 1951 pelo presidente Bobaktdgner, presidente do Distrito de
Manhattan. A fun¢do da@Sommunity Boardseria a de aconselhamento em assuntos relaciooaufiogs usos do
solo e outros assuntos de planeamento. Assim,bzada teria de constituir a s@mmunity Boardom a eleigédo

de 50 residentes. No total Manahttan é constitp@l&9Community BoardgBerlin - New York: Building in
context. 2008.)

308 O programa Inclusionary Housing faz parte do zoresdo de Nova lorque desde 1987. Foi criado para as
comunidades economicamente integradas em area®fjem de grande desenvolvimento construtivo. Este
programa oferece pisos bonus, relativamente atelida zoneamento da zona em questéo, a projecaacuam
habitacdo mais econdémica.( NEW YORK CITY. New YorkyGRovernment. Department of city planning — Zoning
reference. 2009)

30" NEW YORK CITY. New York City Government. Departmeritaity planning - East Village / Lower East Side:
Overview. 2009.
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East Side e as novas construcdes, devido as negamentacdes, migram para Sul,

para o proximo alvo: Chinatown.

Numa cidade que cresceu impulsionada pelo desejuroode construir um
Novo Mundo, através da exploracdo maxima e espdatadas novas tecnologias
emergentes, foi necessario perceber as modificagi@E#icas, econdmicas e
socioculturais que produziram a emergéncia do dekepreservar.

Foi necessario conhecer as origens da cidade, degelejo alimentado pela sua
populacao de constru¢do de um Novo Mundo, a pranmssiuzida pela Declaracao da
Independéncia do direito a liberdade de desenvelvimecondmico, social e cultural,
qgue confere a todos os individuos igualdade detapidiade e igualdade politica. Estes
factos, que estdo na origem danierican Drearfy tornaram a cidade num dos mais
fortes centros magnéticos de imigracgao.

Também se tornou fundamental compreender a origepiasho de 1811. Plano
que, ao tornar o solo mais rentdvel e ao quasaliexal possibilidade de espagos
publicos, € por muitos considerado um produto Slevidcil das forcas especulativas
inerentes do capitalismo em ascenséo. Forcas dapeasl que, no inicio do século
XX, sédo potenciadas com a emergéncia do arranhg-agie introduz uma nova
realidade a condi¢do urbana de Manhattan.

A contaminacao da paisagem da ilha pelo arranhsi-eé&umesmo tempo que é
consubstanciado pelo desejo generalizado de cgéstrdo fantastico e do Novo
Mundo, tem como motor a possibilidade de lucro cagete. Ao permitir a repeticéo
exaustiva do solo, o arranha-céus, rapidamentersa um objecto, tanto de vaidade
capitalista, como produtor de acumulacdo de capfatidade transforma-se num
campo de fantasias capitalistas, o que despericapgaossibilidade de lucros infindaveis
através da exploracao e valorizacdo maxima dodeu s

Ao perceber que esta possibilidade rapidamenteassformou em desejo, foi
importante compreender como estas for¢cas econOntmatgram imprimi-lo no
desenvolvimento da cidade. Tais anseios conduzemordade de uma ampla
reestruturacdo do espaco urbano, cujo objectivicipal € a expulsdo da industria e dos

seus operarios do centro da cidade. Assim, Manhfta disponivel para a
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implementacédo de usos mais rentaveis, alta-rengapotenciem a valorizacao do solo.
Inicialmente, estes planos de reestruturacéo urbas@aram-se em teorias emergentes.
Estas teorias fomentavam a fragmentacdo urbananbagam forma através de
processos de demolicdo-construcdo, para a congtdg@ompletamente novo. Neste
ponto, as politicas de renovacédo urbana do pésagfiemcionaram como motor para
esta transformacgdo. Contudo, é sob este clima da@mde demolicdo que surge a
contestacdo. E neste contexto que as mudancassitwiais dos anos 1960 se afirmam
como preponderantes para perceber a alteracao tho daccidade se reinventar.

As comunidades dos anos 1960, impulsionadas pgémitede Jane Jacobs, ao
contestarem estes meios de renovacdo urbana, satthivéactivismo comunitario,
obrigam & mudanca de estratégia no processo deeregéo da cidade. Isto deve-se,
essencialmente, a emergéncia da consciéncia hstdla cidade, ou melhor, da
identidade historica do bairrdistrict), assim como a profunda transformacdo da
relacdo entre espaco e tempo. E por esta altura goaeunidade descobre o seu poder
politico, e que a emergéncia do legado de Janebdam torna fundamental para a
preservacdo do patrimonio histérico-cultural quémade se basear na proteccédo do
edificado, encobre o respeito pelo plano de 18désejo da sua perpetuacao. Assim, a
emergéncia do activismo comunitério de Jacobs dima materializacdo de grandes
planos de desenvolvimento da cidade. Com a vitdoidegado de Jacobs, a cidade
transforma o seu modo de regenerar que, a partantho, se baseara na pequena e
média escala. Além disso, numa altura em que o misti@o anunciava o fim da rua,
este legado foi preponderante ao introduzi-la cespago publico por exceléncia.

Com a emergéncia destas transformacdes sociods)toa grandes planos de
reestruturacdo do espaco urbano liderados pelai¢mes’ encontram o seu maior
obstaculo. Neste contexto, o caso de SoHo é panatiicp, porque possibilitou a
compreensao da cultura enquanto mercadoria, oudegaendou como a preservacao
poderia, também ela, permitir a acumulacéo de aagitinvasdo espontanea de SoHo
por artistas, ao dinamizar artisticamente a zor@strou aos investidores como uma
area subvalorizada e com edificado consideradoletospode ser transformada numa

das zonas mais apelativas da cidade, permitinédogizacdo do capital investido.
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SoHo assume-se como ponto de viragem, no qual siruegacdo espacial
urbana define uma nova estratégia: a apropriacdo pawimonio historico e
sociocultural, “reciclando-0” de forma a adapt&loovos usos. Mais do que preservar,
as forcas motrizes de desenvolvimento tentam proceedidades de consumo, segundo
os modelos da sociedade em que estdo inseridosstE nontexto que a construgio
simbdlica de progresso se reinventa num desejo mome preservar o patrimonio
histdrico, arquitectdnico e sociocultural. Nestegaisso, é através da arquitectura que se
torna visivel a adaptacao dessas forcas motrizdssknvolvimento aos novos modelos
de consumo.

Porém, esta mudanca de estratégia de regeneracBam®attan, na qual a
apropriagdo do patriménio historico-cultural, aémvda gentrificagdo se torna um
produtor de capital, redefine o significado sociallugar. E aqui que surge uma das
maiores problematicas desta nova estratégia: aardof entre o mercado e o lugar.
Como regularmente, este confronto culmina com @igitdo mercado, ou seja, com a
gentrificacdo do lugar, a sua principal consequéica expulsdo dos habitantes que o
construiram. A apropriacdo do vernacular, atrawegehtrificacdo, torna possiveis 0s
desejos iniciais de valorizagdo do capital investieiln Lower Manhattan e de
transformacdo de ilha de Manhattan numa ilha de wdhda, despertando para a
problematica da segregacao social inerente a estegso.

A partir do exemplo de Lower East Side, vimos cumtre a guerra do mercado e
o lugar, a gentrificacdo, através da apropriacadovelmacular, afirma-se como a
estratégia de regeneracdo urbana predominante.mPooé facto do activismo
comunitario, que tanto reivindica a preservacapatamaonio, como contesta a inflagéo
das rendas, resultar no incentivo do governo mpalig@ara a construcdo de habitacdo
barata, comprova que as forcas politicas estataeataresta problematica da segregacao
social e que procuram solugcbes para a resolveretanto, basta saber que outras
solugdes surgiréo.

Além disso, hoje parece haver um maior equilibmdres a apropriacdo do
vernacular e a contaminacdo por novas tipologiagit@ctonicas, fenomeno que
comeca a ser visivel, provavelmente, apés o 11 etentbro. Isto é explicito no
exemplo deHigh Line bem como no de Lower East Side. Em ambos hé4 stagé®

comunitaria a favor da preservacao e forcas, emno@dreconstrucao, através de
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destruicdo, comprovando assim que o anseio daeidedoltar a reviver o espirito do
completamente novo parece persistir.

A alma da cidade, hoje, foi incorporada uma novaadataristica, a da
preservacdo. Ou seja, ha um novo equilibrio ent@natrucdo do completamente novo
e a preservacao. E este novo factor que nos pemoiteéculo XXI, chegar a Manhattan

e deambular por entre as suas ruas, como se dmamqana do tempo se tratasse.
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