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Resumo

No recém-criado pais da América do Norte, Nova lorque afirma-se, no principio do século XIX,
como a cidade de maior potencial econdmico e empresarial. Pouco a pouco, a Baixa de Manhattan
identifica-se com o conceito da constru¢ao em altura. O seu tecido urbano culminou nos anos 70 com
a conclusdo do World Trade Center. As torres gémeas tornaram-se os marcos da linha do horizonte da
cidade de Nova lorque, que em si sempre foi um simbolo contundente, um estandarte da liberdade

e da oportunidade.

O dia 11 de Setembro de 2001 ficou imortalizado por ter mudado o mundo. Os edificios foram
obviamente escolhidos como alvos simbdélicos, mas nisso o ataque atingiu também as prdprias raizes
da arquitectura, naquilo que ela tem de simbdlico. E se o planeta deixou de ser entendido tal como

era, de que forma a morte de quase trés mil pessoas se vai reflectir na arquitectura?

Sem duvida alguma que este lugar representa um verdadeiro sitio de significacbes que merecem ser
pensadas. Hd quem argumente a favor da reconstrucdo das e hd quem se oponha, aconselhando um
memorial de homenagem as vitimas do. Nesta linha de conta, foram criados concursos que procurasem
uma resposta a estes dois ideais. Reflecting Absence foi o projecto vencedor para a memorial e World
Gardens, o selecionado para o novo centro de comércio. Esta proposta, tal como a grande maioria,

baseou-se na constru¢ao em altura, excluindo o mito do medo das alturas.

Parece evidente que a construcdo de edificios em altura vai prosseguir, até porque esta imagem
verticalizada personifica poder, prestigio e supremacia econdémica. Por outro lado, os centros urbanos
encontram-se cada vez mais com falta de espaco. O acto terrorista ao WTC funcionou como um aviso,
mas nunca como dissuasor, até porque é inconcebivel a criagao de edificios anti-terroristas, dados os

contornos de sofisticacdo imprevisivel que estes actos tém adquirido ao longo dos tempos.
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1 | Prélogo

“...foi uma experiéncia tdo emocional, tdo traumatica, sobretudo para as pessoas que viviam aqui,
que nao podia sentar-me e pensar [numa ideial. A arquitectura esta ao servico das pessoas, mas ha

sempre um certo distanciamento em relagdo a emog¢do.”
Alvaro Siza*

Situado em Nova lorque e erguido por mais de trés décadas, o World Trade Center caracterizava-se
pelo papel emblematico que assumia na cidade, no pais e no mundo. Desde cedo, este icone de
Manhattan se desvendou arrojado e tentador, ndo sé pelas inovagdes construtivas e tecnoldgicas nele
embargadas, mas também pelo facto de se tornar influente no desenvolvimento da arquitectura. Com
um final tragico e assustador, a sua histdria prossegue agora numa folha branca onde a esperanca e
a coragem espreitam ansiosas para se manifestarem. Cabe entdo ao mundo conceder ou ndo uma
nova vida a este herdi. No entanto, esta ndo é uma tarefa facil, visto que os valores a defender ndo

sdo apenas fisicos, mas também sentimentais e psicoldgicos.

A personificacdo do WTC é uma forma simbdlica e metafdrica de retratar um assunto tao actual
quanto polémico. O World Trade Center é e sera sempre um duro alvo de contestacgdo, ja que toca a

todos de forma tdo profunda e particular.

“E talvez fazer pouco aqui duma maneira sensivel e sofisticada, pode ser mais eficaz do que fazer muito
ao reconhecer o horror imediato e o significado total do evento, talvez associado apropriadamente a

modéstia e para sempre como 11 de Setembro.”
Robert Venturi?

Com o atentado de 11 de Setembro surgem visGes socioldgicas e antropoldgicas sobre o caminho a
seguir. Revitalizacdo é o objectivo, mas sera este conceito sindnimo de (re)construir ou de aceitar a
realidade? Num mundo em continua mudanca, de consciéncias e possibilidades, serd a arquitectura

causa ou consequéncia dessas mesmas mudangas?

LRIBEIRO, P. - Siza inaugura exposicdo em Nova lorque.Publico, 10/01/2004. in KRUGER, Mério - Arquitectura em tempos de
ressentimento. NU. p. 26.

ZVENTURI, Robert - The world trade center: hesitant thoughts. [Consult. Janeiro 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.
metropolismag.com/html/vsba/robert_venturi.html
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O apelo urgente a arquitectura, como forma de responder com eficacia ao sucedido, assume, neste
caso, um papel de extrema importancia, como recurso para recuperar valores perdidos. O que
mudou na arquitectura? O que representa a destruicdo de icones arquitecténicos? Em que medida
respondera a arquitectura, a valores que nao sao fisicos? Poder-se-a questionar a arquitectura por

tentar dar resposta a uma situagdo invulgar?

“Tanto Venturi como Siza sugerem um novo principio em arquitectura: o da indecibilidade face ao
da esperancga projectual”3. Pretende-se, com este trabalho, analisar e compreender as respostas de
uma arquitectura de emergéncia, face ao atentado as Torres Gémeas do World Trade Center. Num
primeiro capitulo, aborda-se a problematica da construcdo em altura, conceito influenciado pela
Escola de Chicago, ndo descurando a sintese histérica do crescimento urbanistico da cidade de Nova
lorque, até a construcdo do complexo do World Trade Center. O “9/11” introduz um segundo capitulo,
voltado para a revitalizacdo, onde por tentativas formais e verbais se procura uma resposta concreta
e objectiva para um problema tdo delicado e polémico. O trabalho é rematado pelo resultado dos
concursos internacionais que irdo traduzir a concretizagao fisica e objectiva da proposta para o local,
abrangendo também o do memorial. Procura-se, assim, espelhar aquilo que, por especulacdo ou
crenca, traduz e faz renascer a esperanca de uma nacgao, através forca de uma obra que materializa
a forca de uma cidade, reflectindo-se na for¢a dos Estados Unidos e, consequentemente, na forca da

lideranga americana.

Este trabalho de investigacdo, conta com a participacdo do arquitecto Manual Graca Dias, que
gentilmente se disponibilizou a debater o tema, numa entrevista?, contribuindo positivamente com

as suas criticas e opinides acerca desta problematica.

3 KRUGER, Mario - Arquitectura em tempos de ressentimento. NU. p. 26.

4 Entrevista realizada em 02/04/09, no atelier da “Contemporanea, Lda”, Manuel Graga Dias + Egas José Vieira arquitectos, em Lisboa.
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2 | A construcdo em altura

A construcdo em altura® ndo é propriamente uma exclusividade do século XX. Desde sempre o homem
se sentiu atraido pelo céu e tentou alcanca-lo, quer seja através da purificagcdo da sua alma no intuito
de atingir o céu apds a sua morte, quer seja, para 0s mais impacientes e cépticos, através da criacao
de instrumentos e engenhos que possibilitem o seu alcance. Esta tentativa de aproximar o céu da terra
verifica-se grandemente na arquitectura, desde as antigas civilizacdes do Médio Oriente, as quais
preencheram a nossa imaginacdo com os monumentais zigurates sumérios, as misteriosas piramides
egipcias e os elegantes obeliscos comemorativos que se elevam sobre a envolvente alterando a sua
leitura. Contudo, no universo cultural ocidental, sobretudo na Europa, a constru¢ao em altura esta
incessantemente associada a espiritualidade religiosa e ao estabelecimento de poderes. Esta analogia
no pensamento europeu provém da Idade Média, quando os pindculos dos campanarios e das igrejas
assinalavam o centro da vida religiosa e as torres defensivas e familiares® demonstravam ou o poder
da cidade ou de uma familia, como meio de intimidagao dos seus inimigos. Os pinaculos goticos foram
substituidos, durante a Idade Moderna, pelas clipulas das catedrais renascentistas e, posteriormente,

pelas barrocas.

Com a Revolucdo Industrial, os espacos urbanos passaram por diversas transformacdes. No entanto,
o fendmeno de construcdo em altura manteve-se, verificando-se, alias, a sua intensificacdo. Assim
sendo, nos finais do século XIX surgiram em Chicago os arranha-céus, que representavam, sobretudo, o
progresso tecnoldgico da criagdo humana. Isto porque, estes edificios ndo teriam sido possiveis sem o
aco estrutural, a electricidade e os elevadores. Inicialmente, os arranha-céus eram edificios comerciais
e armazéns, pois estes necessitavam de grandes areas de venda e de trabalho bem iluminadas e com
flexibilidade espacial. Com o acrescer da escassez do solo nos centros urbanos e a evidente vantagem
da multiplicacdo vertical da superficie do mesmo, este tipo de construcdo passou a edificar-se com
outros tipos de programas — hotéis, escritérios, habitacdes, industrias e outros equipamentos que se

adaptassem a esta tipologia.

SA construgdo em altura compreende o conceito de escala e relagdo entre os varios objectos. Assim sendo, se por um lado um edificio
de 20 pisos é considerado alto quando inserido num meio com alturas comuns rondando os 5 pisos, por outro é tomado como baixo
quando se situa na ilha de Manhattan.

SEm Itdlia, as familias ricas rivalizavam a altura das suas torres por motivos de prestigio e poder. San Gimignano é talvez, entre varias
cidades, o exemplo mais distinto e expressivo.

11
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Foi, contudo, enquanto escritérios que os arranha-céus tiveram maior sucesso, passando a ser
encarados como simbolos de poder e prestigio das empresas e instituicdes que neles “residiam”.
Deste modo, observa-se a uma fervorosa disputa por parte das empresas em alcangar o céu, de modo
a controlarem as areas envolventes, mas também afirmarem os seus poderes enquanto instituicées.
Constata-se, portanto, que no processo de edificacdo em altura, apesar das significantes se terem
alterado ao longo da histdria da arquitectura, os objectivos ainda se mantém na actualidade —
demonstracao de poder e prestigio. Estes gigantes urbanos, elevando-se sobre as areas envolventes
de menor altura, criam skylines com contornos crescentes, principalmente, nos centros financeiros,

funcionando como marcos visuais e, consequentemente, elementos de orientacdo na cidade.

A construg¢do em altura na contemporaneidade

Embora se possam encontrar edificios altos das mais diversas fungdes como habitacdo, hotelaria,
ou até industria, a sua natureza por exceléncia sdo os espacgos de escritérios. Pode, inclusivamente,
admitir-se que a evolucdo da construcdo em altura acompanhou as alteracdes dos processos de
trabalho nos escritorios. Nos ultimos 100 anos, os equipamentos, o mobilidrio e as metodologias
de producdo nos escritdrios evoluiram das mdaquinas de escrever sobre pesadas secretarias, para

pequenos e leves computadores portateis, operdveis em qualquer lado.

O lugar de trabalho individual de cada trabalhador, que comecou por ser um gabinete, depois, uma
secretdria num openspace, tende agora a perder a materialidade. A era digital e portatil desmontou
o lugar individual e permanente de trabalho. Cada vez mais, os escritdrios serao lugares vagos
que proporcionam ao trabalhador ambientes distintos, ao longo dos quais ele vai circulando e
trabalhando, procurando o espago mais vocacionado para o seu estado de espirito e para a tarefa
gue a cada momento esta a efectuar. Deste modo, das plantas reticuladas, muito rigorosas, das duas
primeiras décadas do século XX, os escritérios passaram aos espacos amplos e abundantemente
infra-estruturados, dos anos 50 a 90, com pavimentos e tectos falsos para energia, redes de dados,

comunicacdo e de apoio a ventilacdo e ao ar condicionado.

13
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Para analise da evolucdo dos arranha-céus podem-se considerar os seguintes periodos mais
significativos’: Periodo Vernacular [1880-1930] dividido em dois momentos: a Primeira Escola de
Chicago (1880-1910) e Arte Deco (1920-1930); Periodo Internacional [1950-1980 ] que compreende o
modernismo e o pés-modernismo; Periodo Ecologista ou High Tech [desde 1980] com preocupacdes
ambientalistas. Os intervalos entre 1910-1920 e 1930-1950, foram tempos pouco significativos devido

as duas Guerras Mundiais e a Grande Depressao.
O Periodo Vernacular

Os primeiros arranha-céus em Chicago

Foi em Chicago, nos anos de 1880, que o moderno arranha-céus de escritdrios foi inventado. A razao
para tal facto acontecer 13, e ndo noutro lado, ndo é totalmente clara, mas as explica¢gdes possiveis
incluem o grande fogo que assolou a cidade em 1871 e que abriu caminho para um surto de construcdo
e orapidoaumento populacional, entre 1870 e 1910. Este crescimento valorizou os terrenos?, tornando
mais rentavel construir na vertical do que na horizontal. Ao mesmo tempo, ocorreu uma forte procura

de grandes espacos para escritorios por parte de grandes companhias.

A geracdo que projectou a reconstrucao da cidade era constituida por projectistas de grande qualidade
técnica, muitos dos quais oriundos da engenharia militar da Guerra da Sucessao e com formacdo na
Europa, como Le Baron Jenney, William Boyington e J. Van Osdel. Na génese da constru¢dao em altura
estiveram a invencdo do elevador®, que chegou a Chicago em 1864, e do telefone, mas sobretudo
um avango estrutural que consistiu na distribuicdao das cargas para esqueletos estruturais de aco,
mais esbeltos, deixando para as paredes apenas a fungao de cerramento, libertando-as de quaisquer

tarefas estruturais e, consequentemente, da sua massa.

Esta Ultima contribuicdo consolidou aquilo a que Lewis Mumford chamou arquitectura “da gaiola de
aco e paredes de cortina” — paredes de cortina porque ja ndo precisavam de ser suportadas, eram

meras cortinas de proteccdo contra as intempéries®.

"ROMANO, J. - Construgao em altura. Arquitectura e Vida. Lisboa. ISSN 16939601. 30 (2002) p. 27-29.
856 na década de 80 do século XIX os pregos dos terrenos subiram sete vezes o valor inicial.

°0 primeiro elevador foi apresentado em 1853, por Elisha Otis, na Feira Internacional de Nova lorque. Quatro anos mais tarde, Otis
instala o primeiro elevador no grande estabelecimento comercial Haughwout, em Nova lorque.

10 MUMFORD, Lewis - A cidade na histdria: suas origens, tranformagGes e perspectivas. Sdo Paulo : Martins Fontes, 1998.
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Figura 1

Home Insurance Building

Localizagdo: Chicago, USA
Construgao: 1885

Status: Destruido em 1931

Uso: Escritdrios

Altura: 54,9 metros (12 andares)

Arquitecto: William LeBaron Jenney

Referéncia:
http://www.britannica.com/EBchecked/

topic/302587/William-Le-Baron-Jenney

Figura 2
Leiter Il Building

Localizacao: Chicago, Illinois
Construgdo: 1889

Arquitecto: William Le Baron Jenney

Referéncia:
http://www.american-architecture.info/

USA/CHICAGO/CHIC-LS/034-leiterla.gif

Figura 3

Wainwright Building - exterior

Localizagao: St. Louis, Missouri
Construgao: 1891

Arquitecto: Louis Sullivan

Referéncia:
http://classes.uleth.ca/200603/

nmed2005a/10/sull2.jpg




O Home Insurance Building (Fig.1), de 1885, é considerado o primeiro edificio de estrutura
completamente metalica de Chicago, ainda que as paredes tenham um caracter resistente, que sé
perderiam em 1889 com o segundo Leiter Building (Fig.2) e o Fair Building, de Le Baron Jenney, o qual

reduz as fachadas a cortinas de cerramento suportadas por estruturas metdlicas interiores.

Grande parte da arquitectura moderna desenvolveu-se a partir dai. As vantagens do arranha-céus com
paredes de cortina foram imediatamente reconhecidas pelos astutos homens de negdcios de Chicago,
salientando o aumento do espaco das salas, especialmente nos pisos inferiores, onde as rendas eram
mais elevadas e as paredes convencionais de alvenaria tinham de ser mais espessas. Os edificios
deste periodo caracterizavam-se por uma estreita relacdo com o seu territério. Os lotes eram grandes
e a altura limitada, pelo que o edificio mais tipico era um volume invadido por um grande patio de luz
ao centro ou nas traseiras. Todo o edificio era concebido a partir da sua célula — a janela do escritdrio
— a partir da qual se definiam os gabinetes individuais, dai as circula¢des e finalmente o piso-tipo que
era entdao multiplicado ao longo do numero de pisos pretendidos. Contudo, os arquitectos ainda ndo
tinham encontrado um estilo que se adaptasse a nova forma arquitectdnica. Tal facto apresentava-se

mais dificil do que o seu desenvolvimento estrutural.

O primeiro arquitecto a conceber um estilo distintivo para a arquitectura de arranha-céus foi Louis

Sullivan, trabalhando em conjunto com o seu sécio Dankmar Adler.

Em 1891, Louis Sullivan constréi o Wainwright Building (Fig.3) — onde estuda a aplicacdo aos arranha-
céus de diversos principios de composicdo. A caracteristica institucional de um arranha-céus radica
na existéncia de muitos pisos iguais, pelo que Sullivan pensa tratar toda a zona intermédia do edificio
como um elemento unitdrio, enfatizando a verticalidade, que se contrapde as zonas de atrio e

embasamento, em que domina a horizontalidade.

Sullivan era particular admirador do gético, como terao sido os demais arquitectos representativos
do século XIX, mas apenas no seu caracter, no modo como essa arquitectura expressava a sua propria
verdade intrinseca. Aforma resulta directamente da estrutura. As paredes ndo tém funcdes estruturais
e por isso estdo livres para se abrirem a luz, ao exterior. O sentido vertical marca profundamente a
arquitectura americana que recupera, ndo a linguagem, mas a esséncia — o racionalismo estrutural.
No entanto, desde aproximadamente 1890 até 1916 e, em algumas cidades, até 1930, a vontade

comum era construir arranha-céus de acordo com as modas revivalistas do tempo.

17
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Tal era conseguido através de uma pratica simples, que consistia em utilizar o padrao das Beaux Arts
ou de um edificio equivalente, separar todos os pormenores do telhado ao nivel do segundo piso e
eleva-los vinte ou trinta pisos, numa espécie de coluna bastante simples. Podiam ver-se decoracdes
ao nivel do piso térreo, mas as que se elevavam nos céus so se podiam observar com um grande
esforco de contorcionismo. Estes edificios sdo definidos com precisdo como templos alargados,

paldcios elevados e catedrais alongadas.

Este crescente aumento de altura dos arranha-céus comecou a preocupar os criticos da arquitectura.
Houve tentativas, tanto em Chicago como em Nova lorque, para a limitacdo da altura dos arranha-céus
através da imposicao de regulamentos, as quais foram facilmente contornadas pelos construtores.
Com estas restricGes esperava-se preservar uma imagem de propor¢des humanas com as ruas e

resolver os problemas de iluminacdo e de circulagado de ar ao nivel da rua.

O contributo nova-iorquino

Apesar de Chicago ter sido o ber¢o dos arranha-céus, Manhattan, pela sua malha uniforme de vias
ortogonais e pelo elevado custo dos seus terrenos, adoptou, quase instintivamente, a nova tipologia
de construcdo — os arranha-céus. E quando o processo de multiplicacao territorial atingiu um ponto
de saturacdo tal, os Unicos espacos que restavam livres na ilha eram alguns pocos de ventilagdo e
as ruas, as quais seriam meros canais de circulacdo. A ilha estava a transformar-se numa estrutura
saturada, em que esta nova arquitectura retirava o significado a todos os valores arquitecténicos, em
gue a arquitectura tradicional das ruas se tinha baseado. A malha pds-colonial do sul de Manhattan,
onde se localizava a area financeira e comercial mais pujante, estava dividida em muitas pequenas
parcelas, ocupadas por edificios de baixa altura. Lotes de alguma dimensdo eram muito dificeis de
encontrar e muito caros de agrupar. Mais para norte, na malha ortogonal do Commissioner’s Plan, os
guarteirdes normais tinham cerca de 60 por 180 ou 240 metros e os lotes tinham cerca de 30 metros
de profundidade por 7,5 metros — ou multiplos — de frente. Apesar da regularidade, as parcelas eram
muito pequenas, criando condi¢des econdmicas para a criagao de torres, ja que era dificil agrupar
muitas parcelas para albergar uma grande area horizontal. Sé depois de 1910, a verticalidade sofreu

um novo impulso com o desenvolvimento dos elevadores.

19
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Figura 4

Envelope — diagrama-tipo

Este regulamento pretendia garantir a
exposicao solar e a ventilagdo das ruas

e dos edificios, impondo que a partir de
determinada altura do solo, o edificio
recuasse, de acordo com um angulo a partir
do centro da rua.

Referéncia:

http://www.manhattan2050.com/urban.html

Figura 5
Chrysler Building

Localizagao: Manhattan, NY, USA
Construgao: 1928-1930

Uso: Escritétios

Altura: 318.9 metros

Pisos: 77

Arquitecto: William Van Alen

Referéncia:
http://www.howardmodels.com/

Architectural-Renderings/Chrysler/picl.jpg
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Rapidamente se percebeu que os elevadores poderiam ocupar os espacos interiores dos lotes, nao
alugdveis para escritérios e, como tal, pouco valorizados. Se até 1916, os regulamentos da cidade ndo
impunham quaisquer restricdes a altura dos edificios ou a densidade de ocupacdo do solo'?, a partir
de entdo, com a aprovacao do primeiro plano de zonamento de Nova lorque as regras de desenho
dos edificios em altura foram estipuladas. O novo regulamento limitava a altura e a volumetria com
uma férmula que ficou conhecida como “o envelope” (Fig.4). Visando garantir a exposicao solar
e a ventilacdo das ruas e dos edificios, esta impunha que a partir de determinada altura do solo,
normalmente 30 a 37 metros, o edificio recuasse, de acordo com um angulo a partir do centro da rua.
Passou a existir um controlo dos edificios em funcdo da largura da rua e do local onde se situavam os
mesmos, uma vez que a divisdao da ilha em diferentes dreas definiu formulas ou angulos diferentes
para cada uma. Cada zona criada era designada por district. A cada district correspondia um factor
de multiplicacdo pela dimensado (em largura) da rua, definindo, assim, as alturas a partir das quais se

davam os sucessivos recuos. Em Manhattan, este factor variava no intervalo de 1,5 e 2,5.

Estas féormulas produziram muitas combinacdes, jd que quer os factores de multiplicacdo quer a
largura das ruas eram muito distintos. Este regulamento teve profundas consequéncias na forma
dos edificios. Quando os investidores visavam a maximiza¢do da area a construir, a volumetria era
praticamente definida pelo regulamento, minimizando a intervenc¢ao da arquitectura. Em resultado,

os arranha-céus adquiriram um perfil semelhante a um zigurate ou a um bolo de casamento.

Aférmula de zonamento encorajou o desenvolvimento de edificios maiores. A possibilidade das torres
cimeiras crescerem de forma ilimitada, num quarto do lote, tornou particularmente atractivos os lotes
maiores, na medida em que permitiam torres mais altas e, consequentemente mais lucrativas. Muito
do espaco interior de um arranha-céus é dedicado as circulagdes verticais e coretes técnicas, pelo
gue, no minimo, seria necessario um lote de 30 por 60 metros para um edificio de 50 pisos. O Chrysler
Building (Fig.5), de 1930, situado em Midtown, ocupa um lote de 60 por 62 metros e tem 792 metros
quadrados de area por piso da torre. Bem perto dali, o Empire State Building (Fig.6), de 1931, ocupa
um lote de 59 por 128 metros, o que significa que a torre pode ter 30 por 64 metros, permitindo que

0s pisos superiores atinjam uma area de 1350 metros quadrados disponiveis para aluguer.

1 Teoricamente, um proprietario podia erigir um edificio desde os limites do lote até ao céu, tal como entendesse ou o dinheiro e a
capacidade tecnoldgica o permitissem.
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Figura 6
Empire State Building

Localizagdo: Manhattan, NY, USA

Arquitecto: Shreve, Lamb and Harmon

Referéncia:
http://www.vipturs.com/Images/

Empire%20State%20Building2.jpg

Figura 7
860—880 Lake Shore Drive

Localizacao: 860-880 N. Lake Shore Drive,
Chicago, lllinois

Construgao: 1949

Arquitecto: Ludwig Mies Van der Rohe

Referéncia:
http://arqar.files.wordpress.com/
2008/08/860-880-lake-shore-drivel.jpg




Nos seus aspectos particulares, o regulamento era complicado e foi alterado quase anualmente
durante os quarenta e cinco anos seguintes, até ser finalmente revogado em 1961. Esta revisdo de
regulamentos foi o primeiro limite absoluto a altura em Manhattan e visava sobretudo conter a
densidade dailha. A formula encontrada traduziu-se no controlo do indice de construcdo (em relacao
a area do lote) e o fim da cldusula que permitia crescer infinitamente em cerca de um quarto do lote.
A concentracdo de arranha-céus de escritérios no centro de Manhattan proporcionou o fendmeno do
Central Business District, ou CBD, o que desencadeou o processo de zonamento de fun¢des na cidade

contemporanea e a perpétua associagao dos arranha-céus aos negdcios.

Contudo, eapesardetersido criadoumnovo modelode construcdo, os projectistas ndose preocuparam
em alterar a estrutura urbana de Manhattan, elegendo, antes, transformar a arquitectura ao gosto
das eventualidades, com todos os inconvenientes decorrentes trazidos para a cidade pré-existente,

tais como, o congestionamento a varios niveis ou a salubridade.

Periodo Internacional

Com o desenvolvimento das aptidées tecnoldgicas de climatizacdo, iluminacdo, transporte vertical e
comunicacdo, e o advento do movimento moderno, os edificios passaram a ser mais independentes,

indiferentes as especificidades do seu territério, e mais iguais entre si.

Este periodo marcado pelo modernismo — cuja influéncia no desenho dos edificios prevaleceu
sobre todos os demais factores — caracterizou-se pela globalizacao das tecnologias, das formas, dos
materiais e das estéticas, afastando os edificios da anterior relacdo umbilical com o seu territério. O
seu arquétipo fundador é o edificio de Mies van der Rohe, n.2 860-880 Lake Shore Drive, em Chicago
(Fig.7). Os principios que orientaram a arquitectura deste periodo estdo 1a todos representados
— o edificio é independente, constituindo-se como a forma mais ajustada para a sua estrutura. A
independéncia em relagdo ao local foi o primeiro passo no sentido da industrializacdo da construgdo e
por consequéncia da arquitectura. O esqueleto estrutural é constituido por pilares e vigas, soldado nas
intercepgdes, tornando-se um Unico elemento solidario, reticulado. No piso térreo ha um conjunto de

pilotis recuados, a Corbusier, enfatizando a independéncia do edificio em relacdo ao lugar.
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O piso de entrada é normalmente transparente e alto, permitindo constituir um embasamento da
torre, sem obstruir visualmente as ruas a cota da soleira, configurando um volume proporcional ao
elevado numero de pessoas que usam o edificio. Apenas as coretes técnicas, caixas de escadas e
elevadores sdo elementos rigidos e opacos. As partes ndo sdao determinadas pelo todo, pelo que
podem ser estandardizadas para pré-fabricacdo, sublinhando a importancia da montagem e do
detalhe. O projecto é desenvolvido em ordem a construcdo: de fora para dentro, do permanente ao
temporario. A malha estrutural determina ndo sé a posi¢ao dos pilares como também a implantagao
do proprio edificio no local. O conjunto ndo tem centro, hierarquia ou fachadas principais. Como todos
os elementos da malha sdo quadrados, ndo existe relacdo hierdrquica entre eles e entre os espacos
definidos. A fachada repete esta légica. Em vez da divisdo de um todo, existe uma multiplicacdo de
partes iguais. Ndo é uma arquitectura de divisdo, mas de adicdo, em que a forma é uma consequéncia

da estrutura.

Nos anos de 1970, a ortodoxia do movimento moderno comecou a ceder face as estéticas e aos
conceitos do pds-modernismo. Com a crescente participacdo dos computadores e das redes de
comunicac¢do desenvolveu-se a procura de um novo tipo de escritérios. Muitas empresas optaram
por espacos muito grandes e amplos, abundantemente infra-estruturados. A planta mais popular
conta com cerca de treze metros de espaco livre da janela ao ndcleo central. O tratamento das
fachadas remete para referéncias histéricas, recuperando-se o uso de materiais como a pedra, agora
em painéis, e das grandes superficies de vidro, normalmente espelhadas e coloridas. No entanto, a
sua caracteristica mais marcante é a heterogeneidade de expressGes que contrasta com a unidade

formal do movimento moderno.

Periodo Ecologista ou High Tech

Com o inicio deste periodo, a forma dos edificios é determinada por imperativos de sustentabilidade,
regressando, por isso, a formas mais préximas do periodo vernacular. A geometria de toda a edificagdo
volta a ser condicionada pela relagdo com a luz natural, os ventos e os enquadramentos paisagisticos.
Todas as operagdoes do edificio que possam ser feitas por processo natural, nomeadamente,

climatizacdo e iluminacdo, passam a dispensar a mecanizacao.
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Os volumes sdo mais esbeltos, normalmente vazados no seu interior ou, simplesmente, mais estreitos,
expostos ailuminagdo natural apenas o suficiente para obter os niveis de conforto térmico e luminosos
necessarios, substituem as velhas estruturas predadoras de energia. A implantac¢do correcta e a forma
mais ajustada permitem significativas reducbes de matéria estrutural, nomeadamente, no que se
refere a resisténcia ao vento. As formas tornam-se menos resistentes ao vento, chegando mesmo a

tirar partido das correntes de ar ascendentes para fazer renovagdes de ar naturais.
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Figura 8

Sears Towers (Willis Tower)

Localizacdo: Chicago, lllinois

Construgdo: 1970-1973

Uso: Escritorios, observagao e comunicagao
Altura: 442 metros

Pisos: 108

Arquitecto: Skidmore, Owings and Merrill

Referéncia:
http://www.netnewspublisher.com/

wp-content/uploads/2009/07/sears-tower.jpg

Figura 9

Petronas Twin Towers

Localizagao: Kuala Lumpur, Malaysia
Construgao: 1992-1998

Uso: Escritdrios

Altura: 378.6 metros

Pisos: 88

Arquitecto: César Pelli

Referéncia:
http://famouswonders.com/wp-content/uploads/

2009/04/petronas-twin-tower-title-pagel.jpg
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2.1 | A forma segue a finanga

Na opinido de José Romano??, a no¢do de que a forma é funcdo de imperativos econémicos ndo é um
determinismo, mas antes a verificacdo da importancia de um dos principais factores que determinam
a forma de um edificio em altura. Aspectos tdao diversos como o patrimonio histdrico e urbano de
cada territério, regulamentos, planos directores e até a simples dimensdo dos quarteirdes sdo, entre

tantas limitagOes, varidveis que condicionam o verndculo da construcao.

Frequentemente, os edificios em altura sdo interpretados como uma representagao corporativa ou
propagandistica, na medida em que muitos deles sdo sedes de grandes grupos econémicos, ostentando
mesmo 0s seus nomes, como no caso das Torres Sears (Fig.8), Petronas (Fig.9), Commerzbank (Fig.10),
etc. Porém, na maioria dos casos, estes edificios sdo vistos pelos seus promotores como negdcios

imobilidrios em si mesmo.

E comum as companhias proprietdrias — grandes corpora¢des — ocuparem 0s pisos mais nobres,
subalugando os demais. Esta pratica permite retornos muito significativos, que em muitos casos chegam
a remunerar todo o investimento, anulando os custos de localizacdo préprios. Esta metodologia, so
acessivel a entidades com capacidade para fazer grandes investimentos, é vista como uma forma
muito rentdvel de aplicacdo de activos, uma vez, que para além dos retornos directos que promove,
por via dos arrendamentos a outras empresas, permite, no fim da vida util do edificio, um valor

residual bastante considerdvel. A localizagdo é, em si mesmo, um grande investimento.

Torres com predominancia na paisagem da cidade, tal como as que ocupam os lugares mais expostos,
juntoaumafrente de dgua, numaesquina, ou simplesmente as mais altas, sinalizam o prestigio dos seus
proprietarios, classificando os sitios como moradas de primeira categoria. Este dominio pragmatico
das questGes econdmicas dita a propria funcdo dos edificios altos. Embora existam edificios em altura
de usos tao diversos como hotéis, hospitais, habitacdo, fabricas e até igrejas, a grande maioria sdo de
escritdrios, uma vez que habitualmente esta é a funcdo mais apta a remunerar os mais altos custos
por metro quadrado. Em Portugal, curiosamente verifica-se o inverso. A reduzida dimensao do nosso
mercado, associada aos fendmenos de burocracia e a limites regulamentares, afasta os promotores

do desenvolvimento de torres de escritdrios.

2 ROMANQO, J. - Construgdo em altura. Arquitectura e Vida. Lisboa. ISSN 16939601. 32 (2002) p. 22-25.

29



A forma segue a financa

w
o

Figura 10

Commerzbank Tower

Referéncia:
http://www.cityforum-profrankfurt.de/cms/

upload/skyline/07-08-29-Commerzbank_g.jpg




Os edificios mais altos sdo tipicamente afectos a funcdo cuja seguranca do retorno é maior — a

habitagao.

Barr Ferre, editor da Engineering Magazine, disse que a arquitectura americana ndo era arte, mas sim
negdécio, em que um edificio dever-se-ia pagar ou ndo haveria promotores disponiveis para investir o
seu custo. Narealidade, este é o rumo e a gléria da arquitectura americana, a qual demonstra uma forte
ligacdo entre os aspectos econdmicos e o programa, o que constitui uma das principais caracteristicas
da arquitectura comercial, onde a funcdo do edificio — que é produzir rendas — determina muitas

decisGes de projecto.

O desenho é condicionado por uma equac¢ao complexa que incluia dimensao, alocalizagdo e geometria
do lote, o custo do terreno, as rendas médias da area, o investimento financeiro disponivel, entre
outros factores. Naturalmente que também participam valores estéticos, de forma, volumetria e
capacidade tecnoldgica, mas apenas na medida em que tudo se ajuste aos limites do orcamento. Em
vez de se olhar as torres como representacoes de grandes negdcios, podemos entendé-las como sendo
elas préprias um grande negdcio, na medida em que o aluguer de espaco, sobretudo a pequenas e
médias empresas e a profissionais liberais, € um dos mais lucrativos negdcios das grandes urbes.
A estratégia mais lucrativa para o promotor é alugar um elevado nimero de pequenos escritdrios,
porgue cada um destes ocupantes paga um valor mais elevado por metro quadrado. A grande virtude
reside no facto de os inquilinos ndo se moverem como um corpo unico devido as diferencas das
horas laborais, minimizando assim o congestionamento dos edificios. Um dos principios da ideia
de que a forma segue a financa é o da altura econdmica. Contrariamente a altura fisica, que estd
relacionada essencialmente com a capacidade tecnolédgica de sobrepor pisos até um determinado
limite, a altura econdmica reporta-se ao numero de pisos que um determinado projecto deve ter, de
modo a maximizar o retorno do investimento. A determinada cota de qualquer edificio, o sobrecusto
gue representa a adicdo de mais um piso ndo é compensado pelo lucro adicional da sua venda ou
aluguer®. Edificios mais altos requerem maiores custos de fundac¢des, de contraventamentos, de
equipamentos mecanicos e, sobretudo, quanto mais alto é o edificio muito maior é o custo de um
eficaz sistema de transportes verticais e muitos sdo os metros quadrados que se deixam de vender por

se encontrarem ocupados por elevadores, escadas, coretes e sobreespessuras de material estrutural.

13 A mais lucrativa altura para um edificio foi analisada em 1930, por W. C. Clark e J. L. Kingston, num trabalho intitulado “O arranha-
céus: um estudo sobre a altura econdmica dos edificios de escritérios modernos”.
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Por outras palavras, hd um limite de altura até ao qual o investimento se mantém abaixo do retorno,
mas um momento a partir do qual estas curvas se cruzam e invertem posi¢des. A altura econémica
corresponde a cota em que o diferencial entre custo e beneficio é maior. Ao contrario do que possa
parecer comum, os edificios em altura sdo normalmente desenhados de dentro para fora, de cima
para baixo, da mais pequena célula para toda a planta do piso e dai para o volume do edificio. Na

realidade, o que mais pode intrigar é o desenho do edificio do topo para a base.

O que leva a desenhar primeiramente o piso-tipo dos andares superiores é o seu elevado numero
para um Unico piso térreo. Por outro lado, como o maior retorno provém desses pisos, qualquer
arranjo a efectuar deve acontecer apenas uma vez no piso térreo, em vez de repetidas vezes nos

demais pisos.

Em suma, o desenho para qualquer arranha-céus é um balanco de estimativas entre custo e retorno,

fazendo destes a arquitectura por exceléncia do mundo capitalista.
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Manhattan

Figura 11

Commissioner’s Plan

O Commissioners’ Plan of 1811 é um plano
urbanistico da Cidade de Nova lorque.

No inicio foi muito criticado pelo excesso
de ortogonalidade gerando uma possivel
sensagdo de monotonia, em comparagao
com padrdes das malhas urbanas menos
regulares de cidades mais antigas.

Referéncia:

http://www.urbanphoto.net/blog/wp-content/
uploads/2009/07/grid2-338x1024.jpg
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3 | Manhattan

3.1 | Commissioner’s Plan

No recém-criado pais da América do Norte, Nova lorque afirma-se, no principio do século XIX, como
a cidade de maior potencial econdmico e empresarial. Em 1800, a sua populacdo alcancava os 60 mil
habitantes!, superando assim a sua vizinha Filadélfia, que desde ha muito tempo era a maior cidade
da Nova Inglaterra. As suas condi¢Bes naturais privilegiadas, tal como a tolerdancia e mentalidade
progressista da sua populagdo, favoreciam o intercambio com os paises europeus. Tudo isto se
reflecte, justamente, sobre o Commissioner’s Plan, que fixa os critérios de urbanizagdo para toda a

ilha de Manhattan.

Este plano para Nova lorque, datado de 1811, do qual deriva a base de suporte da construcao e
de todas as transformacdes futuras da cidade, vem a ser, provavelmente, a demonstracdo mais
espectacular das tendéncias no que diz respeito ao uso do solo e ao capitalismo norte-americano,
no comeco do século XIX e, ndo somente, porque apresenta com grande claridade — e antecipando
os fendmenos de urbanizacdo — caracteristicas que depois haviam de ser comuns a generalidade das

cidades norte-americanas.

Em 1804, a Junta Municipal de Nova lorque considera a necessidade de contar com algum tipo de
instrumento de ordenamento do territério, com o intuito de controlar e disciplinar o crescimento
urbano determinado por uma intensa actividade edificatdria. A principio, a Junta julgou apenas em
preparar um plano que reflectisse a situagao e sobre o qual fosse possivel ir adaptando, pouco a
pouco, as futuras propostas de assentamento. Apds trés anos, constatou que ndo conseguiria
resolver o problema por si s, solicitando assim auxilio a administracdo do Estado de Nova lorque,
a qual nomeia uma Comissado formada pelo Governador Morris, Simeon de Witt e John Rutherford.
A Comissao trabalhou durante quatro anos preparando, cuidadosamente, os métodos de projecto
e as possibilidades de actuacdo e, finalmente, o plano definido é aprovado em 1811. Este, baseado
numa malha ortogonal de grandes dimensdes, e acompanhado por uma memoaria descritiva ficou

conhecido por Commissioner’s Plan (Fig.11).

14 Population of the 33 Urban Places: 1800. U.S. Bureau of the Census, Jun 1998. Disponivel em www.census.gov/population/www/
documentation/twps0027/tab03.txt
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Manhattan

Figura 11a

Nova lorque no anos de 1850

As dreas a azul claro representam as zonas
previstas para jardins publicos. Um grande
rectangulo, a norte, reserva-se para a
construcao do Central Park.

Referéncia:
http://mateengreenway.com/

steampunk/NewYorkinThe50s.jpg
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O plano consiste no tracado de doze artérias — avenues — de 100 pés de largura, que atravessam a
ilha de Manhattan de norte a sul em quase todo o seu comprimento, cruzando-se em angulo recto
com as ruas — streets — dispostas no sentido este-oeste, denominadas com numeros de 1 a 155, e
com 60 pés de largura. A Unica rua que rompe a ortogonalidade do plano é a pré-existente Broadway,
cuja irregularidade levou a Comissdo quase a elimina-la. Sobreviveu, contudo, devido aos interesses

comerciais e econdmicos que se haviam estabelecido no seu percurso.

Como zonas livres, o plano tinha previsto a existéncia de seis pequenos parques distribuidos
regularmente entre a malha edificivel e de uma praga de armas rectangular entre a 4" Avenue e a
7™ Avenue e a 23™ Street e a 34™ Street, funcionando como campo de paragem para a realizacdo de
exercicios militares. Este Ultimo espaco ndo se chega a concretizar, sendo, posteriormente, substituido
por um rectangulo de maiores dimensdes situado mais a norte, reservado para a construcao do

Central Park (1858) (Fig.11a).

A dimensdo gigantesca do plano — as avenues correm em linha recta ao longo de quase 20 km e
as streets ao longo de 5 km — é justificada pelo cdlculo de crescimento da cidade efectuado pela
comissao, que prevé o quadruplicar da popula¢do até ao ano de 1860, ficando a cidade ocupada até
a 34" Street. Na realidade, o crescimento seria muito maior, contudo, o plano previa um total de
espaco para dois milhdes e meio de habitantes, o que permitiu cobrir a expansdo de Nova lorque até
ao final do século XIX. Por oposicdo a rigida geometria da linha recta, o plano ndo estipula o quadro
de localizacdes dos edificios publicos ou de qualquer tipo de elementos funcionais, como tdo pouco

se indicam limites de altura, de volumes ou de possibilidades de ocupa¢do do solo.

Os comissarios justificam esta rigorosa exclusdao de todo o tipo de benevoléncia estética alegando
critérios de racionalidade e de economia da construgao. A respeito da falta de consideragao do plano
com a presenca dos rios e a escassa previsdao de espacos livres e parques, os comissarios afirmam que,
precisamente pelas grandes dimensdes dos rios que circundam a ilha de Manhattan, os engenhos e
previsdes desta classe ndo se justificavam. De facto, a singularidade do Commissioner’s Plan reside
justamente na capacidade de libertar-se de qualquer tipo de visdo formal, materializando todas as
possiveis opcdes com uma validacdo de ordem minima compativel com o maximo rendimento. Tudo
guanto, inicialmente, surge como uma limitacdo cultural e uma unilateralidade de interesses, produz
em breve uma nova dimensao temporal, espacial e organizativa, a qual revela uma enorme confianga

nas capacidades empreendedoras e de desenvolvimento da cidade.
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O plano adoptado pela administracao de Nova lorque demonstra, desde o mesmo momento da sua
adopcao, o seu caracter funcional com respeito ao prodigioso crescimento econdmico e demografico
da cidade. A edificacdo procede-se parcelando os quarteirdes da quadricula segundo as dimensdes
dos diferentes tipos funcionais de edificios que se vdo juntando em seu redor, conforme as hierarquias
ditadas pelo custo do solo e pelas op¢des econdmicas. Para o mercado residencial a quadricula resulta
particularmente eficaz, utilizando-se para iniciativas especulativas uma série de medidas standard
propensas ao aproveitamento intensivo. Nos quarteirdes da quadricula, que medem 60x240 metros
ou 60x127,5 metros, o lote com uma linha frontal de 7,5 metros e uma profundidade de 30 metros
transforma-se namedida corrente da tipologia edificatéria. No entanto, com frequéncia os construtores
comprimem cinco casas de seis metros de frente na dimensao ordinaria de quatro lotes ou, inclusive,
guatro casas em trés lotes normais, ou seja, cada uma delas com uma frente de somente 5,6 metros.
As tipologias edificatdrias residenciais repetem na primeira metade do século as casas em fila, de
dois pisos e em ladrilho vermelho a vista, mas mais tarde da-se preferéncia as sequéncias mais dignas
das brownstones, edificios de quatro pisos e fachada em pedra escura que anteriormente ao ciclo de
transformacdo da década de 1880’s constituem de modo predominante o tecido da cidade. No interior
da quadricula de 1811 e do nucleo urbano pré-existente vao-se definindo, entretanto, as coordenadas
gerais da estrutura da cidade: o sector dos escritdrios e dos bancos nas areas da downtown, em torno
de Wall Street; os armazéns e equipamentos portuarios nos limites costeiros; as areas comerciais ao
longo de algumas avenues, servidas por linhas regulares de transportes de trac¢dao animal; os bairros
residenciais burgueses préoximos das zonas comerciais e mais bem equipadas; e os bairros populares

na periferia e nos suburbios separados do Brooklyn, préximos da industria.

Evolugdo urbanistica da cidade

Durante os dois primeiros séculos de ocupacdao urbana de Manhattan, a ilha serviu de ponto de
comunica¢do da América com a Europa, observando e importando o que de melhor se fazia no
velho Continente, procurando uma identidade propria. Com o crescente desenvolvimento urbano,
principalmente a partir da segunda metade do século XIX, a ilha passou dos bastidores do mundo

para o palco principal.
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Manhattan

Figura 11b

Evolugdo urbana de Manhattan

Sequéncia de imagens com a evolugao
urbana da ilha, até a construcdao do WTC.

Referéncia:
http://www.environmentalgraffiti.com/

featured/evolution-new-york-skyline/13896




Uma boa parte das construcdes e do desenvolvimento da ilha, a partir de entdo, deve ser visto
como ac¢do e comunicac¢do simbdlica: tudo foi concebido e executado ndo apenas para satisfazer
as necessidades imediatas, mas também para demonstrar ao mundo inteiro o que a recente nagdo

podia realizar e como a sua existéncia moderna era imaginada e vivida.

Muitas das suasestruturasurbanas mais marcantesforam planeadas especificamente como expressoes
simbdlicas da modernidade: O Central Park, a Brooklyn Bridge, o Holland Vehicular Tunnel, o elevated
e inumeros arranha-céus entre os quais o Woolworth Building. Outras areas da cidade, como o porto,
a Wall Street, a Broadway, a Greenwich Village, a Times Square, a Fifth Avenue e a Madison Avenue,
adquiriram forca e peso simbdlico com o passar do tempo. O impacto acumulado de tudo isso é a
presenca de uma floresta de simbolos gigantescos que lutam entre si pela obtencdo de sol, luz e
poder, esforcando-se por superar os restantes num acto de perpétua mudancga espacial. Manhattan
é pois “uma floresta onde os machados e os bulldozers estdao em constante funcionamento e os
grandes edificios, em demolicdo permanente [...] onde os novos significados estdo sempre a brotar e

cair das arvores construidas”.*®

A Baixa de Manhattan é, por muitos, considerada a origem da cidade de Nova lorque e o ber¢o da
democracia americana. A sua historia foi marcada pela mudancga e inovacdo. Apds algumas influéncias
europeias (coldénias holandesas e inglesas) e no seguimento da revolugdo americana, Nova lorque
transforma-se capital dos Estados Unidos da América. Pouco a pouco, a Baixa de Manhattan identifica-
se com o conceito da construcdo em altura. Nesta linha de conta, a “moda” da construcdo em altura
afirmou-se cada vez mais necessaria. Liderada pelas grandes firmas financeiras da Wall Street,
pretendiam-se novos espacos de escritdrio que, juntamente com a implanta¢do do Chase Manhattan

Bank, viriam a tornar este local num grande centro econdémico.

Consequentemente, a Baixa desenvolve novos edificios residenciais, convertendo o espa¢o comercial
de escritério em apartamentos, contrariamente aquilo que se estabelecia até entdo. O tecido urbano,
na Baixa de Manhattan, culminou nos anos 70 com a conclusdao do World Trade Center pela Port

Authority de Nova lorque e Nova Jersey (Fig. 11b).

5 BERMAN, M. - Tudo o Que é Sélido se Dissolve no Ar. Lisboa: Edigdes 70, 1989. Pag. 312.
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3.2 | Aideia para um Centro de Comércio

Apds a 22 Grande Guerra, e com a devastacdo europeia, os americanos acreditaram num grande
crescimento econdmico, apostando na revitalizacgdo do comércio transatlantico. Assim sendo,
em 1946, foi criada a World Trade Corporation para explorar as possibilidades para um centro de
comércio em Manhattan. Contudo, a ideia ndo foi para além de meros desenhos conceptuais, pois os
planeadores determinaram que 80% das 6 mil maiores companhias teriam de estar associadas para
gue este centro fosse financeiramente viavel. Deste modo, em vez desta construcao, a World Trade
Corporation recomendou que a cidade se concentrasse na revitalizacdo e modernizacdao do porto.
Aproveitando esta proposta, a Port Authority ofereceu-se para assumir o controlo desta revitalizagao.
No entanto, com receio que esta organizagdo se desviasse por outros interesses que ndao os da

reabilitacdo do complexo do porto Nova-iorquino, a City Hall recusou a oferta.

Correlativamente, a ideia do World Trade Center desapareceu por mais de uma década, mas nunca
morreu. No final da década de 50, a cidade de Nova lorque apresenta um crescimento concentrado
essencialmente no seu centro, ultrapassando a ideia da Baixa como local ideal para construgao de
novos edificios. Nesta sequéncia, o Chase Manhattan Bank sentiu-se ameacado, visto que o seu grande
investimento na Baixa comecava a entrar em declinio. Surgiu, entdo, a proposta para a formacdo de
uma nova organizacao de negocios, a Lower Manhattan Downtown Association (LMDA) que pretendia

desenvolver o plano para uma nova Baixa de Manhattan?.

Escolha do local e polémicas consequentes

A LMDA, contrariamente ao decidido pela City Hall, propds que fosse a Port Authority a estudar o
projecto, que se localizaria no East River, com vista a centralizar os variados aspectos portudrios e
mercantis, de importacdo e exportacdo, bem como suportar a decadéncia econdmica do porto de

Nova lorque?’.

16COHEN, Roger - World Trade Center history. [Consult. Novembro 2008]. Disponivel em WWW:<URL: http://www.greatbuildings.
com/buildings/World_Trade_Center_History.html

17 COHEN, Roger - World Trade Center history. [Consult. Novembro 2008]. Disponivel em WWW:<URL: http://www.greatbuildings.
com/buildings/World_Trade_Center_History.html
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Figura 12
World Trade Center — planta

1 WTC - Torre Norte (110 andares)

2 WTC — Torre Sul (110 andares)

3 WTC — Hotel Marriott (22 andares)

4 WTC - Edificio Plaza Sul (9 andares)

5 WTC — Edificio Plaza Norte (9 andares)
6 WTC — US Customs House

7 WTC - 47 andares

Referéncia:
http://www.national911memorial.org/

img/history/wtc_map.jpg

Figura 13

Twin Towers

Localizagdo: Manhattan, Nova lorque,
Estados UnidosConstruido:1966-1973

Status: Destruido nos Ataques de 11 de
Setembro de 2001Altura: 417 metros

Pisos: 110
Arquitecto: Minoru Yamasaki

Proprietario: Port Authority of New York
and New Jersey

Referéncia:
http://data.greatbuildings.com/gbc/

images/cid_wtc_mya_WTC_finished2.jpg




No final de 1961, os planos para o World Trade Center mudaram para o lado oeste, na costa do Hudson
River. Os oficiais de Nova Jersey resistiram a aprovagao do projecto da Port Authority que ndo estava
relacionado com o seu desenvolvimento urbano, bem como com os seus acessos e circulacdo. Atrasos
seguiram-se e o planeador da Port Authority justificou que essa localizacdo poderia estar ligada a
faléncia de Hudson e também a ferroviaria de Manhattan (Manhattan Railroad), que futuramente se
tornariam numa Unica empresa. Em 1962, os dois Estados aprovaram a nova localiza¢do e a legislacao

do WTC juntou-se a compra da agéncia portudria e a modernizagao das linhas ferroviarias.

Outra parte importante para a solucdo politica da localizacdo no lado oeste, foi 0 acordo com a cidade
de Nova lorque para usar as terras das escavacgoes das fundagdes do WTC como extensdo de terreno

para o Battery Park.

O projecto de Minoru Yamasaki

“Por sua importancia, o World Trade Center deve tornar-se uma representacao viva da confianca do
homem na humanidade, de sua necessidade de dignidade individual e de sua crenga na cooperacao

entre os homens, por meio da qual ele é capaz de alcancar a grandeza.”

Minoru Yamasaki*®

O programa?® apresentado pela autoridade portuaria de Nova lorque e Nova Jersey aos arquitectos
Minoru Yamasaki e Emery Roth, requeria a construcdo de cerca de 1 milhdo de m? de area de
pavimentos, num terreno de 65 mil m2. Para tal, os arquitectos conceberam um complexo de sete
prédios comerciais (Fig.12), junto ao rio Hudson, com ligacdo no subsolo a rede metrovidria de

transporte. A construgao de todo o complexo iniciou-se em 1966 e foi finalizada em 1977.

No entanto, as torres gémeas (Fig.13), parte mais famosa do complexo, ja tinham sido finalizadas em
1973. Ambas, com 110 andares cada, abrigavam escritérios distribuidos numa area de 4 mil m? por
pavimento. No topo de uma das torres ficava um restaurante e na outra, dois observatdrios — um

interno no 1072 andar e um externo no 1102, a mais de 396 metros de altura.

18 HEYER, Paul - Architects on Architecture: new directions in America. p. 194-195.

% \World Trade Center [Consult. Novembro 2008]. Disponivel em WWW:<URL: http://www.greatbuildings.com/buildings/World_
Trade_Center.html
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As formas prismaticas rectangulares dos edificios teriam de ser reforcadas por estruturas que
concedessem as aberturas das paredes exteriores uma articulagdo com as janelas goticas, de um modo
arbitrario de expressionismo histérico, algo muito popular nos inicios dos anos 60 na arquitectura,
embora detestado pelos mais progressivos criticos desta. No exterior, as janelas tinham uma forma
tdo pontiaguda que a partir de uma determinada distancia, as torres pareciam ndo ter aberturas para
o exterior, ideia esta que transpareceu na maioria dos observadores quando a era do minimalismo
chegou. Ao longe, os edificios assumiram uma geometria pura e estrita em contraste com os edificios

envolventes.

“Ha muito poucos arquitectos influentes, que sinceramente acreditam que todos os edificios devem
ser ‘fortes’. A palavra ‘forte’, neste contexto, deve conotar ‘poder’, isto é, cada edificio deverd ser um

monumento para a virilidade da nossa sociedade.”?

Esqueleto de Aco

Segundo a investigacdo?! por Ronald Hamburguer, um professional em terramotos e comportamento
estrutural dos edificios, reconhecido a nivel internacional, a estrutura das torres era composta por 57
pilares de aco dispostos em cada fachada. Os pilares apresentavam sec¢ao transversal de 35 x 35 cm,
com distanciamento entre eixos de cerca de 1 m. Cada pilar era revestido com chapas de aluminio,
resultando numa seccdo final de 45 x 45 cm. As janelas posicionadas entre os pilares possuiam
somente 57 cm de largura. Esses pilares uniam-se de trés em trés no piso térreo, formando em cada
fachada 19 pilares espacados a cada 3 m. Cada canto das torres apresentava dois pilares posicionados
diagonalmente em relacdo as fachadas, que se estendiam até as fundagdes, sem transicdo. Todos os
pilares eram interligados por vigas periféricas de 1,32 m de altura, constituidas por chapas metalicas,
que se uniam aos pilares por meio de juntas de cobre com 12 parafusos de cada lado. Externamente,
a estrutura baseava-se nesse conjunto de pilares e vigas metalicas, responsaveis pela absorcdo das
cargas horizontais que ndo eram transmitidas ao nucleo, isto é, um tubo de seccdo quadrada de
parede fina, com propriedades mecanicas alteradas pelo facto de apresentar paredes descontinuas,

perfuradas (Fig. 13a).

20 HEYER, Paul - Architects on Architecture: new directions in America. p. 186.

2 HAMBURGUER, Ronald - an attempt to uncover the truth about September 11th 2001. [Consult. Novembro 2008]. Disponivel em
WWW:<URL:http://911research.wtc7.net/mirrors/guardian2/wtc/WTC_ch2.htm
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Figura 13a
Planta do piso-tipo.

Referéncia:
http://911research.wtc7.net/
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Figura 13b

Modulo de construcao das fachadas

Referéncia:

http://911research.wtc7.net/
mirrors/guardian2/wtc/WTC_ch2.htm
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A malha estrutural externa era a Unica responsavel pelo contraventamento dos edificios. Cada torre,
com 63,5 x 63,5m de lado, possuia um nucleo central de elevadores e escadas com dimensdes em
planta de 24 x 42m, estruturado por pilares e vigas de aco, projectado para resistir a 60% das cargas
verticais. Apoiadas nos pilares periféricos, as vigas trelicadas de sustenta¢do do piso com cerca de 0,85
m, distanciadas entre si 2 m — uma viga a cada dois pilares — venciam vaos de 18,50m e 10,50m até o
nucleo, onde se apoiavam em coxins de neoprene, de maneira a transmitir somente cargas verticais.
A estrutura de sustentagdo das lajes era complementada por vigas transversais, que corriam paralelas
as condutas de ar-condicionado. As lajes, constituidas pelo conjunto “steel deck” e camada de betdo
leve de 10 cm de espessura, asseguravam a estabilidade lateral dos pilares da fachada. A ac¢do dos
ventos em estruturas altas deve ser absorvida para evitar oscilagdes, portanto, em cada prédio foram
instalados cerca de dez mil amortecedores visco-eldsticos sob os banzos inferiores das vigas trelicadas.
As fachadas foram montadas com mdédulos formados por trés pilares e trés vigas-chapa. A cada viga-
chapa corresponde um andar, de modo que cada painel cobria a fachada de trés pavimentos, num
total de cerca de 11,25 metros de altura por uma largura de 3 metros. Os modulos eram unidos entre
si por meio de quatro parafusos por pilar (Fig. 13b). As lajes também foram montadas em painéis,
com trés vigas trelicadas e vigas transversais como estruturacdo. Os panos maiores apresentavam
formato rectangular com 18,50 x 6 metros, e abrangiam a extensdo de dois painéis de fachada. Os
painéis menores mediam 10,50 x 4 metros. Toda a estrutura metdlica recebeu proteccao passiva

contra fogo: uma camada de 3 mm de vermiculita®.

Controvérsias do World Trade Center

As torres conviveram com controvérsias desde sempre: se por um lado renderam a Yamasaki o
reconhecimento e a fama, também o colocaram no centro de uma série de vigorosas criticas as mega-
estruturas. “A primeira alternativa para o dogma moderno deve ser obviamente uma moratdria da
construcdo de torres. E ultrajante que torres com mais de 100 pavimentos sejam construidas num
momento em que nenhum engenheiro ou arquitecto honesto, em qualquer ponto do planeta, pode

dizer com certeza qual serd o impacto dessas estruturas sobre o meio-ambiente.

22 A vermiculita ou vermiculite é um mineral formado por hidratacdo de certos minerais basalticos e sofre expansdo quando lhe é
aplicado calor. E frequentemente utilizado na construgao civil, na sua forma expandida.
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Esse impacto diz respeito a congestdo monumental dos servigos (incluindo o sistema viario e o
transporte colectivo), as correntes de ar ao nivel da cal¢ada e aos perigos de incéndio, bem como em

termos de colocar em risco as vidas dos que se encontram dentro ou fora do edificio.”??

A escala era duramente criticada como desenquadrada e desproporcional relativamente a envolvente.
O WTC foi vitima de duras criticas por parte do meio arquitecténico da época. As duas torres de
Yamasaki eram a mais clara representa¢ao da ideia corbusiana das torres isoladas na paisagem, ou
mais complicado ainda, como j3a se criticava no final dos anos 60, eram a relacdo entre o capital
especulativo e a arquitectura moderna. Adoptada pelas corporagdes norte-americanas como o estilo
pods-guerra, a versdao “Estilo Internacional” da arquitectura moderna transformou-se num icone do
capitalismo ocidental. Construir mais, em menos espaco, de forma mais barata e racional, que na
Europa dos anos 20 era bandeira revoluciondria por melhores condi¢Ges de habitabilidade, passou,

nos anos 60, a bandeira do modelo de desenvolvimento dos EUA e sua esfera de influéncia.

3 BLAKE, Peter - Form Follows Fiasco: Why Modern Architecture Hasn’t Worked. New York: Little Brown & Co, 1978. Esta publicagdo
ironiza a férmula, hoje lendaria, “Form Follows Function”, proposta por Sullivan, Escola de Chicago.
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Skyline nova-iorquino, com as torres do
WTC, assumindo-se como um icone da
prépria cidade.
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3.3 | Twin Towers — simbologia e contribuicao

“Comércio mundial (world trade) significa paz mundial (...) Os edificios do World Trade Center em Nova
lorque tinham um propdsito maior do que simplesmente proporcionar espago para os condéminos.
O World Trade Center é um simbolo vivo da dedicagdo do homem a paz mundial.... O World Trade
Center deveria, devido a sua importancia, tornar-se uma representacdo da crenga dos homens na
humanidade, da sua necessidade de dignidade individual, das suas crencas na cooperacdo entre os

homens e, através da cooperacao, da sua habilidade de encontrar a grandeza”.

Minoru Yamasaki*

Nova lorque é um dos simbolos que re-significam o préprio processo de conquista Americana. Nova
lorque é, portanto, parte do processo de heroificacdo que constréi uma imagem mistificada do povo
americano para significar a coragem e a perseveranga na conquista e na (re)constru¢do da nova patria.
Nova lorque pode ser entendida como o legado que simboliza o préprio processo de fundacdo dos
Estados Unidos como nag3o. E o simbolo da concretizacdo do Sonho Americano e a referéncia dos

Estados Unidos como a Terra das Oportunidades, a Terra da Liberdade, a Terra dos Bravos.

Compreender a significacdo das torres gémeas do World Trade Center como produto de referéncia de
Nova lorque impde que se considerem as associacdes de imagens que se estabelecem entre World
Trade Center — New York — Estados Unidos. Entende-se que a for¢a da obra tenha materializado a
forca da cidade, reflectindo, pelarelagdo em cadeia, naforga dos Estados Unidos e, consequentemente,
na forca da lideranca americana. Conclui-se que a associacao da imagem das torres a imagem da
cidade, conquistou a fusdo perfeita e re-significou os Estados Unidos como o produto de referéncia

da lideranca americana, que é sempre o produto central do préprio discurso americano.

As torres do WTC eram mais do que construgdes. Elas eram a prova da crenga da cidade de Nova
lorque em si prépria. Construidas numa altura em que o futuro de Nova lorque era incerto, as torres

restauraram confianca e ajudaram a reanimar a Baixa de Manhattan.

24CRAVEN, Jackie - Architect Minoru Yamasaki: World Trade Center Symbolizes World Peace. Disponivel em http://architecture.about.
com/od/worldtradecenter/ss/worldtrade_4.htm
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Estas tornaram-se os marcos da linha do horizonte da cidade de Nova lorque, que em si sempre
foi um simbolo contundente, um estandarte da liberdade e da oportunidade. Os condéminos dos
edificios representavam uma fatia da economia produtiva: seguradoras, firmas de engenharia, bancos
e empresas de investimento, escritérios de advocacia, agéncias de emprego, constructoras, agéncias
de turismo. Fazendo jus ao seu nome e a intencdo de seus construtores, o World Trade Center era
uma encruzilhada do comércio internacional, um simbolo ndo apenas de riqueza, mas do comércio

como modo civilizado de interacgao humana.
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as torres do terror

9/11

56

11 de Setembro de 2001

Sequéncia de imagens que definem o
momento de aproximacgao do avido a Torre
Norte, o embate e consequente explosdo
do segundo avido na Torre Sul e o seu
desmoronamento.

Referéncia:

http://911research.wtc7.net/wtc/
evidence/photos/index.html
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3.4 | 9/11: as torres do terror

O dia 11 de Setembro de 2001 ficou imortalizado por ter mudado o mundo. A geopolitica ganhou
novos contornos, uma guerra rebentou, o medo apoderou-se dos cidadaos, o skyline de Manhattan
empobreceu. Desapareceram os pontos de referéncia das criangas nova-iorquinas, a quem as
professoras diziam para olharem para o céu e procurarem as Twin Towers no caso de se perderem.
As torres colapsaram pouco depois do embate dos avides comerciais desviados por terroristas da Al
Qaeda. E se o planeta deixou de ser entendido tal como era, de que forma a morte de 2750 pessoas®

nos escombros do World Trade Center se vai reflectir na arquitectura?

Um avido Boeing 767-200, com 48 metros de envergadura, o que equivale a 75% da largura do edificio,
chocou contra a Torre Norte do WTC. O avido possuia cerca de 180 toneladas de peso liquido, ao qual
se somavam 90 toneladas de combustivel. Outro avidao do mesmo modelo chocou contra a Torre Sul
apos 18 minutos. Os sucessivos estudos detalhados das imagens e a reconstituicao dos acidentes
pelos investigadores, mostram que o atentado se pode dividir em quatro momentos diferentes.
Num primeiro momento, uma massa de a¢o de grande volume — o avido — penetra na estrutura
metalica periférica do edificio, destruindo cerca de dois tercos dos pilares dessa fachada. Segue-se
um segundo impacto na estrutura do nucleo rigido central, também constituido por uma estrutura
metalica revestida com painéis ligeiros. Num terceiro momento, ocorre uma violenta explosdao que
alimenta o combustivel entretanto derramado por varios pisos, potenciando o quarto momento —
o incéndio. A analise do comportamento das torres ndo pode, por isso, ser feita de forma isolada.
Segundo os investigadores?®, as torres tiveram um comportamento notavel ao resistirem ao impacto
dos avides sem colapso imediato, apesar de logo ali ter sido suprimida muita da sua capacidade
resistente as ac¢des horizontais e graviticas. Por outro lado, analisando separadamente cada um dos
guatro momentos do atentado, os investigadores, concluiram que o edificio teria resistido ao impacto
se ndo lhe sucedesse um incéndio daquelas proporcdes e teria resistido ao incéndio se nao tivesse

sido precedido de uma fragilizagao estrutural tao significativa.

25 Numero total de vitimas aos ataques do 11 de Setembro, excluindo os terroristas. Dados retirados de http://www.wtc.com/about/
rebuilding-the-wtc

26 HAMBURGUER, Ronald - an attempt to uncover the truth about September 11th 2001. [Consult. Novembro 2008]. Disponivel em
WWW:<URL:http://911research.wtc7.net/mirrors/guardian2/wtc/WTC_ch2.htm

57



[e0]
N

101431 Op S3.440)1 Se :TT1/6



A estrutura das torres ndo estava preparada para resistir a estes dois factores, em tamanha grandeza,
conjuntamente, mas apenas isoladamente. Assim sendo, a elevada ductilidade de todo o conjunto
permitiu-lhe reagir bem ao impacto, mas teria sido necessaria maior rigidez para resistir ao fogo.
O comportamento teria sido substancialmente melhor se o nucleo central fosse constituido por
elementos compdsitos de aco e betdo armado, em vez de ser apenas constituido por perfis metalicos
forrados com painéis ligeiros. Esta solugdo aumentaria a resisténcia do nucleo interior ao impacto,
a explosdo e ao incéndio e talvez tivesse sido suficiente para manter inviolaveis as caixas de escadas

que serviam de saida de emergéncia, tendo ficado assim obstruidas.

Apesar dos arranha-céus ja constarem da lista de alvos vulnerdveis a ataques terroristas antes do
11 de Setembro?’, a mediatizacdo e o horror dos atentados deixaram o cidaddo comum apreensivo
em relacdo aos edificios que se estendem em altura. Todavia, para a comunidade dos edificios em
altura, a pergunta que se coloca é se na sequéncia dos ataques as torres devemos agora presumir que
todos os edificios altos passaram a ser potenciais alvos e se, consequentemente, devemos adoptar
projectos mais defensivos. Segundo Jon D. Magnusson?, um dos membros da equipa estruturalista
que projectou o World Trade Center, a forca do embate dos avides comerciais é 26 vezes superior as
accdes do vento nas duas torres. Deste modo, argumenta que tal desproporgao torna claro que um
edificio alto ndo tem, nem deve, como programa, resistir a um embate de um avido, pois ndo é essa
a sua natureza. A maior razao, que invoca para a ndo realizagdo de edificios a prova de atentados, é

gue estariamos a prepara-los para o ultimo atentado, mas ndo para o proximo.

Na opinido do Argto. José Romano?®, as torres ndo sdo em si mesmo um alvo, mas apenas mais um.
Facto que sublinha enumerando os mais recentes atentados a um teatro na Russia, a uma discoteca no
Bali, a um hotel em Jacarta ou a sede da ONU em Bagdade. Defende, contudo, uma maior redundancia
aquando do desenho de edificios em altura. “Nas varias fases do projecto de arquitectura, devem
tomar-se em consideracdo as varias alternativas de evacuacdo e as possibilidades de intervencdo das

forcas de seguranca” (Fig. 13c).

27 Antes do atentado de 11 de Setembro, o WTC ja tinha sido vitima de outro ataque. Em Fevereiro de 1993, um camido com engenhos
explosivos, rebentou num parque de estacionamento subterraneo, criando uma cratera de profundidade equivalente a cinco pisos e
causando danos severos no complexo, nomeadamente nas comunica¢Ges de emergéncia, electricidade e sistemas de agua.

28 FRYER, Alex - Collapse of twin towers still haunting engineer whose firm did design. [Consult. Dezembro 2008]. Disponivel em
WWW:<URL: http://community.seattletimes.nwsource.com/archive/?date=20020912&slug=skilling12m

e ROMANQO, J. - Construir ou ndo em altura. Arquitectura e Vida. Lisboa. ISSN 16939601. 44 (2003) 24-26.
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Figura 13c

Planta do piso-tipo com a marcagao das
Unicas escadas de emergéncia.

Referéncia:

http://911research.wtc7.net/mirrors/guardian2/wtc/
WTC_ch2.htm

Figura 13d

Implosdo do vazio estrutural

Esquema do enfraquecimento da estrutura
que levou ao seu desabamento.

Referéncia:

http://911research.wtc7.net/mirrors/guardian2/wtc/
WTC_ch2.htm
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Figure 2-20 Expansion af fioor slabs and framing resulfs in outward deflection of calumns and patential averioad.

Building Load Building Load
From Above From Above

Exterior Caore
Column Column
Floor Truss

Figure 2-21 Buckling of columns Initiated by failura of floor framing and cannections
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Figure 2-22 Catenary action of fioor framing on seweral floars initiates column buckiing failures.



Outro arrojo estrutural do edificio é a sobrecarga nos ultimos 10 andares (muito mais pesados que
os restantes) que funcionava como contrapeso aos esforgos do vento que mesmo assim faziam as
torres oscilarem cerca de meio metro no topo. Esta sobrecarga acabou por ser fatal quando os pilares
gue sobreviveram intactos ao impacto dos avides, ja estando sobrecarregados por receberem a carga
dos pilares danificados, foram sendo afectados pelo calor do incéndio de altissimas temperaturas. As
cargas verticais da porcao superior das torres redistribuiram-se pelos pilares remanescentes. O fogo
enfraqueceu ainda mais esses pilares, que perderam a resisténcia e colapsaram. O volume acima da
regido do impacto ficou momentaneamente sem apoio —o que se chama implosdo de vazio estrutural
—einicia um movimento descendente (Fig. 13d). O choque das duas partes do edificio ndo é absorvido

pela estrutura inferior, que entdo entra em ruina.
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3.5 | O abalo moral e social apés o 11 de Setembro

Desde o periodo da colonizacdo da América, o discurso que estrutura a nagdo trabalha a sua imagem
atrelada aos sentidos de omnipoténcia e de invencibilidade, apresentando o povo americano no pédio
dos deuses, como se ele tivesse ultrapassado os limites do herdi, humano mas com caracteristicas
divinas, para se igualar a um deus. A imagem da lideranca americana constroéi-se sob os efeitos de
uma retdrica que reafirma a missdao do povo americano, imbuido do dever de actuar em nome da

defesa do exercicio da liberdade e da garantia da soberania da democracia em todo mundo.

No dia 11 de Setembro de 2001, o mundo testemunhou o mais impressionante ataque terrorista
da histéria da humanidade, que resultou de uma ac¢do maquiavélica para atestar a vulnerabilidade
americana. As constantes retomadas das cenas que marcaram o tragico fim das Twin Towers da cidade
de Nova lorque, plastificaram e eternizaram o horror para inscrevé-lo ndo apenas na histdria, mas

sobretudo na meméria da prépria humanidade.

A imagem de um avido da America Airlines a embater contra uma das torres do World Trade Center,
seguida do desmoronamento da outra, sem duvida alguma representa um verdadeiro sitio de
significacdes que merecem ser pensadas. Numa rara unanimidade, os americanos compreenderam
que se tratou de um ataque aos seus valores, o que foi de facto. Os edificios foram obviamente
escolhidos como alvos simbdlicos. Tecnologia, conquista, comércio, direito, paz, liberdade eram os
valores sob ataque. Mas os valores ndo sdo exclusivamente americanos, nem mesmo exclusivamente
ocidentais. Tratam-se dos valores da vida civilizada em qualquer lugar. Dessa forma, tratou-se de
um ataque a civilizagdo e ndao ha duvida quanto a sua sinistra eficacia: além da baixa de milhares de
civis, apagou-se um icone do poder econdmico e do vulgarizado bem-estar norte-americano, tao
representativo ao ponto de ter sido por duas vezes, em menos de dez anos, tomado como alvo de um
atentado terrorista. E nisso o ataque atingiu também as proprias raizes da arquitectura, naquilo que

ela tem de simbdlico.

Sobre isto, Manuel Graca Dias afirma, em entrevista, que “os desastres naturais ou, neste caso,
terroristas, ndo sdo problemas da arquitectura”. Sao problemas que se prendem a seguranca e que,
provavelmente, apds esta desgraca, alguns regulamentos devam ser revistos por quem tenha a seu

cargo esse tipo de incumbéncias.
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Mas, felizmente, “a nossa profissdo, a nossa disciplina, ndo se esgota nos regulamentos”.

Sem duvida a auséncia das duas torres agora faz parte da existéncia (e da meméoria) da cidade, e
neste momento assume na esfera particular de cada um de nés, nos seus habitantes e visitantes,
um significado tdo ou mais profundo que o valor patrimonial que ao longo do tempo outorgamos
a esses mesmos edificios, como elemento caracterizante da paisagem nova-iorquina e referéncia ja
insubstituivel do seu espago-tempo urbano. Entende-se que a tragédia americana soa na memoria do
povo americano, levando-o a recorrer aos mesmos mecanismos que, desde a conquista da América,
se mostraram eficazes na formacdo da nagdo. Assim, movido pelo sentimento de unido, contagiando
a comunidade humana e formando uma grande alianca, o povo americano evoca a sua capacidade
de superacao, fortalecida mais do que nunca pela certeza de que, na condicdo de vitima, os Estados

Unidos enunciam do lugar do bem.

Para o povo americano, resta a sua frente aquele skyline mutilado, cujo sentimento de perda os faz

entender que a grandiosidade de Manhattan foi rebaixada a escala de uma cidade qualquer.
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4 | Como Revitalizar? Visoes criticas

4.1.1 | Robert Venturi: “Hesitant Thoughts”

Na opinido de Robert Venturi®®, devido a profundidade e autenticidade da tragédia de 11 de Setembro,
envolvendo as mortes dos milhares de pessoas, em poucos minutos, e todos os desenvolvimentos dai
resultantes, “ndo devemos apressar-nos a monumentaliza-la, mas esperar para absorver através da
perspectiva os seus densos significados”. Estamos numa era em que o monumento pode terminar em
algo expressionista, acomodando o ego do artista/autor ou o da comunidade. Isto porque nos dias de

hoje, as nossas respostas sdo apenas tentativas e verbais.

Venturi apresenta o gosto pela complexidade e contradicdo em arquitectura, baseada na riqueza e
na ambiguidade da vida moderna e da pratica da arte. A arquitectura é necessariamente complexa e
contraditéria na medida em que procura satisfazer simultaneamente os trés elementos vitruvianos:

comodidade, firmeza e prazer.

“Hoje, as necessidades de programa, estrutura, equipamento mecanico e expressao, mesmo em
edificios individualmente considerados em contextos simples, sao variadas e conflituantes, por forca
de circunstancias antes inimagindveis”. Esta dificuldade aumenta pelo facto do planeamento urbano
e regional modificar as dimensdes e a escala da arquitectura. Para Venturi esses problemas sao bem-
vindos, pois explora os equivocos. Ao aceitar a contradicdo interna, assim como a complexidade,
procura alcancar a vitalidade, assim como a sua viabilidade. Prefere os objectos ricos de significacdes
do que aqueles que se apresentam com clareza de significado. Admite tanto as funcdes implicitas
como as explicitas. Para Venturi, uma arquitectura é valida se suscita diversos niveis de significados e
de interpretagées multiplas, se podermos ler e utilizar o seu espaco e os seus elementos de diversas
maneiras. “A ironia como acto de expressdo depende do significado pretendido. A ironia que ndo seja
detectdvel ird falir. Ela lanca um sinal de que a mensagem deve ser irdnica. Deve existir a possibilidade

de que o observador compare o significado literal e o significado irénico.”

Deste modo, a visdo do autor para o projecto do WTC é aquele que “deve ser vivido por um momento

antes de o finalizar ou de inaugurar e aquele que deve ser mais austero do que monumental. (...)

30VENTURI, Robert - The world trade center: hesitant thoughts. [Consult. Janeiro 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.me-
tropolismag.com/html/vsba/robert_venturi.html
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Figura 14

Vietnam Veterans Memorial

Em 1981, Maya Lin ganhou um concurso
publico para o Vietnam Veterans Memorial,
superando outras 1420 propostas. Um muro
em pedra preta, com o nome dos 58253
soldados gravados na sua superficie, foi
concluido em finais de Outubro de 1982.

A pedra usada é o granito e a forma emV,
aponta para o Lincoln Memorial e para o
Washington Monument.

Referéncia:
http://image.examiner.com/images/blog/

wysiwyg/image/3-26_Today_in_mil_hist.jpg

Figura 15

Franklin Delano Roosevelt Memorial

Um memorial constituido por esculturas
inspiradas por fotografias retratam o 329
presidente, sentado numa cadeira de rodas,
ao lado do seu cdo. O memorial inclui

uma area com relevos tacteis em braille,
escritos para pessoas invisuais. Existe ainda
uma parede com a inscrigao das “Four
Freedoms” deixadas por Roosevelt:

Freedom of speech and expression,
Freedom of religion, Freedom from want,
Freedom from fear

Referéncia:

http://www.visitingdc.com/images/roosevelt-
memorial-washington-dc.jpg

r JOHN H GIl
* ROBERT

IT)r - SCOTT M BURKETT » THEOD

£ OTEPHEN E FE



Esse projecto é aquele que, ao mesmo tempo, é contraditoriamente importante e modesto, mais

espacial que formal e iconografico em vez de abstracto”.

Consistiria num vasto espaco vazio na “cratera”, apds a remogdo completa dos escombros do local, mas
com os restos das fundac¢des do perimetro evidentes. Esse espaco aberto seria evidenciado dentro do
denso contexto urbano dos altos edificios circundantes. Um outro elemento da composi¢do consistiria
numa parede baixa que cerca a cavidade/espaco ao nivel do passeio, na qual seriam gravadas inscrigdes
apropriadas, nas superficies exteriores, incluindo os nomes de todas as vitimas/martires. “A escala
deste elemento, vista de perto, seria pequena e intimidadora para contrastar com a grande escala do
outro elemento, a do vasto vazio, e criaria um efeito grandioso e, ao mesmo tempo, humano” [este
segundo elemento seria idéntico ao memorial da guerra do Vietnam em Washington D.C. projectado
por Maya Lin (Fig.14), e o conhecido projecto de Robert Venturi em meados de 1960 para o Memorial

de Franklin D. Roosevelt (Fig.15) ao longo do rio Potomac].

Esta descricdo é pensada para ser presenciada durante o dia, mas para o periodo da noite, este projecto
é significativamente diferente porque inclui dois feixes luminosos verticais que nascem na base da
“cratera”, estendendo-se verticalmente a altura aproximada de cada torre, e sugerindo/simbolizando

as torres gémeas vistas a distancia.**

Assim, “ (...) pelo dia, a auséncia significativa das torres vistas de perto e ao longe é aquilo que o
monumento retrata, e a noite uma vivida abstrac¢ao das torres de perto e de longe. Estes elementos

definem o monumento”.

O autor pensa que a ironia aqui é relevante: um tipo estético “ndo fazendo nada” pelo dia e “fazendo
pouco” pela noite pode ser mais eficaz do que um grandioso “fazendo algo”, porque, de perto, o furo
e a auséncia do edificio podem ser eficazes e mover-se dentro do denso contexto arquitecténico da
Baixa de Manhattan, tal como os dois raios luminosos na noite. E, entdo, “hd o poder da ruina, um
fantasma neste caso, reconhecida esteticamente no jardim inglés romantico do século XVIIl onde o

fragmento pode-se tornar poderoso e austero ao mesmo tempo”.

31 Talvez por influéncia de Robert Venturi, foi criado um projecto que traduz exactamente esta sua ideia para o local. Tribute in Light
(Fig.16) é uma instalagdo temporaria de arte constituida por 88 focos de luz colocados préximos do lugar do World Trade Center, de
forma a criar dois feixes verticais de luz, relembrando as torres gémeas. Esta instalagdo repete-se anualmente no dia 11 de Setembro,
relembrando os ataques neste dia, no ano de 2001. Este projecto surgiu através da iniciativa dos arquitectos John Bennett e Gustavo
Bonevardi da empresa PROUN Space Studio, com vista a divulgar o seu “Projecto para a imediata reconstru¢do do skyline de Manhattan”.
Inicialmente, o projecto chamar-se-ia “Towers of Light”, mas as familias das vitimas reclamaram que aquele nome apenas enfatizava os
edificios destruidos, em vez das pessoas que perderam a vida. Apoiantes lutam diariamente para que esta instalagdo seja permanente
e criaram uma peti¢do online para a suportar em tributeinlight.org.
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Figura 16
Tribute in Light

Uma instalagdo temporaria de arte
constituida por 88 focos de luz colocados
préximos do lugar do World Trade Center,
de forma a criar dois feixes verticais de luz,
relembrando as torres gémeas.

Referéncia:
http://z.about.com/d/manhattan/1/0/
4/E/wtc_lights_DOD_Dana_Gould_1.jpg




Segundo Venturi, o custo indirecto de nao recriar este espaco para o redesenvolvimento nesta parte
densa de Manhattan pode ser criticado. Mas, entdo, poder-se-ia considerar o equivalente a um
parque civico tradicional tipicamente inserido e fazendo parte da cidade. “E talvez fazer pouco aqui
duma maneira sensivel e sofisticada, pode ser mais eficaz do que fazer muito ao reconhecer o horror
imediato e o significado total do evento, talvez associado apropriadamente a modéstia e para sempre

como 11 de Setembro”.

4.1.2 | Denise Scott Brown: “What shall we do about the WTC?”

Um dia apds o 11 de Setembro, a autora foi confrontada com esta questdo®’. Nessa altura, Denise

explica que a Unica resposta apropriada era uma outra pergunta: “como podemos ajudar?”

A fim de mostrar a sua visdo sobre a problematica do atentado e futura revitalizacao, Denise faz
referéncia ao povo israelita, que descrevem a forma de viver em torno dos eventos do Holocausto
como fazer “Shoa”33. Assim, justifica que, nds arquitectos, devemos evitar fazer “Shoa” em torno dos
eventos de 11 de Setembro, sendo lentos ao promover causas relacionadas com edificios. “Devemos
pensar duramente primeiro. As vezes a resposta mais imaginativa, arquitecturalmente, pode n3o ser
para construir.” O raciocinio cuidadoso, a procura do coragao (e ndo apenas da razao) e o tempo sao
essenciais para determinar como, e a que extensdo, o local do WTC deve ser reconstruido. Denise
apela para que o convite para pensar no local seja oferecido amplamente, para além dos limites dos
envolvidos profissionalmente no complexo de edificios. A seu ver, “os arquitectos devem alargar a sua
visdo para definir um contexto prolongado e reconstruir decisdes”. Como planeadora urbana, Denise
preocupa-se com as tendéncias e os padrdes da cidade, em compreendé-los, saber as suas origens
e pensar sobre o seu futuro. Como arquitecta, tenta encontrar maneiras de trabalhar dentro destas
mesmas tendéncias e padrdes, redireccionando-os para se encontrarem novas necessidades e futuros

mudados, relacionando novas estruturas aos padrdes existentes, de acordo com a sua evolucdo.

32 BROWN, Denise Scott - What Shall We Do About The World Trade Center? [Consult. Janeiro 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://
www.metropolismag.com/html/vsba/robert_venturi.html

334Shoa” é uma palavra hebraica que significa Holocausto.
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Figura 16a

Novo padrdo apds o 11 de Setembro

Um nova “cidade” criou-se no Ground Zero,
constituida por todo o género de operagdes
de salvamento.

Referéncia:
http://blog.nj.com/ledgerupdates_impact/
2009/06/large_ WTC%20workers.JPG

Figura 16b

Novo padrdo apds o 11 de Setembro

Fotos dos desaparecidos foram colocadas
nos passeios para que fossem identificadas.

Referéncia:

http://www.3pointd.com/wp-content/
uploads/2007/09/wtc-3d2.jpg




“Os eventos do 11 de Setembro causaram um enorme rompimento nos padrdes: a perda de vida,
imolacdao das estruturas, quebra da rotina e do trabalho, até mesmo a rotura da respiragao”. Em
consequéncia, os padroes mais largos também se alteraram, principalmente os econdmicos, ndo
s6 em Nova lorque, mas na nacdo e até no mundo. Mas, com a destrui¢cdo, novos padrdes foram
iniciados quase imediatamente. Os profissionais de salvamento ajustaram as redes de actuacdo para
os resgates em torno do local (Fig. 16a). Estes sistemas imediatos de assisténcia, e outros trazidos
rapidamente ao local, foram preparados para as operac¢des de salvamento. “Uma cidade secundaria
tinha crescido logo dentro da cidade arruinada”. Para aqueles que se mantiveram na area, os padrdes
da vida quotidiana continuaram os melhores que poderiam: “foi vista uma senhora elegante a
passear o seu cao sobre os escombros; as lojas abasteceram-se de novos equipamentos para servir
um mercado constituido por turistas e trabalhadores de salvamento”. Desde logo, novas imagens
urbanas emergiram e “as terriveis figuras formadas pelos restos torcidos, agonizaram os edificios do

WTC, que outrora eram belas estruturas”.

Um dos novos padrdes era o de ajuda mutua: “fotocopiaram-se folhas de informacdo em prol das
pessoas desaparecidas e foram colocadas ao longo dos passeios, onde os trabalhadores e outras
equipas de salvamento poderiam vé-las (Fig. 16b).” A imagem destes na televisdo, fez a autora
recordar as pequenas placas de marmore, cada uma simbolizando uma pessoa, encontradas em velhas
paredes de igreja. “Como foram dispostos e onde foram situados para uma mdxima visibilidade? Que
padrdo sugerem? Um memorial final a 11 de Setembro deve encarna-los permanentemente? Sdo

como pegadas no tempo...”

Desde os primeiros dias de salvamento, outros padrdes evoluiram no local e noutras partes, tal
como as pessoas e as firmas se ajustam a destrui¢do. Estas respostas ndo sao visiveis na televisao,
mas para a autora, devem informar o nosso pensamento no futuro de Nova lorque e do local. Por
exemplo, “onde estdo aqueles que perderam os seus escritérios que agora se alugam? Que novo
padrdo é este que se gera em Nova lorque e noutras partes? (...) Antes do ataque, mudancas na area
de Wall Street e em Nova lorque, em geral, ja estavam a afectar o local. Como devem estas tendéncias
estar incluidas no calculo da reutilizacdo?” Entretanto, os padrdes das actividades financeiras e de
servigos na baixa de Manhattan, na ultima década, ja tinham vindo a transformar-se. “Se, de facto,
as corporacoes financeiras ja estavam a desertar a area para localizacGes ao norte, ird esta tendéncia

acelerar agora?”
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Parece apropriado considerar padrdoes econdmicos na decisdao do futuro deste local tao particular.
Denise questiona ainda “Que novos padrdes estdo a emergir na vida residencial ou nas formas de
trabalho? Na educacdo e na cultura? De que forma o desenvolvimento multicultural da comunidade

de Lower Manhattan toma posse da heranca dos seus edificios e dos sistemas urbanos?”

Um outro padrao, por si descrito, envolve métodos nova-iorquinos de actuagdo. “Quais serdo os
papéis das agéncias e dos grupos envolvidos no desenvolvimento na cidade? As agéncias, tais como
o desenvolvimento econdmico da cidade de Nova lorque, serdo tdo activas na reconstrucdo do local
como foram no inicio? Qual serd o efeito da habilidade bem conhecida dos governos da cidade para
conseguir projectos de paixdo e de esforco?” Sabendo algo dos padrdes, das pessoas envolvidas, das
partes interessadas e das capacidades no e em torno do local, que podemos dizer sobre o que devera
acontecer? E como deve ser isso decidido? “Competi¢cGes entre arquitectos para os arranha-céus
seguintes? Discussdao mais larga em Nova lorque como modo de vida? Como um acto emergente
de aspiracdo, congregacdo, coragem multicultural? Como uma nova vitalidade que procura o seu
padrdao?” Denise afirma que, fora do debate, devem levantar-se ideias para uma mistura complexa
de actividades, algumas delas, até, em estruturas muito altas, mas apenas se estas surgirem de uma
vista raciocinada da economia de Nova lorque, como “um mecanismo social para empregar pessoas,

distribuindo a renda e reduzindo a pobreza”.

Denise propde que deveria haver um jardim de lembrancas em tudo isto: “pequeno, como as igrejas
de Nova lorque, comparado com os arranha-céus; civico, como os espacos publicos de Nova lorque,
comparado com os atriums; intimo, macio e misericordioso, dando ainda for¢a para olhar em frente”.
O restante devera ser fungao e competéncia das multiplas vidas que surgirdo em Nova lorque. Neste
artigo, a autora descreveu alguns dos padrdes nova-iorquinos, antigos e recentes, e os problemas
levantados que acha que devem ser considerados na meditacdo necessaria, “tal como a cidade se

desenha num mapa rodoviario para reconstruir”.
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Banner oficial da propaganda ao éxito do
concurso internacional para o Memorial as
vitimas do 11 de Setembro.

http://www.wtcsitememorial.org/images/
home_main_img.jpg




4.2 | Memorial: o concurso internacional

Em reconhecimento da perda devastadora de vidas e o seu impacto duradouro, assim como o fervor
emocional, material e apoio financeiro providos por negdcios, agéncias de governo, organizacdes sem
fins lucrativos e individuos semelhantes, a LMDC assumiu, desde logo, um compromisso, promovendo

o memorial para o local do World Trade Center.

Aorganizacdo do programa do memorial teve muito cuidado considerando o significado e a significacao
de cada palavra inscrita no guidao®'. Importantes temas incorporados, dentro deste, foram o resultado
de discussdes prolongadas e debates sobre a nomeagao de grupos particulares como bombeiros,
oficiais de policia, pessoal de salvamento, trabalhadores de recuperacdo e de construcao, e as pessoas

gue trabalham nos edificios do WTC e area circundante.

Baseado nestas discussdes, a organiza¢ao decidiu que era importante honrar a perda de vida e as
contribuicoesdetodossemestabelecerqualquerhierarquia. Palavrasdescritivasforam cautelosamente
estudadas pelo seu significado e implicacOes para o guido: “assassinou, matou ou perdeu”, “insensato,
horroroso ou devastador”, “sacrificio”, “o herdi”, “os terroristas isldmicos ou muculmanos.” Todas

estas palavras elevaram assuntos que foram debatidos, levando a decisdes que melhor reflectem as

intencdes desta organizacao.

O desenho deste manual confronta os actos mal intensionados da humanidade com a compaixado
humana e coragem. “Lembrar, respeitar, reconhecer e inspirar” sdo os temas essenciais do manual.
Estes temas sdo tracados como um grafico ascendente, comecando com a lembranca daqueles que

morreram, reconhecendo a coragem e sacrificio e terminando com uma resoluc¢do de esperanca.

No programa do memorial sdo incluidos Principios e Elementos Directivos. Os Principios Directivos
sdo as aspiracées que devem ser encarnadas e transmitidas através do memorial. Os Elementos
Directivos proporcionam aos desenhadores de memoriais uma lista de items especificos que devem

ser fisicamente incluidos no memorial, sem prescrever como ou inibindo a criatividade.

34| MDA - World Trade Center Site: Memorial Competition guidelines. [Consult. Janeiro 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://
www.wtcsitememorial.org/pdf/LMDC_Guidelines_english.pdf
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Programa do Memorial

Para o concurso do Memorial, foi elaborado um programa, que torna claro as directrizes para a
participacdo do mesmo. Assim, retirando o fundamental deste documento, é imprescindivel que: “se
lembre e honre os milhares de homens inocentes, mulheres, e criancas assassinadas por terroristas
nos ataques horrorosos de 26 de Fevereiro de 1993 e de 11 de Setembro de 2001; (...) se respeite este
lugar feito sagrado por perda tragica; (...) se reconheca a resisténcia daqueles que sobreviveram, a
coragem dos que arriscaram as suas vidas para salvar outros e a compaixao de todos os que apoiaram
os E.U.A. nas horas mais dificeis; (...) se lembre as vidas, reconheca as ac¢bes, e que os espiritos
despertos sejam eternos, reafirmando o respeito pela vida e fortalecendo a nossa resolugao para

preservar a liberdade e que inspire um fim ao édio, a ignorancia e a intolerancia”.

Paratal, cada proposta devera reconhecer cada individuo que foi vitima dos ataques do 11 de Setembro
de 2001, em Nova lorque, Virginia e Pensilvania e as vitimas do bombardeio terrorista de 1993 ao
WTC. Devera, também, providenciar espacos para contemplacdo: uma area para contemplacao
(exclusiva a familias e aos mais chegados dos que morreram); e separar um espaco acessivel para servir
como lugar de descanso para os restos mortais ndo identificados. Devera incluir-se uma estrutura
comemorativa, como um museu ou centro de visita. As “pegadas” das torres do WTC deverdo estar
visiveis, incluindo transi¢des apropriadas ou aproximagdes para o memorial. Por Ultimo, e talvez o

objectivo mais complexo de atingir, sera o de garantir que o local carregue autenticidade histdrica.

Os Oito Finalistas

Esta competicdo internacional aberta desenvolveu-se em dois momentos. O primeiro momento
requereu a submissdo de conceitos dos projectos num Unico painel de apresentacao. Seleccionaram-
se os finalistas a prosseguir para uma segunda fase, na qual desenvolveriam, ainda mais, as suas
propostas. Por fim, o juri seleccionou os 8 finalistas. Passemos a breve descricdo dos mesmos, de
acordo com os seus autores e apresentacdes disponiveis no site oficial®®, para clarificar os pressupostos

pretendidos com este concurso.

3 LMDA, Finalistas do Memorial. [Consult. Janeiro 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.wtcsitememorial.org/finalists.html
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Figura 17

Votives in Suspension

Cada pequena luz suspensa representa uma
vitima dos ataques terroristas.

Autores: Norman Lee, Michael Lewis

Referéncia:
http://www.wtcsitememorial.org/

images/fin5/sig.jpg

Figura 18

Passages of Light: Memorial Cloud

Vista diurna do que se pretende para o
memorial com esta proposta.

Autores: bbc art + architecture
Baurmann Brooks Coersmeier

Gisela Baurmann, Sawad Brooks, Jonas
Coersmeier

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/images/fin2/sig.jpg

Figura 19
Suspending Memory

Vista aérea dos jardins do memorial, com
uma ponte em vidro que os une.

Autores: Joseph Karadin, Hsin-Yi Wu

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/images/fin6/sig.jpg

Figura 20
Garden of Lights
Vista dos “altares”.

Autores: Pierre David, Sean Corriel, Jessica
Kmetovic

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/images/fin0/sig.jpg
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A proposta Votives in Suspension (Fig.17) tem como objectivo transformar as “pegadas” das torres
em santuarios duplos que “ressoam profundamente com um sentido da perda individual e colectiva”.
Usando a 4gua e a luz como os elementos chaves do projecto e trazendo pessoas directamente ao
local dos ataques, espera-se que os visitantes recordem ndo somente a perda de vida mas também a

“santidade da vida que vivemos cada dia”.

Através da proposta Passages of Light: Memorial Cloud (Fig.18) ha um desejo de criar sobre um
“lugar cicatrizado” por uma terrivel perda, arrependimento e profundo sofrimento, um trabalho de
lamentacdes compartilhadas e individuais, assim como “um gesto afirmando as nossas esperancas,
sonhos comuns e habilidade para reconstruir”. A intencdo é reconhecer e honrar as vitimas de 11
Setembro de 2001 e de 26 Fevereiro de 1993 dentro de um lugar “especial, encoberto, espiritual,

protegido do ruido e do ritmo da cidade por uma nuvem cristalina”.

Com o projecto Suspending Memory (Fig.19) da-se a possibilidade de aprender algo sobre as pessoas
que faleceram, bem como os familiares que continuam a chorar a perda das pessoas amadas. As vidas
perdidas, em 11 de Setembro de 2001 e 26 de Fevereiro de 1993, formavam colectivamente dois
jardins memoriais que se suspendem do local das torres gémeas. Cada vitima é manifestada como um

simbolo de forga, uma Unica coluna que ajuda a suportar um dos dois ilhéus ajardinados.

Ja com a proposta Garden of Lights (Fig.20) revela-se “uma nova constela¢cdo” e um novo jardim, que
se expandem por todo o local. “O tempo e o espaco abrandam, conforme as luzes da constelagao
atravessam o jardim”, criando uma nova constelagao em baixo. Em cima estd o jardim. Em baixo, “um

novo céu e 2819 estrelas”, representando o numero de vitimas nos atentados.

Em Dual Memory (Fig.21), a memoria de um individuo e a meméria da comunidade como um todo,
sdo incorporadas nas “pegadas” das torres do World Trade Center. As “pegadas” servem de “curativo

para as nossas grandes perdas”.

Com uma abordagem naturalista, a proposta Inversion of Light (Fig.22) utilizard elementos universais
como aluz, a dgua, o ar e a terra. “Luz, que é eterna e que emana desde o comeco do universo; agua,
de onde a vida surgiu; Terra e Ar, que alimentam a vida e a vivéncia”. Inclui ainda um parque ao nivel
da rua que preserva as “pegadas” das torres gémeas, que significara a renovagao da vida e oferecera

um lugar para cerimdnias e lembrancgas.
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Figura 21

Dual Memory

Representagdo das vitimas através de luzes
e imagens

Autores: Brian Strawn, Karla Sierralta
Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/images/fin4/sig.jpg

Figura 22
Inversion of Light

Area da “pegada” da Torre Norte, vista por
baixo.

Autor: Toshio Sasaki

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/images/fin3/sig.jpg

Figura 23

Lower Waters

Uma cascata na “pegada” da Torre Norte.

Autores: Bradley Campbell, Matthias
Neumann

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/images/fin1/sig.jpg

Figura 24

Cartaz original da proposta

Referéncia:
http://www.wtcsitememorial.org/

images/fin7/orig_sub.jpg
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Usando, também, a 4dgua e a luz como os elementos chaves do projecto, Lower Waters (Fig.23),
espera que os visitantes recordem nao apenas a perda de vida, mas também a continuidade da
mesma no dia-a-dia. Estes elementos apontam para a passagem do tempo e falam-nos de “emocédo
e de transcendéncia”. O local é projectado para criar um lugar na cidade e dentro de cada um, onde
se pode encontrar a paz, “experienciando o desafio, por vezes, dolorosos ciclos de morte, sofrimento

profundo, renascimento e vida”.

Reflecting Absence, projectada pelo arquitecto Michael Arad e o arquitecto paisagista Peter Walker,

foi a proposta seleccionada de entre 5201 submissdes e oito finalistas®®.

Este projecto propde um espago que ressoa com os sentimentos de perda e auséncia, que foram
gerados pela morte e destruicdao do World Trade Center. Um par de piscinas reflectoras marca o local
das “pegadas” das torres. As superficies destas piscinas sdao grandes buracos, que podem ser lidos

como “recipientes de perda, sendo intimos, porém inacessiveis”. (Fig.24)

As piscinas submergem cerca de 9 metros abaixo do nivel da rua, no meio de uma grande praca
aberta. Estas, sao alimentadas por um fluxo constante de dgua, em cascata, pelas paredes que as
incluem abaixo. A limitar cada piscina estd um par de edificios inclinados, que criam uma sensacao de
clausura, capturando os cantos exteriores expostos do memorial. E definido um caminho de circulacdo

em redor de cada piscina, guiando visitantes para dentro do préprio memorial.

Os visitantes iniciam a descida do memorial entrando num destes edificios. Esta descida remove-os
das visdes e sons da cidade e imerge-os numa “escuridao fresca”. Conforme progridem de uma forma
gradual, passo a passo, o som da dgua a cair ouve-se cada vez mais alto e, da mesma forma, mais
luz do dia entra por baixo. Ao fundo da descida, o visitante encontra-se atrds de uma fina cortina de
agua, onde pode admirar uma piscina enorme, que flui eternamente para um buraco central que
permanece vazio. Uma tira de nomes que cerca esta piscina (Fig.25) e a enormidade deste espago

sublinham a vasta extensao da tragédia que aconteceu neste local.

36 Dado retirado de http://www.wtcsitememorial.org/pdf/01.14.04.pdf
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Figura 25

Uma tira de nomes, que cerca esta piscina,
sublinha a vasta extensdo da tragédia que
aconteceu neste local.

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/finalists.html

Figura 26

Restos mortais ndo identificados, na zona da
“pegada” da Torre Norte.

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/images/fin7/fulll.jpg

Figura 27

Vista sudoeste da Praca do memorial,
incluindo um edificio cultural e pontuada
por pinheiros.

Referéncia:

http://www.wtcsitememorial.org/finalists.html




Permanecendo na extremidade da dgua, o visitante pode sentir que o que esta para além desta cortina

de 4gua e da tira de nomes é inacessivel.

Os nomes dos falecidos parecem estar numa ordem nao discernivel. A variedade aparente reflecte a
brutalidade fortuita das mortes e permite flexibilidade na colocacdo de nomes de amigos e parentes
de maneiras que proporcionam adjacéncias significantes. Por exemplo, irmdos que permaneciam
juntos no local poderiam ter os seus nomes listados lado a lado. Familiares que procuram o nome
de uma vitima sdo guiados por pessoal da organizacdo ou por um directério impresso para o local

especifico onde esta se encontra.

Entre as duas piscinas esta uma passagem estreita que conduz os visitantes a um nivel subterraneo.
No seu centro esta um nicho pequeno, onde os visitantes podem acender uma vela. Do lado oposto,
um longo corredor liga a uma camara que aloja restos mortais ndo identificados (Fig.26). Este espaco

so esta aberto aos familiares e serve como um espaco privado de meditacao.

O fim da visita ao memorial estd marcado por uma ascensao para nivel da rua. Os visitantes sdo
novamente escondidos pela escuriddo, agora direccionados por longas e estreitas passagens que
conduzem a luz do dia. Ao emergir das rampas enclausuradas, encontram-se novamente na praca

aberta (Fig.27).

A extremidade ocidental da praga é limitada por um edificio cultural. Pinheiros altos pontuam a
superficie da praga, criando dreas sombreadas dentro deste grande espacgo exterior. Projectado para
ser um espaco de reflexdo, a praca pertence tanto a cidade como ao memorial. Encoraja costumes

que s3o simultaneamente contemplativos e quotidianos. “E uma parte viva da cidade”.

A construgao do Memorial iniciou-se em Margo de 2006 e, segundo o site oficial do Memorial,

Reflecting Absence sera inaugurado e aberto ao publico em Setembro de 2009.
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Figura 28

Memorial Garden

Vista sudoeste da proposta

Referéncia:

http://www.thecityreview.com/newwtc.html

Figura 29

Memorial Park

Vista sudoeste da proposta

Referéncia:

http://www.thecityreview.com/newwtc.html

Figura 30

Memorial Plaza

Vista sudoeste da proposta

Referéncia:

http://www.thecityreview.com/newwtc.html




4.3 | WTC... quid tum? Primeiras propostas

O debate em torno do que deve substituir as torres gémeas do World Trade Center foi intenso, ja
que muitos familiares de vitimas acreditam que o terreno se deve manter como esta, em respeito
as quase 3 mil vitimas do atentado, rejeitando os planos de construcdo de qualquer edificio no local

onde as torres ficavam.

No entanto, em Julho de 2002, as autoridades nova-iorquinas apresentaram seis possiveis propostas
destinadas a substituir as torres gémeas, que tinham em comum o facto de privilegiarem as areas
comerciais e deixarem um espaco vazio destinado a receber um memorial as vitimas. Desenvolvidas
pela firma de Arquitectura Beyer Belle, por encomenda da LMDA, as propostas, por obedecerem a
um exigente caderno de encargos, sao todas semelhantes, propondo a construcao de quatro a seis
edificios de escritdrios, agrupados em forma de circulo, quadrado ou em linha e um skyline de 450

metros.?’

Numa leve abordagem, de acordocomassuasapresentacdes nosite referenciado, a proposta Memorial
Garden (Fig.28) consistia num espaco publico de 3,4 hectares com ruas, passeios e arcadas. Estavam
previstas cinco torres: uma de 80 pisos, duas de 66 pisos e duas de 50 pisos. A sec¢do sudoeste do

local abrigaria instalacdes memoriais e culturais.

O Memorial Park (Fig.29) previa um espaco publico de 7,2 hectares com ruas, pracas, arcadas e
galerias. Projectava um parque de 3 hectares sobre a West Street e incluia cinco torres: duas de 72

pisos e trés de 45 pisos.

Quanto ao Memorial Plaza (Fig.30) reservava-se um espaco publico de 9 hectares com parques, ruas
e passeios, de onde surgia um jardim que ligava o memorial ao Battery Park. Existiam, ainda, também

cinco torres: uma de 79 pisos, duas de 67 pisos e duas de 62 pisos.

Definido por um largo rodeado por dez edificios, de dez pisos cada, o Memorial Square (Fig.31)
compunha um espaco publico de 12 hectares com parques, ruas, arcadas e um grande passeio.
Desenhava-se um corredor verde da Liberty Street até a frente do rio e erguiam-se quatro torres:

uma de 80 pisos, duas de 70 pisos e uma de 56 pisos.

37 HORSLEY, Carter B. - The World Trade Center Redevelopment. [Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http:// www.th-
ecityreview.com/newwtc.html
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Figura 31

Memorial Square

Vista sudoeste da proposta

Referéncia:

http://www.thecityreview.com/newwtc.

Figura 32

Memorial Triangle

Vista sudoeste da proposta

Referéncia:

http://www.thecityreview.com/newwtc.html

Figura 33

Memorial Promenade

Vista sudoeste da proposta

Referéncia:

http://www.thecityreview.com/newwtc.html




Outra proposta, designada por Memorial Triangle (Fig.32),albergava um espaco publico de 6,5 hectares
com parques, ruas, passeios e arcadas. Em planta, definia-se por um espaco triangular rodeado por
memodrias, edificios culturais e comerciais, um elevador panoramico da West Street ao Winter Garden

e, ainda, seis torres: uma de 85 pisos, uma de 61 pisos e quatro de 59 pisos.

A Ultima proposta, revelada como Memorial Promenade (Fig.33), desenvolvia-se através de um
grande parque em forma oval, ladeado por 2823 arvores em memoria das vitimas, abrangendo o
Battery Park (ponto de embarque para a Estatua da Liberdade). Caracterizado por um espaco publico
de 14 hectares com jardim, ruas e pracas, suportava ainda seis torres: duas de 63 pisos e quatro de
32 pisos. Em memodria as Twin Towers, destacavam-se da proposta duas torres com 450 metros de

altura.

Antes mesmo da apresentacdo oficial dos projectos, levantaram-se vozes a criticar a falta de audacia e
envergadura das opcdes propostas. Aqueles que sonhavam confrontar os terroristas, com a construcao
de arranha-céus ainda mais altos, ficaram desiludidos. Todas as maquetas propunham um jardim, uma
praca e um passeio. A ideia geral parecia ser deixar um espaco livre e de erguer “pequenos edificios”
em redor (com ndo mais do que 80 andares, contra os 110 das Torres Gémeas). Os projectos foram
duramente criticados e posteriormente reprovados, tanto pela falta de ousadia como pela enorme
guantidade de espaco destinado a escritdrios. O jornal New York Times, classificou-os de “tristes e

mondtonos”.3®

38 LEVI, Clifford J.; NORDBERG, Jenny — Broken Ground: a hole in the city’s heart. [Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL:
http://www.nytimes.com/2006/09/11/nyregion/ nyregionspecial3/11groundzero.html?pagewanted=all
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Figura 34

Cinco edificios, em forma de “L”.

Autor: Richard Meier

Referéncia:

http://www.septemberllnews.com/DayMeierl.jpg

Figura 35

Duas torres gémeas de vidro que seriam as
mais altas construidas até agora.

Autor: Rafael Vifioly

Referéncia:

http://www.septemberl1lnews.com/NightThink2.jpg




4.4 | Novo concurso: a necessidade de uma obra de autor

Sete equipas de arquitectos, urbanistas e desenhistas de todo o mundo apresentaram, em Dezembro
de 2002, as suas propostas para a reconstrucao do WTC, um projecto emblematico que renovard a
imagem de Nova lorque no século XXI. Esta foi a segunda rodada, ja que os seis primeiros projectos
foram considerados pouco atraentes. Cinco dos novos projectos, agora apresentados, propunham

torres mais altas que as Petronas Towers.

Os projectos incluiam conceitos e ideias gerais sobre a configuracdo urbana da regido, a construcdo
de novos edificios e a combinagdo de espagos comerciais, culturais e areas verdes. Os arquitectos
tiveram que deixar de lado os lugares onde ficavam as Torres Gémeas, que se dedicardao a lembranca
das vitimas e serdo tema do concurso destinado ao Memorial. Em torno desses dois lugares onde
ficavam a Torre Norte e Sul, foi dada a plena liberdade a sua capacidade criativa e conceberam-se
espacos com jardins, pracas publicas e edificios com uma estrutura muito variada. Numa pequena
sintese descritiva®®, torna-se evidente a necessidade de uma obra de autor, retratando propostas

muito interessantes, que, finalmente, viriam ao encontro das necessidades para o local.

Aequipaliderada pelo arquitecto norte-americano Richard Meier, propunham levantar cinco edificios,
em forma de “L” com um aspecto mais tradicional, mas que estariam unidos por outras estruturas de

alturas diferentes, que se dedicariam a espacos ajardinados ou outros fins (Fig.34).

O arquitecto latino-americano Rafael Vifioly, que integra uma equipa de especialistas chamada Think,
apresentou um dos projectos mais apelativos pelo seu aspecto visual, que inclui a construcdo de
duas torres gémeas de vidro que seriam as mais altas construidas até agora. As estruturas em forma
cilindrica ocupariam os lugares das antigas torres, e no seu interior ficaria um auditério e outros
espagos com diferentes usos, que permaneciam como que suspensos, separados por diferentes cotas,

nas quais a visdo é translucida (Fig.35).

A ideia de uma praca central esta presente noutros projectos, como o do britdnico Norman Foster e
a sua equipa, que propunha um amplo jardim urbano, lembrando os de algumas cidades europeias,

de onde se desceria por rampas até ao local das Torres Gémeas.

39 MIATH EWS, Karen - Architects propose to build world’s tallest skyscrapers where World Trade Center stood. Associated Press Writer
[Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL: http://www.septemberllnews.com/WTCPlans.htm
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Figura 36

Duas torres gémeas com estrutura
triangular, que seriam percebidas como um
s6 edificio dada a sua proximidade.

Autor: Norman Foster

Referéncia:

http://www.septemberllnews.com/DayFoster4.jpg

Figura 37

Duas torres gémeas, de desenho mais
tradicional.

Autor: Steven Peterson e Barbara Littenberg

Referéncia:
http://www.septemberllnews.com/

DayLittenbergl.jpg

Figura 38

Uma Cidade Vertical, formada por nove
edificios ligados em diferentes alturas.

Autor: Skidmore, Owings&Merril

Referéncia:

http://www.septemberllnews.com/DaySOM3.jpg

Figura 39

Cinco torres de vidro com formas pouco
convencionais.

Autor: United Architects

Referéncia:

http://www.septemberllnews.com/
WTC1202DesignUnitedNight.jpg
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Foster, que estava em Nova lorque no dia dos atentados, propde também a construcao de duas torres
gémeas com estrutura triangular, que superariam em altura as anteriores e seriam percebidas como

um sé edificio dada a sua proximidade (Fig.36).

Duas torres gémeas, embora de desenho mais tradicional, também estdo incluidas na proposta do

casal Steven Peterson e Barbara Littenberg, com uma ampla renovacdo de ruas e avenidas (Fig.37).

A equipa nova-iorquina Skidmore, Owings&Merril propunha erigir uma cidade vertical, formada
por nove edificios ligados entre si, em diferentes cotas, combinadando, no seu interior, espacos
comerciais, culturais e recreativos. A proposta incluia também ideias para a criacdo de uma estacao

central subterranea para o transporte de passageiros de comboio e autocarros (Fig.38).

Com um desenho mais atrevido, a equipa United Architects propunha levantar cinco torres de vidro
com formas pouco convencionais, entre as quais se destaca uma central, mais alta que qualquer
outra torre, que estariam unidas no 602 andar por uma grande avenida interior, com locais comerciais

e culturais de cada lado (Fig.39).

A proposta do arquitecto polaco Daniel Libeskind incluia uma grande praga sobre a base da “zona zero”
actual e até a qual se desce por escadas que partem de um Museu, que seria a entrada obrigatéria

da area (Fig.40).

4.4.1 | A nomeacao de Daniel Libeskind

Duas propostas que criariam o edificio mais alto do mundo foram escolhidas como finalistas para
o local do World Trade Center em Nova lorque. Por detras destas estdo Daniel Libeskind e a equipa
internacional Think, conduzida pelos arquitectos Rafael Vifioly e Frederic Schwartz**. Ambos os
modelos incluem uma area onde um memorial possa ser construido para as pessoas que morreram
nos ataques de 11 Setembro 2001. Daniel Libeskind foi escolhido como “a pessoa mais habilitada” para
comecar a projectar o local do World Trade Center*'. A decisdo foi tomada apds a analise cuidadosa

dos projectos das sete equipas de arquitectos para reconstruir o local.

40 HIRSCHKORN, Phil - World’s tallest towers proposed for WTC Site. CNN New York Bureau, February 4, 2003 © CNN, [Consult. Abril
2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.septemberllnews.com/WTCPlans.htm

#1studio Daniel Libeskind selected to rebuild at WTC site: project called “Memory Foundations”. Associated Press, February 26th, 2003.
[Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.septemberllnews.com/WTCPlans.htm
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Figura 40

Incluia uma grande praca sobre a base
da zona zero actual e a qual se desce por
escadas que partem de um Museu.

Autor: Daniel Libeskind

Referéncia:

http://www.septemberllnews.com/
WTC1202DesignLibeskind.jpg




A escolha de Libeskind é baseada nas capacidades do arquitecto como planeador e designer e na sua

voluntariedade de trabalhar dentro de um ambiente dificil e controverso.

“Libeskindsabequandoquebrarasregras,quandoestasndorepresentamopublico.(...) Instintivamente,
ele zela pelo bem das pessoas por serem os clientes a quem se destina a sua arquitectura. Compreende
as obrigacOes éticas do arquitecto para a humanidade e para o futuro e é extraordinariamente habil na
comunicagdo com os seus clientes. (...) A sua habilidade de saber ouvir é a qualidade mais importante
gue um arquitecto pode ter. Quando o arquitecto é tdo brilhante como Libeskind, ele tem que fazer

parte do processo de reconstrucdo da nossa cidade e espirito quebrados.”*

Com surgimento da R.Dot (Rebuild Downtown Our Town), apds os ataques do 11 de Setembro, co-
fundanda por Susan Szenasy, defendia-se a centralidade do ser humano num projecto ambientalmente
amigavel, baseado na pesquisa e no planeamento sélidos. O grupo sente uma afinidade com os
processos pensativos de Libeskind, que sdo baseados na pesquisa, na escuta, na andlise e no
planeamento das fundac¢des da grandiosa arquitectura. A proposta de Libeskind é baseada no
relacionamento pessoal do arquitecto com o local. Numa primeira fase, o arquitecto visitou o lugar, a

fim de interiorizar a sensac¢do de estar no sitio, onde tantas pessoas perderam a vida.

Daniel Libeskind é conhecido por apresentar um novo discurso critico para a arquitectura e pela
sua abordagem multidisciplinar que aborda ainda musica, filosofia e arte. As suas obras englobam
importantes instituicdes culturais como museus e salas de concertos, projectos paisagisticos e

urbanisticos, etc.

Para uma breve contextualizagdo biografica, tome-se como referéncia a informagdo disponivel no
site oficial de Daniel Libeskind*. O arquitecto, nascido em 1946, apds o holocausto, e confrontado
com o anti-semitismo durante a sua infancia na Poldnia, emigra com a familia aos 11 anos para Israel,
transferindo-se definitivamente para Nova lorque trés anos depois. Apds ter aprendido trés linguas na
infancia (polaco, hebraico e inglés), € na musica que ele inicia sua trajectdria artistica, uma linguagem

gue norteia seu trabalho até hoje.

42 SZENASY, Susan S. - Libeskind meets Metropolis. [Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http:// www.metropolismag.com/
story/20040301/libeskind-meets-metropolis

43 Breve biografia de Daniel Libeskind. [Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL: http://www.daniel-libeskind.com/studio/
daniel-libeskind/
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Figura 41

Museu Judaico de Berlim

Autor: Daniel Libeskind
Referéncia:

http://www.daniel-libeskind.com/
typo3temp/pics/b8f2239454.jpg

Figura 42

Felix Nussbaum Haus

Autor: Daniel Libeskind

Referéncia:
http://www.daniel-libeskind.com/
typo3temp/pics/d1d48ba241.jpg

Figura 43

Imperial War Museum North

Autor: Daniel Libeskind

Referéncia:
http://www.daniel-libeskind.com/
typo3temp/pics/02db229088.jpg

Figura 44

Maurice Wohl Auditorium

Autor: Daniel Libeskind

Referéncia:
http://www.daniel-libeskind.com/

typo3temp/pics/7affb01622.jpg




Ap0ds obter uma formacgdo musical, em Israel e nos EUA, Libeskind estuda arquitectura, graduando-
se na Cooper Union School de Nova lorque, com John Hejduk, Richard Meier e Peter Eisenman, em
1970, e na School of Comparative Studies, na Essex University (Inglaterra), em 1972. Daniel Libeskind
mudou-se para Berlim em 1989, depois de vencer o concurso para desenhar o Museu Judaico (Fig.41)
da cidade. Era o seu primeiro contrato, mas a sua primeira construcdo a ser concluida foi a Felix
Nussbaum Haus (Fig.42), um museu em Osnabriick, na Alemanha, aberto em Julho de 1998. Também
da sua autoria, o Imperial War Museum (Fig.43), em North Manchester (Inglaterra) abriu em Julho de
2002. Libeskind tem ainda uma série de outros trabalhos, destacando-se o Maurice Wohl Auditorium

(Fig.44), na Universidade Bar-llan, perto de Tel Aviv.

Para o artista que contribuiu (ao lado de Frank Gehry, Peter Eisenman, Bernhard Tschumi) para o
estabelecimento de uma arquitectura “desconstrutivista”, a ruptura ndo é apenas tema, mas,
sobretudo, o eixo formal do seu trabalho. Imagens desintegradas sdao tema de diversos projectos
seus: a estrela de Davi desmontada, no Museu Judaico de Berlim; os destrocos do globo terrestre, no
Museu da Guerra de Manchester; o quebra-cabecas de dez pecas no projecto de re-urbanizacdo da

Potsdamer Platz (“dez relampagos de absoluta auséncia”).

A incorporacdo do vazio, da auséncia, de areas intransitaveis como parte do edificio (os “buracos”
do Museu Judaico ou o oco contornado pelos novos edificios do Ground Zero*!) e a ruptura da
continuidade espacial, com angulos, recortes e deslocamentos inusitados sdo alguns dos tracos
que caracterizam a sua vertente desconstrutivista, remetendo, ao mesmo tempo, para os projectos

utodpicos da vanguarda moderna, sobretudo expressionista.

Por um lado, a arquitectura de Daniel Libeskind é gerada pela dindmica prépria de certas matrizes
formais. Por outro lado, o elemento mais calculado da sua obra é o impacto emocional dos espagos:
os seus edificios conseguem privar o visitante do seu sentido de orientacdo e de uma ordem espacial
pré-concebida, abrindo brechas para a meméria e suas associacdes. Apesar de partir de concepgdes
altamente abstractas, os projectos de Libeskind sdo bastante acessiveis por concretizarem, de forma
muitas vezes até literal, as suas obsessivas imagens. Libeskind ndo gosta de rétulos. Rejeita a etiqueta
de arquitecto desconstrutivista, auto-denominando-se um tradicionalista e aceita a apreciacdo da
sua obra como arquitectura de catastrofes. Facto é que parece ter encontrado o seu reflgio na

reelaboracdo arquitectdnica e urbanistica de espagos marcados por rupturas historicas.

a4 Expressdo que significa “destruicdo total”, utilizada pela primeira vez nos testes de explosGes atomicas.
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World Gardens e sua intencionalidade constructiva

Esquico de Libeskind com a sua proposta
para o local do WTC

Referéncia:

http://www.daniel-libeskind.com/projects/show-all/
memory-foundations/

Figura 45
Projecto da Estagdo de Metro do novo WTC

Autor: Santiago Calatrava

Referéncia:

http://forum.skyscraperpage.com/showthread.
php?t=123628&page=163
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5 | World Gardens e sua intencionalidade construtiva

5.1.1 | Freedom Tower

Os planos para a “Freedom Tower”, que sera construida no local do WTC, apelam para o edificio mais
alto do mundo — uma estrutura que vai restaurar o skyline da cidade de Nova lorque, assim como
ird implementar tecnologias inovadoras. A proposta* preserva a altura de 1776 pés (533 metros),
invocando o ano da independéncia dos Estados Unidos, e uma espiral, simbolizando o brago da
Estadtua da Liberdade erguendo a tocha. O topo da espiral emitird uma luz a noite que, segundo o

arquitecto, é “um raio de luz e esperan¢ga num mundo sempre escuro.”

Além da sua contorcdo impressionante, o edificio incorpora aquilo a que se chama tecnologia
inovadora do cabo de suspensdao. Completamente visivel do exterior, os cabos recordam a ponte
de Brooklyn, que serd visivel do cimo da torre, mas fornecem também uma segunda camada de
sustentacdo estrutural no topo do nucleo de betdo do edificio. Havera também turbinas recolhendo
o vento que passa pelo Rio Hudson e gerando 20 por cento da energia de que o prédio consumird. Os

arquitectos dizem que o novo prédio sera muito mais seguro e ecoldgico que as torres gémeas.

A planta e a maquete do edificio mostram 70 andares ocupados, com 241,5 mil metros quadrados de
area para escritérios e restaurantes com vista panordmica na cobertura, a 335 metros de altura, num
total de 792 milhdes de metros quadrados da area da torre. No topo haverd um deque de observacao

e um espaco publico.

Todo o projecto, incluindo o memorial para as vitimas do atentado, deverd custar 12 bilides de
ddlares ao longo de uma década, segundo as autoridades. Isso também inclui outros seis prédios
de escritérios e uma estacdo projectada pelo arquitecto espanhol Santiago Calatrava (Fig.45). Os
arquitectos reconheceram que o processo foi dificil, uma verdadeira luta. Este sera, provavelmente, o
prédio mais seguro do mundo, com uma protecg¢do anti-fogo especial, filtros contra agentes quimicos

e biolégicos no ar-condicionado e outros elementos para emergéncias.

A Freedom Tower deverad estar concluida em 2013 e serd, em ultima andlise, o novo icone do skyline

de Nova lorgue.

4> Memory Foundations. [Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.daniel-libeskind.com/projects/show-all/mem-
ory-foundations/ ; World Trade Center Towers [Consult. Abril 2009]. Disponivel em WWW:<URL: http://www.renewnyc.com/ThePlan/
world_trade_center_towers.asp
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Figura 45a

Relagdo da proposta de Libeskind com a
Estatua da Liberdade.

Referéncia:

http://www.daniel-libeskind.com/
projects/show-all/memory-foundations/

Figura 45b

Estudo prévio das intengdes de Libeskind na
sua primeira abordagem a proposta.

Referéncia:

http://www.daniel-libeskind.com/
projects/show-all/memory-foundations/
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5.1.2 | Avisao do Autor

A propésito do seu projecto para o novo WTC, Libeskind disponibiliza, no seu site oficial, a sua
abordagem ao local apds o atentado do 11 de Setembro“. Libeskind chegou de navio a Nova lorque
“como um adolescente, um emigrante” e tal como em muitos outros visitantes, a sua primeira
vista foi a Estatua da Liberdade e o “surpreendente skyline de Manhattan” (Fig. 45a). Esta primeira
abordagem nunca foi esquecida, bem como tudo o que ela significa. Numa primeira fase, quando
Libeskind iniciou o projecto, os nova-iorquinos estavam divididos a respeito de se manter o local
do World Trade Center vazio ou preencher completamente o local e construir sobre ele. Libeskind

III

meditou, dia apds dia, “nesta dicotomia aparentemente impossivel”. Se por um lado se deveriam
reconhecer as mortes que ocorreram neste local, por outro Libeskind sempre se mostrou com uma
atitude positiva, olhando para o futuro com esperanca. Sé que estes dois momentos pareciam nao
ter ligacdo aparente. Libeskind tentou encontrar uma solucdo que invocasse estes “pontos de vista,

aparentemente contraditérios, numa unidade inesperada” (Fig. 45b).

O arquitecto deslocou-se ao local para estar dentro dele, para ver as pessoas circularem a sua volta,
“para sentir o seu poder e para escutar as suas vozes. E isto foi o que eu ouvi, senti e vi”. As grandes
paredes das fundacgdes sdo os elementos mais dramaticos que sobreviveram o ataque, uma maravilha
daengenharia construida e projectada para aguentar as aguas do rio Hudson. As fundac¢des suportaram
o trauma inimagindvel da destruicdo e “mantiveram-se tao eloquentes como a prdpria constituicao

que afirma a durabilidade da democracia e do valor da vida individual”.

Segundo o autor, todos temos que ser capazes de entrar nesta “santa e sagrada terra, embora criando
um espaco quieto, meditativo e espiritual”. E primordial que nos desloquemos até as fundag¢des do
Ground Zero, cerca de 20 metros abaixo do solo, numa “procissdo as profundas e indestrutiveis
pegadas das torres Um e Dois”. Na sua opinido, a fundagdao ganha dois atributos importantes, nao
constituindo apenas a histéria da tragédia, mas também a revelacdo daquelas que sdo as dimensdes
da vida. Os comboios da PATH continuam a atravessar este local, como antes, “ligando o passado
ao futuro”. Sente a necessidade imediata de integrar um museu no epicentro do Ground Zero, “um

museu do evento, da meméoria e da esperancga”.

46 LIBESKIND, Daniel - Memory Foundations. [Consult. Maio 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.daniel-libeskind.com/proj-
ects/show-all/memory-foundations/
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Figura 45c

Estudo prévio das intengdes de Libeskind
com a sua intengdo em vincar o periodo do
embate dos avides.

Referéncia:

http://www.daniel-libeskind.com/
projects/show-all/memory-foundations/
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O museu torna-se a entrada principal do Ground Zero, sempre acessivel, conduzindo-nos para um
espaco de reflexdao, um espago para o préprio memorial, que serd o resultado de uma competicao

internacional.

Para relembrar aquelas vidas perdidas, Libeskind criou dois grandes espacos publicos: o Park of
Heroes e Wedge of Light. Em cada ano, no dia 11 de Setembro, entre as 8h46m (quando o primeiro
avido embateu) e as 10h28m (quando a segunda torre desmoronou) o sol brilhara sem sombra, “no
tributo eterno ao altruismo e a coragem”. E nesta sua intencdo, todos Aqueles que se perderam serao

tornados herdis (Fig. 45c).

Para os cerca de 4 milhGes de visitantes que Libeskind prevé no local, projectou uma passagem

elevada, que cerca o local destinado ao memorial.

A arquitectura da nova estagao ferroviaria da Baixa de Manhattan, com um concurso que ird ligar os
comboios PATH, os metros, os hotéis, um centro de artes, torres de escritérios, centros comerciais
subterraneos, lojas, restaurantes e cafés ao nivel da rua, criardo “uma densa e estimulante afirmacgao
em Nova lorque”. O céu sera tocado novamente por uma elevada espiral de 540 metros de altura, a
Freedom Tower e o World Gardens. “Porqué jardins? Porque os jardins sdo uma constante afirmacao
da vida”. Libeskind conclui a sua visdo, afirmando que se criard um novo icone, que fale “da nossa

vitalidade na face do perigo e do nosso optimismo na consequéncia da tragédia”.
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Figura 46
Condé Nast Building

Localizagdo: Nova lorque, USA
Construido 1996-1999
Altura: 247 m

Referéncia:
http://www.nyc-architecture.com/

MID/MID-conde-nast-sunrise.jpg




5.2 | Criticas ao projecto

N3o so o Estudio de Daniel Libeskind mas todos os demais finalistas focaram os seus trabalhos na

construcdo em altura. Porqué?*’

“Este é um pais grande e nds sempre gostamos das coisas grandes”, explicou Witold Rybczynski,
professor de urbanismo da Universidade da Pensilvania.“Definitivamente ndo ha outra razdo para
fazer isto em Manhattan, ou noutro lugar. (...) O facto de existir o edificio mais alto em Kuala Lumpur
ndo prova que seja a cidade maior do mundo, porque ndo é”, acrescentou. O arquitecto Bruce Fowle,

premiado pelo Instituto de Arquitectos dos Estados Unidos em 2001, concorda com Rybczynski.

“Construir qualquer coisa com mais de 50 andares é irresponsabilidade”, afirmou Fowle, que deixou
de trabalhar no edificio Condé Nast (Fig.46) depois da construcdo do 482 andar, em Times Square,
acreditando que ir mais alto que esse ponto provocaria “alienacdo das pessoas do entorno construido”.

Entretanto, o vencedor da proposta de reconstrucdao do WTC ndo pensa assim.

“Este projecto ndo € apenas uma operacao intelectual”, contrape Daniel Libeskind. “Isto tem que
tocar emocionalmente as pessoas, ja que muito do que estd a acontecer no mundo nao é algo que se

possa analisar racionalmente”.

“Naturalmente, existe uma diferenca enorme entre as estruturas que encarnam a ‘vida’ e aquelas
gue encarnam a ‘morte’ - s que os arquitectos da moda ndo parecem notar essa diferenca, ou ao
menos de como reflecti-la nos seus edificios”, escreveram Brian Hanson e Nikos Slingaros na revista
Arquitectural Record, a respeito de Libeskind. Steve Ross, professor da Universidade de Colémbia,
autor de varios livros e artigos sobre ambiente urbano, parece mais preocupado com as consequéncias

praticas do projecto de Libeskind, embora confesse gostar de arranha-céus.

“Atorre alta é impecavel, para além da forma como os outros prédios projectam sua sombra provocar
um efeito harmonioso. Mas penso que a praca submersa nunca funcionara bem, pois o clima de Nova

lorque é somente apropriado para se estar na rua durante seis meses do ano.

47 R1zVI, Haider - Obcess3o pela altura. [Consult. Maio 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.tierramerica.net/2003/0309/
pacentos2.shtml
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As paredes ‘banheira’ ndo podem permanecer no seu estado original, ja que sdo estruturalmente

fracas e ndo estdo projectadas para serem expostas”.

Ross acredita que as pessoas que circulam pela drea de Wall Street encontrardo um obstaculo na

praca submersa. “Muitas dessas pessoas chegarao por comboio ou metro”.

Uma caracteristica inédita do projecto de Libeskind diz respeito aos World Gardens, que foram
projectados para serem colocados do 702 andar para cima. Estes jardins nas alturas, incluiriam plantas
de diversos ecossistemas. No entanto, as autoridades encarregadas da reconstrucao dizem que os
jardins estarao fora do projecto final. A equipa de Libeskind retirou os jardins do projecto depois de
varios criticos questionarem se era realmente pratico e se os visitantes gostariam de ir a um parque

nas alturas. Ainda assim, as criticas ao seu projecto ndo ficavam por aqui.
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Vulnerabilidade aos atentados?
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Figura 47

Novo World Trade Center — projecto final

A Freedom Tower vai ultrapassar a actual
torre mais alta do mundo, a Torre Taipei
101, em Taipei que alcanca 508 metros.

No entanto, ndo adquirira este titulo, uma
vez que o arranha-céus Burj Dubai estara
completo em 2009 e tera mais de 800
metros de altura.

Referéncia:

http://www.wtc.com

http://skyscraperpage.com
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5.3 | Vulnerabilidade aos atentados?

A ideia do Estudio de Daniel Libeskind foi escolhida em Fevereiro de 2003, como a proposta mais
interessante para a reconstrucdo do World Trade Center. Por mais de 5 anos, o Estudio de Daniel
Libeskind coordenou com a Port Authority de Nova lorque e Nova Jersey, com a LMDC (Lower
Manhattan Development Corporation), com a empresa Skidmore, Owings & Merril, com Foster e
seus colegas, com Maki e Associados, com a sociedade de Richard Rogers e com Santiago Calatrava
para concretizar o Memory Foundations — um projecto verdadeiramente imponente que pretende

devolver o skyline a Nova lorque.

No entanto, passados estes anos, a proposta de Libeskind foi significativamente alterada devido a
preocupacoes levantadas pela Policia de Nova lorque, que diziam que o edificio seria vulneravel a

carros bombistas?®.

Foi entdo publicado, em 2006, o segundo projecto oficial para a Freedom Tower (Fig.47), agora
conduzido por David Childs e a empresa SOM (Skidmore, Owings & Merril). A torre conta agora com
108 pisos, em vez de 82: a base do edificio ocupara os pisos 1 ao 19; os pisos 20 ao 88 serdo escritorios,
com a excepg¢ao do piso 64 que serd o atrio de elevadores que permitem o acesso aos diversos pisos;
0s pisos técnicos ocuparao os andares 89 a 108, exceptuando os pisos 100 a 102 que serdo dedicados
a observatérios e outros usos publicos. A reformulacdo do projecto tem em conta as directrizes da
Policia de Nova lorque, onde reforca a estrutura do edificio em betdo, coberta com bandas verticais
de prismas envidracados, em vez de aco polido e titanio. A base ndo terd vaos, exceptuando algumas

aberturas altas e estreitas que serdo colocadas num minimo de 25 pés de altura.

Depois de longas e renhidas negocia¢des, que resultaram na reformulagao do contracto de renda
entre a Port Authority de Nova lorque e Nova Jersey (Proprietdrio do World Trade Center) e Larry
Silverstein (o arrendatdrio do complexo), iniciou-se a construcdo da Freedom Tower em 27 de Abril

de 2006. O novo World Trade Center deverda estar concluido entre 2012 a 2013.

48 One World Trade Center. [Consult. Maio 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://skyscraperpage.com/cities/?buildinglD=7788
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Figura 48

Campanario de Sdo Marcos (actual)

A torre tem 98,6 m de altura e fica num
canto da praca, perto da entrada da basilica.
As suas formas sdo simples e o seu corpo
principal é uma coluna de tijolos, de 12

m de lado e 50 m de altura, sobre a qual
assenta o campanario com arcos, que aloja
cinco sinos. A torre é coroada por uma
agulha piramidal.

Referéncia:

http://www.nycevenice.com/imagenes-de-venecia/
fotos/campanario-san-marco.jpg

Figura 49

Campanario de S3o Marcos (original)

Colapso de 14 de Julho de 1902, que se
deveu a uma fenda provocada por diversos
relampagos que, ao longo dos anos, foram
enfraquecendo a estrutura, levando ao seu

desabamento.

Referéncia:

http://Ih4.ggpht.com/_czD3zI7ZUng/SVE9jVfIOMI/
AAAAAAAAFQA/UxImNsePzKo/s1600-h/
CROLLO1%5B6%5D.jpg

Figura 50
Taipei 101

Estrutura mais alta do mundo desde 2004.
Localizagdo: Taipei, Taiwan
Altura: 449,2 m

Elevadores: 61(incluindo 2 elevadores de
ultra-velocidade) Arquitecto: C. Y. Lee

Referéncia:

http://www.handl.biz/index_files/Taipei-101.jpg




6 | Conclusao

S3do muitas as imagens e, de dia para dia, vao-se sobrepondo todo o tipo de andlises e especulacdes,
tentativas talvez ingénuas ou ilusdrias, mas obrigatdrias e vitais, de explicar o inexplicavel e confirmar

o inverosimil.

No decorrer daqueles minutos, dolorosamente vivenciados via satélite, torcemos, perplexos, para
que a estrutura resistisse e os edificios ndo viessem abaixo. E ainda nos instantes que se seguiram
ao desabamento, queriamos acreditar que eles fossem ressurgir daquela gigantesca nuvem que
enegreceu para sempre o céu da América. Como se a natureza racional da arquitectura fosse capaz
de suportar tudo — o choque, o incéndio, o terror — e triunfar sobre a insanidade, para salvar uma

civilizacdo supostamente humanista.

Ao mesmo tempo em que adverténcias como esta nos assombram, armou-se um debate sobre o vazio
subitamente aberto no coragdao da cidade. Uns argumentaram a favor da reconstrugao, tal como se
procedeu na cuidadosa recomposi¢cdo do campanario da Piazza San Marco, em Veneza (Fig.48), depois
de seu desabamento completo em 1902 (Fig.49), ou na reconstrucdo de Chicago, apds o incéndio de
1871, do qual, justamente, surgiram os primeiros arranha-céus. Mas é certo que nenhuma ocorréncia
no passado encontra comparagdo com o0 momento presente, e é por isso que muitos se declararam a
favor da reconstrucao das torres, tal como Peter Eisenman, em entrevista ao New York Times*, afirma
que ndo podemos recuar. Afinal, a constru¢do de um edificio ainda mais alto vai resgatar para o WTC
e, consequentemente, para Nova lorque, o status do “maior edificio do mundo”, perdido para a Sears
Tower de Chicago e hoje tributado a Taipei 101 (Fig.50). E claro que esses argumentos, reunidos no
calor das primeiras horas, tém base numa conviccao que vem sendo partilhada por muitos de que é

preciso recuperar, e acima de tudo sustentar, a imagem hegemodnica dos Estados Unidos.

O arquitecto Manuel Graca Dias advoga, em entrevista, que “um acontecimento tdo excepcional
como um acto terrorista, ndo deve alterar radicalmente a forma como sdo concebidos os projectos”,
até porque é impossivel proteger as cidades contra actos de guerra. “Quando no inicio do século
passado o infalivel Titanic naufragou, isso ndo significou que, a partir de tal data, todos os grandes

navios fossem ao fundo.

49 New York Times - To Rebuild or Not: Architects Respond. ed 23 sep 2001. [Consult. Agosto 2009]. Disponivel em WWW:<URL:http://
www.nytimes.com/2001/09/23/magazine/23REBUILD.htmI?scp=1&sg=peter%20eisenman%2023%20sep%202001&st=cse
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Continuaram a construir-se transatlanticos cada vez maiores e mais luxuosos, mas a engenharia
naval teve de reflectir para perceber o que falhou”. Mostra ainda a sua demarcada opinido sobre o
papel do arquitecto: “Do meu ponto de vista, ndo cabe ao arquitecto ser um demiurgo, um individuo
gue altera o decurso da histéria com a sua vontade iluminada, porque isso seria de alguma maneira
estrapularmos um pouco a capacidade do arquitecto. Dar-se-ia ao arquitecto um estatuto em que ele
iria pOr contra o arbitrario e o aleatério dos outros desejos, o seu proprio arbitrario e o seu préprio

aleatoério”.

A reconstrucdo das torres, quer em sentido literal ou ndo, viria, assim, coroar um movimento colectivo
no sentido de reconduzir o mundo a via da razao, através da reafirmacdo de valores institucionalizados
por uma sociedade altamente competitiva e narcisica, que se reconhece (e se quer reconhecida) pela

sua grandeza.

Claro, ja ninguém fala em construir bunkers, como no auge da Guerra Fria. Pelo contrario, nesta
estranha guerra de agora, tratar-se-ia de construir mais e mais alto, num crescente e febril desafiar
da técnica, dos cédigos mais elementares de seguranca e das leis inapeldveis da fisica. Como se fosse
possivel aplacar, com uma expressao de superioridade, uma tremenda e insuperdvel demonstracao

da fragilidade de todos nos.

A auséncia das duas torres faz agora parte da memdria da cidade, assumindo, em cada um de nds,
um significado tdo ou mais profundo que o valor patrimonial que ao longo do tempo concedemos a
esses mesmos edificios, como elemento marcante da paisagem nova-iorquina. Amanh3, talvez, essa
auséncia nos dird da extraordindria capacidade de auto-organizacdo e dos mecanismos de agregacao
de uma cidade, que se mostrou incrivelmente madura. Dai se defenda que o perfil de Manhattan deve
permanecer como esta, pois seria ainda mais tragico apagar o que foi apagado. Caberia entdo fazer da
area devastada, um Memorial Park? Ou uma profusdo de memorial parks, por todo o territério dos

Estados Unidos, seria aquilo que os terroristas mais adorariam ver?

Cabe agora indagar se, e até que ponto, o caracter simbdlico pode ser advogado em detrimento
da componente funcional da arquitectura, cujo sentido primordial e universalmente valido, seja
lembrado, continua a ser o de dar abrigo. O que, alids, qualquer diciondrio resume como proteger
de dano, ameaga, perigo. Ndo seria, entdo, hora de admitir, sem dificuldade, que também a técnica
tem seus limites, sob pena de ver também por terra aquilo que, a rigor, é o préprio fundamento da

arquitectura?
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Figura 51

Torres de Alcantara de Siza Vieira

Referéncia:

http://mmg.photobucket.com/image/siza%20
alc%2525C3%2525A2ntara/Marco77/Projectos_
magquetes/Siza_Alcantara_01.jpg.html?src=www

Figura 52
“Manhattan de Cacilhas”

de Manuel Graga Dias

Referéncia:

http://www.portutall.150m.com/
Manhattan/cacilhas5.jpg




Ou sera nossa condenacdo erigir estruturas cada vez mais gigantescas e verticais, mais proximas de

obeliscos do que de abrigos?

Graca Dias desresponsabiliza a construcdo em altura, pois vivemos no tempo “dos registos de muito
mediatismo, muito jornalistico, de discursos muito demagégicos e pouco populistas. (...) Porque
fazemos ‘coisas’ em altura e depois vém os avides e chocam! E ridiculo... Na altura, tive a oportunidade
de responder, a um jornalista que me perguntava isso, que se os terroristas atirassem um avido para
dentro dum estadio de futebol com 200 mil pessoas |a dentro a assistir a um jogo, o desastre tinha

IH

sido imenso. E ndo tem a ver com altura!!

A Manhattan que todos temos na memoaria é um produto da construgdo em altura, o que ndo impede
gue ali se concentre alguma da melhor arquitectura do mundo. Hong-Kong ndo seria o que &, se
ndo fossem os “arranha-céus” que a caracterizam. Contudo, as alturas passaram a constituir um
trauma e uma ansiedade agravada a partir do 11 de Setembro, mas a ideia de construcdo em altura,

contrariamente ao suposto, comeca agora a propagar-se para lugares inesperados.

Tome-se como exemplo as torres de Alcantara (Fig. 51). Goste-se ou ndo, o projecto de trés torres
com 105 metros de altura que o arquitecto Siza Vieira apresentou para a zona de Alcantara, tem, a
partida, um mérito: p6s os lisboetas a pensar sobre a questdo da construcdo em altura e sobre o
facto de a proposta (que viola declaradamente o Plano Director Municipal em vigor) ter sido posta
a discussao publica antes de ser ou ndo aprovada. Mas serd necessario este tipo de construcado ali?
Temos geotecnia suficiente para garantir que a constru¢do em altura pode ter vantagem? E em relagao

a interaccdo com a malha envolvente?

Este tipo de questdes ndo preocupa Manuel Graga Dias. O arquitecto, que também teve a sua ousadia
com o projecto “Manhattan de Cacilhas” (Fig. 52), gosta da proposta de Siza Vieira. “Acho bastante
interessante. Ficaria uma coisa exaltante, estimulante”, disse em entrevista, lamentando que Lisboa
ndo tenha nenhum edificio “verdadeiramente alto”. Graca Dias considera que a op¢do por trés torres
de 35 andares, em vez de varios pisos de oito andares, é “muito mais interessante e inteligente”,
porqgue liberta espaco ao nivel do solo para usufruto publico. “E tem um elemento de escala que é a

Ponte 25 de Abril”.
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Estando relancada a polémica sobre as opgdes entre a construcdao em extensdao ou em altura, surge
também o arquitecto Norman Foster a defender a altura, afirmando que “se ndo ha edificios de
onde podemos olhar, regressamos as cavernas”®. O problema das torres n3o é o serem torres. E o
ndo sustentarem com o espaco publico envolvente, um didlogo que contribua para a melhoria da

qualidade de vida das pessoas, na maior parte dos casos.

Apesar destes problemas da actualidade, a morfologia rigida da quadricula de Manhattan e,
também, a relativa liberdade de ocupacdo e edificacdo da mesma, revelaram-se essenciais para o

desenvolvimento e crescimento em altura da ilha nos ultimos cento e vinte anos.

O seu contributo foi de tal modo importante para a evolugao urbanistica da cidade de Nova lorque
gue as restantes cidades norte-americanas adoptaram intensivamente esse método de organizacdo
do territério, ao ponto de hoje o identificarmos como parte integrante da cultura desta nacdo.
Paralelamente, os volumes que emergem da quadriculaem direccdo ao céu impuseram-se como icones

urbanos da sociedade capitalista norte-americana, que ganham maior destaque em Manhattan.

Na realidade, um skyline cravado de arranha-céus, independentemente da cidade ou pais, remete
o imagindrio de um qualquer observador para os contornos volumétricos de Manhattan, tal a

indissocidvel ligacdo entre estes objectos arquitectdnicos e a ilha nova-iorquina.

As duas torres do World Trade Center, ao espelharem o vigor e supremacia econdémica dos Estados
Unidos, constituiram-se como o melhor meio que os fundamentalistas da Al Qaeda encontraram para
abalar o sistema capitalista do mundo ocidental encabecado pela nacdo da América do Norte. Este
acontecimento veio reacender o debate sobre a legitimidade da constru¢do em altura, incidindo,
sobretudo, nos aspectos técnico-construtivos da concepcao estrutural, bem como nas medidas de
seguranca e de evacuacao dos civis, o que a ser revisto e verificado, ird pressupor um forte acréscimo
dos custos construtivos destas tipologias. No entanto, segundo os promotores imobilidrios, o mercado

norte-americano ndo parece disposto a pagar qualquer sobrecusto para o incremento da seguranca.

Ainda assim, as autoridades norte-americanas fazem um esforco econdmico na investigacdo e

divulgacdo de técnicas e metodologias construtivas mais seguras.

50 REIS, Barbara - “se ndo ha edificios de onde podemos olhar, regressamos as cavernas” [Consult. Agosto 2009]. Disponivel em
WWW:<URL: http://jornal.publico.clix.pt/default.asp?url=cronista.asp%3Fimg%3DBarbaraReis.gif%26id%3D184174%26check%3D1
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Apesar destes atritos econdmicos, parece evidente que a construcdao de edificios em altura vai
prosseguir, até porque estaimagem verticalizada personifica poder, prestigio e supremacia econémica,
para além de ser um negdcio bastante rentavel. Por outro lado, os centros urbanos encontram-se cada
vez mais com falta de espaco, o que induz ao crescimento em altura das urbes. Deste modo, o acto
terrorista ao WTC funcionou como um aviso, mas nunca como dissuasor, até porque é inconcebivel a
criacdo de edificios anti-terroristas, dados os contornos de sofisticacdao imprevisivel que estes actos

tém adquirido ao longo dos tempos.

“Entre os arquitectos é dificil de obter consensos. Nao hd duas opinides iguais. Esgotada a
metanarrativa do Moderno e ultrapassadas as validagdes pds-modernas de Robert Venturi e Aldo
Rossi, ndo ha nenhum pilar que sustente consensos de gosto ou de actuacdo. Cada arquitecto tem
a sua visdo do mundo. Cada arquitecto é a sua prdpria escola. E claro que ha consensos formais - as
chamadas “modas”, mas sao vestidos que se adaptam a situagdo, ao programa e ao cliente, sem
de facto caracterizarem uma determinada posicdo cultural ou politica. (...) Entre a cultura herdada
do Moderno e as necessidades contemporaneas, sdo trés ideias que talvez assegurem um terreno

menos pantanoso para a Arquitectura e para o Arquitecto: transformar, densificar e comunicar.”*!

SLFIGUEIRA, Jorge — 3 possiveis consensos. Boletim Informagdo Arquitectos. Ordem dos Arquitectos (Maio 2002). [Consult. Agosto
20009]. Disponivel em WWW:<URL:http://www.oasrn.org/obs_texto_relacionado.php?numaut=16
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Cidades” personalizada pelo arg. Graga Dias
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Anexo

Entrevista com o Arg. Manuel Graca Dias
Local: Atelier da Contemporanea, Lda”, Manuel Graca Dias + Egas José Vieira arquitectos, em Lisboa

Data: 2 de Abril de 2009

Marco Faria — A problematica do meu trabalho é tentar perceber de que forma a arquitectura
responde a catastrofes, como no atentado terrorista do 11 de Setembro, que p6em em causa valores
fisicos, sentimentais, psicologicos e onde surgem novas visdes socioldgicas, antropoldgicas sobre o
que fazer. Na sua opiniao, devemos reconstruir, tentando de alguma forma dinamizar e aproveitar
0 espaco que nos resta ou aceitar a realidade em respeito as quase 3000 vitimas que perderam ali

a vida, deixando o espago dedicado a um memorial?

Manuel Graga Dias — Penso que este problema escapa aos arquitectos, pois ndo tém que ter perante
0 gue acontece no mundo, o universo de respostas para tudo. Os arquitectos sdo cidaddos como
os outros, podem ter opinides enquanto cidaddos, nomeadamente quando se refere a questao
simbdlica ou a questdes de representacdo do que o espaco possa vir a ter. Penso que n3do passa
pelos arquitectos o facto de se vir ou ndo a construir no sitio. Isso passa por uma vontade colectiva
que é consubstanciada pelo facto de haver ou ndao haver dinheiro para se reconstruir e, portanto,
eventualmente passara pelos arquitectos que forem convocados para dar forma a esse desejo. Eu ndo
vejo o papel do arquitecto nesse sentido, da pessoa que se recusa a fazer determinada coisa e que luta
contra isso com todas as suas forgas, dizendo que ndo concorda. Se ndo concorda, pode-se recusar
a fazer o projecto com certeza. Do ponto de vista enquanto cidaddo, pode cooperar com outros
cidadaos no sentido de criar movimentos contra determinado tipo de acontecimentos. Mas, tirando
isso, ndo é o arquitecto que vai ou nao decidir se as coisas vao ser construidas. O arquitecto tem que
dar forma, sentido, a encomendas, desejos, vontades... Portanto se, em relacdo aquele sitio hd uma
vontade de vir a reconstruir qualquer coisa, se hd uma ideia do que se quer fazer, o arquitecto pode
dentro desses parametros aconselhar o que |he parece mais apropriado, mas dentro do figurino que
estd a ser proposto. Do meu ponto de vista, ndo cabe ao arquitecto ser um demiurgo, um individuo

que altera o decurso da histéria com a sua vontade iluminada, porque isso seria de alguma maneira
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estrapularmos um pouco a capacidade do arquitecto e seria dar ao arquitecto um estatuto em que ele
iria por contra o arbitrario e o aleatdrios dos outros desejos, o seu préprio arbitrario e o seu préprio
aleatdrio. A que propdsito? Por saber construir ou por ter maior ou menor intuicao e sabedoria e
sensibilidade para a construcdao? Nao! Se tem essa sensibilidade para a construcdo, a propdsito das
diversas encomendas devera tentar exercitar a sua arte, a sua capacidade, a sua disciplina, no sentido
de dar uma resposta, a melhor possivel. Depois se existem questdes éticas misturadas, tem liberdade
de se recusar a fazer determinadas coisas, mas nado de ficar ao leme da decisdo, a ndo ser que seja
Primeiro-ministro ou Presidente da Republica ou ter um cargo qualquer... Nao é por ser arquitecto
certamente! E pela sua complexidade, pela sua vida particular, pelo capital de capacidade de lideranca

gue terd que acumular ao longo da vida.

MF - A propdsito dessa vertente humana de um arquitecto poder ou nao recusar-se a participar
num projecto nestes moldes, Siza foi o préprio a assumir essa postura dizendo: “Foi uma experiéncia
tdo emocional, tao traumatica, sobretudo para as pessoas que viviam aqui que nao podia sentar-
me e pensar [numa ideia]. A Arquitectura estd ao servico das pessoas, mas ha sempre um certo

distanciamento em rela¢ao a emoc¢ao.” Concorda com esta atitude?

MGD - Bom aqui ha a op¢do de poder ou ndo poder participar, por se tratar de um concurso por
convites. Convidaram uma série de personalidades, dando-lhes ou ndo liberdade total para reinventar
0 sitio ou se havia portanto um minimo caderno de encargos onde pressupusesse o que se pretendia
ali fazer. Pela resposta do Arq. Siza parece que ainda por cima os arquitectos é que tinham que dizer
o que se fazia ali... isso é sempre embaragoso! S6 passando pela mesma experiencia é que eu poderia
dar uma resposta verdadeiramente espontanea. Nao tendo sido confrontado e ja tendo pensado sobre
isso algum tempo ndo sei como poderia ser a resposta. Provavelmente, se tivesse tido esse convite,
teria ficado também um pouco embaracado, se fosse essa espécie de abertura que se depreende da
resposta, se houvesse essa espécie de “diz 13 tu, que és Arg. o que se ha-de fazer aqui.” Isso é do tipo

de questdes que elas prdprias sdo bastantes perturbadores para um Arq.

MF — a propdsito dos diversos autores, que fazem parte do portfélio da minha dissertagdo, Venturi
diz que “E talvez fazer pouco aqui duma maneira sensivel e sofisticada, pode ser mais eficaz do
que fazer muito ao reconhecer o horror imediato e o significado total do evento, talvez associado

apropriadamente a modéstia e para sempre como 11 de Setembro.” O que acha desta afirmacao?

MGD — o Venturi, mais uma vez, também esta bastante envolvido no caso por ser americano. Talvez
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se estivéssemos a falar de um acontecimento que tivesse decorrido em Lisboa, o facto de estar mais
préximo permite-nos ter uma reflexdo mais complexa. Eu ndo tenho, quer dizer, na altura com a
cabeca mais a quente teria a hipdtese de tentar responder com mais convicg¢do... ndo penso é que a
arquitectura tenha aqui um papel libertador no sentido de vir a redimir a problematica. Se o grande
troco da cidade inteira e os seus representantes acharem que aquele buraco devera ficar como uma
ilustracdo daquele horror, ndo acho isso uma parvoice! Se pelo contrario, como aparentemente pelo
decorrer do concurso, a sociedade concorda em construir, quem sou eu para dizer que ndao? Estando
minimamente soliddrio com todo esse horror e sofrimento, ndo tenho uma posi¢ao se sim ou se nao...
ndo vou fazer disso uma transe. Posso tentar imaginar como habitante de Nova lorque, fui |1 duas
ou trés vezes e gosto bastante. E uma cidade muito interessante, mas ainda assim ndo tenho certeza
da minha resposta. Eu esperaria que a cidade americana respondesse por si. Agora se vao construir,
podemos criticar o acerto da espacialidade que for reinventada e ter uma visdao mais critica sobre o
projecto em si. Imagine-se que eles iriam construir no Central Park... se fizesse sentido, porque n3ao?
Acho que sdo problematicas pouco localizadas e que é dificil termos uma opinido sobre o que fazer. E
tudo o que decidirmos vai ser com muita inseguranca, pouco convictos. Até é facil criar um discurso
com alguma demagogia e com algum declinio... as vitimas, uma homenagem, é preciso respeitar...
com este tipo de discurso calamos as outras coisas e parece que todos os outros sao uns monstros
gue querem o mal da humanidade. Nao necessariamente, ndo me parece que possa responder de

uma maneira mais assertiva do que isto.

MF — Considera que sob o ponto de vista da arquitectura como arte, apds o 11 de Setembro, houve
repercussdoes na maneira como deve ser feita ou ndo arquitectura, ou se a arquitectura em si devera

ser culpada por aquilo que aconteceu ou eventualmente por tentar dar uma resposta?

MGD — Bem, sobre isso ja tenho opinides mais ponderantes. Os desastres naturais ou, neste caso,
terroristas, ndo sdo problemas da arquitectura. Sdo problemas que se prendem a seguranca e que,
provavelmente, apds esta desgraca, alguns regulamentos tenham sido revistos por quem tenha a seu
cargo esse tipo de incumbéncias. A nossa profissdo, a nossa disciplina, ndo se esgota nos regulamentos.
Estes fazem parte do processo e qualquer arquitectura decente e conveniente obedece a todos eles.
Ha uma serie de normas que regulam o projecto e eu acho bem que elas existam. Sou perfeitamente
defensor que elas existam e ndo quero que seja atirado para cima do arquitecto a responsabilidade de

ndo ter cumprido um requisito qualquer que socialmente concordamos que passaria a ser necessario.
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A arquitectura ndo é isto! E por isso que os projectos ndo s3o sé elaborados por arquitectos, mas por
uma equipas especializadas em varios campos, precisamente para nos ajudarem a cumprir com tudo
isto. Ainda por cima, os projectos sdo analisados e avaliados, revistos e reformulados por entidades
competentes e reguladoras do urbanismo, portanto responsaveis também pela aprovacdao do mesmo.
Ndés temos que fazer arquitectura em cima disso tudo e criar um projecto com defini¢cdes urbanas e
arquitectdnicas que sejam Uteis e agradaveis para as pessoas, onde se possam sentir confortaveis e
onde as nossas memdrias vao ficando enterradas. Agora, ha sempre imponderaveis... ndo podemos
estar sempre a imaginar que conseguimos inventar todas as regras necessarias e eficientes para
que nos préximos anos um avido ndo venha outra vez rebentar com uma coisa qualquer. Depois
corremos outro risco, dos registos de muito mediatismo, muito jornalistico, muito demagégico e
pouco populista, que é a questdo da altura. Porque fazemos coisas em altura e depois vém os avides
e chocam! E ridiculo... Na altura tive a oportunidade de responder, a um jornalista que me perguntava
isso, se os terroristas atirassem um avidao para dentro dum estadio de futebol com 200 mil pessoas la
dentro a assistir a um jogo, o desastre tinha sido imenso. E ndo tem a ver com altura! Nao podemos
continuar a fazer a vida toda a volta dessa problematica. A vida esta a tornar-se um pouco chata e
cansativa, com detectores de metais, com liquidos proibidos nos avides, mas todos percebemos que
isso possa ser necessario. Os imponderaveis, pela definicdo da palavra sdo imponderaveis! Prever o
imprevisivel € um absurdo! Tudo bem, acautelar aquilo que ja se sabe e em termos de arquitectura,
ela ndo se mexeu por isso. NOs pela questao dos regulamentos estamos defendidos! Se nao tivermos
os regulamentos connosco nao conseguimos fazer nada! Ndo é pelos nossos lindos olhos que os
apartamentos tém um minimo de area. Agora que os regulamentos ndo fazem arquitectura, também
é verdade. Uma coisa é eles existirem e darem-nos essa armadura para fazermos as coisas o melhor

possivel e a construcdo corrente melhora de qualidade.
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