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I know I am nowhere, here.
Paul Auster

PENSAR A POESIA COMD REFLEXAQ TEORICA E ESTETICA ENQUANTO “RECORTE DOS
TEMPODS E DOS ESPACDS” OU RUIDO QUE “DEFINE, simultaneamente, o lugare
ointuito da politica [...] [como] experiéncia” (Ranciére, 2010: 14) traduz-
-se, em Joaquim Manuel Magalhes, numa “apética directiva aleatoria”
sobre um qualquer “assunto acidental provisério”; como desobediéncia
possivel - “Desobedeco” (cf. Magalhies, 2010: 78). A insubmissio &
quase sempre neste poeta, a transgresséo a trivialidade da violéncia,
ao hiato que se estabelece entre o corpo comum e os espacos urhanos
“yazios de significado” que devem a sua presenca-fantasma ao caos
do mundo (cf. Bawmar, 2001 121). Em os dias, pequenos charcos (1981),
Magalhies refere que se chama sossego ao “terror que traz um corpo
livre a ficar preso / noutro corpo livre”, a “essa / violéncia, / exclusio”
{Magalhdes, 1981a: 60). A deriva aleatéria realiza-se, neste poeta, na
erritica desrealizacio dos sentidos que o mesmo simultaneamente
profere, usa e combate; qual recusa de “orac¢des flinebres” {Adorno,
2008: 15). £ uma estrada de dois caminhos e um sentido, um em direcgio
a0 outro, em cuja linha de embate se produzem “polaridades fugidias”
(Augé, 2005: 68) entre o ndo-lugar da cidade e o lugar da eserita, ambos
implicados entre si no realinhamento dos “antagonismos ndo resolvi-
dos” (Adorno, 2008: 18).
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Para uma teoria urbana da violéncia estética

Bernd Hiippauf observava em 1997 que a modernidade contempori-
nea produziu a “nbiquidade da violéncia” (p. 24), que, reforcada pela
imagem da sua omnipresenca fatiganten], produziu no discurso critico
um certo aspecto de perversidade e urgéneia (cf. p. 23). Assima guerra
deixou de ser um estado de excepcio, como escreve Magalhdes: “Balas,
foguetdes, florestas ardendo soh um céu / de papel feito de tratados
de paz / [...] Vinda de escuros locais, nas assembleias do mundo, / a
morte cercando os gestos sem armas e com armas” (Magalh3es, 1975:
27). Bishop e Phillips (2006), por seu turno, chamam a atencfio para
as “aporias da violéncia” que os conceitos empiricos, materialistas ou
formalistas desconsideram, produzindo por sua vez tentativas inade-
cquadas para pensar este fenémeno como categoria epistemolégica (p.
138 377). Por outre lado, esta parece hoje esgotar-se na redundéncia de um
....................... exercicio de racionalidade simulada, num mundo onde a justificacio
foi entretanto substituida pela infinddvel simulacio em operaciona-
lidade ohjectiva (cf. idem p. 384). Shinkel (2010), num estudo recente
sobre definicGes de vialéncia e violéncia nas viéncias sociais, refere-se
ao paradoxo dos “blind spots”, ausentes dessa racionalidade, subli-
nhando a necessidade de se observar radicalmente a insuficiéncia
tedrica destes modelos autotélicos, e de, em seu lugar, se incorporar as
condices da impossibilidade na prépria anilisefz]. Assim considerar

' Sobre imagem e violéncia na sociedade contemporanes, considere-se o trabalho de
Susan Moller que, em Compassion Fatigue, How the Media Sell Disease, Famine, War and
Death (1999), chama u atengiio para o seguinte: “Uhe media decide what in the world is worth
covering. (...} And the manner in which they do so influences our concern for those ‘oth-
ers’. {...) What's happening most often is nothing but bad news. And thatis faliguing” (p.
320); ou ainda, Susan Sontag (2003}, sobre o mesmo assunto: “Afogados em imagens {..)
estamos a perder a nossa capacidade de reagir. A compaixfio, reduzida aos seus mites,
estd a ficar cmbotada” (p.113).

* Como o proprio explicita: “T'o observe the blind spots of the social science of violence
within socislseience itselfis to bring into sacial science the blind spots that are the condi-
tions of possibility of its abilily to observe, Such a ‘re-entry’ is not without paradoxical
consequences. One of these is the observation that the social scientific ohservation of
violence is not without violence; it is characterized by its own violence, Such paradoxes




os limites de uma teoria da violéncia implica mobilizd-la na relacdo
com as estruturas significantes socialmente estabelecidas e activé-la
enguanto “descricio densa” (Geertz, 1973) das variagGes logicas eilogicas
da “contraccio do presente (...) num instante fugidio, entrincheirado
entre o passado e o futuro” {Santos, 2002: 239). Ao operacionalismo
do dogma metodolégico opde Clifford Geertz, a recusa da promessa
de tudo explicar, propondo-se, em seu lugar, a deslocagdo do esforgo
analitico para a ohservagio consistente dos fenémenos em concreto {cf.
Geertz, 1973:10). A substdncia das formas culturais reside nos sentidos
que activa; “Os othos vio fechar-se. Toda a noite / tentei dizer-te o que
nio diria” (Magalhges, 1981a: 85); a andlise cultural é intrinsecamente
incompleta (cf, Geertz, 1971; 29), interpretativa, contingente. O que é
real sobre a realidade é o pensamento, a resisténcia, a obstinaco, cu
seja, o guestionamento dos limites {cf. Bawuman, 1994: 153).

A ocidentalizacdo, a emergéncia das comunicagfes globais e o
desenvolvimento dos transportes concorreram para a recente refor-
mulagio do conceito de urhanizaciio como “processo social que abarca
todas as formas espaciais” (Peixoto, 1990: 83). Assim a cidade dos nossos
dias designa tanto o “espaco restrito da vida dentro dos limites da urbe”
como também a “totalidade da experiéncia na sociedade pés-industrial
contemporinea” (Matos, 1999: 85); ou ainda a perda do corpo em face
da espectralidade do longinquo: “As nossas cidades [...] estio numa
situaciio ahsolutamente catastréfica. Elas encontram-se, hoje, & beira
da imploséo. A tendéncia é para a desintegracfio da comunidade dos

presentes em beneficio dos ausentes” (Virilio, 2000: 48). Nesta ausén-

cia, ganham relevo um novo conceito de “violéncia Jegitima” tornada
elemento constitutive das sociedades modernas (cf. Hiippauf, 1997
14), e a omnipresenca do “terror entre nos”, agora amplificada pelos
média globais (¢f. Hyvirinen e Muszynski, 2008, p. 10). Na produgio
dos “niio lugares”|al da “sobremodernidade”i4] em excesso, participarm,

are, however, what needs to be endured if aspeets of violence are o be observed scientifi-
cally at all” (Shinkel, 2010: 229).

» Coneeito que designa duas realidades: o8 “espacos constituidos em relacfio com certos
fins [...], e a relacdio que os individuos maniém com esses espagos” {Augé, 2005: 75).

1 ‘Sobremodernidade’ é um coneeito formulado por este autor na obra Nao-Lugarss:
Introduciio a uma Antropologia da Svbremodernidude (2005) e que ¢ mesmo cxplicita da
seguinte forma; “O gue & novo no € que o mundo ndo tenha, ou ientha pouco, ou menos,
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de acordo com Augé (2005), a superabundéncia temporal, espacial e
a individualizaciio das referéncias (cf. p. 91), situagio em que a cidade
emerge como paradigma por exceléncia da auséneia dos corpos em
relacfio com o tempo e o espago. Como explica Bauman (2001), a cidade
pos-moderna tornou-se na “inevitabilidade de uma adiada passagem,
is veres muito longa, de estranhos, [que] [...] fazem o que podem para
que a sua presenca seja ‘meramente fisica’ e socialmente pouco dife-
rente, e [...] indistingnivel da auséncia” (p. 119); como em Magalhies,
para quem a cidade é o excesso de corpo banhado sem histéria, o vivo
pressentimento das palavras excessivas que desaparecem quando
contadas, como escreve:

Narro para ti uma cidade que existe / e transfiguro, / a imagem de um
carpo hanhado por um rosto. / Procuro palavras para ta contar / entre
este viva pressentimento de nfio ter histéria. /Tuvés o que vés? / Tufalas
para mim com as palavras / com que para mim tentas falar? / A cidade
desaparece na cidade (Magalhies, 1974: 23).

A relaciio dos espagos urbanos pés-modernos com os fins e dos
individuos para com os mesmos autonomiza-se, segunde Bauman, na
condensacio dos acontecimentos num agora sempre transitério, amné-
sico e desértico (cf. Bauman, 1994: 140). A experiéncia violenta do espaco,
na cidade, profundamente marcado pelas condicionantes histéricas da
emergéneia do capitalismaofs] - os “edificios decrépitos sdo a provada
fidelidade ao Evento” (ZiZek, 2006: 24) - junta-se pois, no “ndo-lugar”,
a experiéncia violenta do tempols]. Na pdés-modernidade do excesso,
sentido, & antes que experimentemos explicita e intensamente 2 necessidade quotidiana
de lhe dar um: dar win sentido av mundo, e ndo 2 certa aldeia ou a certa linhagem. Esta
necessidade de dar um sentido ao presente, senfio ao passado, € a contrapartida da supe-
rabundédncia de acontecimenlos gue corresponde a uma situacio gue poderiamos dizer
de ‘sobremodernidade’, a fim de darmos conta da sua modalidade essencial: o excesso”
{Angé, 2003: 28-29)
$ Charles Baudelaire foi o primeiro teorizador da cidade no capitalismo avancado, em
Le Peintre de In Vie Moderne (1863) e Le Spleen de Paris (1869), entre outros; esta leitura
foi depois ampliada por Walter Benjamin, o primeiro a reconhecer o ffdneur como uma
figura culturalmente significativa da modernidade.
® Ali “tudo se passa como se o espaco fosge recuperado pelo tempo, como sc nio houvesse
outra histéria senfio as noticias do dia ou da véspera, como se cada histdria individual




a cidade é o lugar hiper-real do tempo e do espago rarefeitos, produto
de “sintese[s] irradiando modelos combinatérios num hiperespaco
sem atmosfera” (Baudrillard, 1951: 8), portanto de separacfio de um,
do outro. Desta forma, o “nio-lugar” abre-se 4 amputacfio extrema do
individuo, da sua histéria e de si proprio. Nesta hiper-realidadefs] dos
espacos, o flaneur ocupa o lugar de estranho exilado na multidio, qual
flaneur baudelairiano que, imerso, se perde no seu vago reflexo, por-
guanto o exilio constitui simultaneamente condigéo de isolamento e de
liberdade[s]; porgue o anonimato permite que se atravesse o vazio com
as estradas que cria nos caminhos por que erra que sdo as sequéncias
de tempo preenchidas pela imaginacio {cf. Bauman, 1994: 141). £ neste
exercicio que se joga a possibilidade extrema de ensaiar a contingéncia
da realidade irreal através da fmaginacio subversora, o texto, possi-
hilidade de suspender o controlo que a realidade sem controlo exerce
sobre o sujeito para quem o poder da fantasia passa a ser o seu finico
limite, o (nico necessario - “life as 2 hagful of episodes none of which
is definite, unequivocal, irreversible; life as play” (fdem: 142). Michel
Certeau (1993) lembra que a seciedade do desenvolvimento téenico
que conduziu A faléncia das ideologias é a mesma que transforma as
crencas em lendas agora ainda mais carregadas de sentido e de intensa
necessidade de sonho; assim o imagindrio que reporta originalmente &
auséncia representa simultaneamente a recusa da perda (cf. pp. 33-35).

Este exercicio de redefinicio dos itinerarios simbélicos da cidade
importa a andlise da representacfio da violéncia urbana enquanto
“acto intercomunicativo” (Heller, 1991} que cria o desejo para criar
imagens, que, em Magalhies, podem ser de esperancas ou de medos:
“A linguagem basta para dizer o que me cerca. / Mas o que ndo me
cerca que palavras o dird? / Ouvi cantar os locais donde o frio partia, /
canas atravessadas de pequenas aves, / dos ingquietos pirilampos e das

extraisse 08 seus motivos [...] do stock inesgotavel de uma inexaurivel historia no prezente”
{Auyé, 2005: 58).

7 Tlsa-se a partir daqui o termo fiper-real e correspondentes sem aspas, remetendo-sc
1o entanto sempre para o conceito conforme formulado por Baudrillard em Simulacros
e Simulacies (1991).

¢ Como Hart Crane, “o poeta abandona a alta torre do seu isolamento e entra no mundo,
destréi-o e reconstroi em vez do mundo que destruin, a ponle para a sua imaginacio”
{Uroff, 1971: 205).
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relas. / O desejo é o limite da exclusfio, uma janela” (Magalhfies, 19815:
42). A linguagem sobre o imagindrio da cidade, fazendo uso daquile
que Certeau designa de “signos de distanciaciio”, denuncia e soletra
augéncias, porrue as distingue das realidadesfs]. Trata-se de captar o
que subsiste da hiper-realidade violenta do capitalismo avancado e,
nesge acto politico do jogo simbalico da representaciio, subsistir pelo
excesso em linguagem,

Cidade-fantasma, espectaculo do texto
na era da violéncia avancada

Em Joaquim Manuel Magalhes, o impaciente quotidiano citadino
proveca o assombro e o devaneio que o poema devolve sob a forma
de conflito em excesso face 3 violéncia hiper-real, processo assim
explicitado pelo autor no poema “primeiro” do livro Trés Poemas (1975):

Um espelho onde um ser de carne se reflecte / nada reivindica do real, /
aumenta ou diminui-lhe os elementos, / destréi-os: a arte éisto?: / correc-
Ao, real aperfeicoado, divindade? / A exaustéo, os recursos escassos? [..]
/ A obra limita-se a apresentar / o erro, os ahismos puros, as barreiras, /
[..] / Contriria conscifncia, conflito que nfo leva ao excesso. / Eros, nds
sabemos, culmina com a morte. / A arte mata (Magalhies, 1975: 8).

A retérica do ndo-lugar do novo fldneur é agora a da confirmacéio
dos conflitos, tornando-se ele mesmo o “agente provecador” que nio
pode se ndo ver o mundo e, expropriando-se dele, ainda mais sozi-
ntho, perder-se sem outro objectivo que o de nfo ter objectivonol. Ou
o objectivo pode ser o de experimentar o “jogo de libertar e divertir”,

¢ O historiador francés explicita este processo de despossessio do seguinte modo: “Pour
&tre prononcée, la parole s'oppose au manger, et son contenu ne dit rien. Elle retire de la
consornmmation ce quielle donne 4 entendre. Par sa fonetion, elle est vouée au travail qui
insinue constamment U'écart dangereux ou la faille eritique d'un manque dans 1a certitude
béatc de la satisfaction. Elle dénie la réalité du plaisir pour instaurer la signification
symboligue” (Certeau, 1993: 41).

® Bauman vai mais longe na sua analise ao propor que o novo flineusr ¢ aguele gue
precisamente s¢ recusa a sé-lo: “In the post-modern world - that fdneurisme writ large,




e de nesse jogo, recriar e renegociar o seu proprio lugar de sujeito
imerso na violéncia da sua “inéreia crescente” ], ja que fdner, na
época do pos-capitalismo, significa, de acordo com Bauman, jogar o
jogo do jogande, meta-jogo no qual o acto de jogar é consciente de si
como jogo, maduro e puro. Neste senticlo a sua tarefa passa a ser “ade
ensaiar o mundo como um teatro e a vida como um jogo” (cf. Bauman,
1994: 146). A narrativa assim conecebida como espaco, isto &, forma de
transgredir o lugar, traduz-se, de acordo com Certeau, no acte e uso de
“delinquéncia” porque “atravessa, transgride e consagra o ‘privilégio
do percurso sobre o estado” (Certeau gpud Angé, 2005: 69). Espaco de
ancoragem temporéria na volatilidade da sobremadernidade, o texto
substitui-se 2 légica do espelho, passando a reproduzir ele préprio o
caos dessa sobremodernidade em excesso, a ilegibilidade, a cerracio,
autocontemplacio contida do abismo, experiéncia aporética do terror,
como escreve Magalhfes:

Isto ndo é uma cidade, iniitil dizes. / Da névoa sobe outra névoa e desta
/ uma tio clara cerracio que o pensar / se fende noutro pensar que é
movimento / para outro pensar ainda/ [...] A cidade cresece dentro disto,
/ destas rapidas manhis, destas tardes / cobertas pela neblina / deste pé
sobre ilegiveis letras (Magalhies: 1974: 39).

Para Diamond (1991), a representacfo da violéncia pode ser tambérm
a da experiéncia teatral do horror, uma mise en scéne da violéneia da
ideclogia, da farsa histérica do acto repressor, o paralelo linguistico de
uma pantomima de corpos mutilados (cf. p. 177) cu a possibilidade de
manter, recriando, a tensdo entre a critica e a transformacio (cf. p. 178},
gue se encontra também em Magalhées[io], Neste sentido, a escritada
violéncia reconduz a construgfo da perspectiva, revogando conceitos

fléneurisme commercially triumphant in its defeat - it takes a heroic constitution to refuse
being a fdnews” (Bamman, 1994: 154-155).

t Conforme Zizek, a contrapartida da “menotonia do capitalismo global”, da *auséncia de
um Evento”, naguilo que constitui, segundo, Benjamin a “dialéctica imével”, & a “inéreia
erescente do serfexisténcial social” (ZiZek, 2006: 23).

= “Cpréprio corpo pede que se finjam / sonhos, profecias e as fadas / quantas cem vezes
as pensei. / Ao fundo da razdo ouven-se romper/ glosas, dancas e as chamas / abrem as
portas exiladas” (Magalhies, 1981a: 34).
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e sugerindo novos modos de percepgio, como em Deleuze[1z]. Assim
a multiplicaciio de impressdes sobre os cendrios de violéncia urbana
traduz-se na elaboragdo de “aglomerados”[14], como em Rimbaud, que
agrupa visdes justapostas, vistas de forma simultinea (cf. Israel, 1971:
32051). O processo configura uma sintese de deslocamentos de olhares
e perspectivas sobre diversos fendmenos e temas recorrentes da vio-
lencia pés-industrial. Estas transferéncias sugerem a recolocaciio da
curiosidade do poeta pés-moderno no processo e na incerteza desse
processo, o gque decorre de uma tentativa de sistematizar modos de
pensamento. Do instante da tensfo e da incerteza decorre a tentativa
de redizer, que, enquanto momento de despossessio, restabelece a
tentativa do sentido, como em seguida:

No meio das frases destruidas, / de cortes de sentidos e de falsas / imagens
do munde organizadas / por agressio ou por delirio / como vou saber se
a diferenga / nfio hi-de serum pacto novo, / um regresso as historias e s
/ drduas gramdticas da preservacio? / Depois dos efeitos da recusa / se
dissermos nfo, a que diremos / nfo0? / Que ¢inones sio hoje dominantes
/ contra que tem de refazer-se a lriunfante inovagio? / Voltar junto dos
outros, voltar / ao coracfo, voltar i ordem / das mégoas por uma linguagem
/ Iimpa, um equilibrio do que se diz / ao que se sente, um impeto / 2o ritmo
da lingua e dizer / a catastrofe pela articulada / afirmacgo das palavras
comuns (Magalhdes, 1981a: 13).

De acordo com ZiZek, a filosofia do cutter reside na tentativa de
escapar, pela antomutilaciio, nfio 6 ao virtual artificial do mundo como
ao “proprio Real” das “alucina¢des incontroladas” que decorrem da
auséncia de um espaco de ancoragem (cf. Zizek, 2006: 36). Partindo
de Adorno, Barrento (1995) relembra que, na relacdo com o tempo, o

** Segundo Deleuze, a “literatura [que] comeca com a morte”, deve “alcancar desvios
femininos, animais, moleculares, ¢ todos os desvios s3o um devir mortal. Nio ha linha
direita, nem nas coisas nem na linguagem” (Deleuze, 2000: 12).

¥ Deacordo com José Miguel Silva (2003), a poesia de Joaquim Manuel Ma galhies move-se
“num enredo de referéncias concretas, de enumeraces, de acumulaces, de associaches
de imagens; que tende para uma articulacio narrativa e por vezes descritiva, mas onde o
fio discursivo € quase sempre solapado, subvertido na sus linearidade” {(p. 80).

* Israel usa o coneeilo de 8. Bernard “agglomerate” para se referir i poesia de Rimbaud.




poema ¢ “um ‘relégio de sol’ em cujo quadrante é possivel ler os movi-
mentos, as zonas de sombra e de luz, de uma filosofia da Histéria” (p.
157). Acrescenta que na poesia portuguesa recente - que apelida de
“crepuscular e saturnina” -, estd presente “uma conscidncia vigil do
tempo da escrita, deste nosso fim de época marcado por sinais de uma
negatividade que encontra o seu lugar nesta poesia em termos de figuras
ambiguas da auséncia, da ruina e da morte” (p. 158). Ja Martelo (2004)
identifica na tematizacfo do espago urbano, emergente com a moder-
nidade estética, um dos tépicos fundadores da poesia portuguesa dos
finais do séc. XX (cf. p. 250), referindo gue a solidio do poeta ‘moderno’
no interior da multiddo urbana, hem como o olhar niilista e fugaz que
lanca 4 sua volta, constituem tragos reconheciveis do mundo contempo-
rineo e da literatura portugnesa recente (cf, p. 238). Ambos os autores
indicam a poesia de Magalhies como exemplo paradigmatico destas
duas tendénciasiisl. A exaltacfio subversiva que parece ditar as regras
da poesialirl deste autor conduz o poeta 4 “poténeia de um impessoal”
(Deleuze, 2000: 13) no hiper-real Ilngar do mundao, forma de presenca
na linguagem que ensaiando o tempo, se reescreve na relacio com o
esquecimento que o acto de escrever consigna; esquecimenta que &, em
primeiro lugar, o do “atalho confuse”, a cidade, onde o “Peregrino sem
viagem” (Magalhies, 2010: 141) se detém para se retirar,

Hyvirinen e Muszynski consideram, num estudo recente sobre arte
evioléncia, que a linguagem artistica cria “espaco para o processamento
artistico da experiéncia da violéncia” (Hyvirinen e Muszynski, 2008:
4). Para Magalhfes, em a pociva levada pelo vento (1993), a experiéneia
do quotidiano violento da cidade determina a tentativa do interdito -
“chegon & minha tentativa / o interdito” (p. 17) -, porque falta “toda a

% Dz Barrento: "0 programa de Joaquim M. Magalhies, que haveria de orientar tanta
da nossa poesia até hoje, estd todo [...] cle ponteado pelos sinais da melanecclia e pelos
cadigos da elegia moderna enguanto modo de afirmacio estética de uma perda” (Barrento,
1005: 158-9); acrescentando-se mais adiante que juntamente, com Pinto do Amarsl, as
obras destes dois autores “colocam-nos nas origens da constelacio saturnina gue ainda
nos rege, descobrindol -se] na sua poesia aquela capacidade eritica |...] de activar o sen-
timento expreseivador da melancolia face &s repressies’, 1. e, a labus e interdicdes de
viria ordem’™ {fdenm: 159).

7“0} eseritor enquanto vidente e ouvinte, chjective da literatura: & a passagem da vida
na linguagem que constitui as ideias” (Deleuce, 2000: 16).
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explosiio do mundo” no “intersticio dos gonzos / na dobradica / cercada

de estrelas mortas a fulgic” (bidem). £ o vento que falta também, e a

ilusiio do amor ou a “a mentira [que] bate na lagoa e danga”, sintomas

e 2l podem ser eotendidos come “awrquines victuals de vaziog”

quais persisténcias na experiéneia histérica (cf. Santner apud Zizek,
2006: 39). Na sinalizaciio desta urgéncia e na procura dessa qualquer
“coisa que estd a ser caleada” (Magalhfes, 1993: 17), a escrita é um pro-
cesso de exumacio, a0 passo que a cidade éa “ailha / que perdeu nos
astros / uma sapatilha”, 14, de onde, olhando-se o céu, nfo se distingue
Cassiopeia ou Orion porque o céu é de arame e a lua estd tdo cheia, e
inebria - “Olho para o céu / e distingo mal / é Cassiopeia? / éa Orion?”
{iddem: 26). Esse astrénomo, o gue vé, dessa outra dor que escreve? E
ag carpo gque resta o detrito, que se curva de “aflicio inteiramente de
fara”, de “soliddo” “por dentro do vagar dos tenddes” (¢dem: 53) € que
“embala este meio sonho que rougueja, rasga / calafeta” (idem: 32); &
o corpo gue “nio pode erguer os olhos eshoroados”, cujas “veias nfo
cumprem ¢ alento” e cujo “cérebro recoberto pelo analgésico” assim
“adormece torto na febre sem let” (fhidem).

Neste sem lugar de quase todas as coisas, o corpo resiste 4 procura
do voeabuldrio que articule a tensio que Brockmeier diz instalar-se
entre o cheiro dos corpos, as revindicardes politicas e as acces que pro-
curam justificar-se a elas proprias referindo-se a esses corpos, tensio
para a qual se duvida haver um vocabuldrio - “Ha uma linguagem para
falar realmente dessas experiéneias?” (cf. Brockmeier apud Hyvirinen
e Muszynski, 2008: 2). Em Magalhdes, o vocabulario da voltagem em
desumana impaciéncia entre o corpo e a cidade como lugar politico
do corpo € esse mesmo o corpo, onde ainda antes estava o amor e gue
agora se aceita como simhbolo de capitulagio: “aceita o quase nada do
amor” para dispensar “um sem-fim de destrocos” (Magalhies, 1993: 38).

Conforme Prado Coelho, em Calvino, os cenirios invisiveis susten-
tados pelas arqueologias e normas do jogo demandam a “proliferacio
do visfvel”, para que o circulo se feche apenas para se abrir (cf. Coelho,
1988: 195). Em surma, esta formula entre o “demasiado abstracto e o dema-
siado concreto” comporta a negacio de uma formulacio estrutural que
se traduz na “tentagfo de fazer da cidade uma infindavel multiplicacio
denomes” (#Bidem). Assim o fldneurtorna-se o estranho espectador que
entrevé a cidade de passagem, e para isso faz use pleno desse estatuto
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e linguagem, que também é do olvidédvel, para que se volte a lemhrar
de outra forma. Em Magalhdes, o olhar desperto esquece primeiro
antes de olhar depois, sujeito 4 incubacio da meméria na “cAmara do
esquecimento” (Magalhfes, 1993: 25): “Gosto da casa quando ninguém
ainda se levantou / e a figura da morte estd adormecida” (#8idem). A
memdria é, nestes textos, um esquecimento de onde se olha a auséncia
que observa a violéncia do esquecimento por si das coisas, do passado
mais on menos feliz, do préprio corpo que antes brincou e que agora
£ o espectador ausente e absoluto que olha.
Num estudo schre Hart Crane, poeta americane do séc. XX na
tradicfio de Whitman e Eliot cuja obra dialoga com os grandes temas
da violéncia na cidade industrializada, Uroff (1971) refere, a propésito
daquele autor, que a imperfeiciio do tempo e da memdéria nfo podem ser
aniquiladas pelo poeta e que 56 através do tempo e da meméria, o gen
esquecimento, as palavras captam o sem-sentido, o significado indizivel
{cf. p. 208}; ou seja, énoacto da escrita poética que a meméria se quebrae
procura curar-se a si prépria do que ainda lembra, dividindo, atingindo,
fendendo, assim dissipando temporariamente o terror e dando espaco
4 reavaliaco do sentido (cf. p. 213). Em Joaguim Manuel Magalhdes,
a morte luminoga é a morte do Gltimo olhar que, antes de esguecer,
lemhbra. O lugar da auséncia da cidade € também assim esse lugar da
auséncia do tempo gue se abre 4 “convulsa divisio da vida” (Magalhdes,
1993: 32} que faz irromper a meméria - “lembro-me de tude” (ddesr: 31) -
das “paredes [que] rufram uma a uma” (idem). Assim a memdria como
experiéncia do tempo presente devastado resulta simultaneamente em
movimento de expansio e destruicio, como em Calvine, cujas cidades
invisiveis sdo também “e espage do definitivamente perdido”, ou seja, o
resultado da densa acumulagio dos possiveis do passado que o tempo
inexoravelmente, tornou impossiveis (cf. Coelho, 1088: 200) mas, neste
caso, presentes pela acumulagio: “Eu rio-me, / nada existe”, 6 a memé-
ria do “fltimo olhar, o perdido”, que o “coracio insucedido recorda”
{Magalhies, 1993: 65). Do excesso de acumulacio resulta uma memdéria
latente que é preciso fazer ruir, resgatada, para que o fldneur, este novo
[flanenr — que, conforme Hatherly (2003), mum seu poema recente, “0
Novo Flaneur”, “contempla e depois sucumbe” porgue “tudo dilacera
/numa batalha” (pp. 72-73) - se torne estranho e reinvente a memoria
das “cidades findas”, do “aluminio”, da “emigracio”, das “fabricas em
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série” (Magalhdes, 1993: 71). A meméria, lugar Gltimo diante do nada
gue sucumbe, morre com o ffineyr para lhe devolver a possibilidade de
lemhrar “a arte, / o instrumento da realidade, [que] traz / tude aguilo
gue morre ao mesmo tempo que nés” (fdem: 72)

Amputado do tempo, o némada, qual “dtono vulte”, como refere
Magalhiies em Usm Toldo Vermelho (2010), a obra mais recente do poeta,
protagoniza a “simetria da rendigio”, & procura de “imunidade”
(Magalhdes, 2010: 51}, espécie de um qualguer grau zero da experiéncia
a partir da qual o olhar do estranho se concentra no fim do principio e
tliimo. A superficie, emergem os “recintos sem destine”, cobertos pelo
“srerniz migrante”, a “penumbra com gente sozinha”, o “prédio esva-
ziado da serenacio”, as “torres que se extinguem” (Magalhdes, 1993: 20},
cendrios de tenso estes e de abismo que restam 4 meméria devastada
do tempo. Assim escrever sobre este torpor é combater por preniincios
e proibir a fronteira - uma perspectiva ela propria sem lugar. Conforme
Angé, é o deslocamento do olhar e o esvaziamento da consciéncia - aqui
de um tempo em trinsito - que gera a demonstracfo prosaica daquilo
que designa de sobremodernidade (cf. Augé, 2005: 79). 50 paisagem, em
Magalhfies, tamhém o “abandono ordenado da periferia”, a “trucidacio
industrial”, a “hiz sem sol” que se perde em “matizes” no horizonte que
finda no “altimo cinzento [que] cresce das funduras / que traz o roldédo
negro com astros hesitantes” (Magalhies, 1993: 74).

Referindo-se ao problema da multiplicaciio dos espagos, Prado
Coelho refere que em Calvino a andlise da duplicidade das cidades se
condensa na designacio dos espacos possiveis “insubmissos”, estru-
turalmente “inexactos” e “rebeldes”, sujeitos a modulactes de acordo
com outras foreas (cf. Coelho, 1988: 196). Em Magalhdes, a procura
desses espacos procede da ousadia de procurar na auséncia dos luga-
res, os confins da violéneia que ora os esconde, ora os descaracteriza
ou destrdi, como o mesmo observa:

A vida acumulou-se em roldanas ao redor de tudo, / um fumo gue bate

durante a noite sobre o mapa / enrolado na parede despida, hé tanto nos

esquecemos / de o desdohrar, de por ele chegar ao confim / do nosgo

mundo. Que por ti perdi. / EjA estamos a desparecer {Magalh3es, 1993: 80).

Ao fim do dia, metdfora aqui do fim dos tempos, perscrutam-se
as “pulsacdes ocultas”, isto &, “as nuvens / dentro da terra sem fim, / a




luz”, os confins da “dltima claridade” que se mistura coma “primeira da
noite”, ou o “halo de candeeiro de rua / que se difunde na fluorescéneia
do televisor” (idem: 79). Aqui o agora nio pode ser contemplado em paz
mas apenas ohservado a mudar de cor e de forma, a transformar-se
abruptamente noutro “agora” imediato contendo um futuroc ainda
por nascer mas igual, cheio de davidas e esperancas, antecipando
e esperando, esse outro agora ji ainda no fim da linha (cf. Bauman,
1994: 138} - e que leva o poeta a perguntar: “ja nfio virds amanha?”
(Magalh&es, 1993: 22).

Ante o sol tardio, esse “veneno de névoas felizes” (iden: 00), o
espectador torna-se o seu proprio especticulofs] (cf. Augé, 2005: 73).
Trata-se de uma experiéncia de contemplacio com que a solidéo se
torna o seu dever melancélico - por contraste com a experiéncia da
viagem cujo movimento tem por fim a contemplagio do espectaculo ou
omovimento em si. Como “peregrino”, este espectador da “respiraciio
que rompe / no tumulto”, viajante sem lugar da cidade que “mudou
o terror / em visitantes que passavam” (Magalhdes, 1993: 10), olha
para cima e, percebendo que o “nevoeiro impede que [se] he mostre
a esperanca / dos navegadores”, perde-se - “vejo que nos perdemos”
{fdlem: 11). Mais do que a morte, portanto, & da vieléncia da melancolia,
da auséncia do corpo continuamente latente, insuficientemente morto
que se trata. Conforme Diamond, a vertiginosa hipérbole baudelairiana,
efeito de mimese produzido pela representacfio metaférica do excesso,
constitui um impasse aporético decorrente da absurdez produzida
pelo consumisma (cf. Diamond, 1991: 177) - que em Magalhies toma
a forma de melancolia ou de combate por ilusées - “Quero combater
por ilusGes. De nove. Quaisguer” (Magalhées, 1992: 57).

" “[ com wina imagem de si proprio que se acha em dltima andlise confrontado, mas com
uma muito estranha imagem na verdade. O tinico rosto que se desenha, a tnica vox que
ganha corpo, no didlogo silencioso que desenrola com a paisagem-texio que a ele se dirige
como 205 demais, s80 0s seus - rosto e voz de uma soliddo ainda mais desconcertante
gue facto de evocar milhdes de outras. O passageiro dos nfio-lugares s6 reencontra a
sua identidade no posto de controlo alfandegiric, na portagem ou na caixa registadora.
Entrelanto, obedece ao mesmo codigo que os outros, regista as mesmas MEeNSagens, res-
ponde is mesmas solicitagdes. O espaco do nie-lugar nio cria nem identidade singular,
nem relagiio, mas soliddio e semeclhanca” (Augé, 2008: 7).
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Nesta recriacio estética, o excesso de letargia, constitui, muitas
vezes, o prelidio do seu oposto (ef. Diamond, 1991: 177} E o gue se
ohserva na poética deste autor, que reescreve esse “mundo no épio gue
protege [...] da poesia”, em gue “jd nem a morte hd-de ser / sequer um
problema” (Magalhies, 1993: 48}, pelo exercicio violento da linguagem,
esse “nd que luta” e que “traz o dia em lapidacio”, “anossa paz”, uma
“imprecacic” {(idem: 47), aqui lembrando Bataille (1998), para quem
56 a “poesia que nega e destrdi os limites das coisas” traz “a virtude
de nos entregar i sua falta de limite” (p. 72){15]; ou ainda Hart Crane,
cujo processo criativo consiste na ruptura aberta, na destruicfo nio
concebida como acglio negativa mas como processe de afirmacéio e
de libertaciio do mundo da sua forma morta {cf. Uroff, 1971: 212); ou
ainda Deleuze, para quem a literatura “é delirio, e como tal joga o seu
destino entre dois pélos do delirio” que por sua vez “é uma doenca, a
doenca por exceléncia, quando erige nma raca pretensamente pura e
dominante” (Deleuze, 2000: 15).

Em “Terra trabalhada pelo sal”, Magalhées escreve: “Vou para a
frente, luto, / a vida é uma coreografia mé, perco”, e “a vida acumula-
-se longingua” (Magalhfes, 1993: 57). Nessa distincia entre a luta do
corpo cue perde e a vida, acumula-se o quotidiano do “mortigo talher”
(Magalhies, 2010: 37), espaco da “lidica inflacdo” ande o “malogro
recoloca / a sardénica intimidade pluvial / no andmalo equindcio”, uma
vez que & “inevitivel o nexo”, que “dissemina” o “diadema precipicio”
(fbidem). Este quotidiano, o espaco por exceléncia, neste poeta, da
eclosdio concentrada da violéncia urbanafzo] e da deslocacgio simb6-

® £ acrescenta: “A pocsia nio aceita os dados dos sentidos no seu estado de nudez, mas
nio & sempre, e € mesmo raramente o desprezo do universo exterior. 8io mais os limites
precisos dos objectos enire si que ela recusa, mas admite o seu cardcter cxterior, Fla nega
e destrdi a realidade préxima, porgue vé ai o ecri que nos dissimula a verdadeira figura
do munde” (Bataille, 1908: 71).

¢ Sobre este assunto, congidere-se, como comuplomento & anédlise proposta, o seguinie
apontamento do autor num dos ensaios publicados em Os Deis Crepdsculos: subre poesia
portuguesa actual ¢ oulras crdnicas (1981b): “Mas esse quotidiano cinzenlo, essa clansura
dos impetos, essa rentincia A diferenca que mais profundamente o [ascismo é cono orga-
nizacio da vida, como sociedadc de repressio dos excessos, como misto de sociedade de
consumao e planificagio das produgiies, espaco amnbiguo entre o totalitarismo burocratico
¢ o capitalismo sclvagem, entre as tentativas de criaciio de um espacgo concentraciondrio

e a transformacio de eada nitcleo familiar, de bairro ou de outre agregado humano em




lica da auséncia, impde a escrita despojada da soliddo, E 0 espaco em
tentativa de eguilibrio que irrompe através da violéncia interdita dos
ahjectos urbanos recontados, contra as formas rigidas do presente que
ndo sfo mantidas e apenas surgem temporariamente. A destruicio do
quotidiano, na circularidade destes objectos ilnminados, emerge assim
como aniquilacio inevitavelmente reversiva que exclui e faz-se exclhair:
“O que pensames da beleza repousa / sobre tanta exclusfo” (Magalhies,
1993: 59). Neste exercicio de volatil reapropriacio da cidade escura - “0
que digo & doloroso como a casa que apodrece. / Que esqueco? Pergunto
frases contra uma cidade escura” (Magalhies, 1975: 35); assim o poema,
a palavra inundada, autodestréi-se e extingue-ge, dela sohejando ape-
nas a desordem, restos da tentativa de circunscrever, redizer. Porgue
o torpar da morte nfio anestesia e a experiéncia de nomear pode ser 2
do silencioso “nocturno combate / ao destino” (Magalhdes, 1063: 25k
“Hoje o cén vai alto e atravessam-nos corvos / com wm mistério duro
nas asas peregrinas / sobre a campa rasa do mundo” (jdem: 81). E o
siléncio devastador da linguagem que se subtrai i experiéncia, vazio o
textolz], como destino que morre quando diz: “Sio os mortos gue nos
constroem. / Ficaremos com os olhos enterrados / em sua voz e seus
gestos” (Magalhfes, 1974: 41) - e deixa em seu lugar, diz sem dizer que
disse no lugar destes mortos, a violéncia, assim exposta. O sen siléncio
é o siléncio do que néo se pode dizer. Porque nfo sendo “um fim em si
mesma”, “nem [...] uma finalidade para fora de si”, a poesia pode ou ndo
nascer no “intervalo inexistente destas duas certezas” (Magalhdes, 1993:
60). E nesta possibilidade nunca fixada que momentaneamente dizer,
descobre novas formas, novos ohjectos, novas rupturas que libertam
o gquotidiano, ou a possibilidade de o dizer: “A razio das palavras éa
morte” (Magalhdes, 1981a: 71). Afinal, € da consciéncia extravasante,
hizarra, de morte, do limite colossal do dia-a-dia vigiado, que a poesia
emerge como “fé interrogada, o trovio que traz o abismo” (Capinha,
1988: 196), como refere Capinha num estudo sobre o poeta.

policia de costumes e de accdes. Temos talvez o Fascismo no modo come os portugueses
voltaram a desejar o dia a dia. Naguilo que levam para casa. Naquilo que pretendem
nos empregos, Vive-se no meio de detritos, mas com os denles lavados pelo produto
recomendado na televisfo, 4 espera do préximo aumento salarial e de custo de vida”
(Magalhies, 1981h: 362).

= %4 poesia também, mas / vazia do que foi antes de mim” (Magalhies, 1981a; 112),
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O fldneur contemporéneo, espectador da “equimose de demolicio”
(Magalhies, 2010: 172}, ¢ hoje diferente: “The arcades are no more”
(Banuman, 1994: 148). Nfio para para olhar e a rua é 14 fora; distante, o
transeunte € um estranho que passa e ndo se esconde na multidio, como
Bandelaire[22], porque desta nada mais resta que uma sombra difusa de
si propria e é mais urgente a luz, € mais urgente a morte: - “O escondido
caminha para a luz / permanecendo oculto. / Os olhos que seguem os
estuques / adiam a morte acabando por chegar” (Magalhies, 1981a: 61).

Zizek considera que a derradeira experiéneia que define o sée. XX
€ “a experiéneia directa do Real, enquanto oposicio i realidade quo-
tidiana - o Real, na sua extrema violéncia como preco a pagar depois
de despojar a realidade das suas camadas ilusérias (ZiZek, 2006: 22).
Na cidade pés-moderna, lugar Gltimo de encenacio desse Real onde
o sistema invoca a violéncia anuladora de qualguer substancia ou
finalidade (cf. Baudrillard, 1991: 36), o fldncur sai da multidao para
observar de longe o excesso de realidade gue o exclui; na distincia, o
confronte modifica as vistas. Traverso (2011) refere em “Exilio e vio-
léncia, uma hermenéutica da distincia”, capitulo de um dos seus mais
recentes trabalhos, gue a “distAncia faz aparecer a realidade sob uma
luz diferente, modifica as perspectivas, acentua ou neutraliza tanto
a empatia como o olhar critico do observador” (p. 212), pese embora
nao produza forcosamente ideias novas (cf. p. 218). Assim o fldneur,
observando o que resta dessa realidade na sua violéncia extrema, e mais
especificamente do espaco piiblico da cidade, agora “tela gigante em
que as aflicbes privadas sfio projectadas sem cessar” (Bauman, 2001:
49), se confronta, em Magalhfes, com o poema gue se transforma em
coisa, gque simultaneamente recusa, absorve e condensaa experiéncia
indefinida da morte, afirmando os objectos vivas:

De sinal transforma-se um poema sempre em coisa. / Tornado por morte
inofensivo o homem / & facil superar essa agressio, / eu digo que ofen-
siva 86 a obra./ Com um certo desdém, esta exposicio mental / afirma os
objectos vivos, / prepara-nos o morto um texto. / Entre ele e eucavo o que

* Conforme Benjamin, “Baudelaire gostava da solidgo, mae se possivel no meio da
multiddo” (Benjamin, 2006: 51).




entendo, / em ostilagio o corpo tixo, / indefinidamente definir e terminar
{Magalhies, 1975: 6).

Como Bataille, Magalh#es ousa “a experiéncia que a vida contradiz”
(Bataille, 1994: 131-2), que o mesmo & dizer explora, pela destruicio
volitil do poema em coisa, uma poesia gue, acima de tudo, renuncia,
Assim repensar hoje a teoria sobre a violéncia é também operar uma
rentineia, othar os fendmenos “como qualguer coisa mais (ou qualquer
coisa menos)” (Geertz, 1971: 23), resistindo ou recusando a articulacio
sistemdtica e conceptual para, em suma, procurar € provocar o erro:

Mas, 5 proposto ao consumo, o seu valor / estd ligado & produgio, a regras
extericres, / a épocas que submetem ou permitem, / que impdem o préprio
movimento de criar. / Num desses periodos aparentes andameos / contami-
nados, dando mostras violentas, / ousando e limitando a supremacia dum
conhecimento rigoroso. / O aspecto do gosto, o aspecto do saher / fodaa
eritica / recusam por-se ao lado do consumo / mas nfo podem tornar-se
ciéncia da producio. / Nitido revelador e intérprete / contribui o erro para
descobrir o0 homem (Magalh&es, 1975: 7)

Na sua poética, Joaguim Manuel Magalhies reinscreve as defini-
coes dos limites da teoria no préprio erro que esta evita a todo o custo,
preferindo ao erro do conhecimento rigoraso, o erro da tentativa da
representacio, que subverte porque, despojando os cendrios e 0s
objectos dos seus ‘periodos aparentes’, isto &, das camadas da hiper-
-realidade, os reescreve continuamente, renunciando-lhes, dotando-os
de sentidos renovados, de mais excesso. Nesse exercicio, uma retérica
organica, voraz e devastadora do excesso de solidéo, do espaco e tempo
urbanos é celebrada em toda a linha, contribuindo para repensar a
pés-modernidade como “etnologia da soliddo” (Angé). Ao mesmo
tempo, alude-se a um método de observacio e descricio que, subver-
tendo os paradigmas da andlise e descricio positivista, esse “pantanc
conceptual” (Geertz, 1971: 4) que Magalhies designa de “ciéncia da
produciio”, reescreve processos de significaciio interpretativa que,
pela irredutibilidade da ruptura, entreabrem novas estrufuras de
imaginacio e representacio do mundo.
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Em suma, 4 luz de uma teoria sobre a vicléncia, estes textos podem
ser considerados em dois Ambitos: ohservando o método de pesguisa,
na linha da teoria do fléneur, enquanto metodologia de investigacio
histérica e sociolégica nio-ortodoxa conforme proposta por Benjamin,
nz linha de uma sociolagia da ffénerie; como representacio da violén-
cia politicamente motivada que se esforca por resistir contra a sua
persisténeia e, simultaneamente, revelar perspectivas deslocadas
dos problemas que analisa (cf. Hyvirinen e Muszynski, 2008: 11); ou
ainda como “né”, onde a suspensdo da marcha do tempo no espaco (cf,
ibidem: 18) é “o tempo que tomba” {Magalhdes, 1993: 75) no “universo
transfinito da simulagio” no qual a “representacio se voltou sobre si
propria” (Baudrillard, 1991: 187)[23]. Neste alagamento de hiper-realidade
11 €XCe530, 0 poema € a simulacio do atalho que abre aos espacos
retomados do desvio da exterioridade circundante, a violéncia avassa-
ladora, qual felicidade intrinseca de pensamento que € politica porque
se agarra A possibilidade de existir, independentemente do modo de
persistir (Aderno). Ou o poema é a tlltima morada longa da rendicgo.
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