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Resumo

Esta investigacdo dedica-se a analisar a representa¢do das identidades nacionais na
poesia de cinco mulheres pertencentes a cada um dos cinco paises africanos de lingua
oficial portuguesa: Lica Sebastido (Mocambique), Odete Semedo (Guiné-Bissau),
Olinda Beja (Sao Tomé e Principe), Paula Tavares (Angola) e Vera Duarte (Cabo
Verde). O corpus € composto por dois poemarios de cada autora, um total de dez
titulos publicados entre 1985 e 2015. Este conjunto de poemas levantou a seguinte
hipotese: as autoras aqui evocadas — cada uma a sua maneira — encenam identidades
que oscilam entre o pertencimento macronacional (africano) e o pertencimento
nacional, ambos coexistentes e, em geral, ndo excludentes. Os poemas foram
analisados sob uma perspectiva comparatista tematologica. Assim, a multiplicidade
literaria do corpus deixa ver trés grandes grupos temadticos respectivamente
correspondentes a trés padrdes de identificagdo macronacional/nacional: o geoafetivo,
o histdrico e o simbolico. A tematica geoafetiva engloba as percep¢des emocionais do
espaco fisico; a historica diz respeito aos olhares langados sobre um passado
historiografico, ancestral ou biografico; a simbdlica, por fim, considera as construgdes
de género poeticamente elaboradas por mulheres. Desta forma, o alicerce teorico
apresentado no primeiro capitulo passa pelos conceitos de memdria individual e
coletiva (Halbwachs, 1925; Le Goff, 1977; Pollak, 1989; Assmann, 1999 e 2008;
Ricceeur, 2000; Hirsch, 2006), africanidade (Waldman, 1997; Mafeje, 2000; Gadea,
2013) e identidade nacional (Mata, 1995; Ferreira; 1997; Augel, 2005 e 2007;
Fonseca e Calado, 2013; Kandjimbo, 2015), bem como pelos didlogos entre corpo,
interseccionalidade (Crenshaw, 2002; Lugones, 2008; Akotirene, 2019), feminismos
africanos (Ogunyemi, 1988; Ogundipe-Leslie, 1994; Obianuju Acholunu, 1995;
Oyéwumi, 1999; McFadden, 2007; Adichie, 2015) e negro-diaspéricos (Walker,
1983; Hudson-Weens, 1994; Nnamaeka, 2004). Por meio da andlise comparada, o
segundo capitulo percorre todo o corpus para sistematizar e discutir as formas
geoafetivas, histéricas e simbolicas do pertencimento africano, macronacional. O
terceiro capitulo debruca-se sobre o mesmo conjunto de obras literarias para, desta
vez, verificar as manifestagdes das identidades nacionais, valendo-se das mesmas
diretrizes temdticas e metodoldgicas. As conclusdes desta investigacdo apresentam as
tensdes, convergéncias e divergéncias entre as cenografias macronacionais e
nacionais, confirmando assim a hipotese de trabalho — entre semelhancas e
singularidades, as cinco poetas constroem pertencimentos identitarios a partir de dois
imagindrios concomitantes: o africano e o nacional.

Palavras-chave: literaturas africanas de lingua portuguesa; poesia de mulheres;
identidade nacional; africanidades; feminismos africanos.






Abstract

This investigation examines the representation of national identities in the poetry of
five women belonging to each of the five African countries which the Portuguese
language is an official language: Lica Sebastido (Mozambique), Odete Semedo
(Guinea-Bissau), Olinda Beja (Sdo Tomé and Principe), Paula Tavares (Angola), and
Vera Duarte (Cape Verde). The corpus consists of two books by each author, a total
of ten titles published between 1985 and 2015. This set of poems raised the following
hypothesis: the authors mentioned in this research — each in their own way — stage
identities that oscillate between macro national belonging (African) and national
belonging, both coexisting and, in general, non-exclusive. The poems were analyzed
from a thematological comparatist perspective. Thus, the literary multiplicity of the
corpus reveals three major thematic groups, respectively corresponding to three
patterns of macro national/national identification: the geo-affective, the historical, and
the symbolic. The geo-affective theme encompasses emotional perceptions of the
physical space; the historical refers to the gazes cast on a historiographical, ancestral
or biographical past; and finally, the symbolic, which considers the construction of
gender poetically elaborated by women. Thus, the theoretical foundation presented in
the first chapter addresses the concepts of individual and collective memory
(Halbwachs, 1925; Le Goft, 1977, Pollak, 1989; Assmann, 1999 and 2008; Ricceeur,
2000; Hirsch, 2006), Africanity (Waldman, 1997; Mafeje, 2000; Gadea, 2013), and
national identity (Mata, 1995; Ferreira; 1997; Augel, 2005 and 2007; Fonseca and
Calado, 2013; Kandjimbo, 2015), as well as the dialogues between body,
intersectionality (Crenshaw, 2002; Lugones, 2008; Akotirene, 2019), African
feminisms (Ogunyemi, 1988; Ogundipe-Leslie, 1994; Obianuju Acholunu, 1995;
Oyéwumi, 1999; McFadden, 2007; Adichie, 2015), and Black Diasporic (Walker,
1983; Hudson-Weens, 1994; Nnamaeka, 2004). Through comparative analysis, the
second chapter covers the entire corpus in order to systematize and discuss the geo-
affective, historical, and symbolic forms of African macro national belonging. The
third chapter focuses on the same set of literary works to verify the manifestations of
national identities, using the same thematic and methodological guidelines. The
conclusions of this investigation present the tensions, convergences, and divergences
between the macro national and national scenography, thus confirming the working
hypothesis — between similarities and singularities, the five poets build identity
belonging from two concomitant imaginaries: the African and the national.

Keywords: portuguese-speaking african literatures; women poetry; national identity;
africanities; african feminisms.
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Género, escrita e nagdo: a poesia de autoras africanas de lingua portuguesa

Introduciao

Primeiras palavras

Gemem os pinheiros na floresta
hirtos

esguios

indiferentes

e eu SO quero os okas

que vou revendo em pensamento

na estrada infinita do meu ventre
palmeiras acenando na orla da praia
e a agua escorrendo dos meus olhos
do mar de Diogo Nunes...

Bé tendé?, Olinda Beja (1992)

O estudo das literaturas africanas de lingua portuguesa escritas por mulheres
ndo pode — a principio — priorizar somente problemas tais como o canone, a forma, a
recepcdo e o estatuto literario desses textos. Estas categorias estdo fundadas em um
vasto capital literario e critico assinado por homens, sujeitos que pensaram e
escreveram como homens, em sua ampla maioria brancos, europeus e heterossexuais.
Por deterem o poder da escrita e dos espagos publicos, eles acabaram por instituir,
conforme melhor lhes convinha e de acordo com o0s seus interesses, 0S conceitos
acima referidos — e ainda hoje amplamente utilizados para analisar, avaliar e
classificar a escrita das mulheres. Pensadas assim, tais categorias poderiam ser
levadas ao quase esvaziamento diante de um pressuposto como este: aquilo a que se
convencionou chamar literatura universal ou literatura canénica ¢ uma manifestacao
artistica produzida por homens. Sem ignorar os méritos artisticos e o legado literario
que deixaram, ndo parece produtivo ignorar que essa escrita se articula a partir de
universos perspectivados pelos homens e nos quais as mulheres tradicionalmente
surgem como objetos. Dependendo do local e do contexto histérico a observar (e sdo
muitos), as mulheres tém enfrentado as mais diversas restricdes para o acesso a tudo o
que supde chegar ao mundo literario: a alfabetizacdo, o trabalho, a liberdade
individual e material, o acesso ao livro e a leitura, a publicacdo e, por fim, a

dinamizacdo da maquina literéria.
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Embora parega, estas indagagdes tedricas ndo tém pretensdes extremistas. Nao
héa aqui qualquer ambicao de matar a Teoria da Literatura. O raciocinio que abre esta
tese busca apenas questionar certas premissas € assim entender que, por mais
limitador que possa parecer, a escrita das mulheres ndo deveria — novamente, a
principio — ser ignorada enquanto escrita de mulheres. Este argumento nido busca
restringir essa producdo literdria aos papéis de género — muitas mulheres ndo
escrevem preocupadas com esse debate. Trata-se, isto sim, de conceber o conjunto
desse exercicio artistico como uma forma muito prépria de desmontar canones, de
revisar padroes estéticos e universos simbodlicos, de desestabilizar — num quadro mais
abrangente — o mundo editorial e as diversas dindmicas do livro. E isto ndo depende
de uma determinada escritora ser ou ndo ser engajada com as agendas feministas e de
género. Consoante o tema, a forma e a perspectiva, o mero fato de haver uma mulher
a escrever ja traz certa desestabilidade ao que até entdo ¢ conhecido como canone, isto
¢, a um mundo literario dominado por homens. Obviamente, esta desestabilidade se
da por graus, variando muito entre o norte e o sul globais, entre as mulheres negras,
brancas e mesticas, ricas e pobres, heterossexuais ou ndo, lusdégrafas ou ndo. De
qualquer forma, ndo ¢ preciso uma tese de doutoramento para demonstrar que, dentro
ou fora das militancias feministas, muitas das mulheres que hoje ocupam um lugar na
literatura t€ém um certo nivel de consciéncia em relagdo a importancia simboélica desse
fato.

Na poesia, pode-se dizer mesmo que as escritoras africanas em lingua
portuguesa trouxeram — e ainda trazem — um horizonte novo: elaboram outras formas
de encenar, fingir e significar as substancias da vida. A propdsito, sobre estas relacdes
entre a poesia e a producdo do simbolico, Maria Irene Ramalho e Ana Luisa Amaral
lembram que, “quando se trata da construgdo artistica e deliberada que ¢ a poiesis, ¢
do nivel simbdlico que se fala e, por isso, ndo pode deixar de considerar-se a questdo
do camaleoénico fingimento da mascara poética” (1997: 2). Por isso, pelo menos
parcialmente, ¢ importante ter em conta a medida pela qual os percursos e as
especificidades de género, no texto poético, sustentam alguns mecanismos de
“fingimento” e de significa¢do simbolica construidos por algumas escritoras.

A respeito das peculiaridades camalednicas que se insinuam na poesia das
mulheres, a epigrafe acima serve de exemplo. A voz lirica que ali se coloca canta a
saudade de Sdo Tomé e Principe, terra natal ai representada pelas memorias de um eu-

mulher em cujo ventre — a estrada infinita — passam pensamentos e lembrancgas que se
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contrapdem aos pinheiros indiferentes, imagem que sublinha um lugar longe de
Africa e do territorio insular sio-tomense. E em relagdo ao corpo que esse sujeito
poético sente e enuncia o deslocamento territorial/nacional, organizando assim os
sentimentos que ele provoca.

Os anseios e os contrastes que Olinda Beja coloca na voz de um eu lirico do
sexo feminino permitem repensar a poesia de escritoras africanas e, por isto mesmo,
suscitaram a seguinte pergunta: quais sdo as convergéncias, divergéncias e
especificidades do imaginario nacional recorrentes na poesia das mulheres africanas
que escrevem em lingua portuguesa? Para tentar responder a uma indaga¢dao com tao
amplo escopo, esta tese partiu de um objetivo mais concreto: investigar as imagens,
alegorias e construcdes simbolicas pelas quais a identidade nacional surge
encenada em cinco poetas africanas de lingua portuguesa — Paula Tavares
(Angola), a propria Olinda Beja (S3o Tomé e Principe), Lica Sebastido
(Mogambique), Odete Semedo (Guiné-Bissau) e Vera Duarte (Cabo Verde).

Ao longo das leituras de algumas obras literdrias assinadas pelas poetas acima,
uma hipdtese impds-se com mais forca: ao que parece, a poesia dessas mulheres sofre
oscilagdes entre um discurso continentalista/africano e um ideario local/nacional. Por
outras palavras, as identidades coletivas que encenam variam entre duas dimensdes de
pertencimento coletivo: uma africana, voltada para uma memoria partilhada, e outra
nacional, mais preocupada em criar, na poesia, ambientes angolanos, sdo-tomenses,
guineenses, cabo-verdianos ou mog¢ambicanos. As facetas e os matizes destas duas
formas de pertencer foram objeto de andlise desta investigagdo, nomeadamente nos
capitulos 2 e 3, mais detalhados a seguir.

Para a averiguacdo de tal hipotese, foram escolhidas duas obras literdrias de
cada uma das cinco poetas acima referidas: Rifos de passagem, 1985; Como veias
finas na terra, 2010 (Paula Tavares), Poemas sem véu, 2011; Ciclos da minha alma:
cidade, sol e vento, 2015 (Lica Sebastido), Entre o ser e o amar, 1996; No fundo do
canto, 2003 (Odete Semedo), Bo Tendé, 1992; Leve, leve, 1993 (Olinda Beja)
Amanhd amadrugada, 1993; Preces e suplicas ou Os canticos da desesperanga, 2005
(Vera Duarte). Tendo em vista que a escrita de mulheres nos paises africanos de
lingua portuguesa surge conjunturalmente e com mais forca a partir do periodo pos-
independéncia, o corpus desta investigacdo foi selecionado com base nos seguintes
parametros:

- as escritoras devem pertencer a uma mesma geragao;
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- cada poemadrio deve apresentar referéncias a aspectos geograficos, historicos
e simbolicos tanto a respeito de Africa quanto do pais a que corresponde (o que
explica a metodologia, apresentada mais a frente);

- todos os livros selecionados devem conter uma agenda literaria minimamente
preocupada com a situacdo social e simbdlica das mulheres.

O corpus constitui uma amostragem cientificamente pertinente e
representativa. Ainda assim, no decorrer do trabalho, sempre que necessario, outras
autoras e obras serdo referidas a titulo de ilustragdo, o que permitiu ampliar ainda
mais o estudo das convergéncias entre a escrita das mulheres e as representagdes
literarias dos pertencimentos africano e nacional.

Com relacdo a importancia e pertinéncia deste trabalho, ¢ de ressaltar os
seguintes aspectos: primeiramente, esta tese permite perceber a literatura das mulheres
como um percurso, um continuum histérico e estético marcado por processos,
formagdes e deformagdes que compdem uma — ainda parcial — concepgdo das
identidades nacionais a partir do contributo das escritoras. Num segundo momento, e
com base no corpus definido para esta investigacdo, este trabalho considera a poesia
de mulheres como uma das dimensdes constitutivas das literaturas africanas, cuja
definicdo ainda ¢ vastamente discutida em funcdo da historia recente daqueles povos,
como sublinhado a seguir. Um terceiro elemento de relevancia para esta discussdo
consiste na possibilidade de repensar o papel das mulheres na rasura e reconstrugdo
do canone, tendo em vista sobretudo que o projeto nacionalista subjacente a luta
anticolonial pensou uma na¢ao de hero6is do sexo masculino, o que em larga medida
tende a apagar a participagdo das mulheres nas lutas pelas independéncias. Nao por
acaso, a critica ao canone ¢ o argumento que abre esta tese de doutoramento.

Justamente a esse respeito, Catarina Martins, no e-cadernos do Centro de

Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, chama a atengdo para o fato de que

Um dos factores que explica a exclusdo das mulheres do canone das letras
de Africa ¢ o facto de o proprio conceito de “literatura africana” surgir na
(e ser determinado pela) linha de conflito do colonialismo. Ela ¢
desenhada de uma forma simplificada, assente em vectores como raga ¢
classe social, deixando de lado, entre outras, complexidades como a
dimensdo sexuada (2011: 120).

Sendo o colonialismo o epicentro consensual e comumente retomado para a

definicdo historiografica das literaturas africanas (de linguas portuguesa, francesa,
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inglesa etc.), ndo se pode ignorar o fato de, como aponta a estudiosa, a dimensdo
sexuada desse processo historico ter sido a masculina, universalizada pela hegemonia
do colonialismo e do patriarcado que lhe sdo inerentes. Nesse sentido, a opaca'
presenga das mulheres no canone literario africano (ou mesmo no canone nacional de
cada um dos cinco) ¢, de acordo com Catarina Martins, um dos fatores subjacentes a
organizagdo candnica desse sistema literdrio, cujas premissas devem ser
constantemente repensadas, tal como a pesquisadora propde e esta tese pretende.

A esse fato, Martins acrescenta que as identidades transfronteiras africanas “se
associam prioritariamente a projectos politicos protagonizados e moldados a imagem
de elites masculinas” (Martins, 2011: 120). Assim, se o colonialismo foi um
empreendimento masculinizado e masculinizante, a literatura africana, comumente
ancorada nesse marco historico, ndo se elabora e nem parte de — ou para — um padrdo
universal, mas, sim, do patriarcado que marcou os processos de colonizagdo e
descolonizagdo daqueles povos. Dito de outra forma: trata-se de um canone tdo
africano quanto masculino.? Vale lembrar que, entre movimentos de entusiasmo e
indiferenca (cf. Topa, 2017: 28), esse conjunto de obras literarias exemplares (e
mormente assinadas por homens) segue tendo a maior parte da ateng¢do académica, o
que também justifica a importancia desta tese.

Nao pode haver, portanto, uma literatura universal que ndo abarque a voz das
mulheres; ndo pode haver uma literatura que se pretenda canodnica quando assinada

apenas (ou em sua maioria) por homens. Qualquer literatura que se pretenda

I Parece necessario estabelecer aqui um contraponto: quando se discute as especificidades de um
canone literario baseado no paradigma patriarcal da colonizag@o e do seu pos- e quando se afirma que
as mulheres t€m, nesse sistema, uma presenga opaca, nio se pretende olvidar a produgdo de escritoras
jé canonizadas nesse — e por esse — periodo historico, como Noémia de Sousa, Alda Espirito Santo,
Alda Lara, Paulina Chiziane, Lilia Momplé e Orlanda Amarilis, por exemplo (sem falar nas poetas que
assinam o corpus desta investigagdo, algumas delas ja candnicas). O que se pretende esclarecer ¢ que,
mesmo com a literatura produzida pelas mulheres acima referidas (e por muitas outras), a projecao
candnica — e ndo menos curricular, institucional — das literaturas africanas de lingua portuguesa ainda
encontra a sua memoria majoritariamente cristalizada na produgao literaria assinada por homens e em
nacionalismos signatarios das lutas anticoloniais e de libertagdo, o que, embora ndo menos importante,
certamente consiste numa dimensdo parcial dos fendmenos literarios nos paises em questdo. Se a
construg@o da nagdo (através do sangue e da palavra) ¢ associada a figura heroica dos homens, como e
de que forma as mulheres escreveriam sobre essas memorias? Onde essa escrita de mulheres entraria na
edificacdo de um canone nacional ou mesmo africano em lingua portuguesa? — eis o ponto critico do
debate.

2 Vale reforgar que, dentro do possivel, evita-se aqui uma visdo maniqueista entre o universal e o
patriarcal nas literaturas africanas: considerar um conjunto de textos escritos por homens como nao
universal porque marcado pela ideologia sexista ndo equivale a anular o teor universalista ou a
representatividade africana dessas literaturas, caracteristicas que por si e pela recepgdo literaria ja se
justificam.
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realmente universal s6 o serd quando tiver a escrita de mulheres como parte integrante
dessa universalidade.

Sob uma perspectiva metodoldgica, esta investigagdo estd inscrita nas praticas
do comparatismo literario. Assim, a selecdo do corpus de andlise pareceu coerente
porque, em primeiro lugar, contempla autoras e obras relativamente envolvidas em
determinagdes historicas e sociais minima e relativamente afins. Contudo, ¢
importante frisar também que, por um lado, os contextos sdcio-politicos dos cinco s@o
muito diferentes e, por outro, algumas destas escritoras escrevem maioritariamente a
partir de Portugal (como ¢ o caso de Olinda Beja e Paula Tavares). Estas
singularidades foram consideradas ao longo das andlises dos poemas.

No decurso desta investigagdo, percebeu-se que as manifestagdes e encenagoes
do pertencimento africano/nacional ocorrem dentro de uma dindmica tematica aqui
denominada teoreticamente como movimento conceitual, uma ancora metodoldégica
que esta tese inaugura para, numa perspectiva comparatista, interpretar os poemas a
partir de uma orientagdo tematoldgica mais ampla e, dentro do possivel, mais
complexa e completa. E preciso dizer, entdo, que o “tema” ndo é aqui entendido
apenas como uma referéncia explicita a determinados assuntos ou topicos no corpo
verbal dos textos literarios. Pelo contrario, a andlise do corpus buscou identificar,
organizar e analisar tanto aspectos temadticos mais evidentes quanto aqueles mais
tacitos, construidos de maneira implicita e, num primeiro momento, insuspeita. Para
dar conta dessa dupla dimensdo tematoldgica, as andlises literarias (principalmente no
capitulo 3) recorrem a metafora de cenografia, mais detalhada naquela secdo.

Gragas a esse método, foi possivel perceber que, nas obras literarias aqui
analisadas, os imagindrios nacionais e africanos passam por uma profusdo de
metamorfoses semanticas e mais ou menos perceptiveis entre cada uma das poetas
analisadas. Por outras palavras, buscou-se observar e esmiugar os movimentos (de
sentido) por que passam o0s conceitos de africanidade e identidade nacional — dai a
ideia de movimento conceitual dentro do corpus.

Ainda que apresentados com mais detalhe no primeiro capitulo, vale antecipar
que sdo trés 0os movimentos conceituais (ou tematologicos) analisados ao longo de
toda esta investigagdo: o primeiro ¢ o geoafetivo (voltado para as ambientagdes
geograficas e a sua componente emocional), o segundo ¢ o historico (ancorado tanto
em referéncias historiograficas quanto em fatores ndo historiograficos, como a

ancestralidade) e o terceiro ¢ o simbdlico (em que s3o comentadas as representacdes
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de género dentro das obras poéticas aqui convocadas). Obviamente, estes movimentos
ndo sdo estanques: os aspectos histéricos podem estar embebidos de uma
geoafetividade local, bem como o movimento simbolico pode apresentar construgdes
generificadas a partir de imagens geograficas e historicas. Estes movimentos estdo em
constante didlogo e, quando definidos isoladamente, servem apenas para organizar a
complexa constelacdo tematica existente em ndo menos que dez livros de poesia,
assinados por escritoras diferentes e produzidos a partir de locais e circunstancias
particulares, num arco temporal que vai de 1985 a 2015.

Por fim, uma ultima e ndo menos importante nota sobre a metodologia: frente
a densidade tematica apresentada pelo corpus, procedeu-se a constru¢do de uma
tabela tematologica (ver anexo II). A funcdo dessa ferramenta foi, em primeiro lugar,
organizar 0s temas por obra, autora e pagina; depois, este recurso possibilitou
perceber melhor com que recorréncia um determinado tema aparece (ou ndo) em um,
dois ou mais livros, orientando — com mais rigor — as andlises comparativas feitas ao
longo dos capitulos 2 e 3, cujas estruturas estdo mais detalhadas nas paginas
seguintes.

Nao ha como falar da metodologia sem referir também os elementos tedricos
que cimentam este trabalho. Conforme serd possivel observar no primeiro capitulo,
esta investigacdo busca apoio e respaldo nas formulacdes tedricas de memoria, género
e nagdo enquanto conceitos-chave para entender a poesia de mulheres africanas ndo
apenas porque sdo mulheres e sustentam essa subjetividade em seus poemas, mas
também — e sobretudo — porque a escrita poética que empreendem constitui um locus
possivel para um imagindrio nacional mais contestatorio, mais diverso e menos
unilateral. Efetivamente, a poesia destas e de tantas outras mulheres africanas
promove a reescrita de historias e de povos cujas expressoes identitarias, a despeito da
cegueira colonial, existem no exterior de padrdes nacionalistas embebidos em logicas
de género e poder.

Também no intuito de produzir algum equilibrio critico, esta tese buscou
conciliar referéncias a pensadoras e pensadores africanos, ocidentais, homens e
mulheres, negras e negros, brancas e brancos, mesticas e mesticos. Essa estratégia
argumentativa foi muito Util na medida em que, por um lado, buscou evitar uma
andlise eurocentrada sobre as obras aqui analisadas e, por outro, permitiu elaborar e

expor as contradi¢des tedricas que o neocolonialismo globalizado — inclusive dentro
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da academia — insiste em projetar no continente africano, em suas mulheres e em sua
intelectualidade.

Em ordem cronoldgica, as discussdes sobre a memoria passam por nomes
contemporaneos como Ecléa Bosi (1994), Aleida Assmann (1999), Peter Burke
(2000), Elisabeth Jelin (2002), Josaida Gondar (2005), Marianne Hirsch (2006; 2008)
e Jan Assmann (2008), ndo obliterando também algumas vozes tradicionais e
incontornaveis como Maurice Halbwachs (1925), Jacques Le Goff (1977), Michael
Pollak (1989; 1992) e Paul Ricceur (2000). Para abordar as relagdes entre memoria e
identidades negras, nacionais e “africanas” (conceito problematico e aprofundado no
capitulo 1), esta tese recorreu aos estudos de Fatima Mendonga (1989), Mauricio
Waldman (1997), Stuart Hall (1992), Boaventura de Sousa Santos (2007), Carlos
Gadea (2013), Achile Mbembe (2014) e outros/as.

No que diz respeito as memorias coloniais, aos estudos pds-coloniais e a
historiografia das literaturas africanas de lingua portuguesa, elementos indispenséaveis
para compreender o lugar das mulheres nessas respectivas produgdes literarias, a
discussdo tedrica conta com os trabalhos de Frantz Fanon (1952), Russell Hamilton
(1975), Benjamin Abdala Junior (1989), Manuel Ferreira (1989), Geoffrey Hartman
(1991), José Luis Pires Laranjeira (1992; 1995a; 1995b), Laurence Kirmayer (1996),
Simon Gikandi (2000), Maria Nazareth Soares Fonseca (2000; 2015), Ana Mafalda
Leite (2003), Inocéncia Mata (2004b; 2010a; 2010b; 2014), Tania Macédo (2008),
Catarina Martins (2011), Margarida Calafate Ribeiro e Antdnio Sousa Ribeiro (2013),
Doris Wieser e Luciana Moreira (2017), para citar os principais nomes.

Partindo das relagdes entre corpo, género, memoria e poder, os feminismos
estdo discutidos aqui com base em trés perspectivas basicas: negro-africana, negro-
diasporica e interseccional, recorrendo também, e dentro do necessario, a nomes
inconfundiveis na histdria do feminismo tradicional e dos estudos culturais. Também
em ordem cronoldgica, as principais referéncias que entram aqui passam por nomes
como Michel Foucault (1975-76), bell hooks (1981), Alice Walker (1983), Alphonse
Elungu Pene Elungu (1976), Chikwenye Okonjo Ogunyemi (1988), Kimberlé
Crenshaw (1989; 2002), Clenora Hudson-Weens (1994; 1998), Omolara Ogundipe-
Leslie (1994), Catherine Obianuju Acholunu (1995), Kwame Anthony Appiah (1997),
Nira Yuval-Davis (1997), Oyéronkeé Oyéwumi (1999; 2002; 2003), Isabel Casimiro
(2004; 2005; 2014), Obioma Nnaemeka (2004), Patricia McFadden (2007), Maria
Lugones (2008) e Chimamanda Ngozie Adichie (2015), dentre outras e outros.
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Considerando as especificidades historicas, sociais e culturais de cada pais
africano de lingua portuguesa, a andlise das identidades nacionais empreendida no
capitulo 3 exigiu uma complementacdo bibliografica breve e paulatina: cada capitulo
conta com uma pequena introdugdo critica sobre a identidade nacional no pais em
questdo. Longe de tentar qualquer discussdo totalizante sobre angolanidade,
mogambicanidade, cabo-verdianidade, sdo-tomensidade e guineidade, estas anotacdes
teodrico-criticas foram feitas com base nas investigacdes de Severino Elias Ngoenha
(1992), Inocéncia Mata (1995; 2004a), Manuel Ferreira (1997), Pires Laranjeira
(2001), Moema Parente Augel (2005; 2007), Maria Nazareth Soares Fonseca e Karina
de Almeida Calado (2013), Luis Kandjimbo (2015), Doris Wieser e Paulo Victor
Alves Lima da Silva (2021).

Organizada antes e reorganizada muitas vezes depois da leitura do corpus de
trabalho, a jornada tedrica desta investigacao busca desenvolver um quadro conceitual
dindmico e um modelo epistémico capazes de alcancar e articular a pluralidade de
vozes autorais e poéticas aqui presentes sem tender para o essencialismo e, a0 mesmo
tempo, conscientes da possibilidade de qualquer lapso neocolonialista.

Depois da discussdo tedrica, o segundo capitulo desta tese abre o percurso de
critica literaria. Esta parte do trabalho estd dedicada a analisar os movimentos
conceituais em torno de um pertencimento africano, problematizado e analisado em
relag@o ao lugar de onde escreve cada uma das cinco poetas aqui comentadas. A partir
do titulo “Poéticas de um macronacionalismo africano: formas de ser e pertencer”, as
analises presentes nesse capitulo tencionam demonstrar como — entre as cinco autoras
e as suas dez obras — o significante Afiica passa por basicamente trés movimentos
conceituais: o geoafetivo, o historico e o simbdlico — os quais evidenciam formas de
ser e pertencer, como sugere o titulo. A divisdo desse capitulo obedece a metodologia
do trabalho e, por isso, esta estruturada em trés subsecdes, uma para cada movimento
conceitual.

Se o capitulo 2 estd dedicado a analisar as expressdes do pertencimento
africano, o capitulo 3 retorna ao mesmo corpus para, desta vez, observar nele a
constru¢ao das identidades angolana, cabo-verdiana, guineense, mogambicana, sdo-
tomense. Cada uma destas identidades nacionais compde um conjunto de cinco
subcapitulos, também eles organizados e divididos de acordo com os trés movimentos
conceituais aqui propostos. Por isto mesmo, ¢ a fim de manter a coeréncia

metodoldgica nesta investigagdo, cada subsecdo do capitulo 3 apresenta uma analise
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literaria individualizada, analisando duas obras de cada autora a partir das
representacdes e cenografias geoafetivas, historicas e simbolicas. Esta estrutura mais
complexa explica, para ja, a destacada extensdo deste capitulo.

A conclusdo, por fim, estabelece alguns paralelos comparativos a partir de
duas dimensdes: a macronacional africana, desenvolvida no capitulo 2, e a nacional,
aprofundada no capitulo 3. Em primeiro lugar, esta se¢do busca apresentar as
recorréncias e lacunas temadticas de autora para autora e de obra para obra,
demonstrando em que medida se aproximam e/ou se afastam, nomeadamente no que
diz respeito as formas e estratégias de encenar as relagcdes entre género e nacao; em
segundo, esforga-se para confirmar a hipotese de trabalho ao analisar as tensdes que
as poetas constroem entre o pertencimento nacional e o africano, comentando também
as formas e estratégias de enunciar — e conciliar — tais tensdes; e, por fim, a conclusdo
apresenta as descobertas e os contributos mais significativos deste trabalho, deixando
em aberto possiveis caminhos de investigagdo a partir dos resultados aqui obtidos —

inevitavelmente parciais e nao totalizantes.

Ressalvas

Em funcdo do complexo enquadramento cientifico que aqui se apresenta, vale
enunciar brevemente algumas ressalvas de cardter taxindmico e epistemologico.
Trata-se de elencar aqui certos impasses de nomenclatura e, ja no principio desta tese
de doutoramento, delimitar os seus contornos analiticos em relagdo a conceitos
controversos e sensiveis.

A primeira dessas observagdes tem a ver com a especificidade “racica” dos
discursos tedricos selecionados para esta investigagdo. Embora as escritoras aqui
contempladas possam se reivindicar como mesticas, este conceito de mestigagem ndo
foi tdo explorado aqui porque a estruturagdo tedrica desta tese ancorou-se mais no
corpus selecionado que na biografia das autoras. De fato, as obras literarias aqui
estudadas tocam no tema da pele negra, da danga feita pela negra ou da negra bonita,
moca negra, mulher negra, mie e/ou Africa negras, mas nio evocam com a mesma
potencialidade de consciéncia a construgdo social da identidade mestica. Como sera
possivel constatar no decorrer desta investigacdo, todas as obras literarias aqui
estudadas sugerem, cada uma a sua medida, aquilo que Achille Mbembe (2014)

denominou como razdo negra, um recurso analitico que ultrapassa as barreiras
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“racicas” e se projeta para a alteridade negra aquém e além do tempo-espago dessas
mulheres. Estes tOpicos estdo devidamente apresentados ao longo do primeiro
capitulo.

Outra especificidade conceitual que pareceu necessdrio antecipar esta
relacionada a carga semantica de alguns itens lexicais presentes no decorrer desta tese.
De forma deliberada, o termo poeta foi utilizado para denominar tanto mulheres
quanto homens que escrevem poemas. Esta escolha ndo parte de qualquer verdade
absoluta: embora existam investigadores, investigadoras, escritores e escritoras que
privilegiem as especificidades — e até as reorienta¢des — de significado subjacentes ao
termo poetisa, a palavra poeta foi tomada aqui como um substantivo comum de dois
géneros capaz de evitar o sentido pejorativo por vezes associado a ideia de poetisa
(Morelato, 2017).3 Ja a palavra feminismo/s, seja no singular ou no plural, é recusada
por muitas pessoas africanas e/ou negro-diasporicas por se tratar de um conceito cujo
significado negou — e por vezes ainda nega — as mulheres africanas e negras em
detrimento das mulheres brancas, ocidentais ¢ burguesas.* Entretanto, optou-se por
usar a palavra feminismo/s por dois motivos: em primeiro lugar, as escritoras aqui
evocadas tém uma produgdo literdria que ndo escapa completamente aos padrdes
ocidentais de género, razao por que algumas ideias feministas pareceram produtivas e
uteis a este trabalho; e, em segundo lugar, a orientagdo tedrico-metodologica desta
investigacdo conduziu-a ao uso das expressdes feminismos africanos € feminismos
negros/diasporicos como uma referéncia global aos movimentos de mulheres ndo
brancas em contextos africanos ou de deslocamento territorial. Estas especificidades
ideologicas, reivindicagdes e nomenclaturas também serdo objeto de discussdo desta
tese.

As palavras mulher ¢ homem — enquanto constru¢des universalizantes — ndo

foram utilizadas no singular, tendo em vista a inten¢do vigilante de ndo criar

3 Em sua tese de doutorado, Adrienne Katia Savazoni Morelato lista alguns exemplos das criticas que,
no Brasil de meados do século XX, algumas vozes levantaram em relagdo a palavra poetisa. Dentre tais
casos, ¢ de destacar o tendencioso comentario do critico literario Otto Maria Carpeaux (1900-1978),
para quem “Cecilia Meireles ndo ¢é poetisa, mas poeta: e grande poeta!” (Carpeaux apud Morelato,
2017: 43).

4 Em Todos devemos ser feministas (2015), por exemplo, Chimamanda Ngozi Adichie exemplifica essa
recusa ao narrar um encontro com uma professora universitaria nigeriana. Na ocasido, a professora
comentou que “o feminismo ndo fazia parte da nossa cultura [da cultura nigeriana], que era
antiafricano, e que, se eu me considerava feminista, era porque havia sido corrompida pelos livros
ocidentais” (Adichie, 2015: 13). A isto Adichie acrescenta que, na opinido comum dos nigerianos e
nigerianas, uma feminista seria uma pessoa que “odeia os homens, odeia sutids, odeia a cultura
africana, acha que as mulheres devem mandar nos homens” (Adichie, 2015: 14).
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homogeneizagdes a partir de duas categorias biologizantes e hierarquizantes. Como ¢
evidente, a palavra homem/s em nenhum momento foi utilizada como o equivalente
metonimico de seres humanos. Ja as expressdes feminino e as suas derivadas (sexo
feminino, corpo feminino etc.) aparecem apenas quando hid uma necessidade de
separar (e destacar) o sexo biologico dos papéis sexuais de género. O mesmo serve

para o uso da palavra masculino e suas derivadas.

Pontos de partida: breve revisao bibliografica

O estudo das identidades nacionais e africanas a partir da poesia de mulheres
ndo ¢ tema novo e, portanto, tem acumulado consideravel nimero de publicacdes
relevantes. Embora o cadnone académico ainda esteja mais preocupado com a
producdo literaria dos homens, como para tras ficou sublinhado, hd um louvavel
trabalho de preenchimento de lacunas tanto no sentido de incluir as mulheres na
historiografia daquelas literaturas quanto no crescimento da critica literaria que em
torno delas se produz. Nesse sentido, o resgate tedrico-critico em torno dessa
problematica permite estabelecer um panorama cientifico — ainda que sumario — do
problema aqui abordado e contribui também para a ancoragem desta tese, situando-a
no fluxo e na continuidade da investiga¢do académica em Estudos Literarios.

Um dos primeiros trabalhos encontrados foi o artigo “A Woman for All
Seasons: Mae in Modern Lusophone African Poetry”, assinado por Mary L. Daniel e
publicado pela divisdo de periddicos da Universidade de Wisconsin no ano de 1996.
Ao longo de suas andlises, a autora comenta a forma como as imagens da maternidade
representam formulagdes identitarias continentais e nacionais, dando especial
destaque para a analise das metaforas presentes em poemas de escritoras e também de
escritores. Passando por nomes como Alda do Espirito Santo, Agostinho Neto,
Marcelino dos Santos, Armando Guebuza e José Craveirinha, Daniel conclui que,
antes, “Mother has been seen many times as the longsuffering, abnegated woman who
nurtures all and devotes her strength and planning to the well-being of others” (1996:
98). Contudo, a imagem da mae passa de um estatuto de resignagdo e silenciamento
para outra condicdo: “Now, however, she is called to join in chorus with her sisters
around the continent as the rest of the world — ‘o coro gigante / da comunidade de

nagdes’ (202) — echoes their song invoking liberty and peace” (1996: 98).
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A pesquisadora e professora Maria Nazareth Soares Fonseca tem dois estudos
sobre a relacdo entre género e nacionalismo na escrita de poetas africanas em lingua
portuguesa. O primeiro, publicado em 2000 e intitulado “O corpo feminino da
nacdo”,> discute as “imagens de terra, patria e na¢do construidas em poemas escritos
por mulheres africanas”, articulando-as aos “modos como as literaturas africanas de
lingua portuguesa absorveram o projeto de identidade cultural, no periodo pré-
independéncia” (2000: 225). Nesse estudo, que contemplou principalmente as
antologias poéticas, Fonseca percorreu a produg¢dao de mulheres como Alda do Espirito
Santo, Noémia de Sousa, Alda Lara, Paula Tavares e Clotilde Silva. A investigadora
concluiu que, nessas escritas, o projeto nacional emerge através das mulheres que
cantam e dangam, ou seja, mulheres cuja materialidade fisica encena “o corpo
expresso em viva voz, gestos, emocao e sensualidade” (2000: 234).

O outro estudo publicado pela professora Maria Nazareth Soares Fonseca
encontra-se em livro proprio, intitulado Literaturas africanas de lingua portuguesa:
mobilidades e transitos diasporicos e publicado em 2015 pela editora brasileira
Nandyala. No ensaio ‘“Poemas africanos de autoria feminina: corpos em
transformagdo”, escrito também a partir da problematica das antologias e com
especial destaque para escritoras de Sdo Tomé e Principe, a pesquisadora busca
discutir “os modos como, no espaco da literatura, os sujeitos femininos assumem o
desejo de salvaguardar e preservar marcas configuradoras da identidade nacional”
(Fonseca, 2015: 29). Para tal, a autora analisa poemas de Alda Espirito Santo,
Manuela Margarido, Olinda Beja e Concei¢ao Lima.

Ainda que fora da orientacdo cronologica aqui pretendida, ¢ importante voltar
ao estudo de Catarina Martins. De acordo com a investigadora, as lutas anticoloniais
engendraram uma africanidade 1) fundada “num discurso de afirmacgdo da cultura
africana, a partir da idealizagdo da tradi¢do pré-colonial, silenciando a sua dimensdo
sexuada” e ii) “construida numa conjuntura particular e estruturada sobre a diferenca
de papéis sexuais” (2011: 122). Como prova para esse argumento, Martins elenca
algumas imagens utilizadas pelos discursos independentistas/nacionalistas dos textos

literarios escritos por homens, destacando as representagdes da Africa-mulher, “que

> Fonseca, Maria Nazareth Soares (2000), “O corpo feminino da nagdo”, Scripta, 3(6), 225-236. Este
artigo foi revisado e ampliado para a publicagdo do ensaio “Projetos literarios em escrita feminina”,
presente no livro Literaturas africanas de lingua portuguesa: mobilidades e transitos diasporicos
(2015), também de autoria da professora Maria Nazareth Soares Fonseca. O paragrafo a seguir
menciona esse livro como parte da revisdo bibliografica.
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provém do discurso colonial da Africa, associada a terra africana, conquistavel e a
mercé do acto de posse do homem” (2011: 123), detentor méaximo e herdi da
empreitada colonial; da mulher negra, em cuja existéncia coexistem, por um lado, as
figuras erdticas do corpo sexual feminino e, por outro, as imagens da mie-Africa; da
terra-mulher, imagem a partir da qual as mulheres surgem como uma alegoria
maternal e sexual da nacdo; e, por fim, da prostituta, que representa “a violacdo da
esséncia cultural africana, quer pelo colonizador, quer pelas elites nacionais traidoras
da nacao” (2011: 124).

Num escopo mais amplo e igualmente importante para esta tese, retoma-se um
ensaio que Pires Laranjeira (2015) publicou na Revista de Estudos Literdrios do
Centro de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra: “Pds-colonialismo e
p6s-modernismo em contexto pré-moderno € moderno — o local e o nacional nas
literaturas dos cinco e as ilusdes da literatura-mundo”. Nesse ensaio, Laranjeira
desmantela uma tendéncia cientifica de acordo com a qual a crioulizag¢do presente em
alguns contextos africanos de lingua oficial portuguesa possa equivaler a uma
universalizacdo daquelas mesmas literaturas enquanto objetos de cultura global. Para
o africanista, essa perspectiva produz um deliberado apagamento das especificidades
locais africanas que se mantém e se impdem ao lado de processos pontuais de
miscigenagdo e hibridismo. Dentre as varias categorias identitarias inscritas nesses
apagamentos, o autor aponta também a identidade de género, como sera possivel
observar mais a frente. Assim, Pires Laranjeira argumenta que, diante das abordagens
tedricas indubitavelmente neocolonialistas, as literaturas africanas “[plartem de uma
base localizada, castica e realista, para afirmarem uma identidade nacional
descolonizada” (2015: 47), ndo se adequando, portanto, as estratégias de construgdo
da literatura-mundo.

Criticando, para ilustrar, a canonizacao literaria de Jos¢ Eduardo Agualusa em
detrimento do inadequado reconhecimento das obras de Pepetela, por exemplo,
Laranjeira rebate toda uma perspectiva tedrica que cria um canone equivocado para
aquelas literaturas. As bases desse canone pouco contribuem para a representatividade
das realidades nacionais e/ou africanas, em que, para além do gentilico totalizante
africano/a — marcador de um sentimento historico, cultural, étnico comum e, portanto,
macronacional —, incluem-se também os conceitos de nagdo angolana, cabo-verdiana,
sdo-tomense, guineense ¢ mog¢ambicana. Obviamente, estes cinco gentilicos,

aproximados por uma memdria africana mais ou menos comum, devem ser pensados
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com as devidas ressalvas e em conjunturas por vezes muito distintas, sobretudo no
que respeita aos problemas da nacionalizagdo de suas literaturas por meio da lingua
portuguesa. Esta questdo foi colocada e justificada,® dentre muitos/as, por Russel
Hamilton (2000).

De acordo com o argumento de Pires Laranjeira, nas praticas teoréticas do
mundo académico, nomeadamente nos Estudos Literarios, a despeito de todo um
discurso de resgate e revalorizacdo das identidades africanas pelas quais esses
mesmos discursos pretendem zelar, continua a vigorar, por disfarces, uma retérica
ventriloqua, um subdiscurso que nada articula mas fala, abafando, pelo simulacro
enunciativo do fingimento e da boa inten¢ao, as memorias e especificidades de cinco
povos que, marcados por uma complexa multiculturalidade, ainda estdo se pensando
como nagdo. Disto resulta um equivoco grave, conforme também argumenta Pires

Laranjeira:

No campo literario, tentar passar uma esponja sobre o passado colonial de
dominacdo e racismo e da resposta anticolonial, nacionalista-
independentista e negro-africana dos escritores a esse peso do passado,
para apresentar, hoje, as diversas literaturas como mesticas ou
simplesmente enquadrando-se numa “literatura mundial”, livres, leves e
soltas das amarras identitarias, quase aproximando-se de uma concecao
light de errancia descomprometida com a severidade da historia e da
policia, como se os textos fossem alheios a questdes de raca, classe, etnia,
tribo, cld, nagdo, pais, género, identidade, etc, ou como se os especificos
temas, alusdes, isotopias ou subtextos ndo fossem fulcrais para se
interpretar os seus sentidos, constitui um gesto equiparavel ao daqueles
que viam, noutros tempos, a literatura colonial como genuina literatura de
Africa. Seria pensar que a memoria desse passado ja passou, 0 mesmo que
atribuir ao intelectual africano um certificado de cinismo, desmemoria ou
menoridade (Laranjeira, 2015: 40-41).

Adotar a ideia de uma concepc¢do monolitica das literaturas africanas sob o
ponto de vista de sua possivel universalizagdo — forjada por meio da suposta

crioulizacdo naqueles espagos ou por meio de certos mecanismos institucionais e

6 Na introdugdo ao livro Afiica & Brasil: letras em lacos (2000), organizado por Maria do Carmo
Septlveda e Maria Teresa Salgado, o professor explica que a existéncia de literaturas africanas escritas
em uma lingua europeia deve-se, numa perspectiva historicista, ao fato de que, nas ex-colOnias
portuguesas, a institucionalizacdo do portugués fez com que essa lingua fosse se tornando cada vez
mais franca, mesmo com a predominéncia das linguas de uso local, as quais, salvas as especificidades
de cada pais em questdo, coexistem com o portugués institucionalizado. Ao lado desse fato, Hamilton
explica que outros fatores do periodo colonial concorreram para a existéncia dessa literatura: a criacao
da Casa dos Estudantes do Império (1944) e a instalagdo da imprensa nas entdo colonias contribuiram
para a formagdo de uma classe africana letrada, cujo processo de intelectualizagdo contou com essas
iniciativas da metropole e se valeu também da lingua portuguesa enquanto um meio de enfrentamento
anticolonial.
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intelectuais para a determinacdo do canone, por exemplo — equivale a ignorar
complexidades e especificidades nacionais (de Estado e também de etnia, tribo e cla,
como aponta Laranjeira); equivale inclusive ao risco de confundir o
macronacionalismo africano com o apagamento destas identidades nacionais, locais,
étnicas e tribais. Esta tese esfor¢a-se por mostrar que no¢des como africanidade ou
macronacionalismo nao buscam apagar, mas sim repensar certas construcdes e
tensOes identitarias na escrita poética de mulheres.

No decorrer deste levantamento bibliografico, foram encontrados também
artigos, ensaios, teses e livros que investigaram — de forma mais ampla — as relacdes
entre género, nacao e poesia africana em lingua portuguesa. Trata-se de um conjunto
de estudos ndo menos importantes para a compreensao do problema aqui abordado.
Veja-se, por exemplo, A mulher em Africa: vozes de uma margem sempre presente,
organizado por Inocéncia Mata e Laura Cavalcante Padilha (2007), “Poesia feminina:
Vera Duarte”, de Maria Aparecida Santilli (2007), “Cabo Verde: mulher, cultura e
literatura”, de Simone Caputo Gomes (1998), “A Africa na diaspora: figuracdes do
transito e cartografias de género em narrativas contemporaneas”, de Sandra Regina
Goulart Almeida (2012), “De afetos, memdrias e esquecimentos: alguns rumos da
poesia angolana e mocambicana, hoje”, de Carmem Lucia Tind6 Ribeiro Secco
(2012), Entrangcamentos discursivos na literatura angolana do pos-independéncia, de
Iris Amancio (2014), O feminino nas literaturas africanas em lingua portuguesa,
organizado por Fabio Mario da Silva (2014a), “Poesia, terra natal da resisténcia”, de
Laura Cavalcante Padilha (2015), Questoes de género e da escrita no feminino na
literatura africana contemporanea e da didspora africana (tese de doutoramento), de
Sunday Adetunje Bamisile, De missangas a catanas: a construgdo social do sujeito
feminino em poemas angolanos, cabo-verdianos, mocambicanos e sdo-tomenses, de
Erica Antunes Pereira (2013), as muitas comunicagdes apresentadas no Congresso
Internacional Cinco povos, cinco nagodes, organizado por Pires Laranjeira et al., e
publicadas no homdnimo livro de atas, bem como o recente DecliNacdes: género e
nagdo nas literaturas e culturas africanas de lingua portuguesa, um livro de ensaios
organizado por Doris Wieser e Jessica Falconi (2022) — para citar apenas alguns
estudos dos incontdveis que hd. No decorrer da leitura destes trabalhos de
investigacdo, foi possivel perceber que a maior parte dos e das autoras conclui haver,

nas literaturas africanas de lingua portuguesa, uma certa tensdo entre a identidade
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nacional e a macronacional, entre o universal africano e o local, na poesia tanto de
homens quanto de mulheres — de que foi testemunha parte do corpus desta tese.

As lutas anticoloniais e as guerras de libertacdo nacional ainda emanam
significados machistas. Ha quem, falando destes eventos, ainda insinue que as
mulheres estiveram ausentes dos processos de descolonizacdo e independéncia,
insistindo em associar o heroismo da luta a um corpo masculino. Por outras palavras,
a nac¢do insiste em impor-se como um projeto sexuado e excludente, fingindo ndo o
ser. Ao contestar tais incoeréncias, esta investigacdo ndo deixa de ser uma
contranarrativa: convoca mulheres escritoras e entende que elas também agenciam
identidades nacionais e africanas, compondo, com voz propria, um projeto simbolico

que por muito tempo esteve — e esta — naturalizado na imagem dos homens.
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1. Existéncias de mulheres africanas: a memoria e os corpos da nagao

Este primeiro capitulo faz algumas incursdes teodricas sobre conceitos
indispensaveis a leitura do corpus selecionado. Primeiramente, apresenta-se um
panorama critico das operagdes e mecanismos de construcdo, desconstrucdo e
manuten¢do das memérias individual e coletiva — processos flagrantes e intrinsecos
as obras literarias aqui analisadas. Esses poemas sugerem um processo criativo que se
faz, em grande medida, a partir da memoria e de seus desdobramentos simbolicos.
Como sera possivel confirmar no decorrer deste trabalho, um desses desdobramentos
estd exatamente nas representagdes da africanidade e da identidade nacional a partir
de padrdes mais ou menos generificados.

O segundo passo deste percurso critico consiste em esclarecer os conceitos de
supranacionalidade, macronacionalidade, africanidade e, por fim, de
nacionalidade enquanto uma expressao identitaria inscrita na territorialidade politica
do pais onde nasceram as cinco mulheres em questdo. Por fim, este primeiro percurso
apresenta algumas reflexdes acerca das ideias de corpo, interseccionalidade e
feminismos africanos. As bases éticas e filosoficas destes conceitos ilustram, por um
lado, a especificidade das lutas das mulheres negras, africanas e diaspdricas (em
relacdo a sua vida e a sua escrita) e, por outro, os enquadramentos ideologicos do

corpus de trabalho e de suas respectivas autoras.

1.1 As economias da memoria e a construcio da identidade nacional

1.1.1 Memoria: principios e problemas basicos

Os debates sobre o fendmeno da memoria ganham terreno num campo tedrico
multifacetado e complexo. Contudo, essa complexidade ndo oculta o fato de a
memoria ser um campo de batalhas, uma disputa pelos significados dados ou ndo aos
fatos e, nesse sentido, ela sera também uma local de luta politica. E exatamente isso o

que defende a sociologa argentina Elisabeth Jelin, que afirma:

En cualquier momento y lugar, es imposible encontrar una memoria, una
vision y una interpretacion Unicas del pasado, compartidas por toda una
sociedad. [...] Siempre habra otras historias, otras memorias e
interpretaciones alternativas en la resistencia, en el mundo privado, en las
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Catacumbeas. [...] El espacio de la memoria es entonces un espacio de
lucha politica (Jelin, 2002: 5-6).

Uma das substancias que compdem esse campo de agenciamento simbolico e
em constante tensdo ¢ a lembranca. Apesar de ser por vezes confundida com a ideia
de memoria, Ecléa Bosi recorda que, na verdade, “[a] lembranga ¢ uma imagem
construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposicao” (Bosi, 1994: 55). Esse
processo de construcdo de imagens por meio da lembranca ndo equivale ao conceito
de memoria per se, porque a memoria humana estd para além de uma faculdade
cognitiva (Ricceur, 2007 [2000]) do mero lembrar-se. Contudo, o ato de lembrar pode
ser uma parte constituinte (e as vezes inicial) do processo de elaboracdo das
memorias. De fato, numa perspectiva cultural, a memoria funciona como um fator de
identificacdo individual e coletiva, de pertencimento, de exclusdo e inclusdo, de
classificagcdo, de hierarquizacdo, de subalternidade, de exercicio do poder e de luta
politica, como afirmou Jelin. Portanto, nessa multiplicidade de funcdes e
funcionalidades, a memoria acaba por ser também uma das mais elaboradas
engrenagens de produ¢do e negociag¢do identitdria, nomeadamente no que tange as
memorias de grupos.

Justamente em virtude dos fluxos imagéticos e dos transitos simbolicos entre a
memoria e a identidade, deve-se ter em conta que “[a]s memorias sdo maledveis, e €
necessario compreender como sdo concretizadas, e por quem, assim como os limites
dessa maleabilidade” (Burke, 2000: 73). Correlata a ideia de comunidade, essa
plasticidade da memoria apontada por Burke ¢ referida também por Michael Pollak,
que considera o potencial humano da memoria para além de seu carater neuroldgico,
observando-a sobretudo como “um fendmeno construido coletivamente e submetido a
flutuacdes, transformagdes, mudancas constantes” (Pollak, 1992: 201).

Os estudos em torno da memoria acabam por passar justamente pela
constatagdo de seu carater maleavel, como dito por Peter Burke, ou flutuante, nas
palavras de Michael Pollak, bem como devem considerar a sua dimensdo seletiva,
conforme refere o pensamento de Ecléa Bosi. Essas trés caracteristicas ddo a ver
diferentes faces de um mesmo fendomeno, isto ¢, entender a memoria como maleavel
ou flutuante implica considera-la como algo a manter (ou a ressignificar), a depender
de dois fatores basilares: 1) os/as detentores/as e construtores/as das memorias € ii) os

interesses dessa fatia social que ocupa o topo das hierarquias. Em acréscimo, enxergar
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a memoria como um objeto flutuante implica considerar as varias camadas que a
compdem, tendo em vista aquilo que, no imaginario social, pode ou ndo ser
dispensavel nos conteudos da memodria — isto porque, sabe-se, a memoria ¢
inconstante, ja que varia de tempo para tempo, de espago para espago, € a sua
variagdo, mesmo ancorada num elemento nuclear, num fato, simbolo ou sujeito
epicentral, acaba por trocar de roupagem a depender de seus agentes ¢ de suas
respectivas conveniéncias. Esse fendmeno de adaptacdo e readaptacdo memorial a
partir de interesses especificos ¢ chamado de “trabalho de enquadramento da
memoria” (Pollak, 1992: 205). Trata-se de uma conformacdo simbodlica que, ao
superar o processo cognitivo da lembranga, acaba por induzir elaboragdes sociais,
culturais e identitarias a partir de determinados recortes da memoria, o que certamente
explica a estruturacdo de uma identidade nacional.

Pensando justamente nas configuragdes dialéticas entre memoria e historia, o
socidlogo Maurice Halbwachs,” que cunhou e desenvolveu o conceito de memoria
coletiva, utiliza a lembranga como uma atividade mental que ilustra o viés social da
memoria e, portanto, a inextricabilidade entre os sujeitos sociais que rememoram € a

teia de fatos que os conecta:

Nao basta reconstituir pedago por pedaco a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembranga. E preciso que esta reconstituigdo
funcione a partir de dados ou de nogdes comuns que estejam em nosso
espirito e também no dos outros, porque elas estio sempre passando
destes para aqueles e vice-versa, o que serd possivel se somente tiverem
feito e continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um
mesmo grupo (Halbwachs, 2013 [1925]: 39).

De acordo com o estudioso, a memdria, neste caso, pode ser pensada como
uma substancia intersubjetiva, uma vez que se constroi na partilha de sentidos entre
sujeitos historicamente situados. E justamente por esse fator de intersubjetividade que,
de acordo com Lucilia de Almeida Neves, “[m]emoria e transmissdo de experiéncias
sdo faces diferentes de um unico cristal que inclui a Historia. A memoria ¢ retengdo

do passado atualizado pelo tempo presente” (Neves, 2006: 59). Jacques Le Goff

7 Apesar de reconhecer tal dialética, Maurice Halbwachs ndo se olvida e, portanto, expressa a sua
preocupagdo em ressaltar também as assimetrias entre as esferas da historia e da memoria: “[a] historia
¢ a compilacdo dos fatos que ocuparam maior lugar na memoria dos homens. No entanto, lidos nos
livros, ensinados e aprendidos nas escolas, os acontecimentos passados sdo selecionados, comparados e
classificados segundo necessidades ou regras que nio se impunham aos circulos dos homens que por
muito tempo foram seu repositorio vivo. Em geral a historia s6 comega no ponto em que termina a
tradigdo, momento em que se apaga ou se decompde a memoria social” (Halbwachs, 2013: 100-101).
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complementa esse raciocinio ao afirmar que essa linha tensional, além de fazer da
memoria uma ponte de trocas entre elementos do passado e do presente, serve
também ao futuro: “A memodria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro” (Le Goff, 2013 [1977]:
477). A importancia da memoria em relagdo ao futuro ¢ sublinhada também pela
pesquisadora brasileira Josaida Gondar, para quem “o conceito de memoria,
produzido no presente, ¢ uma maneira de pensar o passado em fun¢ao do futuro que
se almeja” (Gondar, 2005: 17).

Como ja referido, o ato de salvar — ou pensar — o passado para servir o
presente e o futuro supde que a lembranca seja parte integrante da memoria, um
mecanismo a partir do qual sdo definidos os graus de importancia tanto dos objetos de
lembranga quanto dos objetos de esquecimento. Sob uma perspectiva cultural, parece
existir a necessidade de uma base comum e nuclear da memoria, a ser socialmente

partilhada por aqueles e aquelas que a herdam, o que se justifica pelo fato de que,

para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta
que estes nos apresentem seus testemunhos: também ¢ preciso que ela ndo
tenha deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos
pontos de contato entre uma e outras para que a lembranga que nos fazem
recordar venha a ser constituida sobre uma base comum (Halbwachs,
2013: 39).

O estudioso define essa base comum através do conceito de “comunidade
afetiva”, cujo significado aponta a func¢do de pertencimento desempenhada pela
memoria coletiva que, através de um conjunto de lembrangas e esquecimentos,
conecta e agrupa pessoas e fatos, congrega individuos por meio de elementos afetivos
e simbdlicos comuns (cf. Halbwachs, 2013) ou, ainda, separa-os em fun¢do de
dissidéncias e jogos de poder. Assim, € necessario “lembrar também que na maioria
das memorias existem marcos ou pontos relativamente invariantes, imutdveis”
(Pollak, 1992: 201), por mais flutuantes e cambiaveis que possam ser. De fato, “se a
memoria coletiva tira sua forca e sua duracdo por ter como base um conjunto de
pessoas, sdo os individuos que se lembram, enquanto integrantes do grupo”

(Halbwachs, 2013: 69).
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1.1.2 Dialéticas da memoria: lembranca, esquecimento e racismo

Numa perspectiva fenomenologica, a memoria ¢ entendida como um ato
remissivo (Ricceur, 2007), ou seja, um mecanismo de referenciacdo do passado,
considerando, a priori, que “ndo temos nada melhor que a memdoria para significar
que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que declarassemos nos lembrar dela”
(Riceeur, 2007: 40). Assim, pode-se inferir que individuos ndo constroem as memorias
sozinhos ou por ineréncia, mas, num plano sincrénico, recebem fatos sociais 0os mais
diversos e, num plano diacronico, acabam por intercambiar e compartilhar (ou nao)
essas experiéncias. Tendo em conta esses fatores® de sincronia e diacronia, as relagdes

entre a coletividade e a individualidade da memoria prendem-se com os fatos de que

cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva,
[...] este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e [...] esse
mesmo lugar muda segundo as relagdes que mantenho com outros
ambientes (Halbwachs, 2013: 69).

Nesse sentido, a memoria individual relaciona-se com a coletiva a partir de
trés fatores bastante limitrofes: o ponto de vista, o lugar cambiante ocupado pelo
individuo e as relagdes mantidas com determinado contexto cultural. Essas trés
determinantes estdo associadas na medida em que “[a]s preocupacdes do momento
constituem um elemento de estruturacdo da memoria”, de tal modo que “[a] memoria
também sofre flutuagdes que sao funcdo do momento em que ela ¢ articulada, em que
ela estd sendo expressa” (Pollak, 1992: 204).

Parece haver aqui uma hierarquizagdo ou verticalizagdo valorativa: a memoria
individual ¢ mais transformada pela memoria coletiva, enquanto o contrdrio ndo
ocorre de maneira tdo predominante, uma vez que “[a] memdria €, em parte, herdada,
ndo se refere apenas a vida fisica [leia-se individual] da pessoa” (Pollak, 1992: 204).

Por outras palavras, a soma’® de eventos historicos herdados por determinados grupos

8 Pontuando mais profundamente a questdo, Maurice Halbwachs ainda afirma: “[e]la ndo esta
inteiramente isolada ¢ fechada. Para evocar seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as
lembrancas de outras, e se transportar a pontos de referéncia que existem fora de si, determinados pela
sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da memoria individual ndo ¢ possivel sem esses
instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado de
seu ambiente” (Halbwachs, 2013: 72).

? Vale ressaltar que, para Pollak (1992), a heranga da memoria ndo se prende somente a soma dos fatos,
mas tem que ver também com um processo de proje¢ao identitaria com relagdo a fatos passados: “[¢]
perfeitamente possivel que, por meio da socializagdo politica, ou da socializagdo historica, ocorra um
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tende a influenciar mais as individualidades. De fato, se determinados individuos se
sentem parte de uma coletividade porque partilham signos e representacdes comuns,
esse arcabouco de memoria inevitavelmente influencia a constru¢ao identitaria desses
sujeitos (cf. Pollak, 1992), afetando-lhes a memoria individual a ponto de calibra-la
cada vez mais com a memoria coletiva, eclipsando-as, isto ¢, alinhando-as no sentido
de produzir uma estabilidade identitaria, um sentido de pertencimento, uma coesdo — e
esta ¢, de fato, uma das engrenagens que sustentam o sentido de pertenga nacional.
Contudo, por mais que alinhadas, jamais serdo um corpo estdtico, imutavel e
uniforme: a memoria individual e a memoria coletiva tendem a habitar a sombra uma
da outra, estruturando-se mutuamente e, ao mesmo tempo, dando espago aos
inevitaveis contrastes e as muitas tensdes que alimentam entre si.

Em sua base epistemoldgica, o conceito de memoria guarda algumas relagdes
com a ideia de eikon'® enquanto um elemento que, por semelhanca ou qualquer outro
fator relacional, tem a fun¢do de tornar presente o que ¢ ausente. Dessa forma, se a
memoria ¢ também uma maneira de presentificar o passado (ou de atualiza-lo para o
presente), consequentemente a memoria coletiva conformard a individual porque
colocara diante de sujeitos singulares os simbolos comuns — o eikon — resgatadores de
certo conjunto de fatos e pessoas importantes para um determinado grupo. Nesse
sentido, ¢ importante referir um trago diferencial entre as memdrias individual e
coletiva: enquanto a primeira ¢ limitada ao tempo de vida do sujeito, a segunda, por
sua vez, ¢ muito mais longa, composta pelas memodrias comunicativa e cultural
(comentadas mais a frente).

Assim, a memoria faz-se presenca ausente na medida em que pode ser
imaginada sem a materialidade do objeto referido, o que faz dela “um aquém e um
além do ser” (Mbembe, 2014: 66). Por outras palavras, projetado duplamente para o
passado e para o futuro, o objeto ao qual ela se refere inexiste no presente a0 mesmo
tempo que ¢ nele atualizado. Esse estaldo tedrico explica, inclusive, uma das
engrenagens do racismo: o eikon da pessoa negra, destruido e apagado, desaparece

pelo fato que, “[p]ara o racista, ver um negro ¢ nao ver que ele ndo esta 14; que ele nao

fenomeno de projecdo ou de identificagdo com determinado passado, tdo forte que podemos falar numa
memoria quase que herdada” (1992: 203).

10 Conforme aponta o Dictionnaire Grec-Frangais (2000 [1894]), o conceito de eikon foi utilizado por
Platdo — em Fedro, Timeu e A Republica — como equivalente de icone, isto €, um objeto capaz de
presentificar instancias, pessoas ou fatos passados. Assim, o corpo negro ¢ iconico na medida em que
atualiza no presente os corpos negros de outros tempos e espagos, bem como as diversas formas de
racismo que sofreram ao longo do tempo.
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existe; que mais ndo ¢ do que o ponto de fixacdo patoldgico de uma auséncia de
relacdo” (Mbembe, 2014: 66).

De acordo com o raciocinio do filésofo camaronés Achille Mbembe, o
racismo existe na medida em que, perdido o eikon da pessoa negra (e ndo
efetivamente a sua memoria, pois ela estard sempre 14), ela se torna invisivel,
existindo sem estar. A pessoa racista, por sua vez, desconhecendo tanto a memoria
do/da negro/a quanto a sua rasura e consequente apagamento (ou simplesmente
desprezando tudo isso), faz-se racista porque ignora a existéncia negra enquanto um
eikon que atualiza o passado e projeta o futuro, despreza ou nio enxerga a
invisibilidade da pessoa negra, o apagamento da sua memoria e a sua presenca
ausente, pelo que objetifica-a, diminui-a até o seu total apagamento e reificagao.

Assim sendo, a opressdo racial nada mais ¢ do que um tipo de apagamento
duplo e sobreposto, em que tanto a memoria quanto o objeto que a evoca equivalem
ao corpo negro apagado pelos dispositivos do racismo. Nesse sentido, a ldgica racista
promove a produg¢do da inexisténcia total da pessoa negra, porquanto inexistir
socialmente equivale a um pleno ndo existir ao olhar externo ou, por outras palavras, a
“[i]nexisténcia significa ndo existir sob qualquer modo de ser relevante ou
compreensivel” (Sousa Santos, 2007: 71). O racismo faz-se, portanto, niilismo, meio e
fim da perda do eikon das comunidades negras: se o eikon pode ser entendido como
um icone da evoca¢do memorial de uma entidade outra (e ndo do fato lembrado em si
mesmo, cuja repeticdo empirica ¢ impossivel), o corpo negro surge como paradoxo na
medida em que ¢ objeto de representagdo da memoria e, a0 mesmo tempo, fato
historico constantemente reatualizado. Isto porque o corpo negro do aqui/agora da
corpo as experiéncias racistas e colonizadoras do corpo negro no passado,
prolongando-se também para os corpos negros do futuro. Por isso mesmo, a memoria
negra parece ser um dos poucos casos em que é possivel fazer do seu eikon um
constante exercicio de reatualizagdo identitaria, uma ruptura com o esquecimento do
que esses sujeitos sociais viveram e vivem sob a perversa maquina do racismo.

Se os elementos constituintes da memoria perpassam os acontecimentos
vividos pessoalmente, os vividos por terceiros/as e os vividos em grupo ou
comunidade (cf. Pollak, 1992), a unidade e a continuidade surgem como tracos
integrantes desse fendmeno, ja que ambas sustentam a trans-historicidade por meio da
qual um determinado conjunto de lembrangas, recordagdes e esquecimentos passam

de geragcdo a geragdo, fazendo-se, portanto, heranga. Vale referir que, além de ser
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intrinseco a forma¢do da memoria, o esquecimento pode ter 0 mesmo estatuto trans-
historico da lembranca na medida em que também se repete entre geracdes € porque o
olvido de um determinado contetido cultural pode ser herdado, ainda que de forma
tacita.

O paradigma de unidade da (ou pela) memoria tanto supde que os fatos
resgatados por um determinado grupo sejam interpretados mais ou menos da mesma
maneira quanto implica que os individuos que partilham uma mesma memoria
acabam sendo por ela formatados, em maior ou menor grau de consenso € sintonia em
relacdo as interpretacdes do passado. Considerando o quadro tedrico aqui
desenvolvido, pode-se inferir que ¢ exatamente desse modelo de unificacdo que surge
a tendéncia intencional e relativamente homogeneizadora das coletividades, flagrante
nas relagdes entre a memoria, a Historia e as identidades nacionais.

A continuidade, por sua vez, contém em si certos elementos da unidade sem,
no entanto, assemelhar-se totalmente a ela: o continuo da memoria coletiva —
unificadora por natureza — ¢ o fendmeno responsavel por sua manutencdo e, assim,
possibilita justamente a conformacao de um legado, de um sentimento de cooperacao
e pertencimento que ultrapassa os limites espaciais e temporais do presente. Por isso,
esse continuum encontra-se muito mais no aciimulo de fatos passados (e em suas
passagens intergeracionais, herdadas) do que na contemporaneidade em que se
manifesta.

Com isso, pode-se deduzir que a existéncia e as dindmicas da memoria
coletiva ndo seriam possiveis sem os fatores de unidade — cuja forca aproxima e
irmana pessoas, fatos e espacos ao mesmo tempo que as/os tenciona — e de
continuidade — responsavel pelo ndo apagamento da memoria e consequente perda do
sentimento de unidade. Por consequéncia de sua natureza prossecutdria, a memoria
coletiva, projetando-se para dentro e para fora do tempo e do espaco de determinado
referente individual ou coletivo, acaba por engendrar maneiras de ser e estar no
mundo, interferindo nos processos de elaboragdo cultural desse ser e estar a partir de
uma relagio objetal entre a lembranga e o seu eikon.

Essa economia das memorias estd fundada na dialética entre o que deve ser
lembrado e o que deve ser esquecido, axiologia responsavel pela manutengdo da
Histéria enquanto uma instituicdo com objetivos, tendéncias e interesses especificos,
influenciada pelo Estado, pelas leis religiosas, pelos programas e 6rgdos de ensino

e/ou pelas midias de comunicagdo. Se as memorias coletivas sdo controladas e
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intencionalmente construidas, as identidades que delas resultam, se ndo constituem
diretamente construtos, sdo, pelo menos, resultado desse construto, pelo que vém

sendo paulatinamente questionadas e ressignificadas (Hall, 1999 [1992]).

1.1.3 A memoria-repeticio e os estudos pos-coloniais

Considerando a discussdo aqui empreendida sobre algumas dialéticas inerentes
aos fendmenos da memoria, parece pertinente considerar ainda os desdobramentos
dessa memoria coletiva tanto operada a partir de mecanismos politicos e de exercicio
do poder quanto, em consequéncia, determinada pela dupla dimensdo de unidade-
continuidade, esta também desdobravel, como serd possivel perceber. Trata-se daquilo
a que Paul Ricceur (2007) chama de memoria-repeticdo, conceito que o filésofo
desenvolve no intuito de explicar os motivos por que uma mesma lembranga histérica

pode ter interpretagdes diferentes e até antagdnicas:

O que uns cultivam com deleite ligubre e outros evitam com consciéncia
pesada, ¢ a mesma memoria-repeticdo. Uns gostam de nela se perder,
outros temem ser por ela engolidos. Entretanto, uns e outros sofrem do
mesmo déficit de critica (Ricceur, 2007: 93).

A proposta de Ricoeur sugere uma relacdo afetiva entre sujeito e memoria, um
vinculo simbdlico que se da exatamente na adapta¢do e readaptacdo dos elementos
lembrados e/ou esquecidos, reforcando o que Pollak (1992) chama de trabalho de
enquadramento da memoria. Enquadrar a memoria supde ndo apenas um trabalho de
posicionamento do sujeito em relacdo a determinados fatos e interesses de fundo, mas
insinua também uma percepcdo emocional em relacdo ao passado, uma pratica de
reconstituicdo historica que tenderd a ser mais interpretativa que factual.

Em Portugal, parece ser exatamente esse o caso das memorias da entdo
chamada Guerra Colonial, ocorrida entre 1961 e 1974 em Angola, Guiné-Bissau e
Mogcambique. Com a derrocada do salazarismo, a consequente independéncia das ex-
colonias portuguesas em Africa e o retorno repentino e massivo, o trauma da guerra,
as suas consequéncias e lembrancas foram bastante silenciadas, habitando, entdo, o
campo do proibido, resvalando mesmo num desejo de esquecimento. Em Portugal, as
narrativas das atrocidades vividas e vistas durante essa guerra foram, por muito

tempo, omitidas no espago publico, restringindo-se apenas ao contexto privado do lar
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dos/das ex-colonos/as que as viveram (cf. Ribeiro e Ribeiro, 2013). Comentando esse
fendmeno de silenciamento, Margarida Calafate Ribeiro e Antonio Sousa Ribeiro

afirmam que,

no p6s-25 de Abril, a Guerra Colonial torna-se rapidamente um siléncio,
algo que ndo era recomendavel recordar publicamente, invisivel e,
portanto, reservada aos grupos directamente portadores da sua memoria:
0s ex-combatentes e as suas familias (2013: 28).

Esse processo de construgdo da invisibilidade e do esquecimento revela, para
j4, um profundo constrangimento por parte da mentalidade colonial portuguesa,
tamanhas foram as atrocidades daquela guerra que, em plena era da globalizagdo e
implementagdo de direitos humanos, ainda era fundada nos paradigmas coloniais da
explora¢do e reificagdo humanas, cujas praticas ndo encontravam mais espago ou
razdo de ser no século XX. Trata-se, entdo, de um caso de manipulacdo da memoria,
cujo trabalho, assentando-se na ja referida dialética da lembranca e do esquecimento,
buscou controlar estas duas acdes a partir de alguns interesses especificos: do lado
mais conservador, buscava-se passar a impressdo de que a Guerra Colonial
Portuguesa — ou, na perspectiva dos povos colonizados, a Luta Armada pela
Libertagdo Nacional — foi branda, justa e pacifica, bem ao gosto da ideologia
lusotropicalista (Laranjeira, 2015), como ja referido na introducdo desta tese; nos
setores progressistas, por sua vez, havia também um desejo de construir um Portugal
novo, mais democratico e mais virado para o mundo europeu — projeto para o qual o
colonialismo surgia como uma memoria vergonhosa, constrangedora e que, por isto
mesmo, deveria ser esquecida.

Ainda naquela época, esse clima de omissdo — travestido de (e situado entre)
ideologias colonialistas-pacifistas e progressistas — criou um enorme hiato entre as
narrativas institucionais do pds-Guerra Colonial e a realidade de que tal evento foi
feito. Porque produtora do esquecimento e, assim, reificadora do Outro que compds a
ponta oprimida desse conflito, essa assimetria pode ser lida como o exemplo de um
determinado pensamento abissal, conceito desenvolvido pelo socidlogo Boaventura

de Sousa Santos e entendido como um

sistema de distingdes visiveis e invisiveis, sendo que estas ultimas
fundamentam as primeiras. As distingdes invisiveis sdo estabelecidas por
meio de linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos
distintos: o “deste lado da linha” e o “do outro lado da linha”. A divisao ¢é
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tal que “o outro lado da linha” desaparece como realidade, torna-se
inexistente e ¢ mesmo produzido como inexistente (Sousa Santos, 2007:
3).

A producdo da inexisténcia de que fala Boaventura equivale aqui a uma das
consequéncias dos conflitos armados durante o processo de descolonizagdo: se
forcada ao esquecimento, se proibida de aparecer em dialogos publicos e se restrita
aos grupos de ex-combatentes portadores/as diretos/as daquelas lembrangas, a guerra
acabou por desintegrar as outras versdes dos fatos, quais sejam aquelas que ocupam o
outro lado da linha, tornando invisiveis tanto essas versdes quanto os sujeitos que as
vivenciaram. Disto infere-se que o abissal de que fala Boaventura de Sousa Santos
pressupde os espacos de silenciamento, as vozes estancadas pela omissdo, o
apagamento de experiéncias outras, de subjetividades e, por fim, o controle e a
objetificacdo de sujeitos, memorias e identidades — aspectos ao mesmo tempo
basilares e resultantes dessa mentalidade dita abissal.

Elucidando ainda mais os mecanismos desse pensamento, o sociélogo chama a
atencdo para o teor sacrificial da nega¢do do Outro, isto ¢, das memdrias e

experiéncias que o constituem identitariamente:

A negagdo de uma parte da humanidade ¢ sacrificial, na medida em que
constitui a condi¢@o para que a outra parte da humanidade se afirme como
universal (e essa negacdo fundamental permite, por um lado, que tudo o
que ¢ possivel se transforme na possibilidade de tudo e, por outro, que a
criatividade do pensamento abissal banalize facilmente o prego da sua
destrutividade) (Sousa Santos, 2007: 76).

Tendo a negagdo como um de seus paradigmas mais basilares, o pensamento
abissal acaba por ser criativo a ponto de suplantar o seu potencial de destrutividade,
conforme sublinha o autor. Compreende-se, entdo, o fato de que o sacrificio de um
dos lados da linha permite a existéncia unilateral desse outro sacrificador, o que gera,
na verdade, ndo apenas a invisibilidade de um dos lados, mas, antes, o abismo — o
desconhecido, o obscuro — que habita entre ambas as partes. Os espagos de
intersubjetividade que compdem essa linha fronteirica sdo preenchidos por equivocos
quando um determinado Eu — o que ocupa o lado de ca da linha — pensa conhecer um
Outro a partir do que nele nega (a humanidade) e ignora (os processos de reificagdo, a
memoria de opressdo, o sofrimento sempiterno). Nesse quadro de abissalidade, o
olhar colonial produz um conhecimento que, na verdade, ¢ um desconhecimento

precario do Outro, um simulacro de memoria, uma farsa.
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E justamente nesse sentido que a memoéria da guerra se configura, com base
nas palavras de Paul Ricceur (2007), como uma memoria-repeticdo, ja que 0s mesmos
fatos, vividos a partir de pontos de vista distintos, hierarquizados e tensionados por
meio de narrativas hegemonicas (cf. Jelin, 2002), sdo diferentemente configurados por
ambos o0s lados da linha. Dai provém, por exemplo, a ja referida distingdo entre
Guerra Colonial portuguesa e Luta Armada de Libertacdo Nacional: ambos os termos,
repetindo a mesma memoria, dividem-na em partes tensionadas de acordo com a
experiéncia e o local de quem fala.

Essa rasura nas narrativas da referida guerra estd, portanto, “fundada sob o
silenciamento de um ‘desastre’ cujo reconhecimento oficial s6 aos poucos ¢
reivindicado” (Wieser e Moreira, 2017: 103). Tal reivindicacao foi possivel a partir do
momento em que, ao passar pela forga catalisadora das geracdes, a memoria da
Guerra Colonial — em sua dimensao mais factual e testemunhal — surge, nos filhos e

filhas dos/as ex-combatentes, como

uma ‘“heranga” direta ou indireta de uma experiéncia traumatica que,
ainda que vivida por outro, teve reflexo na esfera privada ou familiar e,
portanto, pode ser assumida como um legado explicito ou mediado e pode
ser reelaborada a partir do “testemunho de um testemunho” (Ribeiro e
Ribeiro, 2013: 30).

Essa producdo metatestemunhal dos herdeiros dessas memorias ¢ também
chamada de memoria da segunda geragdo ou poés-memoria (Hirsch, 2008), a qual traz
para o centro das atencdes tanto as herangas traumaticas de maes e pais
contemporaneos/as & Guerra ou nela combatentes quanto o vinculo que essas novas
vozes estabelecem com aquelas historias que ouvem com certo distanciamento de
espaco/tempo. Além disso, esse conceito de pés-memoria evoca ainda o modo como
as pessoas envolvidas (direta ou indiretamente) enunciam tais fatos — interessando
aqui nomeadamente o discurso literario como forma e meio de producdo dessa
atividade enunciativa. Esse novo cenario que ressignifica o imaginario da Guerra

surge na medida em que

Trauma shared by a whole community creates a potential public space for
retelling. If a community agrees traumatic events occurred and
interweaves this fact into its identity, then collective memory survives and
individual memory can find a place (albeit transformed) within that
landscape (Kirmayer, 1996: 189-190).
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Assim, e tendo em vista tratar-se da insurgéncia de um outro enquadramento
de memoria (Pollak, 1992), esses testemunhos, enquanto “dimensdo da recordacgdo
intersubjectiva” (Hirsch, 2006: 392), acabam por preencher algumas lacunas de
esquecimento na medida em que sdo produzidos por vozes as quais, de acordo com
Laurence Kirmayer (1996), acabaram por introjetar em suas proprias identidades os
fatos vividos pelos pais e os seus consequentes traumas, narrados (ou captados) no
seio da propria familia. Essa memoria, ao fazer-se continua a partir de outro angulo,
reconfigura o seu proprio estatuto coletivizante e a sua funcdo de produzir um
sentimento de pertenca para essas novas geragdes, cujas vozes enunciam a vivéncia
daquilo a que Geoffrey Hartman (1991) chamou de “testemunhas adoptivas”.

Uma vez que implica os envolvidos em determinado trauma histérico (como,
neste caso, a Luta Armada de Libertagdo Nacional), a memoria-repeticdo serve para
controlar — em ambos os lados — 0 que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido,
uma vez que traz uma marca coletiva cuja ferida da-se a ver pelos dois lados, quais
sejam o de quem fere e o de quem ¢ ferido: esses sujeitos historicos empreendem um
esforco para controlar os contetidos dignos da lembranga e os que sdo dignos do
esquecimento e da invisibilidade — elementos que, dum lado e de outro, interferem na
complexa estruturagao das identidades nacionais.

Contudo, a pds-memoria, ao revisar esse paradigma de controle do lembrar e
do esquecer, diminui o hiato existente entre os lados da historiografia dita oficial,
rasurando o abismo e, portanto, produzindo um pensamento pds-abissal. Ainda de

acordo com Boaventura de Sousa Santos,

O pensamento pos-abissal parte da ideia de que a diversidade do mundo ¢
inesgotavel e que esta diversidade continua desprovida de uma
epistemologia adequada. Por outras palavras, a diversidade
epistemologica do mundo continua por construir (Sousa Santos, 2007:
21).

O devir epistemoldgico da memoria prende-se exatamente ao modo como ela
¢ produzida e/ou “desproduzida” e a diversidade do mundo de que fala Sousa Santos
implica, dentre tantos fatores, os multiplos modus operandi de producdo da historia e
da memoria: entre essas duas instancias existe, de fato, um sem-fim de vivéncias e
perspectivas, ambas desvendadas pela possibilidade de um pensamento pds-abissal,

isto ¢, de uma atividade discursiva que jogue luz as memorias evitadas,

ressignificando os processos dialéticos do lembrar e do esquecer.
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1.1.4 A memoria como espaco politico e afetivo

Se as dialéticas da memoria constituem um tema importante para a sua melhor
compreensdo, ndo terd menor importancia a fung¢do politica que exerce e de que ¢
feita, bem como o exercicio de poder para o qual serve de instrumento, como referido
por Elizabeth Jelin (2002) no inicio deste capitulo. Inegavel é o fato de que, sendo a
coletividade e a individualidade memorial fatores que se perfazem e se constituem
mutuamente, o fendmeno da memoria parece ter, em seu espago mais epicentral, mais
nuclear, a politica e o poder como elementos determinantes para a sua funcionalidade.
E, na pauta politica, as literaturas africanas de lingua portuguesa ndo deixam a
desejar: fizeram e fazem das memorias coletivas um legitimo espago de batalha, de
releituras contestatorias e de tensionamentos identitarios. Disto ¢ exemplo o fato de
que o resgate da memoria coletiva foi um dos muitos elementos que integraram a Luta
Armada de Libertacdo Nacional, organizando-a no que diz respeito a produ¢ao de um
sentido de unidade, de emancipagdo e de autonomia, orientacdes indispensaveis para
uma luta anticolonial.

Sem ignorar a importancia da literatura oral produzida pelos povos africanos, e
tendo em vista justamente o contexto politico da Luta Armada de Libertagdo
Nacional, ndo ¢ de mais destacar a importincia da escrita para o resgate e a
solidificagdo da memoria coletiva dos povos africanos subjugados a colonizagdo

europeia, nomeadamente a portuguesa, ja que

[a] escrita permite & memoéria coletiva um duplo progresso, o
desenvolvimento de duas formas de memoria. A primeira ¢é a
comemoragdo, a celebracdo através de um monumento comemorativo de
um acontecimento memoravel [...]. A outra forma de memoria ligada a
escrita ¢ o documento escrito num suporte especialmente destinado a
escrita (Le Goff, 2013: 394 e 396).

Nesta perspectiva, a génese das literaturas africanas de lingua portuguesa, por
exemplo, supde um fendmeno estético-ideoldgico engendrado — em partes — pela
escrita e, a0 mesmo tempo, um fendomeno de escrita gerado por ideologias (politicas,
vale ressaltar). As consideragdes de Le Goff se aplicam aquelas literaturas na medida
em que — sem ignorar a oralidade que lhes ¢ inerente — constituem um projeto
nacionalista cuja luta se deu por armas e palavras. Ao mesmo tempo, considerando as
suas tendéncias politicas, essas producdes literarias acabaram por rasurar a versao

colonialista da memoria e construir, ao longo do tempo e dadas as devidas
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propor¢des, memdorias angolanas, mogambicanas, cabo-verdianas, sdo-tomenses e
guineenses, as quais, em certa medida, guardam em si alguma consciéncia de
memoria africana.

Ainda de acordo com o pensamento do historiador, a escrita das literaturas
africanas ¢ um fator resultante e, a0 mesmo tempo, constituinte da memoria coletiva,
porquanto aqueles textos (aos quais se tem acesso) se cristalizaram como testemunhos
de ideais, lutas, vitdrias e derrotas que, atualmente, constituem a memdria coletiva —
identitaria, mais ou menos unificada e relativamente continua — daqueles povos. A
memoria produzida na escrita é concomitantemente acumulativa e conformativa,
porquanto se faz e se mantém no papel e, por extensdo, se acumula no universo
cultural de sua posteridade. Nesse processo, ela acaba por solidificar as bases comuns
que, para Halbwachs, constituem o senso de pertencimento a um grupo, a uma
identidade coletiva ou nacional, cujos sujeitos, ainda de acordo com o autor, aparecem
situados exatamente “na encruzilhada das redes de solidariedade multiplas em que
estamos envolvidos™ (2013: 12).

Nesse sentido, Le Goff retoma as fungdes politicas da memoria para ressaltar a

sua relagdo com o fato histérico a partir do qual ela surge:

Se a memoria faz parte do jogo de poder, se autoriza manipulagdes
conscientes ou inconscientes, se obedece aos interesses individuais ou
coletivos, a historia, como todas as ci€ncias, tem como norma a verdade.
Os abusos da historia s6 sdo um fato do historiador, quando este se torna
um partidario (Le Goff, 2013: 32).

Esse partidarismo da construcdo histérica estd ancorado exatamente na
memoria-repeticdo, uma vez que, sendo também narrativa, a historiografia nao
deixara de ser perspectivada em interesses, manipulacdes e jogos de poder,
dependendo também dos lugares ocupados pelos sujeitos do discurso historiografico.
E justamente assim que se constroem as memorias de coletividade, aqui entendidas
como “um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade [...], cuja
busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na
febre e na angustia” (Le Goff, 2013: 469). Conformando modos de ser, a ideia de
memoria coletiva aproxima-se da de identidade cultural — e, em certa medida, da
nacional — na medida em que cria um senso de pertencimento para determinados

grupos cujos membros se reconhecem herdeiros de um certo legado e, portanto, mais

ou menos responsaveis pela sua manutencgao, de que fazem jus as literaturas africanas
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de lingua portuguesa em suas dimensdes historico-memorial, coletivizante, pOs-
colonial e pés-abissal.

A possibilidade de contestagdo da Historia — a qual tem emergido das
abordagens pos-coloniais e das rasuras que elas t€ém construido — s6 € possivel gragas
as posturas de resisténcia e, consequentemente, acaba por denunciar a existéncia de
“memorias subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritirias e
dominadas, se opdem a ‘Memdria oficial’” (Pollak, 1989: 4). Por isso, falar de
memorias pos-coloniais e pds-abissais nas literaturas africanas implica considerar um
importante antecedente, qual seja a construcdo do senso de individualidade (Ferreira,
1989) a nivel nacional, oriundo de uma profunda negacdo da memoria colonial e, ao
mesmo tempo, engendrado pela consciéncia da memoria local, até entdo sufocada no
subterraneo do esquecimento.

O legado coletivo de um determinado povo lapida-se entre os dois polos de
disputa do poder: o Eu e o Outro, elementos contraditorios que estdo na constante
peleja por assumir a enuncia¢do do primeiro e a constru¢ao discursiva do segundo. No
quadro dessas tensdes, o fendmeno da memoria nos paises africanos de lingua
portuguesa (presente na literatura e fora dela) parece ter um carater bidimensional —
porque surge de uma memoria-repetigdo, com duas narrativas semantica e
diametralmente opostas — e antagénico — justamente porque ha tensdes na construgdo
de uma pos-abissalidade e no exercicio de revelar as vozes, lembrangas e herangas até
entdo subterraneas.

O exercicio de pensar a colonizagdo portuguesa em Africa (e as transmutagdes
memoriais que ai se tem visto surgir) revela que, de um lado ou de outro, e com
preponderancias distintas, a “memoria ¢ um fendmeno construido consciente e
inconscientemente” (Pollak, 1992: 204), sendo exatamente a quebra de inconsciéncia
o momento a partir do qual um determinado povo/grupo enxerga-se como individual,
isto ¢, imagina-se detentor de uma historia e de uma memoria proprias, constituidoras
da identidade desse sujeito social coletivo. Nesse sentido, a coletividade e a
individualidade assumem um papel concomitante e reciproco, em que a nagdo
equivale a coletividade individualizada porque se imagina una, unificada. A partir
desse momento, a memoria serd uma “operagdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretagdes do passado que se quer salvaguardar” (Pollak, 1989: 5) ndo mais sob o
ponto de vista do colonizador, mas, agora, a partir da visdo do ex-colonizado, da ex-

colonizada, cujas consciéncias sociais sdo marcadas pelo profundo desejo — coletivo —
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de alcancgar a descoloniza¢ao da mentalidade em que se inserem, da comunidade e da
histéria que os/as constituem.

Esta breve incursdo tedrica buscou demonstrar que a memoéria ¢ uma
constru¢ao operada nas dialéticas entre a lembranga e o esquecimento, entre o Eu e o
Outro, entre o subterrdneo e o oficial, entre a unidade e a continuidade, podendo
encontrar também um terceiro espago entre cada uma destes duplos antagdnicos.
Contudo, a dialética individual/coletivo permite inferir que, mesmo sendo a memoria
um espaco politico marcado por tensdes e disputas constantes, ela ndo deixa de ser
também, e em certa medida, uma “espécie de ‘categoria afetiva’ em nossa relagdo
com o passado e com a historia” (Cuperschmid, 2011: 122). Nesse sentido, a memoria
tanto condiciona as percepcdes emocionais de seus sujeitos constituintes quanto pode
ser por elas condicionada, num profuso, complexo e inesgotavel fluxo de construcdes
intersubjetivas. O proximo subcapitulo aprofunda a andlise tedrica das dimensoes
afetivas da memoria em fungdo dos sujeitos sociais que a enunciam, no intuito de
melhor compreender como ¢ em que medida algumas construgdes e categorias

nacionalistas em Africa estdo permeadas por processos de intersubjetividade.

1.2 Negar e reconhecer: alguns pressupostos da macronacionalidade

Tendo em conta as muitas dimensdes da memoria, as suas fungdes politicas e a
sua operacionalizagdo para o exercicio do poder, Jacques Le Goff apontou uma

aparente contradi¢do no paradigma de elaboracdo cientifica da Historia:

A contradi¢ao mais flagrante da historia ¢ sem duvida o fato do seu objeto
ser singular, um acontecimento, uma séric de acontecimentos, de
personagens que sO existem uma vez, enquanto o seu objetivo, como o de
todas as ciéncias, € atingir o universal, o geral, o regular (Le Goff, 2013:
34).

Entre o singular e o local, o particular e o universal, a ciéncia historica se vai
constituindo por meio de projegdes e olhares ndo menos historicamente situados. Por
isso, ndo parece demasiado entender esse campo de conhecimento como narrativa e
como fic¢do, ndo enquanto inventividade ou qualquer infidedignidade em sua

enunciagdo cientifica, mas sim do ponto de vista de uma construcgdo feita a partir de

interesses politicos, de manuten¢do ou ruptura de poder, isto €, a partir dos
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mecanismos da memoria-repeticao (Ricceur, 2007), em que memorias sdo enunciadas
de acordo com as perspectivas de seus enunciadores e enunciadoras.

E este entendimento de memodria que em partes balizou o surgimento ¢ o
desenvolvimento das literaturas africanas escritas em lingua portuguesa: as opressoes
e lutas comuns acabaram por gerar entre os cinco a existéncia de uma memoria
aproximativa e dialdgica muito flagrante no discurso de boa parte dessas literaturas.

No campo das artes literarias, o senso de coletividade flagrante em diversos/as
escritores/as exemplifica a topica de muitos discursos africanos naquelas literaturas,
considerando sobretudo que as lutas de libertagdo nacional contra o império portugués
constituiram um dos marcos tematicos daquilo a que se convencionou chamar
literaturas africanas de lingua portuguesa, um conceito problemadtico e cujo teor
historico sera analisado mais detidamente a seguir.

Veja-se, mais uma vez em Mocambique, o caso da Luta Armada de Libertagao

Nacional, marcada pela unido de distintos povos e culturas:

Esse ¢ um momento unico na histéria de Mogambique, pois, pela primeira
vez, homens e mulheres oriundos de diferentes regides, falando linguas
diferentes, se definiam como cidaddos de um mesmo pais; a uni-los um
programa unitario com objetivo de lutar pela independéncia (Mendonga,
1989: 26).

Por mais que aqueles grupos tivessem em comum o desejo de libertacdo do
proprio pais, cujo territdrio j& estava demarcado pela Conferéncia de Berlim (1884-
1885), o sentimento de nag¢do ai subjacente reverberou um pendor mais
continentalista, ja que estava comunicado com outras realidades coloniais semelhantes
em opressdo e em desejo de liberadade. Por outras palavras, aqueles discursos
tenderam a pensar o continente a partir de um sentido de africanidade, isto é, uma
constru¢ao nacional simbolicamente elaborada na e pela cor negra (em valores como a
ancestralidade, a diversidade ndo dicotdmica em relacdo a unidade negro-africana) e,
obviamente, na negacdo de uma persona comum: o colonizador, responsavel pela
opressao da humanidade negra.

Vale ressaltar que expressdes como africanidade consistem em espagos
discursivos “construidos artificialmente e tém vivéncias fluidas e dindmicas” (Cosme,
2006: 191), razdo pela qual ndo deixam de produzir uma interpretacdo essencialista e
até certo ponto redutora das realidades aqui evocadas. Nesse sentido, considera-se

aqui a ideia de africanidade enquanto um
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[e]spagco de elaboragdo discursiva e politica que pretende sintetizar a
pertenga coletiva de um grupo humano a uma comunidade
presumivelmente fundamentada em determinadas especificidades
histéricas e culturais referenciadas no continente africano. Trata-se, ao
mesmo tempo, de um gesto pedagdgico e de técnica de subjetivagdo que
estabelece o resgate de uma origem africana comum entre a populagio
negra, chave para o reconhecimento intragrupal e valoriza¢do cultural
particular. Politicamente, trata-se de um projeto de contra-identidade ou
de identidade de resisténcia, consequente com o projeto histdrico da
modernidade, que questiona a aparente superioridade moral do modelo
eurocéntrico de uma historia universal (Gadea, 2013: 223).

No intuito de evitar essencialismos, a palavra africanidade afasta-se aqui de
qualquer alusdo a identidades fixas e estanques, limitando-se a surgir, nesta tese, em
sua dupla dimensao discursiva: por um lado, sinaliza a nega¢do dos valores europeus
e, por outro, denota o reconhecimento da “fisionomia comum” ou do “conjunto
maior” (Waldman, 1997: 223) perceptivel e enunciado entre os distintos povos da
chamada Africa Negra, nomeadamente em seus valores comuns de ancestralidade,
oralidade, territorialidade e negritude,!! por exemplo.

Os valores'? da africanidade supdem um sentimento de pertenga que, em
termos genéricos, habita parte das mentalidades africanas e sustenta os teores
autodeterminativo, anticolonial e independentista de seus discursos literarios. Nesse
sentido, a referida negacdo do europeu e toda a producdo simbdlica a ela inerente
acabaram por gerar aquilo que — a priori — poderia ser entendido como um ideério
supranacional de Africa. Ancorado na Literatura Comparada, o conceito de
supranacionalidade implica um conjunto de “contactos genéticos y otras relaciones
entre autores y procesos pertenecientes a distintos dmbitos nacionales” (Guillén,
1985: 93). No caso das literaturas africanas de lingua portuguesa, a ciéncia desse
contato vem a tona quando as substancias da producdo literaria local se fundem a
tomada de consciéncia por parte do/a colonizado/a, conforme destacou Tania Macédo:

“no momento em que ha consciéncia de constru¢do de um novo momento no qual o

1 Apesar de dialdgicos, os conceitos de africanidade e negritude ndo sdo equivalentes. Sobre esta
relagdo e também para um maior aprofundamento do conceito de africanidade, ver ainda: Maquet,
Jacques (1972), Africanity: The Cultural Unity of Black Africa. Trans. Joan R. Rayfield. London:
Oxford University Press; Munanga, Kabengele (2015), “O conceito de africanidade nos contextos
africano e brasileiro”, in Jurema Oliveira (org.), Africanidades e brasilidades: culturas e
territorialidades. Rio de Janeiro: Dialogarts Publicagoes, 9-25.

12 Um importante material que mapeia os valores africanos a partir de teorias também africanas e ndo
essencialistas estd em “Africanidade, espago e tradi¢do: a topologia do imaginario espacial tradicional
africano na fala ‘griot’ sobre Sundjata Keita do Mali”’, um estudo de Mauricio Wadman (1997-98).
Consultado a 10.06.2021, em
https://www.revistas.usp.br/africa/article/download/75248/78749/101816.
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colonizado torna-se o sujeito de sua propria historia, a cultura toma novos rumos”
(Macédo, 2008: 55).

Os novos rumos da cultura, neste caso, emergem também desse senso de
comunhao entre distintos paises, aqui entendido como um senso na medida em que se
faz sentir no imaginario social de uma determinada comunidade, orientando as suas
vozes e agdes rumo a praticas libertarias e emancipatorias. Assim, ¢ importante referir
que esse sentimento estd fundado num solido pressuposto: seja no discurso, na
literatura ou em qualquer outra esfera da existéncia humana, as laténcias
supranacionais estdo intrinsecamente associadas a uma determinagdo historica que
“supone premisas comunes — antecedentes de una misma civilizacion” (Guillén, 1985:
93) entre povos distintos e, contudo, unidos por uma circunstancia comum.

Paralelamente a formulacdo da supranacionalidade, ao analisar essa zona de
contato criada especificamente no campo dos estudos literarios e aplicando essas
premissas comparatistas a seara das literaturas africanas de lingua portuguesa,
Benjamin Abdala Junior desenvolve o conceito de macronacionalidade, cujo
significado, num primeiro momento similar ao de Guillén, aponta para “um campo
comum de contatos entre os sistemas literdrios nacionais” (1989: 16). O que o
pesquisador diz se refere a uma zona socio-historica e ideoldgica, um espago abstrato
que tem como nucleo as dindmicas relacionais entre historia e memoria, dindmicas as
quais acrescenta-se, aqui, 0 género enquanto uma categoria transversal a produgao dos
nacionalismos e ao seu teor sexista (Yuval-Davis, 1997; Lugones, 2008) — uma
discussdo que sera aprofundada adiante, ainda neste capitulo.

Entretanto, as ideias de supra e macronacionalidade estdo relacionadas por
uma afinidade subconceitual, na medida em que a segunda parece desdobrar-se da
primeira. De fato, se o prefixo supra aponta para uma ideia hierarquica de posi¢cdo
acima, o grego macro (de makr-6s = grande) enfatiza a nocdo de tamanho ndo
necessariamente a partir de uma hierarquia. Por outras palavras, a noc¢do de
macronacionalidade surge aqui como uma expressao identitiria capaz de superar a
verticalidade das logicas coloniais. Para tal emprendimento, esse conceito propde uma
perspectiva contra-hegemonica de nacgdo assentada sobretudo na intengdo de
denunciar as condi¢cdes materiais de opressdo que acabaram por irmanar esses povos
numa consciéncia histérica compartilhada, num amplo sentido de coexisténcia e de
luta comuns. Assim, a ideia de macronacinalidade exposta por Abdala Junior supde

exatamente a literatura enquanto instrumento de luta, aponta para as articulagdes
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literarias construidas no e pelo engajamento politico-ideologico, € ndo apenas por
meio de relagdes temadticas, estéticas e hierarquicas entre literaturas nacionais, como a
principio parece supor a supranacionalidade.'?

Mais que uma categoria tedrica, os macronacionalismos constituem um
acontecimento organico, um fendmeno discursivo flagrante sobretudo em paises
forjados no contexto dos imperialismos europeus e que, portanto, precede a sua
propria teoria. Dessa forma, o conceito de Abdala Junior sera adotado nesta tese, ndo
ignorando, contudo, a produtividade do conceito de supranacionalidade no quadro

tedrico do comparatismo literario.

1.2.1 Trés agentes de macronacionalidade literaria

Os dois capitulos subsequentes desenvolvem uma andlise literaria sob a
perspectiva dos nacionalismos enquanto expressdes culturais resultantes de um
fendmeno da memoria coletiva em Africa. Por isso, a este subcapitulo coube também
delimitar brevemente os contornos de uma expressdo macronacional, os seus indicios
e evidéncias, o seu recorte em relacdo a outras praticas identitarias e coletivas. Como
as manifestacdes da macronacionalidade tendem a ser captadas em relagdo aos
sujeitos e as memorias que os constituem, esta subsecdo apresenta trés agentes de
macronacionalidade os quais guiardo o trabalho de analise literaria apresentado mais
adiante.

Os estudos africanos em geral e, em particular, os literdrios também
africanistas, tendem a encontrar somente na colonizagdo um inequivoco elemento
desse contato macronacional. Contudo, as determina¢des para a macronacionalidade
literaria, no caso das literaturas africanas de lingua portuguesa, assentam-se tanto no

fator colonial (Gikandi, 2000) quanto na situa¢ao colonial (Balandier, 1993 [1955])

13 Este conceito de supranacionalidade se aproxima mais dos estudos sobre transnacionalismos e
imagologia literaria, recursos tedrico-analiticos com os quais se tem vindo a investigar as relagdes e os
intercdmbios de imagens culturais entre literaturas de distintas nagdes. Sobre as especificidades da
proposta imagoldgica, ver por exemplo: Van Doorslaer, Luc ef al. (eds.) (2015), Interconnecting
Translation Studies and Imagology. Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins Publishing; Jay, Paul
(2010), Global Matters: The Transnational Turn in Literary Studies. Ithaca: Cornell University Press;
Simdes, Maria Jodo (org.) (2011), Imagotipos literarios: processos de (des)configuragdo na
imagologia literaria. Coimbra: Centro de Literatura Portuguesa.

Vale referir também que, no quadro da Literatura Comparada, o proprio conceito de
supranacionalidade parece colonialista quando trabalha com as categorias de fonte e influéncia,
dicotomia que acabou por sustentar a metodologia da divisdo entre literaturas (supostamente) maiores e
menores.
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que dele se desdobra. Discutido por George Balandier nos anos 50 do século XX, a
ideia de situagdo colonial abarca as instancias e realidades resultantes das relagdes
entre as sociedades coloniais e as sociedades colonizadas — tendo em vista que estas
ultimas, justamente em fung¢do das tecnologias coloniais, com o tempo, acabaram por
ver rasurado o seu estatuto identitario, descaracterizado em sua ordem coletiva,
cultural, intelectual ¢ historica.

Depois de Balandier, esse conceito ¢ retomado pelo queniano Simon Gikandi
nos anos 2000. Em seus escritos, o professor de literatura queniana observa:
“colonialism was also to be the most important and enduring theme” (2000: 379) no
trabalho de escritores e escritoras africanos/as. De acordo com a posi¢ao de Gikandi, o
conceito de “fator colonial” €, por natureza, fronteirico, uma vez que, ao explorar um
terceiro espacgo entre causa e consequéncia (ndo delimitavel pelo mero antes e depois
das Independéncias), pressupde um encontro cultural baseado na dominagdo e, por
isso, profundamente traumatico. Para o pesquisador, o fator colonial pode ser
identificado principalmente pelos determinismos das hierarquizag¢des raciais, as quais
justificaram exatamente a atrocidade colonial, a inferioriza¢dao do autdctone a partir de
diversas perspectivas, a imposi¢do da cultura cristd e a elaboracdo de delirios que
colocaram as populagdes negras no local cultural da subalternidade (Mbembe, 2014).

Considerando que os cinco paises africanos de lingua oficial portuguesa
estiveram, por quase cinco séculos, sob o0 mesmo julgo portugués — e sem olvidar as
especificidades que aquela colonizacdo fez pairar sobre cada pais —, o fator colonial
proposto por Simon Gikandi surge como um agente de macronacionalidade entre
esses cinco paises, j4& que as vozes que se fazem ouvir naquelas literaturas sdo
exatamente aquelas que sofreram o contato com o poder colonial e, portanto, viram-
se, por assim dizer, diante de uma situagdo comum de opressdo, marcada exatamente

por um sistema imperialista que

despersonaliza o colonizado, deprime-o, destroi-lhe a imagem que ele
forma do seu universo singular, coisifica-o e ndo lhe permite que ele se
torne sujeito de histdria. Cria-lhe o conceito de inferioridade em relagdo a
sua cultura, deforma-o, aniquila-o como cidaddo africano (Ferreira, 1989:
29).

Um outro agente de macronacionalidade nas literaturas africanas, j4 numa
perspectiva pds-colonial, ¢ aquilo a que Bakhtin, em Problemas da poética de

Dostoieévski (2013 [1963]), denominou como “dialogismo”: uma espécie de unidade
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de sentido por meio da qual, numa observacdo comparatista, dd-se a ver uma
sobreposi¢do de vozes presentes num mesmo texto literario ou, ainda, o seu didlogo
com outros textos, as suas diversas relacdes intertextuais, o que ¢ notdrio no ambito
dos paises africanos aqui contemplados. Nesse sentido, ¢ preciso considerar que “a
palavra literaria [isto ¢, o dialogismo] ndo ¢ um ponto (um sentido fixo), mas um
cruzamento de superficies textuais, um didlogo de diversas escrituras” (Kristeva,
2005: 66). Isto porque, conforme preconiza a Literatura Comparada, ndo ha texto
adamico, ndo ha um objeto literario que surja a partir de uma intencdo autoral artifice,
de tal modo que um texto ¢ parte da grande teia de textos de que se faz o fendmeno
literario.

Em boa parte influenciado pelo fator colonial e pelas escritas literarias dele
decorrentes, esse espago macronacional faz-se patente na criacdo poética de
escritores/as africanos/as pos-coloniais cujas vozes, de uma forma ou de outra,
estiveram a frente das lutas pela independéncia nacional, mais ou menos congregadas
por dindmicas dialogicas. Veja-se, por exemplo, os casos de Agostinho Neto, Noémia
de Sousa e José Craveirinha. Numa breve anélise sobre as imagens da Africa em
alguns versos desses/as trés poetas, percebe-se — neste caso, entre Angola e
Mogcambique — uma forte tendéncia em associar a imagem de Africa a ideia de mae.
Esta imagem serd delineada pela historia colonial comum aos dois paises, o que
reitera essa zona de contato entre eles.

E nesse sentido que Agostinho Neto, no poema “Adeus a hora da largada”,
constréi uma voz poética que se refere a terra africana como uma mae — metafora de
origem — que softre, espera e, por meio da propria dor, ensina: “Minha mae, (todas as
maes negras / cujos filhos partiram / tu me ensinaste a esperar / como esperaste nas
horas dificeis” (Neto, 1988 [1974]: 39). O mesmo sentimento motivou as elaboracgdes
literarias de Noémia de Sousa quando, em “Sangue negro”, a poeta dd voz lirica a

uma filha que dirige 4 “mée-Africa” um pedido de desculpas:

O minha Africa misteriosa e natural,
minha virgem violentada,
minha Mae!

Como eu andava ha tanto de ti desterrada,
de ti alheada,
distante e egocéntrica, por estas ruas da cidade

engravidadas de estrangeiros!

Minha mae, perdoa!” (Garcia, 1998: 235).
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A mesma substancia da maternidade permeia o poema “Sangue de minha
maie”, de José Craveirinha, em que o eu lirico, anunciando o inicio do Xigubo,'* evoca
a imagem de uma Africa nio menos maternal e originaria: “Xipalapala esti chamar /
oh, sangue de minha Mae / xigubo vai comecar / xigubo vai rebentar / e Xipalapala
estd chamar sangue de minha Mae” (Craveirinha, 1980: 93).

Tendo como cenario a colonizacdo e as suas diversas consequéncias, as
imagens acima gravitam em torno da equivaléncia alegdrica entre o continente
africano e a figura materna, revelando um espaco de contato a partir de uma retorica e
memoria comuns entre Angola e Mocambique, cujo fendmeno de africanidade ¢
determinante para a elaboracdo do dialogismo bakhtiniano. No caso dos paises
africanos representados nos excertos acima, essa teia de textos da qual falava Bakhtin
esta inscrita em necessidades historicamente situadas e socialmente partilhadas: abalar
as estruturas colonialistas, destituindo-lhe o poder de deteng¢do da verdade e da
producdo do silenciamento; evocar a guerra € a luta contra a opressdo imperialista;
através da figura materna, criar um tipo de unificagdo originaria que em si mesma
justifica a postura de denuincia dessas vozes liricas.

Destarte, ndo se trata de considerar esses poemas apenas pelo seu viés
intertextual, o que ndo seria suficiente para a discussao aqui empreendida. Tenciona-
se observa-los também a partir das intersubjetividades (negras, africanas, colonizadas)
que lhes sdo inerentes — uma teia'®> de conexdes complexas e, a0 mesmo tempo,
frageis (Bosi, 2000). A intersubjetividade ¢ pensada aqui ndo somente como uma
categoria constitutiva da linguagem (Benveniste, 1988 [1966]) ou apenas como um
mecanismo intrinseco a construgdo dialética da identidade (Sartre, 1973), mas
também como “a penetragdo histérica do tempo na memoria individual e coletiva”
(Tacussel, 1998: 5-6), para além das consequéncias simbolicas e culturais advindas

dessa complexa penetragao.

14 Danga tradicional mogambicana em cujas praticas representa-se a resisténcia nacional e anticolonial.
15 Sobre a poesia e a alegoria da intersubjetividade como teia, Alfredo Bosi comenta: “[i]dentificando-
se com a linguagem dos primeiros homens, a poesia lhes deu o abrigo da memoria, os tons e as
modulagdes do afeto, o jogo da imaginacdo e o estimulo para refletir, as vezes agir. Se acolhermos os
termos da meditagdo que Heidegger empreendeu em torno do poético, diremos que antes de ser
sentimento e pensamento, memoria e fantasia, a linguagem-poesia foi, para a humanidade emergente, a
‘casa do Ser’. A expressdo tem alcance ontoldgico, mas pode ser interpretada existencialmente: a
linguagem permite que as coisas ganhem um sentido publico e comunicavel na teia intersubjetiva”
(Bosi, 2000: 259-260).
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Deste modo, eventos vividos comunitariamente — tal como foi a colonizagao —
acabam por construir territorios imaginarios comuns a povos de paises distintos,
unidos por uma mesma memoria conformadora de sujeitos cujas subjetividades sdo
relacionalmente construidas. Este fendmeno constitui aquilo a que Jan Assmann
(2016 [2008]) e Aleida Assmann (2018 [1999]) chamam de “meméria cultural”,'® isto
¢, um patrimdénio historico constituinte de uma determinada coletividade e que,
portanto, exerce um papel de unificagdo identitdria entre comunidades sociais
sincronicamente distinguiveis e, a0 mesmo tempo, diacronicamente unificadas. Na
base da memoria cultural estdo as instituigdes, monumentos, rituais, tradi¢des e outras
formas de repeticdo e atualizagdo que demarcam o seu teor simbdlico e a sua
perenidade.

Essa elaboragdo memorialistica compartilhada por determinada coletividade e
a teia de intersubjetividades advinda dessas trocas estdo relacionadas com o conceito
de Gemeinschaft (comunidade),!” também conhecido como Teoria dos Vinculos
Sociais de Tonnies (cf. Oliveira, s.d.). Trata-se do que Adriano Messias de Oliveira
definiu como fator social de coesdo, isto €, a percep¢do de uma pertenca a uma
determinada totalidade — neste caso, a africana — que, por meio da memoria coletiva,
produz um sentimento vinculativo e comunitirio. A ideia de todo (ou de total)
implicita nesse sentimento unificador tem que ver com a Africa enquanto espago
fisico e simbdlico, espago de histéria e memoria cujos nome e conceito sdo, para
aqueles povos, um fator de coesdo entre os paises africanos de lingua portuguesa.
Nesse sentido, o significante Afiica evoca uma série de significados ndo apenas
geograficos, mas também psicossociais e socio-historicos, fundados exatamente na

elaboracdo de uma memoria comum: a memoria do ser africano/a e, por conseguinte,

160 conceito de memoéria cultural foi bem elucidado no estudo assinado por Doris Wieser e Luciana
Moreira, em que as autoras analisam a memoria da Guerra Colonial Portuguesa a luz da teoria de
Aleida Assmann e Jan Assmann. Ver: Wieser, Doris; Moreira, Luciana (2017), “O passado por dentro
do presente: Guerra Colonial portuguesa e as reescritas da memoria cultural”, Configuragaoes, 19, 89-
103.

"7 Em seu artigo intitulado “Caminhos e descaminhos da intersubjetividade: os lagos sociais ¢ a
construgdo da identidade”, Adriano Messias de Oliveira explica que o conceito de Gemeinschaft se
amplia e aponta para sentimentos de filiagdo comum. Ultrapassando a ideia de unido por
consanguinidade, essa categoria teorica acaba por contemplar também as pessoas “que se unem de uma
maneira informal pela tradi¢do, pela amizade, por alguma crenga ou por outro fator social de coesdo. A
ideia de Gemeinschaft encerra um sentimento reciproco, vinculativo, que mantém os seres humanos
juntos como membros de uma totalidade, que pode ser uma familia, um cld, uma aldeia, uma ordem
religiosa, uma sociedade” (Oliveira, s.d.: s.p.). O texto completo pode ser encontrado em
http://bocc.ubi.pt/pag/oliveira-adriano-intersubjectividade.html. Consultado a 12.08.2020.
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do proprio ser negro/a, constituindo, assim, aquilo a que Achille Mbembe chama de
“razao negra” (Mbembe, 2014).

Se, conforme ja referido por Abdala Junior (1989), a macronacionalidade ¢
entendida como um espaco discursivo comum (e de engajamento) no qual se assentam
alguns signos de contato entre sistemas literarios nacionais, a memoria coletiva sera,
por fim, o ultimo agente de macronacionalidade das literaturas africanas a ter em
conta nesta investigacdo. Em funcdo de seu carater social e civilizatério, a memoria
coletiva sustenta os fatores anteriormente referidos, incitando o cruzamento
intersubjetivo e, portanto, o sentimento de pertenca a uma origem comum. A
concretude dessa origem estd nos fatos e personalidades cristalizadas nas artes em
geral e, em particular, na literatura. A forca da memoria coletiva pode ser flagrada,
por exemplo, na deportacdo para Sdo Tomé como uma imagem presente em poemas
de cada um dos cinco paises africanos de lingua portuguesa.

Tendo em conta as especificidades historicas de Cabo Verde e Sdo Tomé e
Principe, o sentimento de pertenga a Angola, Guiné-Bissau ou Mogambique ancora-se
— também, mas ndo s6 — numa memoria mais ou menos comum entre esses paises. As
narrativas nacionais que dai surgiram (e surgem) apontam para um senso de
pertencimento identitario para além-fronteiras, para a “na¢do africana”, objeto da
intersubjetividade macronacional e topico flagrante em vérias producdes literarias
sobre as quais, adiante, esta tese se debrugard. Assim, a memoria coletiva parece
surgir como a substincia que, ao lado das discussoes de género e dos discursos
nacionalistas, preenche os dialogismos que operam como agentes de
macronacionalidade nas literaturas africanas de lingua portuguesa, nomeadamente nas

poesias das mulheres aqui evocadas.

1.2.2 Macronacionalidade e historiografia literaria

Por mais 6bvio que possa parecer, ndo ¢ demais lembrar que 0 momento em
que a teoria pds-colonial comega a surgir em nada coincide com o momento das
Independéncias dos paises africanos de lingua oficial portuguesa. Se esse dado pode
parecer demasiado evidente, talvez ele sustente um aspecto por vezes esquecido:
como referido, a existéncia de um discurso macronacional surge a partir de fatores

especificos, quais sejam o fator colonial (Gikandi, 2000; Balandier, 1993), o
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dialogismo (Bakhtin, 2013) e, por fim, a memoria coletiva, fator que circunda e
sustenta os anteriores, sendo esta, portanto, o principal agente da elaboragdo de
macronacionalidades africanas — no sentido etimologico de principio.

Nessa perspectiva, o senso de macronacionalidade parece ganhar mais
visibilidade a partir do momento em que os estudos pds-coloniais vdo constituindo
ndo apenas aquelas literaturas, mas também o trabalho de critica literaria que as
acompanhou. No decorrer desta pesquisa, tal constatacdo se fez patente, por exemplo,
em O discurso no percurso africano I (1989), um precursor estudo de investigagdo
historiografica e de critica literaria que Manuel Ferreira faz em torno das literaturas
africanas de lingua portuguesa. Nesse trabalho, o africanista observa e organiza
aquelas literaturas numa linha cronolégica ancorada na ideia de Africa como um fator
de unidade historica dos cinco paises colonizados por Portugal, além de ter sido
pensada também em suas dimensdes de dependéncia e individualidade em relacdo a
literatura colonial.

Dividida genericamente em quatro fases, a argumentagdo de Ferreira sustenta
que, num primeiro momento, houve uma literatura portuguesa produzida em territorio
africano — um conjunto de escritas de viés exotista e deliberadamente colonialista;
depois, surgem textos os quais, ainda que enunciados a partir da perspectiva colonial,
comegam a apresentar certos aspectos nativistas, regionalistas, revelando ja uma
relativa preocupagdo com a verossimilhanga em relacdo ao cenario dos paises
africanos em que foram produzidos, de que sdo exemplo alguns textos publicados na
revista Claridade (Fernandes, 2002); numa terceira fase, os escritores e escritoras
(estas em menor quantidade, como se sabe) tomam consciéncia da condi¢do colonial
em que viviam e, consequentemente, saem do estado de alienacdo em que se viam
ancorados/as, fato significativamente refletido na producdo literaria desses periodo;
por fim, no Gltimo momento, a independéncia desses paises produz uma ruptura (ou
um desejo de ruptura total), do ponto de vista ideoldgico, entre as literaturas africanas
€ a portuguesa.

Consideradas as devidas especificidades de cada nacdo, Manuel Ferreira (e
tantos/as outros/as) contempla uma cronologia literdria de viés marcadamente
macronacional, fazendo-o ndo por vontade propria, mas porque, de fato, constata que
entre os cinco paises colonizados por Portugal ha todo um lastro de semelhangas, uma
irmanacdo, aquele espaco de encontro de que fala Abdala Junior (1989), espago

manifesto tanto em razdo do fator colonial comum quanto do dialogismo, ambos
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ancorados na memdria coletiva responsavel por sustentar todo esse complexo estético,
cultural, ideolégico e social.

Nesse sentido, as independéncias dos paises africanos de lingua portuguesa e
as respectivas literaturas que se insurgem e se desenvolvem antes e depois desse
evento acompanham-se num compasso mais ou menos proximal. Esse movimento de
sincronia entre a literatura e a sociedade permite inferir que, naquele momento, as
fronteiras dos mapas politicos existentes entre esses paises pareciam passar por um
certo processo de dilatagdo diante de uma forca maior, a for¢a de uma comunidade
macronacional que surgia em virtude de uma ruptura desejada e necessaria entre
colonizado/a e colonizador.

Essa producdo literaria mais ou menos assemelhada pelas contingéncias
histéricas, mais ou menos aproximavel e sinérgica em suas enunciagdes, temas e
influéncias, deu-se a ver sobretudo nas duas tultimas fases literarias referidas por
Ferreira, nas quais ¢ possivel flagrar uma profusa evocacio de Africa em seus
diversos desdobramentos: o espaco, o simbolo, a forca, a historia, o sentimento. A
respeito desses textos, escritos sobretudo na efusdo das Lutas Armadas de Libertagdo

Nacional, Pires Laranjeira observa:

Escrevendo por catarse e revolta, irio descobrir a Africa profunda, que é
como quem diz, a raga e a etnia como factores de cultura, identidade e
afirmag¢do. O tema étnico, nesse renascimento, representa para o0S
africanos a busca mirifica de consisténcia das raizes, da origem, de um
especifico tronco da arvore da vida (Laranjeira, 1995b: 414).

No seguimento desta abordagem a respeito do que seria uma critica literaria de
carater mais macronacionalista, ancorada na memdria coletiva dos cinco, poder-se-ia
ainda referir aqui muitas outras obras, pesquisadoras e pesquisadores que, ao longo do
tempo, se foram debrucando sobre o tema das literaturas africanas de lingua
portuguesa desde uma perspectiva mais coletivista e unificadora, na medida em que
tém observado aquelas literaturas a partir de um legado gerador comum: as lutas pela
independéncia, a teoria pos-colonial e o patrimdnio memorial que une esses povos.
Assim, e para além de Manuel Ferreira, ¢ de referir ainda o caso de Russell Hamilton
e o seu Literatura africana: literatura necessaria: subdivido em dois volumes (1981:
I — Angola; 1984: II — Mocambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e
Principe). A obra ¢ uma revisdo (ou uma traducdo revisada) de Voices from an

Empire: a History of Afro-Portuguese Literature (1975), trabalho que o autor
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escreveu em inglés ainda antes das independéncias desses paises. A partir desse
evento determinante para a compreensao daquelas producdes literarias, o professor
emérito da Universidade de Vanderbilt empreendeu uma revisao conceitual e analitica
de seu trabalho publicado em inglés, langando dois volumes que ainda seguiram uma
agenda editorial relativamente macronacionalista, porquanto as literaturas dos cinco
paises africanos de lingua oficial portuguesa foram abordadas justamente a partir das
condi¢des materiais de opressdo comum entre aquelas nagdes recém-independentes.

Além desse trabalho, Hamilton publicou na revista Via Atldntica uma
comunicagdo intitulada “A literatura dos PALOP e a teoria pos-colonial” (1999). Ao
proferir esse discurso na abertura do IV Encontro de Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa, realizado na USP, o africanista faz um percurso
pelos grandes nomes dos estudos pods-coloniais e da critica literaria africana,
apresentando também as dissidéncias teodricas relativas ao estatuto neocolonialista da
critica literaria pos-colonial.

Pires Laranjeira, ja citado acima, ¢ outra referéncia indispensavel: destacado
observador das literaturas africanas de lingua portuguesa e agora professor jubilado da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Laranjeira acumula uma longa lista
de publicagdes que contribuem para o pensamento macronacionalista'® e proximal
entre as literaturas dos cinco. Esta perspectiva estd muito patente, por exemplo, no seu
De letra em riste, livro em que o africanista sublinha os lagos politicos, memoriais e
linguisticos que determinaram o surgimento dessas literaturas a0 mesmo tempo
nacionais (pela via comum da autoafirmacao anticolonial) e internacionais (porquanto

enunciadas em lingua portuguesa):

A edificacdo das literaturas africanas de lingua portuguesa acompanha a
constru¢do de um novo poder politico, primeiro clandestino e, depois,
triunfante. Os homens que escrevem sdo 0s mesmos que pensam € que
politicam. E fazem-no em portugués, domesticando a lingua em funcao
das suas virtualidades e finalidades, criando literaturas nacionais numa
lingua internacional (Laranjeira, 1992: 14).

Na mesma orientacdo analitica de Ferreira, Hamilton e Laranjeira seguiu parte

do trabalho de Inocéncia Mata: uma das grandes vozes da critica literaria pds-colonial,

18 g importante referir que, para além das publicagdes de perspectiva macronacionalista, Pires
Laranjeira trabalhou também nas especificidades das literaturas nacionais, como, por exemplo, a
angolana e a mogambicana. A exposi¢ao acima destaca a produgao intelectual de Pires Laranjeira mais
inclinada aos aspectos comuns entre os cinco, mas o trabalho desse professor ¢ muito mais amplo e ndo
se limita as questdes comuns entre aquelas literaturas.
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a pesquisadora e professora da Universidade de Lisboa tem se dedicado a estudar a
representacdo das mulheres sobretudo nas literaturas sdo-tomense e angolana. Um
artigo seu que ilustra o que até aqui se tem discutido ¢ “Estudos pds-coloniais:
desconstruindo genealogias eurocéntricas”, em que Mata (2014) desvela aquilo que
ela mesma chama de dimensdo ocidentalocéntria presente em algumas criticas pos-
coloniais, demonstrando como esse problema afeta as literaturas africanas de lingua
portuguesa tanto em seu estatuto artistico quanto na atividade de tomar tais praticas
literarias como objeto de estudo. Para isto, ao rastrear a genealogia dos estudos pos-
coloniais, Inocéncia Mata evoca a experiéncia subalterna como um territorio
simbolico comum entre os povos colonizados e, a partir dai, indaga praticas

académicas de constru¢do do conhecimento dentro das quais

as experiéncias culturais dos subalternos — dos povos colonizados —, as
suas construgdes culturais sdo relegadas a um secundario lugar rotulado
como “saber local”, que a tradicdo filosofica ocidental ndo considera
relevante (Mata, 2014: 29).

Ana Mafalda Leite também deve ser aqui referida como uma voz que tem
levantado importantes debates sobre as relagdes entre as literaturas africanas de lingua
portuguesa e os estudos pos-coloniais. Em 2003 a professora da Universidade de
Lisboa publicou Literaturas africanas e formula¢des pos-coloniais, livro de ensaios
em que, ao lado de outras e outros grandes africanistas, a investigadora tece reflexdes
sobre a importancia e a urgéncia de, naquela altura, abordar as literaturas dos paises
africanos de lingua portuguesa a partir de uma perspectiva pds-colonial.

Para uma abordagem das literaturas africanas de lingua portuguesa, muitos sdo
os estudos que, ao longo dos anos, insistem na pds-colonialidade como forma de ler e,
consequentemente, produzir uma narrativa historiografica e critica que explique o
surgimento daqueles fendmenos literarios. E esta insisténcia certamente ocorre
porque, numa perspectiva académica, a leitura critica das literaturas africanas esteve
(e ainda estd) maioritariamente inscrita nos fatores historicos que as motivaram,
nomeadamente o colonialismo, a guerra e o racismo. Isto ¢ o que aponta Catarina
Martins ao analisar a auséncia das mulheres nos canones literarios africanos: “Um dos
factores que explica a exclusdo das mulheres do canone das letras de Africa ¢ o facto

de o proprio conceito de ‘literatura africana’ surgir na (e ser determinado pela) linha

de conflito do colonialismo™ (2011: 120).
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Larga ¢ a discussd@o e muitos sdo os pontos de vista que exemplificam a
constatagdo de que, com efeito, as literaturas africanas de lingua portuguesa sdo
comumente observadas sob uma perspectiva pds-colonial que, a depender de quem
fala e como, acaba por revelar entre os cinco uma certa interpenetracdo de suas
respectivas fronteiras nacionais — permeaveis sobretudo nos campos da Historia e da
memoria. Isso ocorre na medida em que, até acerto ponto, o fator colonial, o
dialogismo e a memoria coletiva (de opressdo) constituem agentes de
macronacionalidade de uma significativa parte dessas literaturas.

Contudo, € preciso ter em conta que o estudo da poesia de mulheres se situa
ndo apenas em aspectos historiograficos, nacionalistas e pds-coloniais, mas também
na dimensao sexuada que subjaz ao surgimento dessas produgdes literarias, como aqui
se tem vindo a comentar. Nesse sentido, a secdo a seguir apresenta uma breve
abordagem interseccional sobre o lugar que o corpo das mulheres negras africanas
ocupa (ou ndo) no cenario das literaturas africanas de lingua portuguesa e a sua

relacdo com a identidade nacional.

1.3 Feminismos e interseccionalidade: a Africa das mulheres

1.3.1 As fronteiras da cultura: notas sobre corpo e poder

A importancia de debater as construgdes epistemologicas do corpo prende-se
ndo somente com a observagdo de existéncias fisicas, mas também — e muito mais —
com a analise de questdes ideologicas e culturais que, pela forma como apreendem e
significam a corporeidade material, determinam os modos de ser e estar de uma
determinada sociedade. Esta tese faz um uso polissémico da palavra corpo na medida
em que, por um lado, emprega esse termo como o equivalente da constitui¢do fisica
dos seres humanos e, por outro, utiliza-o como uma categoria da cultura, um signo
que aponta ndo para a materialidade, mas sim para o que os codigos culturais dela
fizeram.

Um dos grandes equivocos do pensamento ocidental, por exemplo, foi — e
ainda ¢ — sustentar certos significados do corpo a partir de uma concepgao bioldgica e
nao cultural, como bem sublinha Oyéronké Oyéwumi (1999; 2002; 2003). Para a
pesquisadora nigeriana, essa premissa que concebe o ser humano através dos aspectos

bioldgicos despoletou as logicas hegemonicas de acordo com as quais “[qluem ¢
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diferente ¢ visto como geneticamente inferior e isso, por sua vez, ¢ usado para
explicar sua posi¢ao social desfavorecida” (Oyéwumi, 2021 [1997]: 27). Esta critica

cultural a respeito do corpo sé € possivel porque a

[sJua apreensdo ¢ tributaria das condigdes de vida e das possibilidades que
a cultura na qual o corpo esta inserido se da a conhecé-lo. Cada época lhe
atribui um significado, o constroi e o reconstréi, o decora e o desvela.
Mas, também, o destrdi, o deforma e o mutila. Isto significa que os modos
de se utilizar e de se dispor do corpo refletem as normas e os valores da
dindmica cultural da sociedade em questdo; e estudar o corpo nido pode
ser feito sem levar em conta os codigos sociais, as concepcdes de higiene,
a arte, a poesia. Ou seja, 0 corpo possui também uma dimensao politica
(Ceccarelli, 2011: 19-20).

E importante notar que Paulo Roberto Ceccarelli toma a palavra cultura em
sua acepcao relativa as dimensdes sociohistoricas da existéncia humana, estando o
corpo no centro dessa abordagem, justamente porque € o corpo que reflete, de fato, as
movéncias culturais de determinados grupos sociais, estando, assim, no epicentro do
conceito de cultura, de sua pratica e de seus resultados. Essa perspectiva tedrica
adotada por Ceccarelli pode ser flagrada também em Dennys Cuche, para quem “a
noc¢do de cultura [...] oferece a possibilidade de concebermos a unidade do homem
[ser humano] na diversidade dos seus modos de vida e de crengas, incidindo a tonica
ora mais na unidade, ora mais na diversidade” (1999: 23). Se Cuche enxerga a cultura
como a forga dialética entre o individual e o universal, Clifford Geertz (1989), por sua
vez, corrobora as coloca¢des de Ceccarelli quando demonstra que a atual ideia de
cultura (enquanto produto de um dinamismo social e historicamente construido) se
justifica nomeadamente pelo seu carater semiotico, resultante e, ao mesmo tempo,

determinante da sua propria emergéncia conceitual contemporanea:

O conceito de cultura que eu defendo [...] é essencialmente semidtico.
Acreditando, como Max Weber, que o homem [ser humano] ¢ um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura
como sendo essas teias ¢ a sua analise (Geertz, 1989: 15).

Estando, entdo, a cultura para a semidtica através de fluxos sociais 0s mais
diversos, a concepg¢do de corpo subjacente as colocagdes de Oyeronke Oyéwumi
(2002) destaca nao a semelhanga — meramente organica — dos seres, mas a diferenca
simbdlica inscrita na corporeidade de cada um/a deles/as, o que acaba por fazer do

corpo nao apenas uma categoria bioldgica, mas também um fendmeno ideologico, um
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objeto identitario e historicamente situado, um ponto fronteiri¢o entre o devir humano
e a tradicdo. O corpo, que também se faz elemento semidtico, traz impressas as
permanéncias e/ou mutagdes nos codigos sociais, as quais sdo flagrantes tanto em
habitos simples quanto em comportamentos comunitdrios de ordem vdaria e
extremamente complexa. E justamente por isso que, ainda a propésito da nogio de
cultura em sua intima relagdo com o corpo — nao ¢ produtivo fazer uma abordagem

desses objetos de maneira paralela —, Raymond Willians afirma:

E, entdo, necessario, em uma inovacdo decisiva, falar de culturas no
plural: as culturas especificas e variaveis de diferentes nagdes e periodos,
mas também as culturas especificas e varidveis de grupos sociais e
econdmicos dentro de uma nagio'® (1976: 18).

Ao tomar a cultura em seu aspecto plural, a colocagdo de Willians também se
articula a visdo de Oyéwumi, uma vez que, sendo o corpo uma espécie de resultante
das varias agitagdes culturais de qualquer comunidade, tem-se, por logica, que o
corpo tomara diferentes significados e fungdes em ndo menos diferentes grupos
sociais, pelo que € possivel conceber a existéncia ndo de uma, mas, sim, de varias
culturas e, ¢ claro, de varios corpos, dificilmente restringiveis a apenas um conceito e
percebido somente por meio do estudo dos codigos sociais, da arte e da poesia (cf.
Ceccarelli, 2011).

Nesse sentido, o corpo humano ¢ o espagco das praticas culturais que
determinam, identificam e distinguem as mais diversas e plurais formas de expressao
humana, o que sera possivel notar de forma especial dentro de muitas manifestagdes
culturais africanas. Com base em tal panorama identitirio, parece ser necessario
entender o corpo ndo apenas como massa carnal e 6ssea. Antes deste entendimento, o
corpo deve ser concebido enquanto um campo pluridimensional em que a cultura
pode ser desenhada e rasurada, expressa e omitida, construida e mutilada, e algumas
incertezas se acumulam em relacdo a possibilidade de, hodiernamente, existir o corpo
fisico sem uma corporeidade cultural anterior. Nao sendo possivel apreender o mundo
fora da linguagem, qualquer episteme de base biologica seria inconcebivel e

insuficiente sem os arcabougos cultural e ideoldgico que a precedem e, por isso

19 Tradugdo livre do seguinte trecho: “It is then necessary (...), in a decisive innovation, to speak of
‘culture’ in the plural: the specific and variable cultures of different nations and periods, but also the
specific and variable cultures of social and economic groups within a nation” (Williams, 1976: 18).
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mesmo, determinam a existéncia do corpo em suas mais diversas dimensdes de
significagdo.

Na obra Em defesa da sociedade (1975-76), Michel Foucault demonstra como
as formas e relagdes de poder foram se transformando com o passar do tempo. O
filésofo aborda tanto o poder dito soberano quanto o disciplinar e, por fim, aquele que
designou como biopoder. Em variadas dimensdes e maneiras, o corpo foi necessario a
emergéncia de todas essas formagdes de poder, configurando-se como um Jlocus da
existéncia fisica, social e cultural por meio do que foi possivel, no decorrer da
Histdria, controlar e persuadir, alienar e conscientizar.

Dessa perspectiva, Foucault destaca o seguinte: se, numa via, ha um discurso
juridico que, por meio da formalidade, tece e determina o poder, no outro sentido da
mesma via estdo “os efeitos de verdade que esse poder produz, que esse poder conduz
e que, por sua vez, reconduzem esse poder” (Foucault, 1999: 28). Ou seja, todo o
saber juridico construido para organizar a vida em sociedade define exatamente de
onde vem e para onde vai o poder, produzindo no sujeito social os efeitos de verdade
cujo valor dogmatico passa a ser inquestionavel. Ao produzir tais efeitos, o poder os
conduz para, depois, ser por eles reconduzido, isto €, os efeitos de verdade produzidos
pelo discurso juridico buscam justificar exatamente o sistema de poder que tal
discurso institucionaliza e incita. A esse ciclo de retroalimentagdo de que sdo feitos o
poder e os sujeitos sociais que ele forma e pelos quais ¢ formado soma-se a propria
logica da fungdo social do corpo: sendo elemento constituido de, para e pelo poder,
“O corpo estad submetido a gestdo social tanto quanto ele a constitui e a ultrapassa”
(Sant’Ana, 1995: 12).

Nessa logica, inscrevendo-se nas dindmicas de poder e ao mesmo tempo sendo
por elas determinado, o corpo sera regulado pela sociedade e, noutros niveis
simbdlicos e/ou materiais, serd também o seu regulador, de tal forma que, hoje, ele
pode ser conceituado como um meio de construg¢do e expressao do poder: poder ser,
poder fazer, poder dizer e, por fim, poder poder — tudo esta ou surge no corpo. Assim,
a capacidade de construir as proprias ferramentas de poder estd de alguma forma
atrelada ao modo como o sujeito performa o corpo, obedecendo ou transgredindo as
regras de comportamento que se impdem sobre a sua materialidade fisica. Mediados
pelas dialéticas do poder, o corpo e o mundo exterior revelam as fronteiras da cultura
e as suas demarcagdes porosas, maleaveis e as vezes invisiveis em seus constantes

processos de retroalimentacao e negociagao.
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Tendo em conta que o corpo ndo ¢ um mero recipiente da existéncia humana,
a partir daqui pretende-se compreender alguns elementos simbdlicos e culturais que
recaem de maneira especifica sobre a corporeidade das mulheres africanas, bem como
a relacdo interseccional entre muitas categorias da existéncia inscritas no corpo, como

o género, a cor da pele, a raga e a identidade nacional.

1.3.2 A questio da cor e a cor em questio

Pires Laranjeira afirma que Edward Blyden foi a primeira voz a enunciar em 1893
a ideia de african personality (Laranjeira, 1995b), retomando, para tal reflexdo, as
dimensdes identitarias da cor negra. Este exemplo, como tantos outros que aqui
poderiam aparecer, aponta para o fato de que, mesmo estando provada a inexisténcia
da raga como categoria biologicamente determinante, a cor negra nao deixa de ser um
dos fatores basilares para uma melhor compreensdo das realidades das mulheres
africanas, afrodiasporicas, negras e mesti¢as (ainda que estas, como se sabe, t€ém um
percurso de construc¢do identitaria que, mesmo sendo marcado também pela cor da
pele, acaba por ser elaborado de outra maneira).

Dessa forma, ao falar sobre os sentidos subjacentes a palavra Afiica, Pires
Laranjeira (1995a), depois de expor a semantica continentalista sobremaneira
precedente da negritude e do panafricanismo, além, ¢ claro, da escravidao e da
colonizagdo, deixa ver também a importancia da cor negra para a composi¢do de uma
“identificacdo africana”, ainda no sentido amplo do termo identidade — aqui entendido
tanto em seu carater de autodeterminagdo do sujeito (Bauman, 2005) quanto em sua
dindmica de construcdo social resultante de um sentimento de pertenca, donde surgiu,
por exemplo, o conceito de identidade cultural (Hall, 1999).

Por tal razdo, torna-se pertinente — a priori — observar a cor negra como uma
das constituintes dos conceitos culturais de corpo, sobretudo em relacdo as realidades
africanas e/ou racicas em que as mulheres se inserem. Apenas a titulo de exemplo da
importancia da cor para as reflexdes aqui desenvolvidas, vale ressaltar que, das
escritoras presentes no corpus deste estudo, todas fazem alguma referéncia a cor negra
em seus poemas, 0 que, para ja, revela a incontingéncia da cor nas construgdes
simbolicas do corpo através desses discursos literarios. Para as autoras aqui

abordadas, sejam elas negras ou mesticas, a cor da pele supde uma construgdo afetiva,
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uma possibilidade de melhor enunciar as (por vezes duras) experiéncias de um/a
africano/a, embora tal caracteristica ndo seja uma questdo para as pessoas negras em
si, como logo serd demonstrado.

Com a seguranca possivelmente resultante de uma soma entre os saberes
afetivo e intelectual (Adichie, 2015), isto €, o saber advindo do 6nus da experiéncia e,
ao mesmo tempo, construido por meio das leituras e reflexdes desenvolvidas no
decurso de uma vida, o afro-americano W. E. B. Du Bois, em A conservacdo das
ragas (1897), afirma e expde a sua reflexdo?® a respeito do conceito de raga e da
existéncia de oito ragas humanas — e ndo trés, como acreditava a ciéncia da €poca.

Para Du Bois, a nocao de raca, aparente e relativamente dinamica, consiste numa

vasta familia de seres humanos, em geral de sangue e lingua comuns,
sempre com uma historia, tradigdes e impulsos comuns, que lutam juntos,
voluntéria ou involuntariamente, pela realizagdo de alguns ideais de vida,
mais ou menos vividamente concebidos (apud Appiah, 1997: 54).

Analisando o preceito acima, Appiah afirma que Du Bois, a seguir, sustenta
uma tese que concebe a raga como “a aceitagdo da diferenga, ao lado de uma
afirmacdo de que [...] as racas branca e negra estdo relacionadas, ndo como um
superior € um inferior, mas como complementaridades” (1997: 55-56). Ainda para o
pensador norte-americano, as ideologias e os discursos negro e branco comporiam,
juntos, uma mensagem para toda a comunidade humana. Entretanto, Kwame Anthony
Appiah mostra que, mesmo com uma roupagem mais sociohistorica do que bioldgica,
Du Bois “ndo conseguiu escapar a nogao de raca que rejeitou explicitamente” (1997:
76), pois o conceito consensual de raca ¢ vertical, o que pressupde a assimetria, a
hierarquia e a desigualdade entre brancos/as e negros/as.

Para Appiah, portanto, ao retomar a questdo da raga e demonstrar a existéncia
de seus oito grupos, Du Bois insiste em “biologizar aquilo que ¢é cultura, ideologia”
(1997: 75), uma vez que a cor da pele, fator bioldgico comprovadamente arbitrario do
ponto de vista fisiologico, intelectual e organico, ndo ¢ determinante para qualquer

relacdo entre grupos humanos — salvo no plano ideolédgico, de que fala Appiah —, ndo

20 Dentro do campo de convic¢des desse pensador, “[a] historia do mundo ¢ a historia ndo de
individuos, mas de grupos, nao de nac¢des, mas de racas” (apud Appiah, 1997: 54), ¢ a ideia de reflexdo
acima referida ndo se afigura gratuita. Du Bois, quando pensa em raga(s), reflete aquilo que a sua
propria experiéncia humana lhe confiou, numa espécie de projecao discursiva de si mesmo: a condig@o
de afro-americano e a busca por explicagdes relativas as desigualdades sociais em virtude da cor,
oriundas das “ciéncias da inferioridade racial” (Appiah, 1997: 56) e da convivéncia com o povo branco,
na medida em que a inseguranca do negro “chega-lhe do mundo branco” (Laranjeira, 1995a: 68).
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sendo mais do que um artificio utilizado para diversos processos de dominagdo ao
longo da historia da humanidade. Dessa forma, Appiah assume um posicionamento
elaborado ndo estritamente em fun¢do da cor, mas, sim, em prol de compreender
exatamente os processos de dominagao e poder que subjazem a inveng¢do das cores de
pele como expressao de “ragas”.

A partir desse raciocinio, seria possivel cogitar que, muito possivelmente, e
em termos identitarios, politicos e culturais, a cor da pele dificilmente estaria em
causa para os/as africanos/as se nao fossem dois fatores de Outridade: o colonialismo
enquanto contato com o Outro na propria terra, e a didspora, o contato com o Outro no
estrangeiro, na terra do Outro, sendo ambas as interagdes indelevelmente marcadas
pelo peso da dimensao vertical da raga, de que fala Kwame Appiah.

Nesse sentido, tanto a repressdo quanto a potencializacdo de uma identidade a
partir da cor da pele estdo patentes, respectivamente, na colonizagdo, com 0s seus
processos de violéncia fisica e epistemologica (cf. Sousa Santos, 1995), e nos
movimentos independentistas da negritude, do negrismo e do indigenismo (cf.
Laranjeira, 1995a), os quais, no século XX, encontraram no ser negro a razao de uma
luta e de um senso de irmandade, que, por sua vez, busca também incitar a
comunidade negra em diversas associagdes culturais e intelectuais. Isto foi o que
testemunharam os movimentos de independéncia dos paises africanos de lingua
portuguesa, os quais, como referido, encontraram também na negritude um lema por
meio do qual lutar, um motivo para sustentar a ideologia da comunidade imaginada
(cf. Anderson, 2008 [1983]).

Aqui estd, de maneira muito sumaria, um dos motivos por que a pele negra
esta tdo presente nos mais diversos segmentos discursivos de Africa. Trata-se de uma
noc¢do construida na, pela e para a diferenca do corpo, estando necessariamente nela
inscrita. O sujeito dessa diferenca, “estranho a si mesmo, foi relegado para uma
identidade alienada e quase inerte. Assim, em vez de ser-ele-mesmo [...], cresceu
numa alteridade na qual o eu deixou de se reconhecer: o espectaculo da cisdo e do
desmembramento” (Mbembe, 2014: 139). Essa realidade ¢ notavel nas experiéncias
de Frantz Fanon, cuja voz, emergindo da diaspora e desse contato com o Outro,
percebeu que “o negro nao tem mais de ser negro, mas sé-lo diante do branco” (2008
[1952]: 104), uma vez que, na relacdo diaspdrica, institui-se a inferioridade do/a
negro/a num mundo ostensivamente racista, onde ndo ser branco/a, ainda nas palavras

desse pensador, equivale a uma maldi¢do corporal.
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A experiéncia da didspora, no sentido do que relata Fanon, comprova a
hipotese de que, ndo sendo biologica, a nogdo de raca e a sua verticalizagdo (cf.
Appiah, 1997) nasceram exatamente de uma alteridade que, contrastando-se com o
Outro, diferencia-o por redugdo. De fato, sobre as cores da pele humana pesam mais
os mecanismos simbolicos e de poder do que qualquer predicdo genética. Por tais
razdes, Appiah pensa que “uma concep¢ao da raga enraizada na biologia € perigosa na
pratica e enganosa na teoria”. Nesse sentido, conclui ainda que “a unidade africana e a
identidade africana precisam de bases mais seguras do que a raga” (1997: 245). E,
contestando tal realidade epistemologica, Appiah finaliza: “‘raga’ ndo ¢ um conceito
‘cientifico’ — isto ¢, bioldgico —, mas sécio-historico” (1997: 55). Sociedade e
Histéria, categorias indissocidveis, mas, ao mesmo tempo, individualmente
identificaveis, sdo as duas forcas que, contiguas e continuas, produzem a opressao por
meio da ideia de raca.

Para Mbembe, a no¢do de megro/a nunca foi suficiente para unir todos os
povos de origem africana, sejam caribenhos, afroamericanos/as ou até mesmo
africanos/as (cf. Mbembe, 2014: 53). De acordo com o fil6sofo camaronés, ainda que
Crummel fale da relacdo de parentesco e filiagdo entre os varios povos de cor negra
espalhados pelo mundo (2014: 54), essa suposta irmandade ¢ uma falécia perigosa,
pois pode criar uma utopia ndo menos racista. Apesar de todas essas possiveis —
porém questiondveis — relagdes, “o encontro entre o Negro dos Estados Unidos, o das
Caraibas e o da Africa ndo passou de um encontro com o outro. Tera sido, em muitos
casos, 0 encontro com outros da minha espécie” (Mbembe, 2014: 55) ou, como
afirma ainda o proprio estudioso, o encontro com “outro outrem” (Mbembe, 2014:
55). Dito de outra maneira, os povos negros dos varios pontos do mundo, apesar de
qualquer afinidade que possam ter, em nada se assemelhariam e — o mais dbvio — em
muitos aspectos culturais se estranhariam.

E nessa légica que, para o congolés Alphonse Elungu Pene Elungu (2014
[1976]), a ideologia africana, nomeadamente aquela que se assenta no panafricanismo
e na negritude, “foi construida com base numa situagdo que era propria dos negro-
americanos ou dos antilhanos” (2014: 67), e ndo dos contextos genuinamente
africanos. Isto, para ja, consiste numa distopia identitaria, desenvolvida também por
Achille Mbembe (2014): negros/as do mundo inteiro, por mais que se possam unificar
através da cor da pele, sdo o Outro entre si mesmos, pois, partilhando somente essa

cor (relativamente) comum entre essas pessoas, ndo partilham uma série de outros
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codigos culturais, regras sociais e visdes de mundo, o que destitui a crenca de que o
panafricanismo seria uma unificacdo de todos os negros e negras, seja em Africa, seja
em contextos de didspora.

Esta discussdo desemboca novamente na ideia de raga, esbarra em sua
estrutura imaginaria (cf. Mbembe, 2014) e flerta com os seus problemas
epistemologicos, os quais parecem apontar justamente para a imprecisdo, a
improdutividade e a contradi¢do presentes nesse conceito. Ao iniciar a discussdo, o
pesquisador, colocando a ideia de raga sempre ao lado de seu fato antecessor,?' o
racismo, afirma que, juntos, esses conceitos tém a funcao de “suscitar ou engendrar
um duplo, um substituto, um equivalente, uma mascara, um simulacro” (Mbembe,
2014: 66), de tal modo que a expressdo raga, simulando uma identidade baseada na
coloracdo da pele, condicionaria os/as negros/as as determinagdes da cor, estando toda
a sua vida — historica, social, cultural, econdmica, intelectual e religiosa —
determinada por esse fator de identificacao.

No caso dos paises africanos (de lingua portuguesa ou nao), por exemplo, nao
se pode falar que o ser africano/a equivale restritamente a ser negro/a, de que ¢
exemplo a simples existéncia de comunidades brancas ou islamicas dentro do proprio
continente, e cujas expressoes culturais também enviam muitas significacdes a nogao
de Africa; por outro lado, é preciso compreender também que a nogio de ser negro/a
ndo deixa de compor a ideia de africanidade (cf. Laranjeira, 1995a), de tal modo que
ndo pode ser ignorada nesses contextos investigativos/reflexivos, porquanto aquele
povo, majoritariamente de origem negra, tem uma longa historia social, politica e
cultural baseada exatamente nos predicados da cor, muitos dos quais sdo, como bem
refere Antonio Guimaraes (2003), efeitos de discursos diversos tanto no tempo quanto
no espago. Assim, se — ainda hoje — ser negro/a supde ocupar — por imposi¢odes
ideoldgicas — o lado mais fraco das dicotomias récicas, ¢ preciso perceber que, para
€sses povos, a cor estard em causa, independentemente da coeréncia interna presente
nesses discursos “da raga”. Esta questdo estd muito bem pontuada por Lia Vainer
Schucman (2010), que, referindo-se a alguns paradigmas constitutivos da negritude,

lembra:

21 Raciocinio anteriormente referido e de acordo com o que pensam Todorov ¢ Appiah: “como nos
lembra Tzvetan Todorov, a existéncia do racismo ndo requer a existéncia de ragas” (Appiah, 1997:
243).

73



Género, escrita e nagdo: a poesia de autoras africanas de lingua portuguesa

Ha que se pensar que a construg@o da negritude ¢ uma escolha feita por
sujeitos negros. Porém, como toda e qualquer escolha, no sentido em que
lhe atribui Sartre (1984), o sujeito atua sobre seu contexto a partir de
determinadas condi¢des objetivas que o precedem, devidamente situado

7

dentro de determinada gama de opgdes. Essa escolha ¢ o resultado
induzido de uma série complexa de dialéticas em que, a partir de um
estado original, relacionado a cor da pele negra, a tragos fisicos, status
social e o passado dos ancestrais africanos, 0 homem negro ¢ remetido a
si mesmo pelos outros e desta forma atua no mundo confirmando e
produzindo sentidos singulares para a negritude (Schucman, 2010: 52).

Essa escolha de que fala a pesquisadora prende-se diretamente com o que ja
foi dito por Antonio Guimardes (2003), principalmente no sentido de pensar a
produtividade da categoria raca, observada, agora, como uma condi¢do objetiva, um
fator evidente e um vetor sociopolitico relativamente atrelado a cor da pele, o qual,
como refere Schucman, reproduz a existéncia negra e reproduz também o seu
necessario sentido no mundo, cuja construgdo tem sido, portanto, um dever e uma
escolha. Nessa logica, e elaborando ainda mais a problematica impossibilidade de

desarticular as categorias negro e raga, Lia Schucman prossegue:

Uma vez que negros e brancos constroem a si mesmos e suas experiéncias
em um mundo racista e racializado, tendo como pardmetros uma relagao
hierarquica e assimétrica, j4 que o racismo confere a um dos grupos a
capacidade para estabelecer os pardmetros do que ¢ considerado normal,
belo, estético, bom, mal, racional, emocional e o negro é sempre marcado
como “o outro”, como esses sujeitos racializados poderdo desvencilhar-se
da raga se ¢ através dessa categoria que sdo vitimas de discriminagdo e
preconceito? (Schucman, 2010: 53).

Essa assimetria hierarquica de que fala a estudiosa relaciona-se diretamente
com a ideia de verticalizagdo das racas, proposta por Kwame Appiah (1997), dentro
da qual a pessoa negra esta posta no local menos privilegiado e do qual pretende sair
através, por exemplo, dos discursos da negritude ou do panafricanismo. Portanto, ndo
h4a como ignorar a categoria raga quando se trata de uma histéria completamente
fundada®? nesse conceito, principalmente porque o ser humano, branco ou negro, vive
em um mundo racializado, como refere a propria autora, o que equivale a dizer que,
sendo a classe social uma categoria Util & organizacdo de grupos humanos por
privilégios (ou pela falta deles), a raga continua sendo ndo uma categoria biologica,

mas, sim, social, cultural, ideoldgica. A pessoa negra, ao falar de sua propria condigdo

22 Ainda que no quadro de um debate ocidental ancorado nos paradigmas do norte global, vale lembrar
a ampla discussdo que Hannah Arendt faz a respeito dessa problematica do racismo que precede e gera
o conceito de raga em Origens do Totalitarismo: antissemitismo, imperialismo, totalitarismo (1951),
nomeadamente no ensaio “O pensamento racial antes do racismo”.
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diante da Histdria, estd impossibilitada de ndo se situar na raga, ja que fala de dentro
das consequéncias produzidas diretamente por essa construcao cultural.

Ha, portanto, uma outra demanda para o ser negro/a. Essa identidade,
paulatinamente afirmada pelos proprios povos negros principalmente no decorrer dos
séculos XIX e XX, parte da propria nogdo de ser, retomando aqui a imagem netiana
do “Velho negro”.?® A ideia existencialista do ser esta colocada numa interse¢io entre
uma suposta dimensdo objetiva e o cardter subjetivo da ideia de “raca”, entre o
percebido e o pensado com relacdo a cor negra. Dando prossecug¢do a esse raciocinio,

e concluindo a discussao, Lia Schucman evoca a atual ideia do sujeito negro:

Atualmente, “ser negro” possui multiplas conceituagdes e modos de
identificagdo pelos proprios sujeitos negros, que podem reivindicar a
identidade negra tanto pelo viés de uma valorizag@o da afro-descendéncia,
quanto por uma produgdo cultural de etnicidade ligada a ideia de diaspora
africana, ¢ também politicamente através da luta anti-racista (que
necessariamente se articula através da categoria socioldgica raga), entre
outros diversos sentidos produzidos por cada sujeito (Schucman, 2010:
49).

Ao lado da impossibilidade de ndo relacionar as ideias de raca, cor e
identidade cultural, Schucman aponta para a multiplicidade dos povos negros
espalhados pelo mundo ou mesmo situados dentro do continente africano e cuja
unidade, conforme ja o demonstraram Achille Mbembe (2014) e Appiah (1997), pode
ser um tanto utopica: ainda que as pessoas negras espalhadas pelo mundo encontrem
mais ou menos as mesmas situacdes de opressdo, porque de fato vivem em um mundo
racializado, o fato de terem uma pigmentacdo da pele relativamente semelhante nao
deixa ver necessariamente uma identidade comum entre elas, porquanto falam de
espagos socioculturais diferentes e, assim, s3o identitariamente determinadas por
outros fatores, que ndo apenas a cor da pele. Por isso, Achille Mbembe, ignorando
completamente as dimensdes bioldgicas da raga e colocando-a no campo de sua
funcdo contemporanea, tece reflexdes ndo sobre a raca negra, mas, sim, sobre a

razao negra, que implica um

conjunto de vozes, enunciados e discursos, saberes, comentarios e
disparates, cujo objecto ¢ a coisa ou as pessoas ‘de origem africana’ e
aquilo que afirmamos ser o seu nome ¢ a sua verdade (os seus atributos e
qualidades, o seu destino e significagdes enquanto segmento empirico no
mundo) (Mbembe, 2014: 57).

23 Neto, Agostinho (1988 [1974]), Sagrada Esperanga. Luanda: UEA [10% ed.].
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Muito mais elucidativa e coerente em detrimento da ideia de raca negra, a
razdo negra, por sua vez, abarca a discussao sobre a cor do corpo articulada as varias
identidades negras, ja que se refere a um grupo de vozes e a sua respectiva
situacionalidade nas multiplas e relativas dimensdes do tempo e do espago. Na
concep¢do de Mbembe, a ideia de negro/a ndo ¢ reduzida a cor, como pretendiam
outros discursos da raga, mas assenta a pessoa negra na dialética entre o ser e o estar,
entre o ontem e o hoje, entre o ser e as ideias do ndo ser ou, como o proprio professor
refere, o/a negro/a ¢é visto/a como um ser empirico no mundo, antes mesmo do
determinismo da cor e da raga. Curiosamente, razdo ¢ ra¢a t€m a mesma raiz
etimologica: ratio (cf. Munanga, 2003: s.p.). Tendo em conta que o racismo constitui
um dos principios organizadores do pensamento ocidental (Oyéwumi, 2021: 27), a
raca pode ser aqui entendida como uma forma de razao, isto ¢, como uma maneira —
opressora €, a0 mesmo tempo, racional — de pensar e organizar o mundo. Sob este
prisma, o racismo passa a ser um paradigma de racionalidade, uma forma de imaginar,
agir e ser que necessariamente supde a inferioridade de determinados grupos sociais.
Achille Mbembe subverte esse paradigma quando afirma existir uma razao negra, isto
¢, um pensamento que se faz antirracista justamente porque se constroi a partir das
experiéncias e percepgdes das pessoas negras. A razdo negra €, portanto, a
racionalidade negra.

A coeréncia da proposta de Mbembe revela-se no fato de que a razdo negra
assinala também as convergéncias entre as dimensodes social, espiritual e fisica dos
povos negros, € aqui esta o cerne das formulagdes de Achille Mbembe: a razao negra
ndo equivale mais aos designios da raga (¢ nem mesmo aos da etnia), mas, sim, aos
modos como esses designios inscrevem a realidade negra no mundo e na Historia, no
espaco e¢ no tempo, nos discursos e percursos das civilizagcdes. Ainda que tais
realidades sejam profundamente multiplas, todas elas surgem enraizadas no campo da
razdo enquanto uma das mais coerentes formas de construir (ou enunciar) a
perspectiva da verdade, que €, claro esteja, a verdade do ser-na-cor-negra, a razao
perspectivada a partir do corpo (e ndo da raca) de quem fala e sente.

Esta tese optou por utilizar a categoria da razdo negra como um elemento
orientador do trabalho de andlise literaria, tanto para evitar qualquer incursdo em
determinismos racicos quanto para construir um horizonte epistemoldgico em que os

poemas possam falar por si e a partir das circunstancias de cor e corpo que evocam —
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dimensdes diversificadas e, a0 mesmo tempo, abarcadas pela proposta de Achille
Mbembe.

Mesmo contemplando obras de poetas mesticas cujas identidades também se
constroem a partir desse lugar identitario, esta tese optou por enfatizar a discussdo
sobre as identidades negras a partir de um olhar interseccional, cujo debate surge na
seguinte secdo. Isto foi feito por duas razdes: primeiramente, porque as dez obras
poéticas aqui analisadas abordam, questionam e reinventam especifica e
maioritarimente a questdo da cor negra e as suas consequéncias de ordem tanto
historica quanto cultural e legataria; e, em segundo lugar, esta opcao se deve também
ao entendimento de que a produtividade tedrica da ideia de razdo negra corresponde
as necessidades analitico-comparativas que os textos poéticos foram revelando no
decorrer do trabalho. Nesse sentido, a discussdo que se segue busca aprofundar esta e

outras questdes criticas.

1.3.3 O corpo na encruzilhada: mulheres, feminismos e identidades nacionais

Discutir os problemas e desafios em torno das elaboragdes de identidades
nacionais exige considerar que a na¢do ¢ um construto sexualizado e racializado. Se
se tratar de um pais colonizado e cuja afirmacdo nacional se foi elaborando por meio
de conflitos bélicos, as dimensdes androcéntrica e racial de sua identidade serdo,
assim, ainda mais flagrantes. De fato, um modelo de nagdo atravessado pelo
colonialismo e pela guerra funda-se num ideal de virilidade cujo principio basico
supde que os homens ocupam um lugar de privilégio nas mais diversas esferas da vida
e, nesse cendario, a ordem social desse paradigma costuma ser limitante para as
mulheres.

Quando se trata de pensar o lugar das mulheres numa determinada arquitetura
nacional, hd uma dimensao dificil de ignorar: o devir de uma identidade nacional se
sustenta em relacdes de poder engendradas por diversos niveis e camadas de
desigualdade, nas quais as mulheres negras estdo em constate desvantagem. Isso
ocorre sobretudo porque, de acordo com a historiografia conservadora e tradicional,
os corpos do sexo masculino performam a guerra e, como consequéncia, representam
a nagdo. Essa contradi¢do foi profundamente analisada por Nira Yuval-Davis (1997),

para quem, em relacdo a dimensdo sexuada das identidades nacionais, a cidadania das
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mulheres esta associada aos direitos e deveres do espago privado, em contraponto ao
espaco publico, local em que os homens constroem, mantém e dinamizam o dominio
da vida. Nessa logica organizacional, e ainda segundo Yuval-Davis, o exercicio
cidaddo das mulheres se restringe a trés dimensdes fundamentais: a) a reproducdo
bioldgica da nacdo, b) a conservagdo da cultura (lingua, religido e costumes, por
exemplo) e c¢) a contradi¢do associada ao exercicio dessa cidadania, uma vez que o
projeto de nacdo que “integra” as mulheres ¢ o0 mesmo que impde sobre elas fungdes
sociais, culturais e reprodutivas forgosamente ancoradas na esfera privada, na
dimensdo sexual/reprodutiva e na producdo da sua inferioridade.

A dentincia dessa fratura comegou a fazer-se com mais empenho quando, em
meados do século XX, surge um discurso tedrico de acordo com o qual as opressoes
sociais deixam de ser concebidas isoladamente e passam a ser observadas a partir do
cruzamento de distintas formas de violéncia e sujei¢do. Trata-se do que a advogada e
professora afro-americana Kimberlé¢ Crenshaw chamou de “interseccionalidade”, um

mecanismo conceitual que

busca capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da intera¢ao entre
dois ou mais eixos da subordinacgdo. Ela trata especificamente da forma
pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros
sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as
posicdes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além disso,
a interseccionalidade trata da forma como agdes e politicas especificas
geram opressoes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos
dindmicos ou ativos do desempoderamento (Crenshaw, 2002: 177).

4 sistematiza bem a

Embora ndo seja a precursora dessa ideia, Crenshaw?
proposta conceitual da interseccionalidade ao afirmar que esse dispositivo analitico
busca, por um lado, descrever a dimensdo estrutural da opressdo e, por outro,
demonstrar também a sua dimensdo estruturante, na medida em que permite entender
como a politica muitas vezes contribui para a constru¢do do desempoderamento de
pessoas em func¢do de suas especificidades identitarias (de género, raga ou classe, por
exemplo) e de seus respectivos entrecruzamentos. Porém, a eficiéncia do conceito ndo

apaga a for¢a de discursos interseccionais levantados antes das abordagens tedricas

propostas por Kimberlé Crenshaw. Conforme a revisdo feita pelas pesquisadoras

24 Os artigos mais conhecidos de Kimberlé Crenshaw sobre a interseccionalidade sao
“Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Antidiscrimination
Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics”, publicado em 1989, e “Mapping the Margins:
Intersectionality, Identity Politics, and Violence against Women of Color”, publicado em 1991.
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Pamela Guimaraes-Silva e Olivia Pilar (2020), outras mulheres ja se enunciavam a
partir de um raciocinio interseccionalmente situado. Para as pesquisadoras, servem de
exemplo o caso da ex-escravizada norte-americana Sojourner Truth (1797-1883), cujo
famoso discurso — Ain’t I a woman? (1851) — questiona a diferenga de tratamento e
condi¢des dadas as mulheres negras e brancas, ou os estudos da brasileira Lélia
Gonzalez, que em 1984 j& abordava o racismo em relagdo ao sexismo, na intencao de
demonstrar que mulheres negras sofrem uma opressdo especifica, amplificada pela
dupla condicdo racica e de género. A estes textos soma-se ainda o Ain't I a Woman:
Black Women and Feminism (1981), de bell hooks. Nesse livro, a professora e ativista
norte-americana analisa as sociabilidades racistas que determinaram a desvalorizagdo
das mulheres negro-diaspéricas e afro-americanas, demonstrando que estas foram
ignoradas inclusive por movimentos sociais e feministas, como o fizera também
Sojourner Truth em relagdo a militancia das sufragistas e abolicionistas
brancas/burguesas — dai bell hooks retomar o titulo do discurso da ex-escravizada.

Ha basicamente dois pressupostos criticos implicitos na teoria da
interseccionalidade e o caso de Sojourner Truth exemplifica bem o primeiro deles: o
problema da hegemonia, ndo apenas enquanto um conceito, mas como um
fendmeno presente até mesmo nas lutas sociais mais bem-intencionadas. No discurso
supracitado, Truth se rebela e denuncia o machismo de homens negros ou, como
também referido, aponta as diferentes necessidades das mulheres negras em relacdo as
demandas das mulheres brancas (Akotirene, 2019). Esse desequilibrio de primazias —
entre pessoas negras de sexos diferentes e entre mulheres de cores diferentes —
consiste justamente numa dentncia que Sojourner Truth faz contra um sistema que
oprime de forma especifica e agravada as mulheres negras. Tal realidade acaba por
desembocar ainda numa profunda e necessaria revisdo do conceito de mulheres
enquanto um significante especificador, unificador ou denominador de um tipo de
existéncia linear e homogéna.

Lancando um olhar para os multiplos contextos da Africa de lingua oficial
portuguesa, Mocambique surge como um lugar de referéncia na memoria da
emancipacdo das mulheres: no dia 4 de marco de 1973, Samora Machel participa da /
Conferéncia Nacional da Mulher Mo¢ambicana, em cujo evento profere o afamado
discurso “A libertagdo da mulher ¢ uma necessidade da revolugdo, garantia da sua
continuidade, condi¢do do seu triunfo”. Em sua exposicdo oral, Machel propde que a

construcao da nagdo nao pode ser paralela a libertagdo das mulheres, uma vez que ndo
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ha diferencas entre estas e os homens, mas sim entre escravizados/as e escravizadores,
sendo estes representantes do colonialismo ou daquilo a que Samora Machel nomeava
como ordem social.

Embora bem-intencionadas e até mesmo assentadas numa certa perspectiva
interseccional, o raciocinio de Samora Machel pulsa ainda numa loégica hegemdnica
machista e, por isso, bem poderia ser refutado pela potente interseccionalidade de
Sojourner Truth: o discurso do comandante da libertacdo nacional em Mogambique
acaba por ser patriarcal e sexista na medida em que confunde a libertagdo das
mulheres com a manutencdo do sexismo que as oprime, com o controle e a
generificagdo de seus corpos. Essa contradicdo vem a tona quando, naquela
conferéncia, Samora Machel elabora um conceito de emancipacdo das mulheres a
partir da critica ao feminismo ocidental enquanto forca ameagadora inerente ao
colonialismo e ao capitalismo. No intuito de refutar a legitimidade dessa “ideologia

invasora”, Machel entende que

[a] mulher emancipada ¢ a que bebe, a que fuma, ¢ a que usa calgas e
minissaia, a que se dedica & promiscuidade sexual, a que recusa ter filhos
etc. Outros identificam a emancipagdo com a acumulagdo de diplomas,
aparecendo em particular do diploma universitario como um certificado
de emancipagdo. Ha ainda quem considere que a emancipac¢do consiste
em aceder-se a um nivel econdmico, social e cultural. Todas estas
concepgdes sao erradas e superficiais. Nenhuma delas atinge o coracdo da
contradicdo nem propde uma linha que verdadeiramente emancipe a
mulher (Machel, 1979 [1973]: 26).

Ao censurar o vestuario, a liberdade sexual ou de consumo e a recusa a
maternidade por parte das mulheres, Samora Machel acaba por, em partes, mover-se
nos valores do colonialismo que ele mesmo contestava: a maternidade como
imposi¢do e a naturalizagdo do espago privado como o /ocus natural das mulheres.
Mais a frente serd possivel ver que a maternidade ndo supde necessariamente um
problema para as mulheres e para muitos dos movimentos feministas em Africa, mas
o moralismo de Machel deixa ver que o seu discurso opera ainda a partir de um
sentido sexista (e colonial) de nacionalidade, por meio de uma orientacdo hegemonica
em que um homem enuncia o que ¢ € em que consiste a libertacdo das mulheres, em
que os corpos das mulheres continuam ancorados numa ideia de cidadania
profundamente generificada sob a perspectiva moral de um homem.

Ao associar o feminismo europeu ao capitalismo, colocando ambos como um

unico alvo da luta anticolonial, Machel entende que o projeto de emancipacdo das
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mulheres mogambicanas deve ser definido de forma diferente, a partir de trés
momentos articulados: a) a integracdo efetiva das mulheres no combate, b) o seu
engajamento nas tarefas de produgdo e c) a sua educagdo cientifica e cultural (1979:
26-28). Sao duvidosas (e ja devidamente comentadas) as condi¢cdes materiais e
pragmadticas em que a proposta de Samora Machel foi efetivada. Por mais que a
libertagdo das mulheres tenha sido uma das intenc¢des politicas da FRELIMO, sabe-se
que grupos como, por exemplo, o Destacamento Feminista, criado em 1966, foi
motivado também pela necessidade de autodefesa das mulheres mogambicanas tanto
em areas ja libertadas quanto em territorios ainda mantidos sob o dominio portugués
(Casimiro, 2005; 2014). Os motivos dessa busca por seguranca, busca empreendida

por e para mulheres, foram bem justificados por Isabel Casimiro:

As mulheres que se haviam juntado a luta funcionavam, muitas vezes,
como produtoras, reprodutoras, fonte de prazer sexual para os
guerrilheiros que, sob a dire¢do de alguns charmien (chefes tradicionais
homens), organizavam o controle da sua forga de trabalho e o controle dos
homens, ao seu acesso (Casimiro, 2014 [2004]: 173).

Como referido, contradi¢des como a de Samora Machel ou aquelas apontadas
de forma objetiva por Sojourner Truth trazem a tona os pressupostos criticos da
interseccionalidade: o primeiro, ja comentado, consiste na ideia de hegemonia, cujos
matizes, dimensdes e formas sdo melhor sublinhaveis a luz de uma analise capaz de
perceber os encontros e cruzamentos entre distintos eixos de subordinacdo; o segundo
pressuposto ¢ a ideia de categoria, aqui genericamente entendida como a unidade
basica de qualquer sistema classificatorio e cujo funcionamento tende a selecionar o
elemento dominante como norma de um determinado grupo (Lugones, 2008). No
quadro das colonizagdes europeias, a grande tragédia que determinou a histdria das
mulheres tem a ver justamente com “O surgimento da mulher como categoria
identificavel, definida por sua anatomia e subordinada aos homens em todas as
situacdes” (Oyewumi, 2021 [1997]). Partindo dos estudos de Oyeéronke Oyéwumi
(1997), Anibal Quijano (1991, 2000, 2002), Patricia Hill Collins (2000) e outras,
Maria Lugones demonstra que, no imaginario ocidental/colonial, o nome mulher
equivale a uma categoria sexualidada, generificada e racializada, o que explica os
multiplos sistemas de opressdo que perpassam a vida das mulheres.

Vale notar que, na medida em que funcionam como pressupostos criticos da

interseccionalidade, estes dois conceitos se correlacionam por retroalimentagdo: se,
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por um lado, as categorias organizam coisas ou pessoas a partir de uma determinada
matriz dominante (a qual supde sempre o lado dominado), tal organizagdo acaba por
criar e manter hierarquias. Estas, por sua vez, tendem a refor¢ar e a preservar as
categorias, a fim de que um determinado quadro de privilégios seja resguardado.

Quando, em contextos de guerra (como em Moc¢ambique), mulheres precisam
se organizar e se defender dos filhos da mesma nagao pela qual lutam, parece evidente
que a representagdo mental da nacionadidade — em suas dimensdes conceitual,
vivencial e identitdria — ndo ¢ tdo linear quanto parece. Embora tenha a ver com um
sentido de pertencimento e inocentemente concebido no fora dos papéis
sexuais/sexuados, o exercicio da cidadania ndo ¢ equilibrado entre homens e
mulheres, sobretudo porque ndo hd simetria de vantagens nos transitos e
possibilidades dadas a cada um, a cada uma. Assim consideradas, as categorias sao
melhor definidas também pelo desequilibrio que produzem.

Como ja comentado, tal desequilibrio supde uma desigualdade geradora de
violéncias indispensaveis a desvalorizacao das mulheres no quadro de uma identidade
nacional. E em qué especificamente consiste essa violéncia? Pode-se dizer que o seu
sentido ndo se restringe, aqui, apenas ao atrito fisico, mas, antes, tem a ver com a
ideia de corte enquanto qualquer movimento de ruptura capaz de produzir
descontinuidades — seja pela separagdo, pelo afastamento, pelo isolamento, pelo
silenciamento, pela alienacdo ou, num nivel extremo, pelo atrito fisico, também ele
marcado por um inegavel potencial de ruptura (Arendt, 2018 [1969]).

Considerar que as bases da violéncia sdo determinadas por dindmicas de
separagdo (e ndo apenas a separacdo em si como um gesto violento) permite
compreender a amplitude e a importancia da teoria interseccional. Como também
afirmou Maria Lugones, “La interseccionalidad revela lo que no se ve cuando
categorias como género y raza se conceptualizan como separadas unas de otras”
(2008: 82). Dito de outra forma, aquilo a que contemporaneamente se denomina por
invisibilidade (isto é, o nao visto) revela um dos efeitos da violéncia: a divisao.
Racializar, generificar, sexualizar e reificar subjetividades sdo processos
concomitantes, complexos e por vezes contraditorios. Entender tais categorias como
instancias autonomas da existéncia, como forgas desconexas, invisibiliza a existéncia
de mulheres reais, relegando-as muitas vezes a uma realidade sub-humana. Por isso, a
interseccionalidade acaba por ser uma teoria antivioléncia, uma vez que “nos muestra

lo que se pierde” (Lugones, 2008: 82) nas logicas categoricas que tendem a ilhar o
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sujeito em uma identidade homogénea e uniforme. Pensar interseccionalmente &,
entdo, pensar a partir dos espacos de ruptura e do que eles mostram.

Gragas a essa perspectiva evidentemente antiviolenta, mulheres como
Sojournet Truth, Maria Lugones e Oyeronke Oyéwumi podem indagar e compreender
melhor a falta de empatia dos homens frente a opressdo das mulheres — eis uma
questdo que perpassa o debate dessas trés mulheres: Truth questiona a sua propria
identidade frente a forca homogeneizadora do conceito de mulheres e a
condescendéncia dos homens frente ao machismo; Lugones e Oyéwumi analisam as
razdes pelas quais os homens nativos (norte-americanos e Yorubds, respectivamente)
acabaram por contribuir para a opressdo das mulheres negro-africanas e nativas norte-
americanas em seus contextos coloniais. As respostas dadas para estes casos (e para
outros tantos) se tornaram viaveis e eficazes em fun¢do de uma leitura interseccional
cujo olhar observa as categorias sociais ndo como ilhas, mas sim como efeito de uma
mutilacdo identitaria prévia e derivada de uma imposic¢ao cultural baseada nas logicas
dicotdmicas, bindrias e hierarquicas de inferioridade e superioridade (Lugones, 2008).

Muitos s3 os nomes que se somam as teorias e discursos da
interseccionalidade. Para além de Sojourner Truth, Lélia Gonzalez, Kimberlé
Crenshaw e Maria Lugones, muitas outras vozes se apropriaram desse debate: Cherrie
Moraga e Gloria Anzaldua (1981), bell hooks (1981, 1984, 1989, 1992), Angela
Davis (1983), Hazel Vivan Carby (1982), Sueli Carneiro (2003) e Leslie McCall
(2005) sdo algumas das mulheres®® que se levantam contra uma imaginagdo

homogénea do mundo e das mulheres.

1.3.4 Feminismos africanos: alguns apontamentos

A interseccionalidade ¢ um horizonte tedrico que contextualiza boa parte dos
processos de surgimento dos feminismos africanos. Ao terem de se levantar contra o

machismo e, a0 mesmo tempo, contra um feminismo branco, burgués e eurocentrado,

2 Algumas destas obras ndo foram incluidas no referencial bibliografico, ja que surgem aqui como
exemplo complementar, sem citag@o direita de seus conteudos.
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as mulheres negras (africanas, latino-americanas e diasporicas) acabaram por
construir movimentos e discursos que, articulados localmente e marcados por muitas
diferencas, guardam entre si um principio comum: a consciéncia de que essa critica
feminista deve passar ndo apenas pelas tiranias de género, mas também pelas
circunstancias de classe, raga e outros mecanismos de sujei¢cdo. Por isso mesmo, esses
movimentos feministas surgem de uma resisténcia multipla, ancorada exatamente nas
realidades de mulheres cujos padrdes identitarios ndo pertencem a ordem eurocéntrica
e burguesa. Assim, em relacdo as demais correntes flagrantes ao longo do
tempo/espaco e sem ignorar as suas especificidades, os movimentos feministas negros
e africanos convergem quando constatam que as mulheres negras sofrem uma
opressdo de género instrinsecamente ligada a trés agentes fundamentais: o
colonialismo, o racismo e a escravidao (Steady, 1985), fatos historico-culturais que
apresentaram circunstancias materiais muito distintas para mulheres e homens, negras
€ negros.

Entretanto, o conceito de feminismo ¢ muito problematico no cendrio
epistemologico e pds-colonial africano. Boa parte dos/as estudiosos/as demonstra um
cuidado ao tratar esse tema na medida em que a palavra feminismo (no singular ou no
plural) sugere uma série de categorias e estruturas imaginarias ocidentais,
profundamente colonialistas e, em muitos casos, dicotomicas, que ndo cobrem as
demandas e as realidades das mulheres negras e africanas. Embora as contradi¢des em
torno da ideia de feminismo sejam evidentes, esta tese optou pela referéncia geral a
feminismos africanos ou feminismos pos-coloniais quando houver a intengdo de
referir os movimentos de mulheres negras e/ou africanas organizadas contra um
determinado sistema de opressdo patriarcal.

Por outro lado, pareceu incoerente evitar a ideia de feminismo/s nesta
investigacdo tendo em conta principalmente que essa terminologia surge de um
horizonte epistemoldgico (colonial e ocidental) que também determinou tanto a
biografia quanto, em partes, a escrita das mulheres aqui estudadas. Por isto mesmo
ndo pareceu produtivo evitar e ignorar as teoricas e as teorias feministas de vertente
tradicional, ocidental ou hegemonica naquilo que trazem de contributo coletivo
incontornavel. Recusar essas correntes equivaleria a desprezar que as poetas aqui
analisadas estiveram submetidas a logicas ocidentais e eurocentradas de género. De

fato, pode-se dizer que muitas das obras poéticas estudadas aqui aproximam-se mais
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das logicas ocidentais (ainda que para contestd-las) que das cosmopercepgdes®s
africanas em si mesmas — nenhuma das autoras presentes nesta tese esta
completamente fechada nas culturas e nos imaginarios africanos (até porque, para
comecar, escrevem em lingua portuguesa) e, a0 mesmo tempo, nenhuma delas esta
totalmente fechada no imagindrio ocidental/colonial (tendo em vista que o
questionam). Nesse sentido, evitar os feminismos tradicionais (ou o proprio termo
feminismo/s) ¢ uma forma de criar lacunas no estudo que aqui se apresenta. Com o
intuito de situar o corpus desta tese no entrelugar dos feminismos, apresenta-se agora
algumas das principais correntes dos feminismos ndo hegemonicos, cujas abordagens
passam tanto pelos feminismos africanos quanto pelos feminismos afro-americanos.
Esta breve exposicao teorica trata de dar continuidade ao artigo “Nag¢do e género: a
integracdo de mulheres na narrativa da nagdo e a literatura escrita por mulheres”, um
trabalho recente em que Doris Wieser (no prelo)?’ levanta as principais correntes do
feminismo africano e, a0 mesmo tempo, situa a escrita das mulheres nos processos de
elaboracdo das identidades nacionais dos paises africanos de lingua portuguesa.
Muitos foram os movimentos feministas empreendidos por mulheres negras ao
longo do século XX. No que diz respeito as teorias e movimentos originados em solo
africano, ha um especial destaque para as pensadoras nigerianas, como adiante sera
possivel notar. Para terminar esta secdo, apresenta-se a seguir um breve panorama dos
principais movimentos feministas africanos e pos-coloniais. Tendo em conta que esse
resgate historiografico/tedrico esta devidamente consolidado®® pela critica cientifica,
esta rapida exposi¢do tenciona evidenciar algumas bases conceituais e praticas dos

feminismos africanos e negros para, nos capitulos seguintes, compreender em que

26 Em A invencio das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de
género (2021 [1997]), a professora e investigadora Oyérdonké Oyéwumi propde o uso do termo
“cosmopercepgdo” em detrimento da ideia ocidental de “cosmovisdo”. Para Oyéwumi, “[o] termo
‘cosmovisdo’, que ¢ usado no Ocidente para resumir a logica cultural de uma sociedade, capta o
privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que podem privilegiar
outros sentidos. O termo ‘cosmopercep¢do’ ¢ uma maneira mais inclusiva de descrever a concepgao de
mundo por diferentes grupos culturais” (Oyéwumi, 2021: 29).

27 Este artigo ¢ parte do livro Le letterature africane in lingua portoghese: temi, percorsi e prospettive
(no prelo), organizado por Inocéncia Mata, Roberto Francavilla e Valeria Tocco.

28 Alguns estudos que colaboraram para a consolidagdo desse resgate sdo: Badéjo, Diedre (1998),
“African Feminism: Mythical and Social Power of Women of African Descent”, Research in African
Literature, 29(2), 94-111; McFadden, Patricia (1997), “The Challenges and Prospects for the African
Women’s Movement in the 21st Century”, Women in Action, 1, (Consultado a 06.09.2021, em
http://www.hartford-hwp.com/archives/30/152.html.); Steady, Filomina Chioma (1989), “African
Feminism: a Worldwide Perspective”, in Rosalin Terborg-Penn; Andrea Benton Rushing (eds.),
Women in Africa and the African Diaspora. Washington, DC: Howard University Press, 3-24;
Casimiro, Isabel et al. (orgs.) (2009), African Women’s Movements. Transforming Political
Landscapes. Cambridge: Cambridge University Press.
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medida os poemas e as poetas aqui estudadas se articulam (ou ndo) com essas
correntes de pensamento.

De acordo com a critica, a primeira alternativa ao feminismo ocidental, branco
e burgués surge no principio dos anos 80 do século XX sob 0 nome womanism, termo
forjado pela escritora afroamericana Alice Walker em seu livro de ensaios In Search
of Our Mother’s Garden: Womanist Prose (1983). De carater panafricanista e muito
ancorado na realidade norte-americana, esse termo buscou englobar todas as mulheres
negras e entendeu que a sua libertagdo nao se daria sem que toda a comunidade negra
fosse libertada, o que acaba por revelar uma pauta ndo antagdnica quanto a
participagdo dos homens na luta das mulheres. Para Alice Walker, uma womanist

seria

Uma feminista negra ou uma feminista de cor... Uma mulher que ama
outras mulheres, sexual e/ou ndo sexualmente. Aprecia e prefere a cultura
das mulheres, a flexibilidade emocional da mulher [...] ¢ a forca das
mulheres. As vezes ama os homens individualmente, sexual e/ou ndo
sexualmente. Estd comprometida com a sobrevivéncia e a integridade de
toda a comunidade, de seus homens e mulheres. Nao ¢ separatista, exceto
periodicamente em relagdo a saude. Tradicionalmente universalista
(Walker, 1983: 11-12. Tradugdo livre).

Pela exposi¢do da escritora, a proposta do womanism passa por valores como a
universalidade, a unido, a convivéncia pacifica e principalmente a afirma¢dao de um
susposto carater emocional das mulheres. Embora bem-intencionado em relagdo a
necessidade de criar um termo diferente de feminismo para nomear a luta de mulheres
negras, o womanism sofreu criticas por ignorar as especificidades culturais e

pragmaticas das mulheres africanas, como

la pobreza extrema, los problemas con las familias politicas, la opresion
que (algunas) mujeres de mas edad ejercen sobre las mas jovenes, las
mujeres u hombres que oprimen a las coesposas y, finalmente, los
fundamentalismos religiosos, tanto islamicos como no islamicos o de
religiones tradicionales (Pérez Ruiz, 2012: 57).

Bibian Pérez Ruiz lembra ainda que, além de ignorar a realidade concreta das
mulheres africanas, o womanism de Alice Walker foi criticado também por se
posicionar a favor das mulheres 1ésbicas, identidade de género muito criticada por

outras pensadoras africanas, e por homogeneizar o conceito de negro/a.
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Essa aversdo as ideias de Walker acabou por suscitar o aparecimento do
african womanism, um modelo feminista mais afrocéntrico e orientado pelas
preocupagdes materiais, culturais e sociais das mulheres em contextos africanos.
Proposto e defendido pela nigeriana Chikwenye Okonjo Ogunyemi em 1985, o
african womanim postulava a importancia da maternidade e rechacava a unido sexual
entre mulheres (Ogunyemi, 1985), defendida pelo pensamento de Alice Walker. Nas

palavras da propria escritora e professora nigeriana,

[w]omanism is black centred; it is accommodationist. It believes in the
freedom and independence of women like feminism; unlike radical
feminism, it wants meaningful union between black women and black
men and black children and will see to it that men begin to change from
their sexist stand (Ogunyemi, 1988: 65).

Demarcando-se do chamado feminismo de género (ou ocidental) e do
pensamento de Alice Walker, o african womanism acabou por assemelhar-se mais ao
pensamento da escritora norte-americana na medida em que também entendeu a
libertagdo das mulheres negras como uma parte da libertagdo de todas as pessoas
negras, sejam homens ou mulheres.

Anos mais tarde, em 1993, também como uma espécie de resposta as correntes
anteriores, a professora afro-americana Clenora Hudson-Weens (1998) propde a
africana womanism, em que o “africana” aponta para a valorizacao da etnicidade e da
ancestralidade, elementos que compdem a tessitura identitdria de muitas comunidades
africanas. Ao mesmo tempo, Hudson-Weens, enquanto mulher norte-americana,
pensa esse movimento feminista e negro em relacdo as mulheres que estdo tanto
dentro quanto fora de Africa, a0 mesmo tempo em que enfatiza a importancia da
relacdo ancestral com aquele continente, o que acaba por supor um movimento
baseado numa espécie de irmandade origindria em que o continente africano surge
como a alegoria materna e unificadora.

Nesse sentido, Hudson-Weens entende o africana womanism (ou womanism
africano) como uma abordagem filos6fica que “[e]std baseada na cultura africana e,
portanto, necessariamente se centra nas experiéncias Unicas, nas lutas, nas
necessidades e nos desejos das mulheres africanas”, além do que faz um movimento
critico em relagdo “a dindmica de conflito entre a corrente principal feminista, o
movimento feminista negro, 0 movimento feminista africano e o womanism africano”

(1994: 24. Tradugdo livre). Apesar de reivindicar uma abordagem a partir das
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fronteiras entre as diversas perspectivas feministas existentes na altura, a proposta de
Cleonora nao deixa de ser parte de um efeito pendular em que cada movimento
feminista parece surgir como uma resposta mais ou menos refratdria a0 movimento
anterior, como ja ¢ possivel depreender.

Ainda na primeira metade dos anos 90 surge o conceito de stiwanism, um
acronimo de Social Transformations Including Women in Africa, termo cunhado pela
ativista e poeta nigeriana Omolara Ogundipe-Leslie em seu livro Re-Creating
Ourselves: African Women and Critical Transformations (1994). A proposta da
escritora foi enfatizar a importancia das mulheres na transformagdo social do
continente africano, com especial destaque para a ndo rivalidade com os homens, a
valorizagdo da maternidade e, por consequéncia, a ndo resisténcia as fungdes
biologicas da mulher, como preconiza o feminismo ocidental. De fato, a propria
Ogundipe-Leslie (1994) afirma que o termo stiwanism foi pensado também para
evitar a constante critica de que os movimentos feministas africanos tendem a imitar o
paradigma feminista ocidental.

Considerando que Omolara Ogundipe-Leslie propunha a inclusdo das
mulheres nas varias frentes do desenvolvimento social africano, ela listou os seis
grandes fatores que impedem justamente uma entrada efetiva das mulheres nesse
projeto, a saber: o colonialismo e a destrui¢do do poder das mulheres; a logica feudal
e os seus determinismos de género; a dificuldade que muitas mulheres enfrentam no
acesso ao conhecimento; o machismo entre homens negros/africanos, mais
privilegiados pelas logicas patriarcais oriundas da colonizagdo; a raga enquanto uma
logica de opressdo politica, social e econdmica profundamente prejudicial para as
mulheres; e, por fim, os complexos de género que as proprias mulheres africanas
herdaram das tradi¢des e influéncias coloniais/ocidentais (Ogundipe-Leslie, 1994).

Um ano depois, a escritora e pesquisadora Catherine Obianuju Acholunu
apresenta o motherism, uma abordagem feminista afrocentrada que toma como pilares
incontornaveis a maternidade, as criancas e o respeito a natureza. Com base em tais
principios, a pensadora nigeriana afirma que o feminismo africano deve entender “the
essence of the mother as the matrix of all existence” (1995: 108), sem cometer o erro
do feminismo ocidental: anular a maternidade como parte integrante da vida das
mulheres. Nesse sentido, a cooperagdo com a natureza € o enaltecimento da
maternidade sdo dois fatores que concorrem para que as mulheres sejam imaginadas

como cocriadoras do mundo em relacdo as forcas divinas, enfatizando assim a
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imagem da Africa Mae ou da Terra Mie. O elemento simbélico que sustenta esse
imagindrio ¢, para Acholonu, as mulheres rurais, cuja relacdo com a terra resgata
valores essenciais da maternidade: “It is life; it is love; it is spirituality; it is the
creative, nurturing power of God, present in the female principle” (1995: 119).

Justamente nesse sentido, o motherism surge como um pensamento feminista
que engloba os homens e defende o pacifismo, o amor e a cooperagdo entre os seres
humanos. Entretanto, algumas criticas a essa corrente estdo diretamente relacionadas
com a idealizagdo das mulheres, aqui imaginadas a partir de essencialismos e
determinismos que acabam por silenciar os seus desejos e necessidades reais, 0s seus
contextos e condi¢des materiais de opressdo (cf. Arndt, 2002).

Vale referir ainda o mnegofeminismo, uma postura feminista postulada por
Obioma Nnaemeka, professora nigeriana radicada nos Estados Unidos, onde leciona
na Universidade de Indiana. Em um artigo intitulado “Nego-feminism: Theorizing,
Practicing, and Pruning African’s Way” (2004), Nnamaeka propde uma postura
feminista ancorada no pressuposto de que “the foundations of shared values in many
African cultures are the principles of negotiation, give and take, compromise, and
balance” (Nnamaeka, 2004: 11). Nesse sentido, o afixo nego- evoca a ideia de
negociacao entre homens e mulheres em prol da equidade e da convivéncia pacifica,
conforme determinam os preceitos culturais dos Igbo, grupo étnico do qual procede
Nnamaeka. De acordo com a pensadora, a reciprocidade, a unido entre homens e
mulheres, o didlogo, a harmonia e o equilibrio sdo alguns dos valores de pessoas
negofeministas.

Em partes, o feminismo pacifista proposto pela autora deve ser considerado
também no contexto de suas experiéncias, sobretudo porque Obioma Nnaemeka
trabalhou pela defesa dos direitos humanos dentro de missdes e projetos em paises
como o Senegal, a Nigéria, o Suddo, a Serra Leoa, Ruanda e o Burundi. Assim, as
nocdes de colaboracdo, reciprocidade e respeito subjacentes ao negofeminismo
sugerem uma influéncia tanto da origem Igbo de Nnaemeka quanto de seu trabalho
pelo desenvolvimento social pacifico de povos africanos em vias de desenvolvimento.

Por fim, vale referir ainda o debate feminista proposto por Oyeéronke
Oyéwumi: ao criticar pesquisas africanistas que partem de pressupostos tedricos
ocidentais e eurocentrados para debater o lugar das mulheres na ordem social das
realidades africanas, a socidloga nigeriana critica, por exemplo, a aplicacdo do

conceito de sisterhood. Para Oyéwumi (2002; 2003), a ideia de irmandade foi
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originada na no¢do ocidental de familia nuclear e, por isso, ndo corresponde as
dindmicas e organizagdes sociais das culturas africanas. Justamente por isso, a

pensadora defende a ideia de motherhood, argumentando que

[r]egardless of whether a particular African society displays a patrilinear
or matrilinear kinship system, mothers are the essential building block of
social relationships, identities and indeed society. Because mothers
symbolize familial ties, unconditional love and loyalty, motherhood is
invoked even in extrafamiliar situations that calls [sic] upon those values
(1999: 13).

A importancia que Oyéwumi confere a maternidade lembra o motherism de
Catherine Obianuju Acholonu, sobretudo no intuito de ndo repetir o erro colonial de
menosprezar a importancia da gera¢do de vida enquanto um movimento necessario a
libertacdo das mulheres negras africanas. Além disso, Oyéwumi parece insistir na
maternidade como um conceito que deve ser desgenerificado, o que s seria possivel
por meio de uma postura critica que nao opere a partir de conceitos binarios, uma das
herangas coloniais refutadas pela estudiosa. A fim de sustentar essa necessidade, a
pesquisadora tem trabalhado com as culturas Igbo e Yorubd, demonstrando que, nas
linguas e culturas daqueles povos, as hierarquias de género ndo estdo relacionadas ao
sexo, mas sim a outras categorias sociais, como a idade e linhagem, por exemplo
(Oyéwumi, 2021).

Nesse quadro teoérico, o motherhood tem a ver com uma instancia simbolica
ndo necessariamente relacional a figura e ao papel dos homens, isto €, o conceito ndo
¢ baseado em constru¢des bindrias de género na medida em que as mulheres sdo
pensadas fora das sombras do masculino/feminino. Contudo, como noutras correntes
dos feminismos africanos, as criticas sobre o pensamento de Oyeronke Oyéwumi
recaem especificamente sobre um essencialismo da cultura, do sistema social, da
linguagem e das relacdes de poder nas culturas Yorubd (Bakare-Yusuf, 2011).
Embora criticada por certas pensadoras africanas cuja matriz tedrica é europeia, o
trabalho de Oyeronke Oyéwumi € incontorndvel na medida em que busca postular
teorias a partir das realidades africanas, de sua diversidade e demandas de pensamento
critico. O seu exercicio reflexivo tem demonstrado uma capacidade singular ndo
apenas de ignorar, como também de desconstruir instrumentos analiticos até entdo
consolidados pelas diversas correntes da critica feminista de carater eurocéntrico. Por

outras palavras, a importancia do debate de Oyéwumi ¢ dificil de mensurar na medida
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em que, dentre tantas reacdes, incita os feminismos a um constante exercicio de
autocritica sobre as bases — muitas vezes contraditorias — em que se sustentam.

Como ja mencionado, e dadas as suas circunstancias, experiéncias e formas de
pensar, estas e outras pesquisadoras entenderam que a ideia de feminismos africanos
ou negros como movimentos dinamizados por mulheres negras (dentro ou fora de
Africa) ndo sdo suficientes para representa-las, por dois motivos principais: numa
perspectiva cultural, essa demarcagdo conceitual nem sempre equivale a delimitacao
geografica da Africa pés-Conferéncia de Berlim (1984-1985), cujo projeto de
distribuicdo colonial ndo levou em conta as muitas organizagdes étnicas presentes no
continente africano. Dai resultaram as perspectivas do negofeminismo de Obioma
Nnaemeka e do motherhood de Oyeronke Oyéwumi, cujas cartografias teoricas
mapeiam e privilegiam fronteiras étnicas em detrimento das fronteiras politicas; em
segundo lugar, porque o conceito de feminismo nao ¢ representativo das realidades
que buscam visibilizar e defender, como ja comentado no inicio desta se¢ao.

Em todos os lados dessa construcdo teorética parece haver uma ansiedade
académica (Nnaemeka, 2004) ancorada num desejo de autodeterminagdo a partir de
referenciais proprios, fendmeno que Pinkie Mekgwe (2006)?° chama de the politics of
naming. Em partes, esse movimento de autodeterminagdo coincide com o movimento
de luta anticolonial e, por isso, sempre terd em conta as epistemologias a questionar,
refutar e evitar. Muitos sdo os dilemas e as contradi¢des que acompanham esse
debate, dos quais vale destacar, pelas partes africanas, a dominacdo masculina e o
essencialismo de algumas proposi¢cdes feministas e, do lado negro-diaspdrico, um
imaginario idealizado tanto sobre a Africa quanto sobre o ser negro/a (cf. Martins,
2018). E justamente por estes e outros impasses que Patricia McFadden (2007) propde
uma revisao do conceito de pos-colonial: numa postura mais realista, McFadden
entende as hierarquias de género como fendmenos pré-coloniais que encontraram
justamente na dominagdo colonial o seu crescimento e consequente precarizacdo da
realidade das mulheres. A socidloga e escritora essuatiniana propde, assim, um
feminismo africano capaz de articular teoria e pratica em relagdo aos contextos das
mulheres, além de vigiar constantemente o capitalismo global que insiste em

homogeneizar a produ¢do das teorias feministas em Africa.

29 Mekgwe, Pinkie (2006), “Theorizing African Feminism(s). The ‘Colonial’ Question”, Quest. An
African Journal of Philosophy, 20(1-2), 11-22.
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Nesse sentido, e a partir do corpus aqui selecionado, os proximos capitulos
desta tese apresentam algumas aproximagdes e confluéncias entre distintas produgdes
poéticas, assinadas por mulheres diferentes em suas respectivas identidades e origens,
mas cujas escritas tém a marca da memoria comum e de um sentido de nacdo que
oscila entre imagindrios nacionalistas e macronacionalistas. Com base nestas
hipoteses, busca-se ainda explorar, aferir e validar a seguinte possibilidade: muitas
das encenagdes nacionais € macronacionais presentes na poesia dessas mulheres
africanas constroem zonas de contato e didlogo na medida em que i) partem de uma
mesma3’ memoria-repetigdo e ii) encontram nas representagdes de género uma forma
de pensar e repensar (ou até mesmo de repetir) o lugar da mulher nas tecituras de
poder que engendram qualquer projeto de nagdo, cujas loégicas simbolicas sdo,

também, logicas de género (Yuval-Davis, 1997).

30 Sabe-se que essa “mesma memoria” é relativa e uma evidéncia dessa relatividade esté no fato de que
a guerra pela libertagdo nacional, por exemplo, ndo aconteceu em Sdo Tomé e Principe ou em Cabo
Verde, o que certamente marcou aqueles paises de forma distinta em relagdo as lembrangas deixadas
em Mogambique, Angola e na Guiné-Bissau. A guerra ndo fard parte dessas memorias nacionais de
forma homogénea, mas a opressao colonial, sim.
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2. Poéticas de um macronacionalismo africano: formas de ser e pertencer

O capitulo anterior apresentou os quadros tedricos e metodoldgicos que
sustentam as andlises literarias aqui propostas. No decorrer da construgdo desse
raciocinio critico, o conceito de africanidade surgiu como um instrumento analitico
capaz de explicar as conexdes discursivas, estético-literarias e histéricas em torno de
Africa enquanto um referente comum para as literaturas africanas de lingua
portuguesa, nomeadamente para aquelas que compdem o corpus desta tese. De fato,
entre as escritoras aqui estudadas, o signo Africa surge como um ponto de
convergéncia de boa parte dos poemas catalogados e analisados nesta investiga¢ao —
embora as representacdes simbdlicas do continente sejam diversas, o que, por outro
lado, ilustra as singularidades literarias de cada uma das cinco poetas, como também
sera possivel observar adiante.

O capitulo primeiro foi também o resultado do esfor¢o por elaborar uma
delimitacdo conceitual capaz de evitar essencialismos em torno da ideia de
africanidade, uma palavra cujos contornos semanticos abarcam sensibilidades e
tensOes vividas. Nesse sentido, e para reforcar aqui o posicionamento apresentado na
discussdo tedrica, esta tese evoca uma ideia de Africa nio enquanto uma entidade

identitaria homogénea e estanque, mas sim enquanto um

[e]spago de elaboracdo discursiva e politica que pretende sintetizar a
pertenca coletiva de um grupo humano a uma comunidade
presumivelmente fundamentada em determinadas especificidades
historicas e culturais referenciadas no continente africano (Gadea, 2013:
223).

Dai que, num primeiro momento, a africanidade seja entendida aqui como um
conjunto de operagdes discursivas, sejam elas politicas e ou literdrias,
geograficamente referenciadas em Africa. Essa consciéncia — cartografica e histérico-
cultural — resulta de uma opressdo comum que aviltou as culturas e identidades do
continente africano precedentes a invasdo europeia, o que leva a crer que ndo existiria
“a Africanidade se ela ndo tivesse sido negada ou degradada” (Mafeje, 2019 [2000]:
316). Por isso mesmo, esta tese entende a africanidade, por um lado, enquanto uma
expressao identitaria que toma o continente africano como um referente geoafetivo e,
por outro, como uma atitude de resisténcia — como referiu o supracitado Archibald

Monwabisi Mafeje, para quem a africanidade ¢ uma ontologia combativa. Como visto
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também no capitulo anterior, essa resisténcia tem uma dupla face: ao mesmo tempo
que se coloca contra a cosmovisdo europeia, lanca-se em defesa de valores africanos
como ancestralidade, negritude e oralidade, compondo assim o ja referido ideario de
africanidade.

Em razdo de sua estrutura ao mesmo tempo funcional, histérica e ideoldgica,
ndo parece demasiado dizer que a africanidade seja (também) uma forma de expressao
macronacional em que o continente africano acaba por compor uma espécie de matriz
simbdlica para muitas/os escritoras/es dentro e fora do continente. Partindo de tal
constatagdo, este capitulo tratou de coletar, organizar e cotejar, no corpus selecionado,
as varias apari¢des e encenagdes de uma nacdo que ndo equivale necessariamente a
uma das 54 unidades federativas do territorio africano, mas implica, na verdade, o seu
corpo continental enquanto uma entidade macronacional.

Para dar conta dos multiplos movimentos que a ideia de Africa sofre entre uma
e outra obra literdria, entre um e outro poema, entre uma e outra escritora, ¢ a fim de
demonstrar que tais movéncias de significado carregam consigo um pendor
macronacionalista, este capitulo traga um roteiro analitico composto por trés
movimentos conceituais, aqui organizados de forma relacional, crescente e circular: 1)
num primeiro momento, serdo analisados os poemas que apresentam referéncias
geograficas/geoafetivas do continente africano, seguindo a ideia de africanidade
também como referenciacdo espacial, conforme as proposicdes teodricas de Gadea
(2013); ii) depois, as leituras interpretativas se dirigem da nocdo geoafetiva para o
imagindrio historico, tematica em que a memoria coletiva ¢ determinada tanto pela
dimensdo rizomdtica do tempo histérico (como manifestagdo da memoria cultural)
quanto pela temporalidade ancestral (enquanto fator de memoria comunicativa); iii)
do fator historico-ancestral, e para fechar o capitulo, apresentam-se as ultimas leituras
comparatistas a partir de uma perspectiva simbdlica, analise que buscou destacar as
dimensdes sexual-generificadas da macronacionalidade africana. Em relacdo ao
corpus de anélise, entende-se que esses trés movimentos sdo relacionais na medida
em que estdo atravessados por elaboragdes historicas, memoriais e identitarias; sdo
crescentes porque o conjunto de movimentos conceituais aqui proposto também
carrega significados; e sdo circulares porque o ultimo deles — o simbdlico — em alguns
momentos retorna aos movimentos anteriores € por vezes os consubstancia, como sera

possivel observar no final deste capitulo.
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Nesta tese, o conceito de simbolico tem basicamente duas dimensdes: a
primeira, de viés mais lacaniano/bourdieusiano e evidente nas dez obras literarias aqui
investigadas, considera as disjungdes entre significante e significado. Deste ponto de
vista tedrico, o continente africano surge como objeto de representacdo simbolica na
medida em que ¢ encenado em/por outros objetos, como, por exemplo, os corpos das
mulheres ou a maternidade. A segunda dimensdo, complementar a primeira, entende o
carater ciclico e recursivo do simbolo, como exposto por Bonachristus Umeogu: “The
symbol begins from something and ends towards something for which it is the
symbol. [...] As it signals, signs and flows what it is beyond and to what it shows”
(Umeogu, 1996: 75). Ao conceber o simbolico como uma atividade humana que
aponta tanto para o referencial quanto para o referente, a abordagem tedrica proposta
pelo professor da Universidade Nnamdi Azikiwe possibilita compreender, na poesia
de mulheres, em que medida as evocagdes do continente africano partem de um
espaco geografico, atravessam corpos € imaginarios para, por fim, retornarem a
imagem do proprio continente, confirmando o que diz Umeogu: the symbol begins
from something — a representa¢do de um povo, de uma histéria ou dos corpos das
mulheres — and ends towards something for which it is the symbol — a propria Africa
enquanto espaco georreferenciavel.

Isto posto, vale fazer ainda duas breves ressalvas:

a) embora interpretadas a partir de um mesmo angulo comparativo, cada
escritora abordada nesta tese tem as suas proprias preocupagdes formais e
tematicas. Por isso, as andlises desta secdo incidem mais sobre algumas poetas
do que sobre outras. Com efeito, a metodologia utilizada aqui ndo busca
encaixar as obras literarias numa simetria tematoldgica ou quantitativa: nao
importa que autora encena mais ou menos um determinado imaginario
macronacional africano, mas sim como o fazem e em que medida dialogam
entre si a partir de determinados tragcos daquilo que, como referido acima,
pode-se denominar como africanidade.

b) as obras em questdo dariam margem para a andlise de imensos outros
movimentos conceituais que, por razdes cientifico-metodoldgicas, aqui nao
caberiam. Contudo, a selecdo e a ordenagdo desses trés movimentos —
geoafetivo, historico e simbolico — t€ém a ver com a vontade de, nesta tese,

destacar uma caracteristica latente na escrita dessas mulheres: cada uma das
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cinco autoras apresenta uma forma de ser e pertencer cuja estrutura se orienta
para uma Africa comum entre elas — dadas as devidas propor¢des territoriais.
Essas percepcdes compartilhadas do continente surgem nas geografias e
simbolos atravessados por aspectos histdricos e identitarios constituintes de
um pertencimento africano. Essa dinamica complexa ¢ aqui entendida como
um fendmeno macronacional. Além disso, esses movimentos tematicos assim
dispostos permitem ver ainda um outro movimento concomitante e estrutural:
ao longo das andlises, as movéncias conceituais percorridas pela palavra
Africa vio ganhando dimensdes generificadas no sexo feminino, como sera

possivel observar também neste capitulo.

Por fim, ¢ importante antecipar também algumas particularidades na estrutura
textual dos capitulos dedicados as analises literarias. Primeiramente, ¢ preciso referir
que as gralhas presentes no texto original ndo foram corrigidas nem assinaladas com
[sic]. Com isto, buscou-se tanto manter a norma ortografica utilizada por cada autora
quanto preservar a fixagdo textual das edi¢cdes utilizadas nesta investigacdo. Além
disso, no intuito de imprimir objetividade a escrita destas analises, os titulos das obras

literarias foram referidos pelas seguintes siglas:

Odete Semedo:
Entre o ser e o amar (ESA).

No fundo do canto (NFC).

Lica Sebastido:
Poemas sem véu (PV).

Ciclos da minha alma (CMA).

Vera Duarte:
Amanhd amadrugada (AA).
Preces e suplicas (PS).

Olinda Beja

Bo6 Tendé (BT).
Leve, leve (LL).
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Paula Tavares
Ritos de passagem (RP).
Como veias finas na terra (CVFT).

Uma ultima particularidade a mencionar diz respeito a certas escolhas
tipograficas: alguns excertos das analises a seguir apresentam palavras em itdalico ou
em bold. O italico ¢ utilizado quando um determinado trecho da tese parafraseia um
ou mais versos citados anterior ou posteriormente. O bold, por sua vez, ¢ usado no
corpo das citagdes e indica, nos poemas, aquelas palavras e expressoes importantes
para uma determinada andlise literaria. Considerando que muitos textos, autoras e
tematicas se cruzam num estudo comparado, essa sinalizag¢do tipografica contribui

para orientar e organizar a leitura das analises aqui desenvolvidas.

2.1 Percepgoes cartograficas: consciéncias poéticas de um imenso lugar

As teorias sobre como a literatura se apropria dos processos de espacializagdo
ganharam um salto notavel a partir do conceito de geocritica, termo cunhado por
Bertrand Westphal®! e 1til as discussdes apresentadas nesta tese. Tendo surgido no
campo da Literatura Comparada pds-estruturalista, essa ferramenta analitica aborda as
relacdes estéticas entre geografia e literatura, de modo a captar, ao mesmo tempo,
“una percepcion plural del espacio” e “la percepcion de espacios plurales” (Westphal,
2015: 36). Para Westphal, o espago geografico representado na literatura deixa de ser
uma deformagdo do “real” e passa a ser visto como um fundamento das relagdes entre
os seres humanos e um determinado territorio (Westphal, 2000).

Este principio teorico ¢ constatavel na literatura quando, por exemplo, os lagos
afetivos entre sujeito e espago passam a ser enunciados ndo por um autor ou autora
isolada, mas por varios e varias, como serd possivel observar a respeito das

representacdes do continente africano (capitulo 2) ou dos paises africanos de lingua

31 No campo inaugural da geocritica, destacam-se dois estudos substanciais assinados por Westphal: La
géocritique: mode d’emploi (2000) e La geocritique. Réel, fiction, espace (2007). Como se trata de um
conceito amplo e complexo, vale consultar também o ensaio “Cartografar a literatura: contributos da
abordagem geocritica para a perenidade da Literatura de Viagens” (2015). Nesse trabalho, a
investigadora Sara Cerqueira Pascoal oferece um alargado panorama epistemolégico da geocritica
literaria ao longo dos séculos XX e XXI. Para além do proprio Bertrand Westphal, a autora passa por
estudos incontornaveis em inglés, francés, espanhol, portugués e alemao, demonstrando o percurso da
geocritica literaria como campo de estudo em construgao.
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oficial portuguesa (capitulo 3) — fendmeno que o proprio Westphal (2007) chamou de
multifocalizagdo. Nesse sentido, as palavras geoafetividade e geoafetivo/a serdo
utilizadas aqui a partir da ancoragem geocritica, assinalando as convergéncias entre os
processos literarios de enunciacdo do espaco e a percep¢do afetiva das identidades
macronacionais africanas e nacionais.

Esta breve analise parte, assim, da Africa como uma consciéncia geografica e,
por extensdo, uma consciéncia geoafetiva, isto é, observa um macronacionalismo
geograficamente referencidvel. As dimensdes afetivas dessa consciéncia geografica
variam conforme o tempo e o espago em que se encontram, conforme as culturas
locais, as tensdes histdricas que carregam, as suas representagdes simbolicas e os seus
mitos. Variam também conforme as mulheres que escrevem e, por isso mesmo, ndo se
trata de algo estanque. Falar sobre como as mulheres dos poemas (ou as proprias
poetas) percebem, enunciam e imaginam esse espago continental supde destacar o
importante papel das escritoras africanas na reconstrucdo dos imaginarios de que sdo
parte (embora deles tenham sido excluidas), na enunciagdo de Africas multiplas,
diversas e convergentes.

Tendo em conta estas modalizacdes atravessadas tanto por questdes autorais
quanto histdricas e culturais, ¢ importante antecipar que as analises deste subcapitulo
incidem mais sobre as escritoras insulares. Embora Sdo Tomé e Principe e Cabo
Verde tenham construido um sentido de pertencimento continental/africano diferente
em relagcdo a africanidade vivenciada por Angola, Guiné-Bissau e Mocambique, ¢é
importante observar também como as mulheres insulares aqui presentes parecem
escrever sob a orientacdo de um desejo sintomadtico e coletivo: suplantar, na escrita,
um pertencimento africano que nem sempre foi automatico e garantido (considerando
que, até a metade do século XX, os territorios insulares — sobretudo em Cabo Verde —
estavam politica e culturalmente mais identificados com os mundos portugués e
europeu). Esse desejo também justifica a escolha das poetas insulares nesta se¢do: das
cinco escritoras analisadas aqui, Olinda Beja e Vera Duarte sdo as que mais
escreveram a partir de um raciocinio geoafetivo insistentemente voltado para a
conexdo com o continente africano, mesmo que 0s seus sujeitos poéticos as vezes
falem a partir das ilhas.

Depois destas breves ressalvas, o passeio pelas geografias africanas na poesia
de mulheres comeca com a sdo-tomense Olinda Beja (1946), dona de uma escrita

atravessada por elementos biograficos e marcada pela saudade: nascida em 1948 na
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cidade de Guadalupe (capital de Lobata, S0 Tomé e Principe), Olinda Beja muito
cedo migrou com a familia para Portugal, onde viveu e se formou como professora de
lingua e literaturas de lingua portuguesa. Além disso, a escritora lecionou também na
Suica, pais em que morou por consideravel tempo, de tal modo que as vozes poéticas
que cria acabam por cantar a saudade de uma Africa distante (muitas vezes
identificada nas ilhas de Sdo Tomé e Principe) e por emanar uma experiéncia
diaspérica, numa producdo literaria que apresenta constantes tensdes entre os
territorios africano/insular e europeu.

Das autoras aqui comentadas, Olinda Beja ¢ uma das que mais
abundantemente recorre a imagem do continente africano como objeto de composi¢ao
de mosaicos poéticos. A primeira peca desse mosaico ¢ certamente o territorio que
surge, por exemplo, como expressao afetiva da saudade no poema “Retrato”, em Bo
tendé?: “Quem nio tem saudades de Africa ndo sabe / o que é o som do mar nas suas
veias” (Beja, 2009: 48).32 Ao longo de todo o poema, o eu lirico condiciona o
conhecimento do que sente ser a sua Africa a partir da saudade que dela se sente (ou
ndo). Embora estes versos pertencam a uma sdo-tomense e considerando ainda as
relagdes que essas ilhas tém com a Africa continental, é importante salientar que a
saudade ai enunciada tem como objeto um elemento detectivel no mapa: a
territorialidade africana. Ainda que essa referéncia a Africa possa ser metonimica, a
autora evoca, em primeiro plano, uma imagem inegavelmente geografica, para, a
partir dela, produzir desdobramentos geoafetivos — muito possivelmente projetados
para as ilhas sdo-tomenses que, como referido, o eu lirico identifica como africanas.

As motivagdes e contornos dessa saudade na vida de Olinda Beja estdo muito
bem descritos em “‘A lusofonia ¢ uma ave migratoéria’ — entrevista a Olinda Beja,
escritora e poetisa sdo-tomense”,*? um encontro que a poeta teve com Lurdes Macedo
e Jorge Adolfo Marques (2010). Nesta entrevista, Olinda comenta a sua (re)conexao

com o continente africano e também com o seu pais, cuja historia e cultura a escritora

32 Todos os poemas de Bé tendé? e Leve, leve foram retirados da antologia Aromas de Cajamanga
(2009), publicada no Brasil pela editora Escrituras. Por isso mesmo, as seguintes citagdes da autora
serdo referidas apenas com o nimero da pagina. A mesma regra se aplica as citagdes dos poemas da
angolana Paula Tavares, todos retirados de Amargos como os frutos. Poesia reunida (2011), antologia
publicada também no Brasil pela Editora Pallas. No caso das outras autoras, o ano de publicagdo da
obra sera referido também na primeira citagdo e ao longo do texto quando, numa analise comparada,
for necessario estabelecer uma diferenca bibliografica entre obras de uma mesma escritora.

33 Macedo, Lurdes; Marques, Jorge Adolfo (2010), ““A lusofonia ¢ uma ave migratoria’ — entrevista a
Olinda Beja, escritora e poetisa sdo-tomense”, Anudrio internacional de comunicagdo lusofona. Braga:
CECS/Universidade do Minho.
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busca resgatar a fim de que Sdo Tomé e Principe seja mais conhecido, a despeito da
pouca atengdo que o pais tem, por exemplo, quando comparado com Angola e
Mogambique.

Se em Olinda Beja os limites cartograficos do continente africano representam
a saudade que os sujeitos diasporicos — como a propria autora — sentem da terra, ha
também escritoras que desenham a geografia africana através de uma consciéncia
internacional (no sentido lato de relacdo entre nacdes) inscrita no interior do
continente. De fato, no capitulo anterior foi possivel compreender que a africanidade ¢
um espago discursivo (Gadea, 2013) composto por vivéncias que, embora dindmicas e
fluidas (Cosme, 2006), tém como eixo de convergéncia a negagdo do colonizador e a
revalorizagdo da ancestralidade, da oralidade e da cor negra como fator de coesdo
entre as muitas e multiplas comunidades africanas. No decorrer desta tese, ¢ possivel
perceber que essa africanidade estd presente também em poemas de mulheres que,
escrevendo sobre os — e a partir dos — seus respectivos paises, ndo olvidam as
realidades de outros povos africanos irmanados por condi¢des e percursos comuns.

Essa alusdo ao outro-nacional africano ocorre com mais frequéncia ainda nos
poemas da cabo-verdiana Vera Duarte, sobretudo nas obras aqui selecionadas:
Amanhd amadrugada (1993) e Preces e suplicas ou Os canticos da desesperanca
(2005). Nascida em 1952 no Mindelo, Vera Duarte estudou Direito na Universidade
de Lisboa e, ap6és uma formagdo em magistratura também na capital portuguesa, a
escritora voltou para a Praia, onde foi Juiza Desembargadora e, posteriormente,
Conselheira da Presidéncia de Cabo Verde, além de grande ativista pelos Direitos
Humanos. Um dos muitos destaques de sua vida estd no fato de a escritora ter sido a
primeira mulher a exercer a magistratura em Cabo Verde, além de ter trabalhado
também como Ministra da Educacdo, Procuradora da Republica e Diretora Geral no
Ministério da Justica, dentre muitos outros cargos notdveis que vem ocupando no
campo da governacdo de Estado. A sua literatura, em partes, ¢ ativista e percorre
temas como o direito das mulheres, a desigualdade social, o colonialismo, o racismo e
a pobreza. Nesse sentido, os poemas de Vera Duarte trazem uma geoafetividade
africana a partir da consciéncia de um Outro que equivale aos paises e realidades
africanas fora de Cabo Verde e com as quais o eu lirico se sente conectado — como

ocorre também com Olinda Beja.

34 Para dar mais leveza a linguagem, esse livro sera referido a partir daqui apenas como Preces e
suplicas.

100



Género, escrita e nagdo: a poesia de autoras africanas de lingua portuguesa

Subdivido em quatro cadernos, Amanha amadrugada é uma obra literaria em
prosa e verso, composta por textos que contemplam tanto o lirismo amoroso — da
mulher que se imagina menina ao sentir a chuva no corpo — quanto o engajamento
frente as injusticas do colonialismo, da fome e da guerra. Contudo, Preces e suplicas
representa uma mudanga paradigmatica no projeto literdrio de Vera Duarte, como
adiante se verd. Publicado em 2005, doze anos depois do poemario de estreia, a
propria autora afirma que o ponto nevralgico desse livro consiste em trazer “a
insustentavel e dramadtica poesia dos direitos humanos” (17), ideario em que Vera
Duarte esteve e esta envolvida.

E preciso ressaltar que Amanhd amadrugada ja apresentava essa propensio a
observar a Africa sob a luz dos Direitos Humanos. E neste poemario que se
encontram os versos de “Momento”, um poema em que o sujeito lirico cruza a sua
vida simples e ordinaria, vida de pessoa que ama, aos disturbios que ocorrem
paralelamente em outros paises africanos: “Neste momento em que te amo / na
Namibia e no Zimbabu¢ violam-se acordos / feitos nas capitais dos impérios” (73).
Aqui, ha uma espécie de lirismo interditado: a0 mesmo tempo que ama e cogita falar
sobre esse amor, o eu lirico vé-se impedido de enunciar essa banalidade sentimental
frente as circunstancias vividas por outros paises africanos com os quais se solidariza:
de um lado, a Namibia, pais situado no sudoeste africano e colonizado por holandeses,
ingleses e alemdes; do outro, o Zimbabué, pais da Africa austral colonizado pelo
Reino Unido. Em comum, esta o fato de ambas as nagdes terem passado por um duro
processo de descolonizagdo e independéncia, com acordos politicos cuja
implementagdo foi dificultada por conflitos externos e internos que culminaram em

guerras civis e retragdes coloniais (sobretudo no caso do Zimbabug).?>

3 A Republica do Zimbabué remonta a colonizagdo britanica: em 1889 foi instituida a colonia da
Rodésia, nome inspirado em seu fundador, o britanico Cecil Rhodes (1853-1902). O territorio era
dividido entre a Rodésia do Norte (atual Zambia) e a Rodésia do Sul, que anos depois foi controlada
por Ian Smith (1919-2007) e uma elite branca. Embora tenha vivido alguma prosperidade sob o
controle de Smith, o monopolio de governantes brancos acarretou a insurreicdo de movimentos
guerrilheiros como o ZANLA (Zimbabwe African National Liberation Army) e o ZIPRA (Zimbabwe
People’s Revolutionary Army). Os confrontos entre estes movimentos ¢ o governo de lan Smith
compdem a Guerra de Libertagdo do Zimbabué (1964-1979), periodo marcado também pela ruptura
unilateral com o Reino Unido (1970) e o retorno ao controle colonial (com um cessar-fogo) através do
acordo de Lancaster House (1979). A independéncia veio em 1980 com a elei¢do da contraditoria
figura de Robert Mugabe (1924-2019).

Explorada mais efetivamente a partir do século XIX, a Namibia enfrentou a colonizagdo britanica, a
principio delimitada ao espago portuario de Walvis Bay (1878), e a alema, que tomou para si a maioria
do territorio a partir da Conferéncia de Berlim (1884-1885) até a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918). Em 1915, o Reino Unido retoma o territorio e posteriormente institui a sua possessao através do
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Embora essa consciéncia internacional ja estivesse anunciada em Amanhd
amadrugada, ¢ em Preces e suplicas que Vera Duarte fard um mapeamento do
continente por meio de algumas referéncias internacionais que, no conjunto da obra,
fazem emergir uma coletividade africana, um mapa pintado com as palavras de um eu
lirico consciente e engajado. Essa voz comprometida surge com notavel intensidade

na quinta (de sete) preces-poema que compdem parte dessa obra:

Esta cancdo desesperada

in memoria

de Sérgio Vieira de Melo

Estive nos campos de refugiados do Ruanda
encharquei os pés na lama das ruas de Bissau
embriaguei os olhos na orgia selvagem

dos corpos mutilados

das valas do Burundi

E vi

em Conacry

um homem morrer
pela fé

Hoje estou aqui

entre martires e traidores
entre bandidos e inocentes
entre hipdcritas e fariseus

[...]

Morri em Sarajevo
e no Camboja

Morri na Colémbia
e em Conacry

Morri no Kosovo
na Libéria
e em Sierra Leone

Tratado de Versalhes (1919). O conflito contou com o apoio de Portugal ao norte e foi operado a partir
de um mandato administrativo dado pela Liga das Nagdes a Africa do Sul, entdo coldnia britanica
responsavel por administrar o territorio namibiano. Considerada a importancia da resisténcia
anticolonial conhecida como o Genocidio dos Hereros ¢ Namaquas (1904-1908), o processo de
descolonizagdo se acelera em 1960 e também encontra a saida na luta armada promovida por
organizagdes nacionalistas como a SWAPO (South West Africa People Organization, apoiada pelo
MPLA) e a SWANU (South West Africa National Union). Estes conflitos marcaram a Guerra da
Independéncia da Namibia (1966-1990), soberanamente governada a partir de 1990 pelo ex-combatente
Sam Nujoma (SWAPO), cujo partido segue no poder sob o governo de Hage Geingob (1941). A
recente independéncia convive com conflitos internos, como, por exemplo, o separatismo na Franja de
Capivri, onde a etnia Lozi formou o Exército da Libertagdo de Capivri.
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Morri onde a morte ja ndo era
de tanto ser

Quando deixarei de cantar
Esta cancdo desesperada? (84).

Apesar de construir uma evidente intertextualidade com o chileno Pablo
Neruda,’® a cangdo desesperada que o eu lirico entoa ndo expde o amor como o
motivo do desespero, mas sim a auséncia de amor expressa nas varias tensdes que
assolaram o continente africano no decorrer do século XX. Ao usar verbos na
primeira pessoa do pretérito perfeito — estive, encharquei, embriaguei, vi — e por meio
de uma enunciacdo péstuma — Morri —, o eu lirico revela o seu desespero ao langar
sobre o continente africano uma mirada testemunhal e, a0 mesmo tempo, abrangente:
o seu olhar conduz a leitura a uma espécie de passeio por locais africanos — fora de
Cabo Verde — assolados pela guerra e por conflitos étnicos: Ruanda, Bissau, Burundi,
Conacry. Esse poema de Vera Duarte ¢ o exemplo de uma enunciagdo poética
projetada para o continente africano e articulada com as suas agruras e necessidades
coletivas mais urgentes.

Ainda na busca por compreender essa elaboracdo da territorialidade africana
na poesia de mulheres, ¢ pertinente observar, no poema acima, uma oscilacdo entre o
global e o local geograficamente situada fora do eixo eurocentrado: nesses versos, o
eu lirico afirma ter passado tanto por locais ndo africanos — Sarajevo, Camboja,
Colombia e Kosovo — como por locais africanos — Conacry, Libéria, Serra Leoa.
Assim, o sujeito do poema mostra-se preocupado com um determinado momento
historico do mundo, tempos em relagdo aos quais o histdrico da colonizagdo europeia
tem grande responsabilidade. Ao especificar localidades e situacdes africanas num
panorama global de opressdo e disputas pelo poder, o eu lirico situa o continente
como parte de uma dolorosa realidade politica, social e cultural cujo fim gera
exatamente a davida expressa na ultima estrofe: “Quando deixarei de cantar / Esta

cangdo desesperada?” (PS: 84).

36 Pablo Neruda ¢ o pseuddnimo de Ricardo Eliecer Neftali Reyes Basoalto (1904-1973), grande poeta
chileno e Prémio Nobel da Literatura em 1971. Aos 20 anos de idade, Neruda publica Veinte poemas
de amor y una cancion desesperada (1924). Como o titulo sugere, a obra traz 20 poemas enumerados e
apenas um intitulado. Do ponto de vista tematico, os textos sdo atravessados pelo amor, a lembranga e
o abandono — evocado na “can¢do desesperada” que Vera Duarte retoma ndo para marcar uma
subjetividade lirica, mas, antes, para elaborar uma voz social desesperada frente a realidade coletiva
que cerca a voz lirica do poema em questao.
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A consciéncia afetiva referenciada e enunciada no — e através do — continente
africano, ainda em Preces e suplicas, surge novamente na sétima e ultima prece,

intitulada “Em Gorée eu chorei” e dedicada a Nelson Mandela:

Em Gor¢e eu chorei
A saudade de um tempo futuro
Que ndo veio

Em Gorée me inclinei
Sobre os ossos amontoados
De gente que ndo viveu

Em Gorée eu toquei
No sangue incrustado
Nas celas dos condenados

Em Gorée

Sucumbi

A dor do desamor

A violéncia do chicote

A vergonha da atroz humilhagio (89).

O toponimo Gorée se refere a Ilha da Goreia (em francés, Ile de Gorée),
situada no Senegal, a 3 quilometros de Dakar. Esse pequeno territério insular tornou-
se simbolo da escraviddo, uma vez que serviu de ponto estratégico para o trafico
negreiro transatlantico entre os séculos XV e XIX, tendo inspirado’’ a escrita de
Preces e suplicas. Constituida por apenas 17 hectares, a Ilha da Goreia tem uma
arquitetura completamente pensada para o comércio de africanos e africanas
escravizados/as. Invadida pelo portugués Dinis Dias em meados do século XV, a ilha
conta com um forte-feitoria, fundado pela missdo portuguesa, onde o comércio de
escravizados/as era feito em condi¢des sub-humanas. Em 1978, a UNESCO declarou
a ilha como Patrimdénio da Humanidade, o que contribui para que o territorio se
tornasse um simbolo de valorizagdo da memoria negro-africana e diasporica.

Como no poema analisado anteriormente, aqui o eu lirico utiliza os verbos no
pretérito perfeito para enfatizar a lembranca de ter testemunhado as atrocidades
cometidas por quase cinco séculos numa ilha tdo pequena em tamanho e tdo extensa

em sofrimentos. Em Vera Duarte, essa referéncia geografica faz-se espaco de saudade

37 Essa inspiracdo historico-literaria foi comentada pela propria Vera Duarte numa entrevista concedida
as investigadoras Claudia Maria Fernandes Corréa e Erica Antunes Pereira, nos dias 09 e 14 de
dezembro de 2009. O texto completo dessa entrevista pode ser encontrado na tese de doutoramento
defendida por Claudia Corréa (2014) na Universidade de Sdo Paulo e intitulada Encontros meridionais,
historias transnacionais: quando a voz feminina (re)nasce pela poesia (ver bibliografia).
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(ou nostalgia) ndo da terra natal, mas “de um tempo futuro / Que ndo veio”, faz-se
locus dos “ossos amontoados” e do “sangue incrustado”, imagens que compdem um
cenario tétrico e marcado pelo desamor, o chicote (metonimia da escravidao) e a
humilhagdo atroz. Por isso, essa evocacdo geoafetiva de um territdrio africano serve
como uma forma de revisionismo historico, sobretudo no sentido de resgatar uma
memoria de seres humanos cujo futuro lhes foi usurpado por um poder colonizador.

Tendo em conta que este subcapitulo se dedica as representacdes geograficas
do continente africano, vale frisar que, neste ponto das analises, ¢ possivel notar uma
transicao das referéncias meramente geoafetivas, em que o eu lirico menciona locais
africanos para representar o que sente em relacdo aquele universo, para um padrdo
referencial historicista, a partir do que as referéncias espaciais ao continente africano
ou as suas partes trata de contar episodios de sua longuissima histéria. Como sera
possivel ver adiante, essas historicidades africanas podem ser contadas a partir de
multiplos aspectos. Neste subcapitulo, a intencdo realmente ¢ enfatizar que a
territorialidade africana funciona como importante material poético de algumas
autoras aqui selecionadas, nomeadamente Olinda Beja e Vera Duarte.

Na sequéncia desta andlise comparativa, vale retornar a Olinda Beja para
compreender que imagens de Africa a escritora constroi para enunciar ou recontar a
histéria do continente e assim elaborar uma estética macronacionalista em seus
poemas. Bem a propdsito desta intengdo, o poema “Estoria” (Leve, leve) narra uma
cena da vida de tio Josué, um sdo-tomense contador de historias e descendente de
escravizados/as. No poema, Josué estd feliz por saber que “o rio da nossa negritude
corre agora / nas historias obliquas que se adivinham / entre as maos calejadas de
mongdes / € 0s campos pantanosos / da marginal de Africa” (84).

Neste poema, Olinda Beja constréi uma imagem de Africa por meio da pos-
memoria (Hirsch, 2008), ou seja, através da voz de um homem que conta “historias de
outros tempos / que eu nunca conheci / (nem ele sequer)” (84). Esta pds-memoria
parece transportar — do passado para o presente poético — a memoria do continente
numa ténue relagdo entre esta e as primeiras pessoas escravizadas que chegaram as
ilhas. Para melhor ilustrar a cena, o eu lirico flagra em seu tio um sorriso que “aflora
os labios enraizando-se no corpo / tio Josué esta feliz” (84). Embora a personagem do
poema esteja contente, o eu lirico, situando-se geograficamente na “varanda tropical”
onde alguns coqueiros se agitam, pretende enfatizar ndo apenas o clima daquele

bioma, mas também os campos pantanosos de Africa, um ecossistema cuja imagem
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funciona como metafora para o que historicamente ainda esta desconhecido a respeito
do continente africano.

Esse espaco de mistério e desconhecimento surge também em “Tréguas”, o
ultimo poema de Leve, leve: “As méaquinas do mundo devoram o solo africano / os
homens arrancam a terra o brilhante e a seiva / que faz girar o tal mundo civilizado”.
Cansado dessa exploragdo ao longo do tempo, o eu lirico, ao final do poema, pede:
“Por favor / tragam-nos palavras embrulhadas / em lencoéis de ternura” (87). Aqui, o
continente africano aparece como a geografia de um solo explorado, realidade que
atravessa o tempo e o espaco de muitos daqueles paises. Essa perenidade exploratoria
¢ enfatizada pela dentncia anticolonial (e ir6nica) do sujeito poético que parece
apontar para um tal mundo civilizado. A ironia contida no uso do pronome
demonstrativo tal confronta dois pontos contraditérios do mapa-mundi: Africa e a
Europa com a sua pretensdo civilizatéria, duas geografias implicitas e antagonizadas
por processos de exploragdo dos recursos naturais africanos.

A alusio a Africa como espago de recursos explorados por uma forga colonial
atravessa também a poesia de Vera Duarte. Em Preces e suplicas, o poema
“Cantaremos” traca um panorama historiografico daqueles povos, da colonizacdo a
revolugdo, destacando justamente o assalto aquelas pessoas e aqueles recursos. Em
virtude da poténcia e intensidade desse poema, optou-se por transcrever aqui trechos
um pouco mais longos e, a seguir, comenta-los. As palavras e expressoes destacadas

servem para orientar a interpretacdo espacial/geografica aqui proposta.

Cantaremos

Ao longo de longos séculos da historia
foste o continente do ouro ¢ do sabido
e teus filhos os filhos da fome e do chicote

em tempos muitos que ja la vao

em tuas terras floresceram as riquezas
e teus filhos

(entdo filhos do tam-tam e do sol)
viveram a felicidade do ndo a exploragdo

entdo vieram caravelas

trazendo homens de cor estranha
(e estranhos pensamentos)

que cobigaram a forca simples
dos teus filhos perfeitos

e descendo um a um

os degraus do vicio da corrupg¢ao e da traigdo
comegaram a comprar e vender teus filhos

106



Género, escrita e nagdo: a poesia de autoras africanas de lingua portuguesa

ndo mais homens
nao mais africanos
abjectamente escravos

barracdes
navios negreiros
pordes
sol suor chicote morte
¢ homens animais
(sub-homens)
¢ tudo o que de ti narra a historia
nessa época de genocidio em solo africano

até que a escravatura passou
(os escravos porém ficaram)

ouro diamante petroleo

teu solo era rico

¢ homens cada vez mais abjetos

cada vez mais queriam possuir teus bens

e ficou-nos
(gravada a ferro e fogo)
a memoria do colonialismo
abismo sem fim da miséria servidao e ultraje

[...] (57-58).

O uso da letra maiuscula apenas no primeiro verso do poema, seguindo-se
sempre as mindsculas no inicio de cada estrofe — exceto nos usos da palavra Afiica —,
dd a sensagdo de continuidade temporal relativamente a trajetoria coletiva
apresentada. Ao mesmo tempo que, nesse percurso, a Africa surge como mae-
enunciataria do eu lirico, o que se destaca no poema ¢ a sua organizagdo espacial.
Primeiramente, o eu lirico abre o seu didlogo por meio de uma dolorosa cena: o
continente como o espago do ouro e do sabdo, respectivas referéncias a exploragdo
colonial e ao higienismo por que passavam as pessoas escravizadas como parte do
processo comercial a que estavam submetidas (Corréa, 2014). Depois, o sujeito
poético faz um regresso em tempos [pré-coloniais] que ja la vdo, quando os territorios
africanos estavam repletos de riquezas naturais, como ouro, diamante e petroleo,
também citados no poema.

Na terceira estrofe, o espago africano, onde até entdo imperava a abundancia, ¢
invadido por homens de cor estranha (e estranhos pensamentos) — aqui a perspectiva
de estranhamento ¢ africana, e ndo europeia, como a narrativa “oficial” costuma
afirmar. Nesse mesmo excerto, as caravelas que trouxeram esses homens sdo, ao

mesmo tempo, espago fisico e simbolico, como € possivel perceber na estrofe
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seguinte, que apresenta homens “descendo um a um / os degraus do vicio da
corrupcao e da traicdo”. Essa descida de uma embarcacdo no territdrio africano
equivaleu, séculos depois, a uma descida nos degraus da propria desumanizacdo. De
acordo com o eu lirico, tratou-se de uma histéria abjeta, mas ¢ importante perceber
que a abjecdo sempre esta plasmada na figura do colonizador, cuja agdo construiu
pessoas abjetamente escravas por maos de sujeitos cada vez mais abjetos.

Depois de comentar o éxito da luta anticolonial e a destruicdo dos “mitos que
os opressores criaram” (59), o sujeito poético de Vera Duarte conduz o didlogo para o

presente, valendo-se também de referéncias geograficas do continente africano:

Eis-nos agora 6 Africa
os povos da guiné e cabo verde
dos ultimos dos teus filhos cativos

para noés a hora soou
quando o nosso povo gerou Cabral
e viu correr o sangue de pidjiguiti
eis-nos aqui Africa
e de joelhos sobre esta terra martir
por ti
por nos

por todos
cantaremos hinos de stplica e esperancga (59).

Esse excerto segue a proposta de caminhar sobre uma espécie de cartografia
do continente africano para, assim, melhor contar a sua histéria. Para isso, o eu lirico
presentifica a enunciagdo a partir de Africa nio apenas utilizando verbos no presente,
mas fazendo-o sobretudo quando localiza o continente entre a temporalidade do agora
(primeira estrofe do excerto) e do aqui (segunda), marcando claramente que o didlogo
é estabelecido a partir de Africa, a terra martir.

O poema “Cantaremos” foi escrito em 1975, ano marcante para a
autodeterminagdo dos paises africanos colonizados por Portugal (e um primeiro passo
para os duros anos que em muitos desses paises se seguiriam). A contundente
africanidade presente na consciéncia coletiva desses versos recorre novamente as
referéncias geograficas como Guiné e o Massacre de Pidjiguiti (1959), evento que deu
inicio a luta armada naquele pais, a primeira colonia a tornar-se independente

(1974).® Ao lado de Guiné-Bissau, o eu lirico refere ainda Cabo Verde, que,

38 De forma unilateral, o Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC)
declarou a independéncia a 24 de setembro de 1973, meses depois do assassinato de Amilcar Cabral em
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juntamente com aquele pais, esteve sob o governo do Partido Africano para a
Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC) até 1980.

Sdo muitas e multiplas as imagens e os matizes elaborados a partir de
referéncias a territorialidade africana. A obra de Vera Duarte, prolifica desse
imagindrio geoafetivo, apresenta ainda um territério africano ora embebido no “desejo
nostalgico de clareiras abertas no mato” (1993: 36), ora retratado como o “continente
exangue” (2005: 58), o “continente de condenados” (2005: 70), um claro registro
geografico — e, por extensdo, uma personificagdo — das dolorosas narrativas inscritas
na historiografia daqueles povos, no corpo-territorio daquele continente.

Paralelamente a estas evocagdes, ainda em Vera Duarte, a Africa surge
também como o lugar onde “Ha uma emergéncia / Que se repete” na vida de milhares
de criangas. O eu lirico assim anuncia e, ao mesmo tempo, colericamente denuncia:
“Sao criancas / ternas ultrajadas / Sdo criangas / 6rfas indefesas / Sdo criancas / doces
ultrajadas” (2005: 86) — um vai e vem imagético que muito se aproxima de uma
releitura do célebre poema “Rosa de Hiroshima” (1954), do brasileiro Vinicius de
Moraes.

A retomada critica de aspectos histdricos tanto de Sao Tomé e Principe quanto
de outros meridianos de Africa também é um traco forte na escrita de Olinda Beja.
Contudo, essa caracteristica ndo se vale tanto de aspectos geograficos como o faz
Vera Duarte nas duas obras literarias aqui selecionadas. Para Olinda Beja, o
continente africano se multiplica em espacos de uma afetividade cartografada, situada,
mas a substancia historica dessas referéncias territoriais ndo ganha tanta forca em Bo
tendé? e Leve, leve quando tais obras sdo contrastadas com Amanha amadrugada e
Preces e suplicas, de Vera Duarte. Um fator que pode explicar esta pequena diferenga
talvez esteja no fato de que, ao contrario de Olinda Beja, a obra de Vera Duarte esta
mais orientada pelas experiéncias no campo juridico e no ambito dos Direitos
Humanos — influéncias pelas quais a poeta cabo-verdiana, pelo menos nas obras aqui
analisadas, cartografou mais incisivamente a dramatica realidade de algumas
geografias africanas.

Paula Tavares, Lica Sebastido e Odete Semedo também trazem em seus

poemas aspectos da cartografia africana. No caso da poeta angolana, essa cartografia ¢

Conakry a 20 de janeiro do mesmo ano. Entretanto, o reconhecimento da soberania nacional guineense
por parte de Portugal veio apenas depois do 25 de abril, mais especificamente no dia 10 de setembro de
1974.
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peculiar, ja que, em alguns de seus poemas, a transgressao ¢ geografica: o sul ¢ um
ponto cardeal que situa a orientacdo do lugar para onde o eu lirico deseja fugir,
saltando o cercado em que se encontra. E isto o que ocorre, por exemplo, no célebre
poema “Desossaste-me”, presente em Ritos de passagem (2011 [1985]: 55).
Entretanto, estas imagens pareceram menos significativas em relacdo aos outros
movimentos conceituais privilegiados nas obras dessas trés mulheres — o historico e o
simbdlico —, razdo por que as andlises desses poemas estdo mais detalhadas nos
subcapitulos seguintes. Isto, para ja, revela que, como discutido no capitulo 1, a
africanidade como fator de coesdo oscila de autora para autora, de obra para obra, ao
mesmo tempo que a retorica anticolonial, mais ilustrada aqui por aspectos
geoafetivos, converge essas manifestacdes para um mesmo espago de memoria-
repeticdo (Ricceur, 2007). A prova disso ¢ que, pelas interpretacdes literarias aqui
empreendidas, foi possivel notar que as escritoras comentadas acima estdo
profundamente vinculadas por uma consciéncia coletiva ancorada em circunstancias
historicas mais ou menos comuns. E este o caso sobretudo dos poemas de Olinda Beja
e Vera Duarte, os quais trazem muitas referéncias a outros paises e a outras realidades
africanas. Em conjunto, as consciéncias poéticas aqui analisadas ndo se cansam de
desenhar a complexidade das vastas e variadas cartografias africanas, poeticamente
mapeadas através de referéncias as nagdes, personalidades ou paisagens daquele
continente, a saudade, ao deslocamento e também por meio de um revisionismo
histérico geoafetivamente situado.

No corpus desta tese, as expressdes da africanidade tém uma dinamica que,
em algumas escritoras, privilegia também os aspectos ancestrais enquanto
componentes da historicidade. Depois de uma secdo dedicada a comentar a
geoafetividade africana visualizada e enunciada por mulheres, o subcapitulo seguinte
apresenta um olhar tematoldogico mais voltado para algumas encenagdes desse

imagindrio ancestral.

2.2 Percepcoes historicas: entre a raiz e o tempo suspenso

A reflexdo tedrica empreendida no capitulo primeiro discutiu a
impossibilidade de existir uma visdo Unica sobre o passado, por haver justamente a
resisténcia de pessoas que, embora silenciadas, insistem em enuncid-lo em primeira

pessoa — este ¢ o caso da escrita e da poesia de mulheres, nomeadamente das
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escritoras aqui consideradas. Nesse sentido, a resisténcia a uma historiografia
unilateral faz da memoria uma “espécie de ‘categoria afetiva’ (Cuperschmid, 2011:
122); um lugar “onde cresce a histéria” (Le Goff, 2013), no sentido da expansdo de
sua diversidade narrativa; um meio de socializag@o historica (cf. Pollak, 1992) e, por
isso mesmo, “un espacio de lucha politica” (Jelin, 2002: 6).

No caso dos paises africanos de lingua oficial portuguesa, a memoria como o
lugar da luta politica surge quando as colonizadas e os colonizados passam de objeto
da Historia a sujeitos de sua constru¢gdo, momento em que “a cultura toma novos
rumos” (Macédo, 2008: 55). No contexto aqui considerado, esse novo rumo da cultura
parece ser dinamizado por uma espécie de forga centripeta que conduz a poesia — de
mulheres e homens — rumo aos antecedentes comuns de uma suposta ou imaginada
mesma civilizagdo (cf. Guillén, 1985): a comunidade africana.

Como argumentado também no capitulo anterior, tais antecedentes comuns
para onde converge a vasta escrita literaria africana compdem a macronacionalidade,
um fendmeno baseado em trés fatores, também demonstrados na discussdo teorica: a
situacdo colonial (Balandier, 1993), a ser enunciada sob a perspectiva do grupo
oprimido, e ndo o contrario; o dialogismo, isto €, a escrita literaria enquanto pratica de
interlocu¢do e contestacdo historica (Bakhtin, 2013) e, por fim, a memoria coletiva
enquanto um espago comum, geograficamente referenciado em Africa e afetivamente
assentado na heranca colonial, em seus sofismas, ecos, traumas e processos.

A poesia ganha destaque na enunciagdo macronacionalista porque, no contexto

3

das lutas de libertacdo nacional, esse gé€nero literario funcionou como “veiculo de
transmissdo e ampliagdo da revolta” (Silva, 1996: 119), como meio e forma de
contestacdo da historia tUnica (Adichie, 2018), tanto pela sua facilidade de
memoriza¢do quanto por sua poténcia e multiplicidade de significagdes. Exatamente
nisto consiste a dimensdo historiografica da poesia: fazer do verso ndo apenas a
unidade do poema, mas também da luta e da reescrita dos fatos, a possibilidade de dar
a beleza dentes para rugir contra a opressao que por tantos séculos cimentou a historia
dos cinco paises africanos colonizados por Portugal. Quando a poesia serve como
meio e forma de contestacdo historica, o que ela faz é reposicionar os acontecimentos
para conta-los a partir de lugares ndo hegemonicos.

Depois de analisados os aspectos cartograficos e geoafetivos que Africa ganha

na poesia de mulheres, a matéria do presente ponto analitico contempla um

movimento tematico que transita do geografico para o ancestral. Esse transito
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contempla poemas a partir de dois eixos tematicos: a raiz (como metafora e imagem
macronacional do principio) e a origem atemporal (representada nas muitas mengdes
ao tempo longinquo e circular), ambas atravessadas por aspectos historicos,
memoriais e identitarios. Ancorada nestes dois topicos, esta analise comparada busca
perceber quais sdo, como e com que recorréncia os discursos, as formas, imagens e
desdobramentos estético-literarios da ancestralidade surgem na poesia destas
mulheres africanas. Além disso, buscou-se perceber também de que forma esse
encontro entre poesia e ancestralidade produz uma dilatagdo entre as fronteiras

nacionais, isto ¢, um ideario macronacional africano.

2.2.1 Olhares afrorrizomaticos: a substancia ancestral

“N4do basta colher flores. E as raizes?”
Vera Duarte, Amanhd amadrugada

Subvertendo o conceito de rizoma proposto por Deleuze e Guattari (2011
[1980]), Henrique Freitas®® (2013) explora a ideia de afrorrizoma, neologismo em que
o prefixo afro resgata a referenciagdo geoafetiva do continente africano, enquanto o
modelo epistémico do rizoma, proposto por aqueles filésofos franceses, acaba por ser
desestabilizado ao desdobrar-se, agora, numa estrutura conceitual voltada para o sul.

Por afrorrizoma entende-se o processo de redes simbolicas

que foram tecidas internamente e para além-mar, a fim de autogerir as
identidades através das quais Angola, Mocambique, Cabo Verde, Guiné-
Bissau, Sdo Tomé e Principe, Portugal e Brasil representam-se e sdo
representados na producdo literdria contemporanea escrita em lingua
portuguesa e também em outras linguas (Freitas, 2013: 54).

Interessa aqui a dimensdo interna dessa tessitura, ou seja, as conexodes €
representagdes construidas “para dentro™? da propria Africa e a forma como elas
servem a uma autogestdo ¢ a uma autorrepresentagdo identitaria dos paises africanos

de lingua portuguesa, numa poesia escrita por mulheres tanto dentro de Africa quanto

39 José Henrique de Freitas Santos, professor ¢ pesquisador da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
costuma assinar os seus escritos como Henrique Freitas.
40 : : : 113 EEIN4 r: . : . ~

Obviamente, essa ideia de “dentro” ¢ metaforica: trata-se de pensar as significagdes que tomam
Africa como alvo e centro, que adentrem o continente em suas multiplas dimensdes superando a
“colonialidade de um saber logocéntrico [e eurocéntrico] que aprisiona a teoria e a critica voltada as
literaturas e culturas africanas e afro-americanas” (Freitas, 2013: 48).
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nos contextos diasporicos. Assim, esse dispositivo conceitual permite compreender
melhor a ancestralidade presente na poesia de algumas mulheres, nomeadamente as
que aqui estdo consideradas, sobretudo na medida em que o afrorrizoma consiste

também numa

reversdo da perspectiva que toma exclusivamente a influéncia colonial
lusitana como determinante para a emergéncia das literaturas no Brasil e
nos paises africanos de lingua portuguesa, reconfigurando, desta forma, as
relagdes em jogo (Freitas, 2013: 54-55).

Especificamente no horizonte analitico aqui empreendido, a poesia pode ser
considerada afrorrizomadtica se ignora, desestabiliza ou contesta a influéncia colonial
lusitana enquanto elemento determinante para a sua constituicao historica, literaria e
identitaria. O conceito langado por Henrique Freitas vem a propdsito da intengdo do
presente ponto analitico: embora escrevam maioritariamente em lingua portuguesa,
uma lingua colonial e ocidental, boa parte das escritoras que compdem o corpus desta
tese produziu uma poesia afrorrizomatica na medida em que, em seus textos, além de
contestar a colonizagdo enquanto ponto de partida historico, hd uma clara intengao —
ou necessidade — de afirmar que o marco germinal daquele povo ¢ também ancestral
e, portanto, pré-colonial. Ao fazé-lo num idioma europeu, impregnado por
referenciais eurocéntricos, essa intencionalidade — ou, novamente, necessidade — fica
ainda mais patente.

Para analisar tal imaginario macronacionalista, esta tese identificou muitos
poemas em que a Africa surge representada por varias formas ancestrais. Em linhas
gerais, a ancestralidade ¢ aqui entendida sob a perspectiva de Kabengele Munanga,
para quem, “[n]a concepcdo negra africana, o cla, a linhagem, a familia, a etnia sdo
unides dos vivos com os mortos”, equivalendo, portanto, a “[o]rigem de vida e
prosperidade, [a um] ponto fixo de referéncia” (2015: 83).

A dimensdo rizomatica dessa manifestacdo poética afro-histdrica estd
exatamente no fato de que a africanidade ¢ uma das substincias que compdem aquilo
a que Deleuze e Guattari definiram como linhas de articulagdo, continuidade ou
agenciamento: os renques desse grande rizoma africano ndo se formam nem se
organizam de maneira ilogica ou arbitraria, uma vez que a Africa é o raciocinio
cultural orientador da poesia destas mulheres e a ancestralidade presente nessas obras

o atesta muito bem, como serd possivel perceber ao longo deste capitulo.
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Com a inten¢do de fazer uma leitura critica através da dimensao ancestral (e de
sua respectiva intencdo afrorrizomatica), o primeiro tema aqui analisado surge
justamente da alegoria — também deleuze-guattariana — da raiz, a comecar por Vera
Duarte e o seu poema cujo excerto aqui serve de epigrafe: “Exercicio poético 2 —
Extrato de viagem imaginada ao interior do meu pais, dos homens e da vida”. Nesse
poema em prosa que compde Amanhd amadrugada (1993), o sujeito lirico recorda um
momento em que, acompanhado por alguém com quem gozava as maravilhas da

geografia local,*!

contrapoe uma beleza nacional cabo-verdiana, a Pedra do Lume, a
dor humana em dimensdao macronacional (negro-africana e diasporica). No ato de
lembrar, essa dor ¢ mapeada a partir de indicagdes territoriais: “Ninguém morre de
morte natural. Salvo o poeta... em Nicaragua constréi-se? em Cabo Verde constroi-se?
em Mocambique constréi-se? que se passa em Ghana?” (51). Contudo, tomado por
uma abstracao da territorialidade presente, o sujeito lirico se aflige com “estas noticias
do mundo e dos homens, de Africa tio dolorosamente distante, de niio conhecer os
pais dos pais dos meus pais” (51). Embora o movimento geografico tenha aqui um
papel significativo, a descendéncia negada emerge na voz poética como um sintoma
da busca por uma origem africana ndo colonial. Essa busca se faz notar na frustragao
diante da impossibilidade de saber quem sdo os pais dos pais dos meus pais.

A Africa distante e dolorosa referida pelo eu lirico precisa ser compreendida a
partir das ja referidas disjungdes entre a constru¢do da sociedade cabo-verdiana e o
sentido de pertencimento ao continente africano (cf. Almada, 2006),*> um vinculo
mais evidente a partir da segunda metade do século XX, como para tras ficou
sublinhado. Nesse momento historico, as lutas de libertacdo nacional geraram nas
ilhas um sentido ndo de pertenga genuina, mas de solidariedade com o continente
africano e com as guerras que ali passaram na altura. Essa solidariedade foi
determinante para que os territdrios insulares de Sao Tomé e Principe e Cabo Verde
pudessem construir representacdes simbolicas de intencdo vinculativa para com a

Africa continental.

4l Aqui esta explicita a importancia da metodologia adotada nesta tese. Este poema de Vera Duarte
exemplifica bem a nogdo de movimento e a sua importancia na compreensdo de que as representagdes
macronacionais se movimentam do geografico para o ancestral, estando este recorrentemente
influenciado por aquele.

42 0 escritor e politico cabo-verdiano David Hopffer Almada coloca a questio nos seguintes termos:
“sendo Cabo Verde um arquipélago, ndo pertencendo, portanto, ao continente e tendo sido povoado por
populagdes europeias e africanas, onde inserir Cabo Verde? Ou, como alguns colocaram a questdo:
Cabo Verde pertence ao espaco portugués (Europa) ou Africano?” (2006: 80-81).
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A fim de reforcar ainda mais essa consciéncia de africanidade, o eu lirico
comega a contrapor ndo mais o espago nacional de Cabo Verde ao africano, mas sim
os eventos historicos europeus as figuras também historicas de Africa, questionando
se teria acesso a informacdo historiografica africana da mesma forma que teve a
europeia: “Se Cheik Anta Diop tivesse morrido ontem sabé-lo-ia hoje? e saberei que a
Rainha Ginga? e que Gungunhana? quem precedeu e Menghistu?” (52). Ao evocar
importantes personalidades do pensamento e da politica africana (oriundas,
respectivamente, do Senegal, de Angola, de Mocambique e da Etidpia), o eu lirico
termina a sua enunciacdo ironizando a suposta primazia da historiografia europeia:
“Pois ¢, ¢ uma vida mal vivida. Nao basta colher flores. E as raizes? Quem as botou
na terra que ja foi fértil e de novo o sera?” (52).

E ir6nico também o fato de o eu lirico subestimar a importancia de colher
flores, sendo a flor um elemento fortemente representativo do mundo europeu,
enquanto as raizes, simbolo caro a cosmopercepgdo® africana, parece-lhe muito mais
importante e urgente, ainda que se trate de uma espécie de urgéncia tardia a emergir
no pensamento dessa voz poética. Do ponto de vista da critica historiografica, a
suposta beleza dessas flores pode representar também a historiografia como produto
inquestionavel porque belo. E aqui o poema faz uma profunda denuincia: embora belas
e agradéaveis aos olhos de quem as vé, as flores — enquanto objetos de exterioridade
atrativa — ndo sdo suficientes justamente porque nao revelam toda a origem (africana)
latente na alegoria das raizes. Por isso mesmo, se a flor, no poema, representa também
um conjunto de saberes eurocéntricos a serem “colhidos”, esses saberes ndo valem de
nada se as raizes que lhes ddo origem tém uma importancia inferior nas dinamicas de
producdo do conhecimento.

Ainda em Amanhd amadrugada, o poema “Vamente” retoma a imagem da
raiz num lirismo atravessado por certa percepc¢ao de que o fator ancestral condiciona o

amor:

E amei-te...

43 E importante retomar aqui a nota de rodapé 26: em A invengio das mulheres: construindo um
sentido afiicano para os discursos ocidentais de género (2021 [1997]), Oyéronké Oyéwumi propde o
uso do termo “cosmopercep¢do” em detrimento da ideia ocidental de “cosmovisdo”. Para Oyéwumi,
“[o] termo ‘cosmovisdo’, que ¢ usado no Ocidente para resumir a ldgica cultural de uma sociedade,
capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que podem
privilegiar outros sentidos. O termo ‘cosmopercep¢do’ ¢ uma maneira mais inclusiva de descrever a
concepgao de mundo por diferentes grupos culturais” (Oyéwumi, 2021: 29).
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do altar do impossivel
das nuvens que o vento ndo varreu

0 meu amor
nascido nas areias das praias solitarias
minhas maos

vazias de teu ser

confundiram-se na inutilidade de nossas vidas
ainda em raiz proibidas (84).

O passado amei-te demarca um tom confessional que o eu lirico usa para
expressar a frustracdo de um sentimento ndo correspondido, um amor situado no altar
do impossivel. A imagem das praias solitarias e das mdos vazias enfatizam esse
sentimento unilateral, perceptivel também nas constantes projecdes que as vozes
poéticas de Vera Duarte langam a alteridade: amei-te, teu ser e nossas vidas — a
projecdo para um ser amado e o desejo de confessar sentimentos ndo correspondidos
sdo elementos recorrentes na poesia dessa escritora.

Esse elemento tao recorrente na poesia de Vera Duarte se cruza a imagem da
raiz como metafora de intelec¢do da ancestralidade. Quando, num tom pessimista, o
eu lirico diz que as mdos vazias (porque nao t€ém em si esse Outro) foram confundidas
na inutilidade de nossas vidas em raiz proibidas, o que estd em jogo ¢ exatamente a
encenacdo da ancestralidade como elemento unificador do ser que ama e do ser
amado: o pronome possessivo “nossa’ (nossa vida) demostra que esse sujeito poético
se une a pessoa amada ndo pelo amor (frustrado), mas sim pelas raizes que, sendo
possivelmente as mesmas, inutilizam a vida de ambos. De forma muito tacita, este
poema de Vera Duarte apresenta a raiz como um elemento unificador. Assim, o fu
implicito nessa forma verbal deixa ver tanto o sujeito amado quanto o proprio
sentimento do amor atravessado pela consciéncia historica das “vidas proibidas” pelos
mecanismos coloniais e racistas.

No caso de Olinda Beja, a metafora da raiz surge em Leve, leve. Nessa obra,
Olinda Beja tem um poema inteiro sobre a metafora rizomatica, com um titulo ndo

pouco sugestivo:

Raizes

Ha rumores de mil cores enfeitando o espaco
de gorjeios infantis

transportando aquele abrago de arias juvenis
arias que perduram na mensagem

da nossa voz e da nossa imagem.
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Sao rumores de tambores

repercutindo a esperanga de olhares inquietos
toada de lembrangas

liturgia de afetos.

Sao rumores maternais
presos a terra que nos diz
que s6 o maior dos vendavais
arranca da arvore a raiz (52).

Com uma sensibilidade sinestésica, a voz poética percebe rumores de mil
cores, 0s gorjeios infantis a invadirem um espago mais afetivo que geografico. Essa
manifestagdo sonora surge na recordacao juvenil das drias, um género musical muito
presente na cultura ocidental da musica cldssica. De repente, o eu lirico comeca a
descrever esse elemento sonoro/visual ndo mais como aria, mas como rumores de
tambores, criando, no poema, um ambiente de nuance africana. A partir dessa
mudanga, o eu lirico entende que esses sons sdo rumores maternais / presos a terra —
e aqui a imagem maternal da ancestralidade africana (a ser comentada mais a frente)
surge para reforcar a sintese originaria expressa no titulo “Raizes”.

Para reforgar o sentimento de pertenca ancestral ao continente africano, o eu
lirico fecha o poema com a imagem (espacial e metaforica) de uma outra entidade
com voz: na ultima estrofe, a ferra diz “que s6 o maior dos vendavais / arranca da
arvore a raiz”. Essa imagem do vendaval pode ser interpretada como o processo € o
resultado da coloniza¢do no continente africano — o vendaval traz e, ao mesmo tempo,
deixa um imenso caos por onde passa. Contudo, o eu lirico de Olinda Beja enuncia
um sentimento que rompe a expectativa de leitura: num vendaval, normalmente
espera-se que a arvore seja arrancada da raiz, € ndo o contrario. Entretanto, o sujeito
poético afirma que a raiz foi arrancada da arvore — imagem que evoca uma escrita
territorialmente deslocada, uma critica a raiz africana dispersa pelo mundo durante o
vendaval do processo colonial da escravizagao.

Em Olinda Beja, o sentido de raiz dialoga profundamente com a ideia de
didspora, ja que as raizes africanas estdo espalhadas pelo mundo, enquanto a arvore
(uma possivel representacdo do continente) permanece geograficamente onde esta.
Contudo, uma outra leitura possivel estd na imagem da toada de lembrangas: com
base nesta ideia de lembrar, a arvore poderia ser a representacdo da populacdo
africana no presente e a raiz dessa arvore, por sua vez, aponta nao necessariamente

para a diaspora (conceito problematico, por exemplo, para o caso de Sdo Tomé e
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Principe), mas para as “lembrangas” da época pré-colonial e das tradi¢des culturais
indissociaveis dos imagindrios africanos do presente poético.

A musicalidade como representagdo da raiz africana também surge em dois
poemas de Olinda Beja: o primeiro, “Danc¢a” (Leve, leve), traz a forca de um povo que
afronta sem medo “a xenofobia / a indiferenga / a troga / a exclamagao!” (60). Ao
encarar o mundo racista, esse mesmo povo africano responde com a for¢a musical da
ancestralidade: “soltamos os acordes / do nosso ritmo selvagem / primitivo /
requebrado / ¢ o globo inteiro oscila / quando o coragdo de Africa remexe / nos
funddes sensuais / da nossa raga” (60). Mesmo sem referir diretamente o vocabulo
“batuque”, as palavras ritmo, requebrado, oscila ¢ remexe delineiam uma Africa
musical, cuja geoafetividade estd claramente patente na imagem continentalista de um
coracdo que, quando remexido, faz oscilar todo o globo terrestre — eis a imagem
antecipada no titulo desse poema.

“Escuta” (também em Leve, leve) ¢ o segundo texto em que essa imagem ¢
evocada, transcrito por completo para uma melhor compreensdo do convite que o eu

lirico faz a quem o 1€ (ou ouve):

Escuta

de mansinho

serenamente

ouves o coracdo de Africa a bater?
No ventre das palmeiras do caminho
nas ondas do mar por desfazer?

Escuta

escuta agora

¢ madrugada

o coracio bate mais forte de manha
na eritrina** frondosa

no oka gigante

no caroceiro® da estrada

é Africa que grita e que chora
no ritmo de longa escravatura
eco de fantasmas

de dores infinitas

de machins* de esperanga

de medos escondidos

em raivas ¢ sombras.

44 Arvore pertencente & Familia Fabacea e presente em S2o Tomé e Principe nas espécies Erytrhrina
fusca, E. poeppigiana ¢ E. variegata (cf. Bocquet e Derron, 1975).

4 A Amendoeira-da-india (Terminalia catappa), conhecida em Sdo Tomé e Principe como Caroceiro,
¢ uma arvore de grande porte, podendo alcangar os 35 metros de altura.

46 Catana utilizada em Sdo Tomé e Principe.
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Escuta

escuta outra vez

memoérias de amor em Africa inteira
fugaz juventude

de sabor sofrido

na prenhez imensa

que esparge no infinito

o batuque de Africa (80).

Nesse poema, o continente africano surge, a primeira vista, como referéncia
geografica — a Africa inteira — e, a seguir, geoafetiva — a prenhez imensa —, bem como
pela referéncia antropomorfica da imagem humanizada de quem grita e chora. A
énfase no convite feito pelo sujeito poético — Escuta, escuta agora — incita uma
percepcio quase metafisica da Africa presente sobretudo na grandiosidade dos okas
gigantes (arvore sdo-tomense, embora referida no poema para compor um imaginario
africano), dos caroceiros, da eritrina frondosa e das palmeiras (mais bem analisadas a
seguir num outro poema de Olinda Beja). Contudo, esse apelo a escutar € o prentincio
do batuque de Africa, presente no wltimo verso. De uma forma crescente e quase
epifanica, tal como ocorre com a musica, palavras como bate, ritmo e eco vao
construindo a presenca da sonoridade que aqui representa a raiz africana, até que a
ultima estrofe anuncia um batuque espargido no infinito pela forca da ja referida
prenhez imensa — mais uma referéncia a maternidade como forca ancestral. Embora
faca referéncias visuais a Africa que pulsa na flora sdo-tomense, o sujeito poético
reforca o sentido auditivo por meio do imperativo Escuta, dando a entender que
Africa ¢ uma raiz captada mais sonora que visualmente.

Do ponto de vista historiografico, é preciso referir que a imagem de Afiica
inteira aponta para um traco singular da macronacionalidade africana na escrita de
Olinda Beja: as pessoas escravizadas que chegavam ao pais vinham de diversas zonas
da costa africana, unindo-se (a base da forga) naquele pequeno territorio, onde
sofreram um mesmo destino. Por isso, o convite a escuta — feito pelo eu lirico —
chama a atengdo para uma Africa ndo apenas musical, mas também diaspérica, cujos
sujeitos compdem a base populacional sdo-tomense e, por conseguinte, a sua memoria
macronacional e o seu sentido de africanidade: “é Africa que grita ¢ que chora / no
ritmo de longa escravatura / eco de fantasmas / de dores infinitas” (80).

Em “Palmeiras” (Bo tendé?), o sentimento de pertenca através de uma
consciéncia do deslocamento (das raizes) ressurge a partir da arvore que da titulo ao

poema. Nesses versos, o eu lirico se lembra das “Palmeiras gigantes / que passam

119



Género, escrita e nagdo: a poesia de autoras africanas de lingua portuguesa

sorrindo / na praia distante / para 14 de Angolares”, uma referéncia a cidade sdo-
tomense de Sdo Jodo dos Angolares e a lingua ali falada, com forte influéncia
histérica de Angola. Tristes por testemunharem “os barcos que partem”, essas
palmeiras “gemem / dengosas saudades / esperando sempre / poder embarcar...”.
Entretanto, “ndo sabem nem sonham / que quando partirem / vao ficar mais s6s / vao
ficar mais sOs / vao ficar tdo sos / que querem voltar” (31-32).

Em didlogo com o poema analisado anteriormente, estas palmeiras
representam a tristeza do deslocamento (em funcdo de um possivel vendaval) e o
desejo de retorno a terra natal — cuja localizagdo exata ¢ desconhecida —, experiéncia
vivida em primeira pessoa pelo eu lirico. A dor dessas palmeiras esta ndo no arrancar
dessas arvores, que desejam partir, mas sim numa espécie de auséncia de suas raizes,
que partem com as pessoas nos barcos que se vao.

Odete Semedo, por sua vez, lanca mao de algumas imagens e representacdes
literarias da raiz, sobretudo em seu No fundo do canto (2003), uma obra de teor
nacionalista (como discutido no capitulo 3) e dividida em cinco partes: a primeira,
intitulada “No fundo... no fundo...”

Amilcar Cabral:

, conta com o seguinte poema da autoria de

No fundo de mim mesmo
eu sinto qualquer coisa que fere a minha carne
que me dilacera e tortura...

[...] que faz sangrar meu corpo,
que faz sangrar também
a Humanidade inteira! (13).

Em forma de prefacio poético, esses versos funcionam como chave de leitura
para tudo o que se passara nas outras partes do livro, assim divididas: a) “Do
prefacio”, em que a figura do mensageiro (o fcholonadur) anuncia a confusdo
(mufunesa) que se abatera sobre Guiné-Bissau em forma de guerra; b) “A historia dos
trezentos e trinta e trés dias e trinta e trés horas”, que conta a chamada Guerra dos
onze meses, expressao pela qual ficou conhecida a Guerra Civil de 7 de junho de 1998
naquele pais, evento que durou de fato 11 meses; c) “Consilio dos Irans”, um dialogo

entre as varias entidades espirituais (e protetoras)*’ da Guiné-Bissau, cujos discursos

47 De acordo com Odete Semedo, o “[i]ran é o espirito sagrado, protetor das familias e de suas

linhagens, mas que pode ser implacavel nas suas puni¢des aos que ndo cumprem com a promessa feita
aele” (2011: 110).
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tém, a0 mesmo tempo, um forte pendor nacionalista, antiocidental e anticapitalista; d)
por fim, “Os embrulhos”, poemas cronoldgicos que situam o pais entre as
circunstancias do passado (“O primeiro embrulho”), do presente (“O segundo
embrulho”) e do futuro (“O terceiro embrulho™).

Em “E fez um poema sem palavras”, o eu lirico narra um sonho em que fazia
um “poema-raiz”, isto ¢, um poema feito para “invocar as nharas / e as sinharas /

2

chorar o prentincio / que marcou o meu povo”, “o sangue derramado / algures... / que

'7’

horror: / nasci em tempos de paz!” (25). Justamente por se tratar de um sonho, esse
poema acaba por ndo ser escrito e, assim, representa uma dolorosa impossibilidade:
“... que desilusdo! / Nenhuma palavra apontei / Era apenas um sonho” (26).

Neste poema, ha um desdobramento textual que acaba por gerar um duplo
profundamente incomodo e frustrante: por um lado, existe a materialidade do texto
escrito e aqui analisado; por outro, dentro desse texto ha uma espécie de ndo poema,
uma escrita interditada, que nasce e morre no campo do desejo onirico desse sujeito
poético. Este desdobramento gera, entdo, um outro: o poema-raiz, referido nestes
versos metalinguisticos, desejava enunciar uma realidade africana (as nharas e
sinharas, o horror do sangue derramado algures) cuja existéncia também ¢ dupla —
ha, ao mesmo tempo, a realidade enunciada e a silenciada, o dito e o ndo dito, os
sonhos realizados e os abortados ainda no campo da vontade. Tudo isto estd posto
neste duplo canto em que apenas um poema surge: aquele que ¢ escrito; o poema
sonhado, por sua vez, fica restrito ao campo do desejo.

Se, na andlise acima, Odete Semedo elabora a raiz por meio de estratégias
metalinguisticas, no poema “Raizes e refugios” essa imagem surge como metafora de

uma ancestralidade mal compreendida em relacdo ao presente:

O pénico se instalou

ir aonde? Eis a questdo!
Todos voltaram as raizes
cada tia cada parente
um presente

um Socorro

Parentes que mal conheco
raizes quase perdidas
profundas... mas tdo estranhas
tao distantes

ir ou nao ir?

Escapulir da tormenta

Ficar... munde a coragem?
Partir:
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um prato em casa alheia
forca para a vida inteira
Da cama esteira

das tripas coracdo (124).

Diante de uma situagdo beligerante e que exige a fuga (a Guerra Civil de
1998), o sujeito poético vé-se obrigado a ir para a casa de parentes proximos, tomando
o exemplo daqueles e daquelas que voltam as raizes. A principio, a raiz surge como
alegoria de descendéncia sanguinea. Na estrofe seguinte, porém, o eu lirico sente que
essa raiz se transforma em estranhamento diante dos parentes que mal conhece, das
raizes quase perdidas, da casa alheia. O limiar desse estranhamento estd patente do
advérbio quase, que marca um reconhecimento exiguo — ainda que existente — e uma
acentuada nao identificagdo com as pessoas que o cercam. Aqui, a raiz se translada da
consanguinidade para a resisténcia, para o estranhamento e, claro esta, para a
probleméatica do desconhecido: de acordo com a voz poética acima, o parentesco
sanguineo ndo necessariamente oferece o sentimento de pertenca e enraizamento. O
conjunto de No fundo do canto elucida essa postura lirica na medida em que, ao longo
da obra, surgem vozes poéticas cada vez mais voltadas para o pertencimento coletivo
— historico e ancestral — e menos preocupadas com a familia nuclear/sanguinea.

No poema “Discurso de Urdumunho”, esse estranhamento se torna de fato o
desejo pela busca das origens. Nesses versos, Odete Semedo constréi a voz lirica de
Urdumunho, uma divindade guineense cujo nome vem de “redemoinho”. Na cultura
animista guineense, ele “¢ considerado popularmente como portador de infelicidade e
azar” (Augel, 2007: 350). Irritado com os boatos que se espalham sobre a sua fama,
esse espirito protetor toma a palavra para exortar o povo: primeiramente, a exortagao
aponta o perigo dos costumes coloniais, como o pacto burgués do salario, o
saudosismo e o imperialismo, a luz elétrica, o fosforo e os hospitais, sinais da pretensa
civilizag¢do ocidental. Urdumunho admoesta também os “pretos de alma branca” (153)
atraidos pelos dispositivos coloniais. Para convencé-los desses perigos, esse ird
valoriza a natureza em detrimento dos bens ocidentais/coloniais, utilizando a imagem
da raiz como expoente maximo dessa valorizag¢do. Esta raiz, como bem se sabe, ndo ¢
apenas guineense, mas africana, ja que o pais ¢ o resultado da luta por etnias daquele
continente, nomeadamente a Mandinga, a Fula e a Balanta. Munido de uma intengao

também macronacionalista, Urdumunho exige:
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Olhemos para o nosso umbigo
... iIrmaos

Cavemos a terra

Enfiemos a cabeca na areia
em busca das nossas raizes

Caros compatriotas

Nao sejais idiotas

ou ja o sdo?

Comparsas de meia cabaga
Parai de valorizar

coisas supérfluas

¢ assim esquecer

as nossas raizes

as nossas origens

a nossa tripeca (156).

Para Urdumunho, o problema da memoéria ¢ também um problema do
esquecimento, conforme expresso na segunda estrofe: “Parai de valorizar / coisas
supérfluas / e esquecer / as nossas raizes”. Por isso, s6 a busca por essas raizes pode
devolver aos pretos de alma branca a consciéncia nacional que, obviamente, passa
pela percep¢do da identidade macronacional africana discretamente referida pela
palavra fripeca, uma referéncia as trés principais*® origens étnicas da Guiné-Bissau:
Fula, Mandinga e Balanta.

O umbigo, como representacdo da origem, ¢ o lugar para onde esse ird pede
que os/as guineenses olhem, a fim de recuperarem a identidade assentada ndo nos
habitos e prazeres da “civilizagdo” ocidental, mas sim numa corporalidade que tem
origens ancestrais africanas. Por isso mesmo, Urdumunho entende a busca pelas
origens como um movimento endoégeno, muito destacado nas ideias de olhar para o
proprio umbigo, isto ¢, para (dentro de) si mesmo, cavar a terra e enfiar a cabe¢a na
areia. Estas expressdes podem até apresentar significados diferentes na lingua
cotidiana (expressam, respectivamente, ser egoista e ser covarde). Entretanto, ao usa-
las nestes versos, Odete Semedo constrdéi uma ressemantizagdo poética no intuito de
pensar a identidade a partir de um duplo olhar interior, voltado ao mesmo tempo para
o corpo (olhar para o proprio umbigo) e para o territorio como local de origem

(enfiar a cabega na areia).

48 No sentido de principio, inicio.
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2.2.2 Ancestralidade: os espacos do longinquo

Para além das imagens rizomdticas comentadas no topico anterior, a
ancestralidade como elemento estético de um projeto macronacional emerge na
literatura destas mulheres por meio de uma integraciao atemporal, em que o passado, o
presente e o futuro se tornam referéncias difusas diante do impacto desse imagindrio
ancestral. De acordo com as andlises acima, em Olinda Beja, Vera Duarte e Odete
Semedo a ancestralidade como discurso macronacional surge representada pela figura
de uma raiz ora cravada na terra, ora dela arrancada ou, ainda, metalinguisticamente
representada no espaco onirico € no plano textual do poema — o que ndo ocorre em
Lica Sebastido, cuja poesia se relaciona com outros topicos simbodlicos. Se, por um
lado, algumas obras privilegiam as metaforas botanicas da raiz como representagdo da
ancestralidade vincada no passado, por outro, Olinda Beja e Vera Duarte se
aproximam da angolana Paula Tavares na medida em que as trés escritoras, com
maior ou menor recorréncia, retomam o elemento ancestral por meio de figuragdes de
um espago longinquo e, portanto, atemporal. A dimensdo atemporal desse /ocus

concebe a ancestralidade africana como uma percep¢ao que

[...] engloba e integra a eternidade em todos os sentidos. As geragdes
passadas ndo estio perdidas para o tempo presente. A sua maneira, elas
permanecem sempre contemporaneas e tao influentes, se ndo mais quanto
o eram durante a época em que viviam (Hama e Ki-Zerbo, 2010: 24).

De acordo com Ki-Zerbo ¢ Hama, a cosmopercepcao africana tem na
ancestralidade uma outra forma de entender a cronologia do tempo, 0s jogos e tensoes
entre o presente, o passado e o futuro. O paradigma apontado por esses estudiosos esta
muito patente em Como veias finas na terra (2010), obra em que Paula Tavares da
uma espantosa elasticidade a substancia da ancestralidade, a comegar pelo titulo desse
livro. A imagem das veias finas na terra tanto anuncia a componente ancestral desse
poemario — que busca perscrutar as imagens da Angola tavariana — quanto prenuncia
também o projeto desse livro: revisar*® a obra poética da escritora, adentrar a terra de

sua literatura com as finas e vitais veias da poesia. Além disso, a componente visual

49 No posfacio de Amargo como os frutos. Poesia reunida (2011), Carmen Lucia Tind6 Secco analisa
brevemente o cruzamento entre tradigdo ¢ modernidade na obra Como veias finas na terra (2010). Ao
fazé-lo, afirma que Paula Tavares estabelece esse cruzamento — também, mas ndo s6 — revisitando
“muitos de seus livros anteriores, fazendo uma intertextualidade inteligente com poemas seus e, outras
vezes, com textos alheios” (Secco, 2011: 277).
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da veia resgata tracos muito fortes desse livro: a delicadeza, a vitalidade, a
profundidade e, num segundo plano, uma maneira de penetrar — as veias da poesia
tavariana sdo, a0 mesmo tempo, um modo discreto, vital e telirico de entrar tanto no
tempo ancestral quanto na sensibilidade de quem 1€ essa poesia.

O poema “Entre luz e sombra”, que abre a obra, funciona como uma espécie
de prefacio-poema em que a circularidade entre a vida e a morte potencializa as

imagens ancestrais:

ENTRE LUZ E SOMBRA
A Leopold Sédar Senghor

A sombra desliza

por detras dos vimes

celebra-se a hora

os mortos abandonam os vivos
para viver em paz

por entre as veias finas da terra.

Acendo com as mios das mies
a candeia antiga do 6leo de palma
A serpente do lugar dorme
sobre seus ovos de vida
Os guardiaes das fontes
preparam a madrugada
enquanto as mulheres dos clas
de cima
provam a comida da noite
e velam pelo fogo
das oferendas (215).

Esse poema encena um ritual finebre profundamente atravessado pela forga
ancestral. A hora ai celebrada representa um momento de despedida do qual o eu
lirico participa em primeira pessoa quando diz acender a candeia antiga do oleo de
palma. Com base em tal possibilidade® interpretativa, as duas primeiras estrofes
acima funcionam como uma espécie de antincio do que ocorre e do que, de forma
ciclica, ocorrerd: os mortos que, abandonando os vivos, viverdo em paz por entre as
veias finas da terra.

Quatro elementos contribuem para uma constru¢do circular do sentido de

ancestralidade nesse poema: a serpente e as maes (signos de renovagdo), o fogo

30 Uma analise breve — porém, pertinente — deste poema foi proposta por