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A nocé&o de autoria e 0 proprio conceito de autor tém sido alvo de diversas concecgdes e
interpretacdes, estando as primeiras teorizacdes relacionadas com a esfera das artes visuais e
da tradicdo literaria. No campo do cinema, as teorizacdes sobre a autoria iniciadas por
Alexandre Astruc em 1948 (1999) e que impulsionardo a chamada politica dos autores (politique
des auteurs) na década de 1950 em Franca, convergem no desejo de atribuir um cariz autoral
e artistico ao filme, assumindo um paralelismo com outros modelos artisticos como a pintura ou

a literatura.

Esta linha de pensamento influenciou de forma determinante a criacéo cinematogréafica,
mas a ideia de autoria no cinema continua a n&o ser consensual até aos dias de hoje, seja pela
implicacao de um conjunto de pessoas no trabalho de criacao artistica e técnica de um filme,

seja pela relacao implicita com a audiéncia. Andrew Sarris em 1962 (1963) coloca a questéo
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sobre quem é realmente o autor de uma obra e de que modo essa autoria pode ser “medida”.
Roland Barthes em 1968 (2004, pp. 75-64) e Michel Foucault em 1969 (1992) defendem uma

separacao clara entre a obra e o autor.

No campo do cinema de ndo-ficcéo, a figura do autor tem também sido alvo de diferentes
posicionamentos criticos ndo convergentes que relacionam a presenca ou auséncia do diretor
e conceitos como a subjetividade ou a objetividade da obra filmica produzida como fatores
distintivos. O filme documental parte da realidade para a interpretar e representar, situando-se
num campo especifico onde a mediacéo entre 0 mundo € a sua representacao € operada por
intermédio de escolhas, mais ou menos assumidas ou visiveis no plano da realizacdo — uma
visdo do mundo, um ponto de vista, uma voz, tal como define Bill Nichols (1992 e 2017), com
qualidades e caracteristicas diversas, mas que traduz uma perspetiva do autor sobre o mundo

e a sua historia.

Serd, entdo, nessa negociacao entre a subjetividade do autor e 0 mundo considerado
objetivo onde residira o campo do cinema documental que privilegia a presenca do autor,
encontrando caminhos dispares em tipologias, estilos, € abordagens, mas convergente no
posicionamento critico do autor em relacao ao que regista, interpreta, e da a ver a outrem. Mas
como definir esta presenca do autor? Se num filme de ficcao existe o potencial controlo total da
situacéo (guiéo, cenéario, desempenho), no filme documental grande parte da acédo desenrola-
se, em muitos casos e a partida, sem qualquer ou pouca interferéncia de quem realiza — a

realidade desenrola-se, em grande parte, independentemente.

Seja como for, estamos a lidar com uma presenca fisica que pode influenciar a acéo,

enquanto catalisadora de eventos ou situagcdes ou que, de algum modo, pode ter um efeito nas
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reacOes do sujeito filmado. A auto-inscricdo do autor pode operar-se a partir desta presenca
que interage com o mundo circundante. Pode também assumir um cariz conceptual e
ensaistico, enquanto linguagem ou espaco de experimentacdo e criagao artistica em que a
performatividade se traduz no recurso a narragcdo, a montagem visual e sonora, entre outros
elementos filmicos. O campo da autoria no cinema documental €, consequentemente, uma area
para onde convergem diferentes tipos de abordagens e perspetivas sobre a criacéo filmica,
onde a mediacao e a escolha de quem dirige refletem posicionamentos politicos, poéticos,

autobiograficos ou ensaisticos tao diversos quanto o sdo os individuos.

Para este dossié da revista £sferas sobre a autoria no documentario, procuramos artigos
que questionassem criticamente como a presenca do autor pode ser marcante ou determinante
num filme que parte da realidade para a representar e problematizar, e de que modo as
linguagens utilizadas para o fazer, mais ou menos convencionais, poderéo ter relevancia nesse
posicionamento face a realidade. Abrem-se, assim, diversos topicos relacionados com este
tema: o documentario na primeira pessoa, o documentario como forma de arte, a auto-inscricao
e auto-reflexividade no cinema, o filme-ensaio, a performatividade e a poética no documentario,
autobiografias e diarios filmicos, a narracao e a voz autoral, a construcdo do ponto de vista, e a

representacéo e o poder.

Os artigos que integram o dossié estao organizados segundo quatro eixos tematicos que
refletem visdes distintas sobre a autoria na producédo cinematografica documental, desde
abordagens que a interrogam num universo mais abrangente e relacional ao género, a reflexées

e andlises sobre obras, autores e praticas filmicas concretas.
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O primeiro eixo contém artigos que relacionam a histéria e teoria da autoria no
documentario, nomeadamente nas areas de confluéncias, cruzamentos ou hibridismos do
género. Marilia Xavier de Lima e Jamer Mello, em “Notas sobre a construgcao de personagens
nos limites da ficcdo e do documentario”, exploram a relacao entre a autoria e a construcao de
personagens no ambito de obras que cruzam a ficcdo, o documental, e o dispositivo cénico. “O
filme-ensaio: historia e teoria” de Julia Vilhena e Sérgio Dias Branco discorre sobre as fronteiras,
o carater, e as diluicdes do ensaio cinematografico numa abordagem que cruza a analise das
caracteristicas autorais e estéticas do filme-ensaio com as contribuicdes advindas da filosofia

e da literatura.

O segundo eixo reune reflexdes que abordam a autoria no documentario enquadrada por
regides e periodos histoéricos, partindo da anélise de obras filmicas concretas para pensar o
género tanto enquanto testemunho do passado como enquanto campo aberto para dialogar
com o presente. Em “Autorrepresentacdes Colaborativas nas Ficcdes Documentais lbéricas”,
lvan Villarmea Alvarez questiona a autoria enquanto processo colaborativo analisando
exemplos de ficcdo documental ibérica que exemplificam processos de trabalho coletivo entre
cineastas e sujeitos filmados. O artigo “Memodria e a ditadura no Brasil: 0 documentario como
testemunho contra o esquecimento” de Beatriz Couto e Lucas Durr Missau aborda a forma como
o filme documental pode ter um papel fundamental na diferenciacao entre a memoaria oficial e a
memoria subterranea, nomeadamente em contextos politicos autoritarios como a Ditadura Civil
Militar no Brasil (1964-1985), a0 mesmo tempo que Se assume enguanto arma contra o

esquecimento.
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O terceiro eixo junta artigos que articulam criticamente a ideia da autoria no documentario
enquanto corpus filmico, analisando a obra cinematogréfica de autores em que a relagcdo com
o mundo filmado passa por abordagens ensaisticas, auto-referenciais, poéticas, ou
performaticas. Em “Autorretratos do envelhecimento na obra documental de Agnes Varda”,
Tatiana Levin reflete sobre a abordagem cinematogréafica de Varda em que a auto-inscricao
ensaistica da cineasta é ao mesmo tempo testemunho filmado do corpo autoral que envelhece.
Mariana Souto e Rafael Rocha estudam as intersecbes entre dois campos raramente
relacionados nos estudos filmicos — o documentério e a direcdo de arte —, centrando-se na
obra da realizadora francesa e na superacado das estruturas mais convencionais do
documentario, em “A direcao de arte como estética performatica em documentéarios de Agnes
Varda — Realidades de artificio”. O artigo “O cinema ensaistico de Naomi Kawase nos filmes £m
seus bracos e Caracol’ de Silas Sousa e Alex Damasceno analisa as duas obras da autora
japonesa sob o prisma do filme-ensaio e da sua abordagem estética e autoral, abordando a
memoria enquanto elemento autorreflexivo e cinematografico. No seu contributo,
“Autobiograficcdes em Santiago e No Intenso agora: o “eu” em performance”, Roberta Veiga e
Rafael Barbosa centram-se no cinema documental de Jodo Moreira Salles e investigam a
possibilidade da deslocacé&o da nogé&o do autor enquanto sujeito auto-inscrito para um autor
performatico que parte das imagens de si e do mundo para a construcdo de um discurso
pessoal mediado pelas ferramentas cinematograficas. “O cinema de Chris Marker: Entre o
ensaismo e a militdncia” de Julia Fagioli propde um percurso pela filmografia de Chris Marker,
desde 1962 até 1998, tentando perceber como a militdncia atravessa a sua obra e, a0 mesmo

tempo, 0 modo como o diretor reelabora o seu engajamento através da montagem e do trabalho

ensaistico.
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O ultimo eixo agrega um conjunto de reflexdes que equaciona a autoria no documentario
como prética articulada num filme, apresentando-nos diferentes abordagens € exemplos de
como a pratica filmica concreta dos autores é pensada nas suas implicacdes estéticas, éticas,
historicas, e politicas. Em “Ensaismo, subalternizacdo e subjetivacdo politica no cinema
ceilandense”, Allex Medrado e Camila Shinoda analisam o curta Histdria de Ceildandia contada
por pioneiros de Gu da Cei, caracterizando-o como um ensaio filmico construido a partir de uma
subjetividade periférica que olha a histéria de Brasilia de forma nova. “Perder de Vista ou
Enxergar mais Longe: Olhares sobre a Alteridade nos Documentérios Estamira e A Pessoa é
para o que Nasce’ de Mariana Duccini Junqueira da Silva volta-se para as duas obras filmicas
mencionadas no titulo do artigo para pensar as relagdes de poder e as implicacdes éticas entre
quem filma e quem é filmado. Fabiana Quatrin Piccinin e Vanessa Garcia de Mattos analisam o
filme O Meétodo para indagar a possibilidade de um ponto de vista autoral que se situe na
ambivaléncia entre a procura do ocultamento de quem filma e a subjetividade traduzida através
do olhar e discurso sujeito filmado, em “O ponto de vista metanarrativo no documentéario O
Metodo’. O artigo “Autorias rasuradas em Afrique 50: para uma economia politica das
assinaturas”, assinado por Marcelo Ribeiro, problematiza a nocdo de autoria nas obras
cinematogréficas produzidas em contextos coloniais evidenciando a possibilidade de outros

autores cuja inscricao foi apagada pelos contextos politicos, econdmicos, e de producéo.

Finalmente, na seccéo Visualidades o ensaio visual “Penumbra e P6” de Luisa Neves
Soares estabelece fortes relagcdes com o dossié “Autoria no documentario”, integrando e
expandindo as suas reflexdes ao abordar a construgcdo de novas centralidades geogréficas
construidas de raiz e de modo impositivo, assentes exclusivamente em logicas de globalizagao

e expansao econdmica, na fronteira entre Laos € China € no ambito de um filme documental em
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curso. O conjunto muito variado e cientificamente estimulante de artigos que comp&em o dossié
traca um panorama contemporaneo em torno da autoria no documentario como um conceito

critico e um aspeto pratico que persiste no estudo do cinema.
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