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Apresentacio

Como bem naos indica Marc Bloch (zoon, p. 65), "aincompreensan
do presente nasce fatalmente daignorancia do passado. Mas talvez
nioseja menos vao esgotar-se em compreender o passade senada
se sabe do presente”. Nesse sentido, portanto, a presente obra se
propde justamente a compreender o Brasil de hoje, dois séculos apds
suaindependénciade Portugal, com base em importantes reflexdes
sobre o seu processo histdrico de construgao politica, econdmica,
social, cultural e identitaria da nagdo, suas continuidades e rupturas,
convergéncias e divergéncias, internas e externas, em relacdo a si
proprio e as demais nacdes. Para tanto, os textos aqui reunides, de
importantes pesguisadores nacionais e internacionais, serdo divi-
didos em dois volumes.

No primeiro volume, dividido em 7 capitulos, tem-se por objetivo
refletir sobre o papel do Estado, a democracia nacional e o guestdo
do desenvolvimento, sua formacao e evolucdoe histdrica, dos tempos
monarquicos a Replblica, em seus diferentes regimes; e a cultura
e identidade nacional, sua construcao, suas representagdes e suas
diferentes formas de manifestacio, por meio da producio artistica
eintelectual.

No capitule 1, "A construcao da modernidade brasileira: revi-
sitando significados, ampliando sentidos (1922-2022)", Jodo Paulo
Avelds Nunes, Luciano Aronne de Abreu, Miliandre Garcia e Tatyana
de Amaral Maia fazemn uma reflexdo baseada na historiografia so-
bre os modernismos e as diferentes leituras sobre a construcdo da
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modernidade no Brasil entre 0s anos de igzo e 1g8e. A parte Anal
da capltulo prop8e um olhar da historiografia portuguesa sobre os
duzentos anos do Brasilindepandente.

D capitulo 2, “Cultura brasileira, 200 anos:uma revisdo histdrica
dos projetos deidentidade nacional brasileira”, de Marcos Napelitano,
é uma reflexdo acerca dos projetas politicos, intelectuals e artisticos
em torna da identidade nacional no Brasil entre os séculos XX e XX,
periodo no qual o nacionalismo marcou profundamente o debate
palitico e cultural no Brasii, até seu esgotamento a partir de 1980.

No capitulo 3, “Duzentos anos depois: as matrizes de compre-
ensdo da identidade nacional brasileira (séculos XIX-XX1)", Marcal
de Menezes Paredes faz uma Histdria intelectual da construgdo da
nacio, partindo de diferentes matrizes intelectuais na compreensao
das representacdes e disputas discursivas sobre o Brasil e anacao
ao longo desses duzentos anos de um Brasil independente.

No capitulo 4, "Um novo Eden: histéria e natureza em escritas
literarias sobre a Independéncia do Brasil”, Luciana Murari se dedica
4 construcdo narrativa baseando-se na literatura das representa-
cBes sobre o pais como nacdo, com destaque para o episddio da
Independéncia e sua articulagio ao espago fisico e natural.

0 capitulo 5, "0 7 de Setembro na dramaturgia brasileira oi-
tocentista; disputas de sentido e de interpretacdo em torno da
Independéncia”, de Silvia Cristina Martins de Souza, reconstroi a
Histdria de uma auséncia. A autora busca compreender a auséncia
da temdtica da Independéncia no teatro brasileiro do século XiX
em contraposicdo a outros eventos politicos que, na mesma época,
eram considerados mais relevantes de representacdo teatral, tal
como a Guerra do Paragual.

0 capitulo 6, “Sobre a eficacia simbdlica do 7 de Setembro”, de
Lilia Moritz Schwarcz, propde urma andlise sobre a eficacia politica
do simbélico, com énfase na iconografia oficial, na construcao de

LPRESEMTACAD

urna imagem poblica do Imperador promovida habiimente palo
Estado imperial.

No capitulo 7, "Entre vagdes e locomotivas: a questio regional
na histdria do Brasilindependente”, Durval Muniz de Albuguerque
Jinior faz uma andlise da construcdo dos regionalismos a partir da
independéncia politica e daimportdncia do territériv e da geograha
na formacdo do imaginario nacional.

Mo segunda velume, cuja primeira parte se constitui dos ca-
pitulos 8 a 12, tern-se por objetivo refletir sobre o olhar do cutroa
respeito do grocesso histdrico de construgio politica, econdmica,
sociat, cultural e identitadria da Nagde brasileira, com destague
para as diferentes relagdes que esses paises estabeleceram com o
Brasil desde sua independéncia até os dias de hoje. A esse respeito,
destacam-se paises de diferentes continentes, tais como Portugal e
Espanha, ambos com influéncia mais ou menos direta na conforma-
cio territorial e de fronteiras do Brasil, de sua sociedade e modelo
de Estado pds-independéncia; Alemanha, Uruguai, Estadoes Unidos
e palses africanos, especiaimente aqueles de arigem lusdfona.

No capitulo 8 “‘0 Brasil continua a ser bem pouca coisa.’ O
Brasil na diplomacia e na politica externa portuguesa no imediato
pés-guerra: 1945-1047", de Fernando Martins, o auter destaca as
proximidades e diferengas dos dois paises em relagdo a guerraea
dificuldade de construgdo de uma politica externa praxima entre
ambos, a despeito de circular no imagindrio social de ambos os
paises a importancia do Brasil para Portugal.

0 capitulo g, “Angola: o Brasil como horizonte”, de Fernando
Tavares Pimenta, investiga a influéncia do Brasil no imagindrio
politico angoiano e seu impacto desde 1922 até o final do século XX.

No capitulo 1o, “Brasil e Estados Unidos desde a Independéncia”,
Bruno Biasetto analisa a visdo de diferentes atores — diplomatas,

g
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politicos, artistas e empresarios norte-americanos —- sobre o Brasil
em momentos-chave dos séculos XIX e XX,

0 capitulo 11, “Las miradas de Espafia hacia el Brasil indepen-
diente: miopia, luces y fulgores (18zz-2c022)", de Brunc Aylldn Ping,
apresenta os diversos nthares do governo espanhol e dos demals
agentes sociais sobre o Brasil nesses dois séculos pds-independéncia,
identificando a existéncia de duas grandes fases nas relagdes Brasil-
Espanha: o pericdo de1822-1g22 & o periodo 192z até os dias atuais.

No capitulo 12, “German-Brazilians between Conflicting Nation-
State Interests: The Quest for Cultural Pluralism, 1871-19505", Jens
R. Hentschke propfe uma reflexdo sobre o impacto da imigragdo
alema para o Brasil como representativo das relagdes entre os dois
pafses, analisando as mudancas ocorridas ao longo da conjuntura
de1871e1950. Trata-se de um perioda marcado poracentecimentos
politicos relevantes nos dois paises e cujo impacto pode ser medido
a partir da analise do processo imigratérioc.

Nasegunda parte desse volume, que se constitui dos capitulos13
216, privilegiam-se miltiplos olhares sobre questdes relacionadas a
escravidio, ao ensino da Histdriae as comemoragdes erepresentacdes
visuais sobre a nacio, considerando-se os avancos da historiografia
nestas Ultimas décadas em novas direc8es analiticas, incorporando
muitas pautas socialmente vivas, tais como as lutas antirracistas, o
ensino de Histdria como campo de pesquisa, género, Histdria Publica
e 0s usos do passado.

0 capitulo 13, “Histérias para ‘incomodar’ gente grande: escra-
viddo, violéncias e politicas do presente sobre a passado brasileiro”,
de Lucianada Cruz Brito, traz uma reflexdo sobre a escravidido como
tema sensivel e a construc¢do de uma narrativa sobre o passado ofi-
cial ainda marcada por leituras laudatérias da experiéncia colonial.

No capitulo 14, “Ensino de Historia e formacdo para a cidada-
nia no Brasil independente”, Mauro Cezar Coelho traz o ensino de

APRESENTACAD

Histéria comocampo de pesguisa ao investigara histéria do ensino
de Histdria no Brasil a partir do eixo da cidadania. A compreensio
do “ser ¢idadin” no Brasil passou por mudangas sensiveis nesses
duzentos anos, & 0 ensino de Histdria acompanhou & incorporou
parte dessas mudangas, processo associadeo as préprias mudancas
ocorridas no campo historiografico.

0 capitulo 15, “Espelhos da nacdo: fotografia plblica no Brasil
contemporaneo em trés trajetdrias visuais”, de Ana Maria Mauad, faz
uma reflexdo sobre trés fotégrafas mutheres dedicadasao registro
danacdoentre osanos deig4oe19g0. Aautora propde uma analise
da atuacdo dessas mulheres na construgdo de uma histdria publica
através das imagens, analisando o papel das imagens fotograficas
na construcdo de uma narrativa histdrica.

Porfim, o capitulo 6, “Comemorar e vigiar; o sesguicentendrio da
Independéncia do Brasil, 1972", de Janaina Martins Cordeiro, é dedica-
do as comemoracgdes oficiais do sesquicentenario da Independéncia,
organizadono auge do chamado “milagre econdmice” do governo do
general Médici. Com base nas narrativas sobre o passado constru-
idas pela ditadura, a autora analisa 05 usos paliticos na busca pela
legitimidade do regime.

Organizadores

Referéncia

BLOCH, Marc. Apolegia da Histérin ou o oficio do historiador. Rio de Janegiro:
Jorge Zahar, zoon1.

Ehl







A construcao da modernidade brasileira: revisitando
significados, ampliando sentidos (1g22-2022)

Jo&o Paulo Avelds Nunes
Luciano Aronne de Abreu
Miliandre Garcia

Tatyana de Amaral Maia

Da Semanade 1gzz aos desdobramentos do modernismo
no Brasil

Quando nosreportamos a construcdo do Brasil moderno, temos
como uma de suas principais refaréncias a Semana de Arte Moderna
de Sao Paulo, cuja membdriafoi construida por alguns dos seus préprios
protagenistas e intérpretes, mas apropriada de diferentes formas
pelo Estado varguista e pelas regimes que o sucederam. Qutrasim-
portantes referéncias daquele contexto foram também a Expesicas
Universal do Rio de Janeiro, a contestada eleigio de Artur Bernardes
aPresidéncia da Repulblica e arebelido Tenentista, acontecimentos
ocorridos no ano de 1922, 0 mesmo das comemoragdes do centenario
dalndependéncia do Brasil. Deve-se ainda acrescentar que aqueles
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anos foram marcados por uma grande efervescéncia nos debates
solitico-intelectuais justamente sobre tais acontecimentos e amo-
dernizacdo do pals, a superagao do seu atraso no desenvolvimento
e aconstrugde do que se dizia ser uma "verdadeira nacdo” no Brasil.

No campo cultural, 2 Semana de Arte Moderna foi tida como uma
espécie de marco fundador do movimento de arte modernano pals.
Nata simbdlica, uma vez gue ha cem anos haviamos conquistado a
independéncia politica g, na ocasido, julgava-se ter chegado ¢ mo-
mento de alcancarmos também a cultural. Com duracdo de trés dias,
13, 15 € 17 de fevereiro daguele ano, 2 Semana de Arte Moderna de
Sdo Paule pode serconsiderada, portanto, a metafora perfeitapara
o "grito de independéncia” cultural do Brasi (ALAMBERT, 2004, p. 11),
que ecoava também na capital paulista, industrializada e moderna,
norém considerada ainda artistica e culturalmente dependente.
Seus protagonistas sdo amplamente reconhecidos: Anita Malfatti,
Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e Mario de Andrade. Os prdprios
foram responsaveis pela construgdo da memoria do evento, suas
representa¢des posteriores e sua consagragdo na historiografia
como o marco da modernidade brasileira, da representacao da
brasilidade e das reflexdes sobre o Brasil (COELHGQ, z021; FISCHER,
zo22; CASTRO, 2019).

E importante lembrar que, até o século XIX, as manifestacdes
artisticas mais proeminentes buscavam referéncias na Histdria da
Arte. O pressuposto de originalidade e a ideia de ruptura ndo eram
objetivos perseguidos pela maioria dos artistas nesse momento. Por
exemplo, os artistas da “pintura histdrica” buscaram referéncias no
neoclassicisme e, assim como eles, cutros movimentos precedentes
seguiram a mesma dindmica. Por outro lado, cativar o publico e a
critica era um dos seus principais objetivos, embora houvesse exce-~
¢bes. Também o artistacom dominiotécnico, a“habilidade suprema”,
como designa Gombrich (1993, p. 503), era o que mais rapidamente

& CONSTPUQJ‘:\G DAIDENTIDADE MACIONAL

faziasucesso e comissose consagrava ainde emvida. Atransicdo do
século X parao XX marcouaruptura dos artistas em relacic aestas
instadnciasaté entdo prevalenies no campo da producdo artisticaza
tradigdo, o publice, a critica, a téenica e o mercado.

Mo case da Semana de Arte Moderna de 53a Pauls, o evento foi
{zinda &) tdo significative gue somos capazes de visualizar Villa~
Lobos ac pianc no palco do Teatro Municipal de S&o Paulo. fom
um detalhe impeortanie: entrou g ali ficou com um pé calcado com
sapato e o outro comtamanco. Naépoca, issofoi visto como um ato
de desrespeito ao temple da mais atta cultura paulistana ou mesmao
um insulto a elite local, acusada de dar as costas as referéncias da
cultura popular — esta que no inicio do século XX emergia como
fonte genuina de renovacdo artistica, portanto auténtica expressao
da cultura brasileira. De nada adiantou Villa-Lobos ter explicado
posteriormente gue a histdria ndo era bem essa, que ele teve que
se apresentar de tamanco porgue estava com um calo inflamado
que oimpedia de calcar sapato em um dos pés. 1550 porque aatitude
coadunava perfeitamente com aimagem de rebeldia, contestacdo e
confronto gue se construiu com e a partir da Semana de 22,

Do mesmo mode, podemos vislumbrar Manuel Bandeira reci-
tando Os sapos diante de uma plateia enfurecida, pouco habituada
as experimentagdes da linguagem. Recitava o poema no ritmo do
coaxar dos sapos - "Foil” “N3o foil” “Foil” "Nao Toil” - sucessiva e
incansavelmente. Ali, no calor da hora, ninguém sabia afirmar ac
certo se 0 sapo era a ¢ritica, a plateia ou os patrocinadores, mas
com certeza eram 0s “parnasianos aguados”. Era, enfim, tudo que
enquadrava o artista, o “génio criador” em convencgdes, era preciso
(des}esculpir a marteladas a forma vigente eimpositiva. A imagem
étdo exuberante que o coaxar dos sapos ressoa em nessos ouvidos
até hoje, cemn anos depois, a ponto de ignorarmos o fato de Manuet
Bandeira ndo ter recitado Os sapos na abertura do evento, alids,

=
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nam participou da Semana. Ele deixou de participar ndo por falta
de afinidade com as demandas do seu tempo, mas porgue sofriz
do “mal do século” XiX, a tuberculose, que o impossibilitou de estar
presente, 20 Menos de corpe presente.

Podiamos ficar agui ad aeternum imaginands como cada um
dos artistas ali presentes, ou colocados em presenca, reprasentou
seu papel na construcdo de um dos eventes mais significativos da
histdria nacional {ndo sé na Histdria da Arte no Brasil, 0 que ja seria
muito) e como nés canstruimos e reconstruimaos incansavelmente
a Semana de z2 na memoaria coletiva. Atualmente, por exemplo,
vivemos um momento de intensa disputa em torno do evento, No
meio académico, acompanhamos uma sequéncia de intervengdes
e debates (Sérgio Miceli, Jorge Coli, Ruy Castro, José Miguel Wisnik,
entre outros) como se fosse o Ultimo capitulo da novela Roque
Santeiro, que na pena de Dias Gomes também paode ser entendida
como um residual modernista. A pergunta “quem vai ficar com a
viliva Porcina?”, se Jorge Tadeu ou Sinhozinho Malta, é praticamente
a mesma sobre “guem vai ganhar essa batalha?”, se paulistanos ou
carfocas... Em um pais que hoje se destaca pelo "conservadorismao
autoritario”, emanalogia contrapostaa outra expressdo recorrente
na agenda nacional, o “modernismo conservador”, 05 espagos mais
progressistas disputam as memdrias da Semana e, com isso e opor-
tunamente, atualizam a agenda maodernista no Brasil, que desde fins

do século XIX é um projeto em permanente construgdo.

' Essaéaversdo que ficou para a posterioridade, Angela de Castro Gomes (1993, p. 67-68)
afirma que se havia "rivalidade intelectual e pelitica” entre modernistas do Rio e de Sdo
Paulo, isso ndgimpediaque fossem desenvelvidassolidas “amizades intelectuais” formadas
apartirda“afetividade e cumplicidade de projetos”, a exemplo darelagdo estabelecida entre
Mario de Andrade e Manuel Bandeira. No entanto, a construgio de uma "bandeira paulista”
modernista pode explicar por que Manuel Bandeira e Ribeiro Couto ndc compareceram a
Semana de Arte Moderna: "0 ataque frontal movido aos parnasianos e simbolistas, esta
ruptura total que envolvia o evento ndo era compartilhada por esses dois intelectuais 'mats
velhos' e com outras marcas”.

A CONSTRUQE‘.O DAIDENTIDADE NACIONAL

Ao lado da Semana de Arte Moderna, o ano de 1gzz ainda ton-
sagraria as comemoragdes do centendric da independéncia com a
Exposigdo Universal realizada no Ric de Janeiro. & entdo capital da
Republica receberia gente de todos os cantos, corn quase duas daze-
nas de pavilh@es estrangeiros e 2.500 metros de exposicaoc a serem
vencidos por aproximadamente 10 mil visitanies em sefe meses de
exposi¢io (CPDOC). E a modernidade que se espraiava pela capital
era vivida com toda sua contradicdo, num processo civilizatdrio
deveras opressive, enguanto a populagao, vez au outra, reagia com
a mesma violéncia sefrida - case da Revolta da Vacina anos antes
e do Levante do 18 do Ferte naquele mesmo ang, em Copacabana.
As ruas da velha e reformada capital ferviam, e com elas circulos
intelectuais se reuniam, experimentavam a cidade. Entre a boemia
e os grandes sales, entre cafés e saraus, a cidade do Rio de Janeiro
continuava agregando escritores, jornalistas, chargistas, pintores,
gente de diferentes estados da federagdo interessada em compre-
ender a realidade gue viviam,

No campo politico, a crise da sucessdo politica de Artur Bernardes
apontava para o esgotamento do modelo politico de dominagao
oligarquica consagrada por Campos Sales no inicio da Primeira
Republica. No mesmo ans, temosa fundagdo do Partide Comunista
Brasileiro (PCB), com a participacdo de intelectuais robustos anun-
ciando a consirugdo de uma esquerda atenta aos desdobramentos da
Revolugdo Russa. Do lade conservador, foi fundado o Centre Catélico
Dom Vital. Aintelectualidade brasileira reunia-se e circulavaem seu
pequeno mundo com 0 Mesmo entusiasmo gue o pais organizava
as comemoracdes do seu centendrio. Se a populacdo brasileira era
predominantemente composta de anaifabetos (nos anos de 1930,
os nimeros indicam 80% da populacdo iletrada), impressiona o
numero de revistas, jernais e magazines voitados para as elites &
setores médios letrados. Das pinturas voltadas para os que sabiam
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ler, as charges humoristicas para aqueles que apesar de Hetrados
participavamn davidapiblicanos botequins e armazéns, o pals entrava
num répido procasso de transformacdo para o mundo urbano que
iriafavorecer os aconfecimentos perturbadores que se aproximavam.

Em 1930, a crise intracligdrquica, somada a crise econdmica,
tornou insustentavel os padrdes politices da Primeira Republica,
0 Estado de compromisso varguista exigiu, entre outras coisas, a
criagdo de uma ampla burocracia do Estado acompanhada de uma
reformulagdo do papel do Estado na condugdo de um pais que ain-
da precisava se reconhecer como uma nagao. O interior do préprio
aparelho estatal se converteu, partanto, em espago de gestagdo e
disputa de diferentes projetos de Estado-Nagdo por meic do pen-
samento e da agdo de intelectuais nos mais diversos espacos de
atuacdo disponiveis.

Modernidades em disputa

Imaginar o papel representado por cada um dos participantes
daSemana (os artistas obviamente, mas também os patrocinadores,
os organizadores, acritica e o pablico) é um exercicio analitico inte-
ressante no campo da conturbada relagdo entre historia e memdria.
No entanto, como ndo € esse nosso objeto, nos limitamas a citar
esses dois casos como exemplo de como nds, brasileiros, e em parte
também a historiografia, redimensionamos tais fatos histdricos
com o que aconteceu (Villa-Lobos estava realmente de tamanco).
Ou, entdo, como construimos, consciente ou inconscientemente,
novas versdes, inclusive com o que ndo aconteceu (Manuel Bandeira
infelizmente ndo estava presente ne evento). Sublinhamos, porém,
Que isso ndo causou nenhum prejuizo ao poeta nem ag movimento
que se estruturou a partir de entio.

Nio é o caso de aprofundar aqui, mas teve também quem ndo
participou da Semana de 22 e disse que participou, assim como quem
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participou € se apressou em negar qualguer vinculo com as idelas
modernisias. Como afirma &lambert {zoos, po1o)

Mais do gque qualguer outrofato da nossa histdria cultural,
aSemana de Arte Moderna foi, desde o inicio, recriada, de
acordo com os interesses dos seus artifices, que setornaram
participantes, porta-vozes e, depois, historiadores - even-
tualmente criticos — de seu prdprio movimeanto. Assim,
logo apésigzz, 0 "espirito” da Semana foireinventado: ele
ressurge no internacionalismo inicial de Klaxon, no “paulis-
tanismo* de Terra Roxa e Qutras Terras, no “matavirgismo”
de Mario de Andrade, na “antropofagia” eswaldiana, no
“verde-amarelismo” e no fascismo tupiniquim de Plinio
Salgado, Menotti, Cassiano Ricardo”.

A primeira construgdo, portanto, que se solidificou a partir da
sucessdo deste e de cutros acontecimentos € aideia de movimento,
uno e coeso, que se desmembrou em varias frentes, organicas e
correspondentes: primeira, segunda e terceira geragdes. Sucessivas
no tempo, mas afirmando e reafirmando-se na construgao de um
movimento empenhado em eliminar residuos da cultura tusitana, .
colonizadora, diminuir as distancias entre a cultura populare a
cultura de elite, entre a lingua escrita, formal, portuguesa, e afala-
da, coloquial, brasileira, e assim construir nossa propria gramatica,
linguistica, também cultural, a partir das nossas proprias fontes, o
"ser brasileiro” e a “cultura nacional”.

O dialeto caipira, um estudo de Amadeu Amaral publicade em
1920 sobre o linguajar do caboclo paulista nadrea dovale do Paraiba,
astava na ordem do dia. Oswald de Andrade, no poema Pranominais,
publicado originatmente em Paris em 1925, no livro Pau-8rasi|,
também atentava parataistransgressdes gramaticais: “Dé-me um
cigarro/diz a gramatica”, “deixa disso camarada/me da um cigarro”.
Critica direta e sem rodeios para a distancia entre a norma culta e
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a lingua falada, tambem entre a "alta cultura” (estrangeira e euro-
peia) e a cultura popular (genulna e brasileira), representada pelo
“bom nagro”, pele "bom branco”, enfirm, por toda a “Nagdo Brasileira”,
escrevel o mais provocative dos Andrades.

Ocorre, porém, que falar em modernismio brasileiro no singular,
buscanda reforcar algum trago comum, fem maisrelagdo com as bata-
thas da memdria promovidas por grupos s individuos que disputaram
a hegemonia ou mesmo quiseram instituir a ideia de “movimento”

do que com pesquisas académicas mais recentes gue evidenciam
as indmeras vertentes dessa formacdo cultural?, de modo algum
sintese das ideias modernistas. Uma das principais diferengas diz
respeito as localidades, corn destaque para as cidades da Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Belo Horizonte & Recife (ALAMBERT, zco4; VELLOSOQ,
2008). Qutrarefere-se aos projetos estético-ideclogicos, comalguns
mais preocupados exclusivamente com experimentagdes técnicas
e estéticas comvocagdo futurista e vanguardista; enquanto outros
iam além, apostavam nas raizes indigenas e negras e no tratameanto
estético primitivista como principios norteadores da construgdo
de uma cultura genuinamente brasileira (BOS! apud ALAMBERT,
2004, p. 63). Outras vertentes associadas aos projetos politicos de
modernizacdo em curso, com discursos fortemente nacionalistas
e autoritarios, como o grupo verde-amarelo, contavam com a par-

¢ Preferimos “formagdo” a "mavimento” para demonstrar justamente as tensdes de todo
o processo, ao inveés de uniformiza-lo em um bloco uno e sem conflitos. Tal como define
Raymond Williams {(zoco, p. 8g), o conceito de formachio cultural se caracteriza pela inter-
secdoentreogerale oindividual e, portanto, “nenhum relato completo sobre umaformacéo
podeserfeitosematentar parasasdiferencas individuaisem seu interior. Pode-se observar
que formagdes dos tipos mais modernas ocorrem, tipicamente, em pontos de transicdo e
de intersecdono interior de uma histdria social complexa, mas os individuos que ao mesmo
tempo constroem as formagdes e por elas sdo construidos tém umasérie bastante complexa
de posighes, interesses e influéncias diferentes, alguns dos guais sdo resolvidos pelas for-
magdes (ainda que, por vezes, apenas temporariamente) e outros que permanecem como
diferengas internas, com tensdes e, muitas vezes, como os fundamentos para divergéncias
e rupturas subsequentes, e para ulteriores tentativas de novas formagdes”.
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ticipacdo de Cassianc Ricardo, Plinic Salgado e Menotti del Picchia
(ARALID, z009).

Os desdobramentos dessas vertentas no ambito do modernismo
aodem ser sintetizados em pels menos duzs frentes gue caminha-
ram em direg8es opostas. Um grupo mais libertario e progressista,
protagonizado por Oswald de Andrade, Tarsila do Amarai € Raul Bopp,
originado do Manifesto Pau-Brasil, publicado no Correio da Manhé em
18 de margo 1924, tambéminspirado ne Abapury, de Tarsila do Amaral
e batizado por Raul Bopp como “aquele gue come”, "o antropofaga”,
em tupi-guarani. Nas palavras de Oswald (ANDRADE 1972, p. 204,
206, grifo nosso): “A lingua sem arcaismos, sem erudigdo. Natural e
necldgica. A contiibuicdio miliondria de todos os erros, Como fala-
mos. Como somos. [...] contraa cdopia, pelainvencdo e pela surpresa”.

Em oposicdo aestes, a outra vertente mais conservadara ereacio-
naria dividia-se entre 0s movimentos verde-amarelo & 0 bandeirismo,
referéncias diretas ao nacionalismo e ao patriotismo, ufanistas e
conservadores. O primeiro grupo tinha como expoentes Menotti del
Picchia e Plinio Salgado, idealizava uma cultura xendfoba e ulirana-
cionaliista, reticente a qualquer tipo de influéncia exterior”, paratal
apelavam a triade Terra-Raca-Sangue. Posi¢des radicalizadas, se &
queisso € passivel, com a criagdo do grupo Anta, gue influenciou a
criacde do mavimento integralista, notabilizandn-se por mimetizar,
segundo Alambert (2004, p. 66-68), dogmas nazifascistas como

a aversdo ao estrangeiro e a diferenga; a violéncia; a dis-
ciplina irracional e obediéncia cega e incontinente a uma
ordem opressora; 0 racismo; o cerceamento da liberdade
de expressio; o Estado totalitario; o favorecimento das
classes dominantes; as marchinhas e paradas militares; o

6dic pela arte moderna e pelas formas de expressdo livres.
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Osegundo grupo, liderado por Cassiano Ricardo, também recebeuy
apoio de Menotti del Picchia e buscava nareferéncia aosbandeirantes
asintese do movimento: desbravar o sertdo brasileirc contra o atrase
local, impor uma nogdo de cultura inspirada nos ideais positivistas
de ordem e progresso (ALAMBERT, 2004).

Essa multiplicidade de projetos modernistas, situados em di-
ferentesregides do pais, é um dos aspectos mais importantas para
concebé-los camo fenémeno de longa duragdo, pois estes ndo fca-
ram “aprisionados”, “datados” nos anos 1920 ou MesMo 1930, nem
circunscritos come “movimento” da capital paulista cu relacionado a
sociabilidade bodmia carioca. Ao contrario, impactaram cutras ma-
nifestacdes artisticas ou foram por estas incorporados aoc longo do
século XX, porinlmeros grupos, com interesses divergentes, situados
nas maisvariadas localidades e em diferentes contextos histdricos.

Paraalém daSemanade Arte Moderna, entretanto, pode-se dizer
gue o madernismo, em sentido amplo, ou a busca da modernidade,
& um dos fendmenos mais perenas da historia do Brasil. De um lado,
observa-se certa euforia e um quase consenso entre os seusintelec-
tuais defins dosaculo XIX e primeiras décadas do século XX quanto
amodernizacdo do pais apds a Proclamagao da Repiblica, tendo por
referéncia, é claro, as ideias 2 0 padrao cultural e de desenvolvimento
europeus. Por outro lado, contudo, especialmente a partir dos anos
pés-Primeira Guerra Mundial, se tornou cada vez mais corrente entre
esses mesmos intelectuais umaespécie de decepgdo com o carater
oligdrquico da Republica de 1889 e sua incapacidade de superar o
atraso no desenvolvimento do palis, sendo também comum entre
intelectuais de diferentes ratrizes doutrindrias — liberais ou con-
servadores, catdlicos ou ndo catélicos —a preocupacdo de buscar no
passado colonial as raizes dos nossos problemas e apontar, nofuturo,
as condicfes de suasuperacdo com base naprépriarealidade nacional.
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Nas primeiras décadas da Repiblica, como bem sintetiza Elias
Torné Saliba (2012, p. 278), ¢ grande dilema brasileiro era como res-
ponder a desafios como:

o que significavaser moderno e como atingir a modernidade?
Como construiranagdo em uma realidade cada vez mais pa-
radoxal, infinitamente variada, regionalmente diversificada
e, sobretudo depois da Primeira Guerra Mundial, indefinida
emtermosdefuturo? Como libertar asensibilidade cultural

brasileirado peso do seu passado colonial, rural e escravista?

Segundo ele, era possivel discernir naquele contexto dois ca-
minhos: um mais imediatista, que via 2 modernidade "como uma
espécie de ordem universal 2 qual se teriaacesso de formaimediata
pela simples adogdo de procedimentos considerados modernos”; e
outro que presumia que o acesso ao mundo moderno se daria “por
meio de uma mediagdo via entidade nacional”, ou seja, o Brasil seria

“apenas uma parte do concerto internacional e, portanto, precisava
descobrir sua prépria identidade, especificidade e singularidade”
{SALIBA, 2012, p. 276-277).

Osintelectuais desse segundo grupc — que aguinosintaressam
de forma mais especifica; Oliveira Viana, Gilberto Freyre e Sérgio
Buarque de Holanda -, por exemplo, se mostravam igualmente
preocupados, ainda que por vieses diferentes, com os problemas
nacionais e a modernizacio do pafs. Os intelectuais dessa geracdo,
gue Daniel Pécaut (1989, p. 22) define como “geracao dos anos 25-
40" se mostraram geralmente dispostos a auxiliar o Estado “na
construgdc dasociedade em bases nacionais”, participando ou ndo
das estruturas de poder, mas mantendo sempre "uma linguagem
gue € a do poder. Ela [essa geracdol proclamou, em alto e bom som,
a sua vocacao para elite dirigente”. Nesse sentido, pode-se dizer
que a modernidade buscada por esses intelectuais era, ao mesmao
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tempo, cultural e politica, nacional e cosmopolita, sendo a Revolugdo
de 1930 vista entdo como uma espécie de marco na construgdo de
Uma nova nagao.

Os cinco anos do primeiro governa Vargas (1930-1945), como des-
taca Angela de Castro Gomes (2018}, seriam marcados por um grande
gtimismo dos seus idedlogos e dos arquitetos do Brasil moderno,
sendo hegemdnico entre eles “um discurso que afirmava e acraditava
que o Brasil era grande e ia dar certo”. De parte desses intelectualis,
havia nos seus diagnédstices muitas discordancias sobre os proble-
mas do pals, bem como “algumas fortes convergéncias sobretudo
naidentificacdo de quio antigas eram os nosses 'males’ e de quanto
eles deviam a nossa‘origem’ colonial portuguesa”. 0 mesmo ocorria
em relacdo aos seus progndsticos, cu seja, seus projetos de futuro,
com muitas divergéncias e algumas convergéncias, “especialmente
no que envolvia cs valores, as herangas e o instrumental politico
necessario para alcanga-lo” — sendoe necessario ao Brasil assumir

"as suas singularidades como nacao, afastando-se das tentativas
de importagdo, cdpia, etc.”; e ainda contar com “a intervencdo de
um potante agente poiitico para o encaminhamento do processc
de mudanga® (GOMES, 2018, p. 19-20). Ou seja, a modernizagio do
Brasil passaria pela atuacdo de um Estado forte & centralizado, de
tipo corporativo.

No caso de Oliveira Viana (1920, p. 1}, idedlogo do Estado Novo e
um dos principais defensores do Estado como agente de moderniza-
¢dodo Brasil, destacamos, desde asua obra de estreia — Populagdes
meridionais do Brasil, estendendo-se por suas publicagdes das
décadas de 1930 & 1940 —, sua preocupagdo de “investigar na po-
eira do nosso passado os germes das nossas ideias atuais®, pais “o
passado vive em nds, obscuro, nas células do nosso subconsciente,
Ele é que nos dirige ainda hoje com a sua influéncia invisivel, mas
inevitavel e fatal".
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Ernreferéncia ao seu presente, ele dizia gue o grande probiema
do Brasiiera ¢ desconhecimentodassuaselitessobrearealidadeeos
problemas nacionais, fascinadas pormodelos e instituictes eurppeias
gue nao seriam adeguados 4 sociedade e a cultura brasileira, Em
sua opinido, ha um século, ou seja, desde & Independéncia do Brasil,
remos vivido como os fumadores de dplo, que “gozam a volipia dos
paraisos artificiais e encontram nessailuséc procurada a sensagdoe
eufdrica da forca, da grandeza e do triunfo” (VIANA, 1920, p. XX

Para o futuro, a solugdo era tomarmos "a resolucdo corajosa
de mudar de métedos - métodes de educacdo, métodos de poli-
tica, métodos de legislacdo, métodos de governo”. Assim concluiu
Viapa (1924, p. X11): "devemos doravante jogar com fatos, e ndo com
hipéteses, com realidades, e ndo com ficgdes, e, por um esforgo
de vontade heroica, renovar nossas ideias, refazer nossa cultura,
reeducar nosso carater”.

Anos depois, mesmo apos ¢ fim do Estado Novo, Oliveira Viana
{1949, p. 1) mencienou em instituicdes politicas brasileiras ter
sustentado “em guase uma dezena de livros” a tese de gue o Brasil
precisava jogar com fatos e mudar os seus métodos, sendo os proble-
mas de reforma do regime convertidos "am problemas de mudanca
de comportarmento coletive, impaste ao povo-massa”. A saciedade,
diz ele, encerra forgas incoerciveis com gue o Estado, “apesar da sua
onipoténcia atual, tem de contar se ndo quiser fracassar nas suas
tentativas de reforma ou de transformacio da sociedade” (VIANA,
1949, p.175), pois o Estado Moderno, embora “armado de faculdades
e poderes excepcionais que ndo possufa o Estado Liberal, pode muito,
semn ddvida, mas ndo pode tudo” {VIANA, 1945, p. 177).

Gilberto Freyre, por sua vez, ao contrario da interpretagdo po-
titica e da centralidade do Estado atrelada por Oliveira Vianaa mo-
dernizacdo do Brasil, apresentou em sua obra o que Simone Meucci
(2010, p. 311) considera tratar-se de "duas inversdes significativas
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no pensamento social brasileiro. De um lado, conferiu importéncia
explicativa 2 nogdo de cuttura em detrimento da nogdo de raga. De
outro, conferiu centralidade analitica A sodiedade em lugar do Estado”.

Em comum com os demals intelectuais da sua geragdo, espe-
cialmente em Casa-grande & senzala e em Sobrados e mocambos,
Freyre também se preocupou em decifraraformagdo, as origens e as
raizes do Brasil, mas, ao contrario dagueles, reforcou positivamente
nosso passado remoto, o valor do privatismo e do iberismoe, além do
cardter mestico da cultura nacional. Ao se referir ao passads colo-
nial, ja no prefacio de Casa-grande & senzala, Freyre (3933, p. XXX)
afirmou que os “males profundos que t8m comprometide, através
de geragdes, arobustez e aeficiéncia da populacdo brasileira”, estdo
ligados amonocultura g ao latifundio. Em complemento a essa ideia,
mas referindo-se a formacdo patriarcal do Brasil, isso se explicava

“tanto nas suas virtudes como nos seus defeitos, menos em termos
deragaedereligido, do que em termos econdmicos, da experiéncia
de cultura e de organizagao da familia, que aqui foi unidade coloni-
zadora” (FREYRE, 1933, p. XXX).

Porum lado, segundo Freyre (1533, p. XXX), 0 sistema patriarcal
representava a “imposicdo imperialista de uma raca adiantada a
atrasada, uma imposicdo de formas europeias ao meio tropical”,
por outro, representava também uma forma de “contemporizagéo
com as novas formas de vida e do ambiente”, Em sentido positivo,
contemporizando os males do latifindio e do sistema patriarcal e
dando os tons da nossa formacgdo social e cultural, o socidlogo des-
tacou ainda a importancia da miscigenagao, que teria amenizado o
carater aristocratico da sociedade latifundidria e escravista colo-
nial, a distancia social entre os brancos e “as racas de cor”. Em suas
palavras, mas sem deixar de reconhecer as relagdes de dominacao
e até mesmo de abuso e sadismo dos senhores de engenho com as
mulheres escravizadas, a miscigenacgdo
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guelargamente se praticou aqui corrigiv a distncia social
que da outro modo se teria conservado enorma entre a
casa-grande @ a mata tropical; entre a casa-granda e a
senzala. 0 que a monocultura latifundiaria e escravocraia
realizeu no sentido da aristocratizacgdo, [.] foiem grande
parte contrariado peles efeitos sociais da miscigenagio”
{FREYRE, 1933, p- ¥XX}.

Nainterpretacdo de Ricardo Benzaquen de Araljo (2009, p.204),
Freyre avaliava criticamente o conjunto de transformagdes que o
Brasil vivia desde o século XIX, de civilizagdo dos costumes e de “im-
posi¢ao de uma determinada forma de racionalidade caracteristica
da modernidade acidental”. Segundo v autor, 0 gue lhe desagradava
nao era o fato de os valores europeus chegarem ao pais como uma
contribuicdo, mas por se imporem “como um modelo inflexivel e
excludente, disposto aimplantar uma ordem absolutamente minu-
ciosa que, deslocando as hibridas, variadas e excessivas tradigties
coloniais, reproduz-se tautologicamente por todas as esferas da
sociedade brasiteira” (ARAUJO, 2009, p. 205).

JaSérgio Buarque de Holanda, emborareconhecendo tambémo
papel central da colonizacdo portuguesa na formacao do Brasil dos
anons19z0 193¢ e 0 "pader plasmadoer da grande propriedade rural
na dindmica da sociedada que aqui se formou”, como consideram
Botelho e Brasil Ir. (2010, p. 237), sua interpretacdo dos dilemas da
modernizagao brasileira diferiu dos dois autores suprarreferidos.
Asingularidade do Brasil, na concepcao de Holanda, residia menos
em nosso passado colonial e em nossa formacgdo agraria e mais na
definicdc de homem cordial ou na persisténcia entre nds da cor-
dialidade como padrdo de sociabilidade, esta que caracterizava o
homem e a sociedade brasileira. Qu seja, era“a construcdo de relagdes
sociais baseadas nos afetos (no coragdo), o gue respondia por nosso
personalismo e rejeigdo a hierarquias rigidas” (GOMES, 2018, p. 30).
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Ao agir segundo 03 sentimentos que brotam diretamente do
coragde, o homem cordial como tipo ideal que atravessa fampos
histdricos ndo trata comisencdo 05 seusamigos € iNiMmigos No espago
publico, 0 que seria uma pratica adequada ao bom funcionamenio
da democracia e do Estado modernoe, baseados na impessoalidade
e no universalismo dos procedimentos burccraticos e administra-
tivos. Esse era o grande dilema da sociedade brasileira que, desde
ostempos daaboligdo até a publicaciio de Raizes do Brasil, em 1936,
passava por um processo de urbanizagdo “continua, progressiva e
avassaladora” de acordo com Sérgio Buarque, gue ndo conseguia
astabelecer entre nds, devido as raizes ibéricas do Brasil, um novo
padrao americanista de racionalidade e de civilidade.

A cordialidade, portanto, como enfatizam Botetho e Brasil Jr.
(2010, p.258), é "uma cultura, no sentido maisamplo do termo”, que
impregna todas as esferas da vida social brasileira, ndo eliminada

“sem a dissolugdo concomitante do mundo rural (e ibérico) no qual
teriasido gestada”. Noutras palavras, sua superacao ndo era possivel
apenas pela modernizagdo capitalista do pais ou pela acdo de um
Estado forte, como defendia Oliveira Viana.

Segundo Botelho e Brasil Jr. (2010, p. 257), deve-se também
enfatizar que o termo que Holanda utiliza para se contrapar a cor-
dialidade ndo é"civilidade”, "expressdo de uma constelagdo cultural
muito mais ampla e afim as ordenacdes impessoais e abstratas da
moderna sociedade burguesa”. Ainda a esse respeito, Angela de
Castro Gomes {2018, p. 30) destaca o carater ambiguo da categaria
de cordialidade como marca de brasilidade, mas diz gue na segunda
edicdo de Raizes do Brasil, publicada em 1948 no pdés-Estado Novo,
pode-se perceber o afastamento de Holanda "do percurso que o
pals seguiria em busca de sua modernidade”, no qual “se dispensa-
vam maiores esforgos de negociacdo e convivéncia da cordialidade
com acivilidade. A questdo passava a ser a da criagdo de condigdes
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fayoraveis ao estabelacimento e a consolidagaoe de relagdes socials
de civilidade na sociedade e na politica do pals”.

Passados duzentosanosdanossa independénciae quase umséculo
das primeiras pubticac¢Ges de Oliveira Viana, Gilberto Freyre, Sergio
Buarque de Holanda e de outros intelectuais dessa geragao, muitas
questbes por eles propostas zinda se mantém atuais para pensar o
Brasil, embora 05 problemas relativos & nossa modernidade eao nosso
desenvolvimento sejam hoje colocados noutros termos. Em outras
palavras, portanto, se ainda faz sentida no século XX discutirmos
guestdes como a origem colonial dos nossos males; a centralidade
do Estado; o privatismo, o patriarcalismo e o espirito de cl3; a soli-
dariedade ou a insolidariedade social; o iberismo & 0 americanismao,
a cordialidade e a civilidade, devemos buscar respostas compativeis
a um novo conceito de modernidade, adequadas a uma nagao politi-
ramente democratica, socialmente inclusiva e culturalmente diversa.

0sanos1930 e1940 foram marcados porinterpretagdes ariginais
do Brasil naguete contexto, notadamente preocupadas com o his-
torico longevo dos entraves 2 modernidade e em busca de solugdes
vidveis 2 superacdo de nossc atrase perante as demais poténcias. Os
projetos nacionalistas marcavam, dessa maneira, diferentas grupos, a
esquerdaeadireita, com destague paraacritica comumao liveralismo
como exogeno anossatradicao politicaesccial. O projeto autoritario
vitorioso nos anos de 1930, representado por intelectuais modernos,
porém autoritarios e conservadores, como Azevedo Amaral, Oliveira
Viana e Alberto Torres, esgotou-se no fim da Segunda Guerra Mundial.

Novos projetos de modernizacgao

Nos anos que se seguiram a Era Vargas, especialmente nas de-
cadas de 1950 e 1960, o Brasil viu surgirem novas possibilidades de
reflexdo sobre a modernizagdo nacional. Novas formacgdes artisticas
e intelectuais ernergiram nesse contexto marcado pela chamada
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“afervescéncia cuitural”, com destague para 35 dreas de misica, fe-
atro, artes visuals, cingma, entre outros. A denominada “primavera
cultural brasileira” tamhém esteve relacionada & emergéncia dos
ideais de engajameanto, & busca pelo "povo brasileire”, ao processo
de conscientizagdo das camadas médias urbanas e 3 consagracio
do intelectual e do artista como agente de transformagio politica
e social. Como define Marcos Napolitano (zo14, p. 412) em relagdo

i

"‘primavera” compreendida entre anos de 1955 2 1964,

Os grupos socioculturais que a protagonizavam tinham
como principal caracteristica a formutacdo de projetos
marcados pelo engajamento na construcdo do Brasil cul-
turalmente moderno, econaomicamente desenvolvido @
sacialmente integrado. Obviamente, estes projetos ndo

estavam isentos de contradigdes e limites.

No campo das esquerdas, observamos a consagragdo de um
nacionalismo progressista, condensado na renovagdo estética e
politica sintetizada pelo projeto nacionat-popular. No interior das
direitas, ainda presentes em espacos institucionais formais e con-
sagrados, prevaleceu o modernismo conservador, ainda apegado
a defesa do nacionalismo autoritario como necessario diante das
ameacas exdgenas vindas tanto do modelo cultural massificado
estadunidense quanto do realismo socialista soviético. Ao mesmo
termpo, intelectuais modernistas conservadores que ainda circula-
vam em espacos institucionais consagrados, porém encontravam-se
dispersos no periodo democratico de 1946 a 1964, ganharam nova
aportunidade de aglutinacdo coma ascensdo dos militares ao poder
em 1964, explicitando um campo cultural conflagrado por disputas
politicas em torno do significado de ser moderno no Brasil.

Um dos momentos mais sintomaticos desse processo de res-
significacdo ocorride no século XX pode ser verificado durante a
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ditadura militar (19841985} guande, e cutra vez, grupos distintos,
com propostasantagdnicas, se apropriaram da tradicio modernista
corn interesses muito especificos.

No campo cultural progressista, que ss concentra na discussio
de ordem mais estética ou politica, observa-se umatendéncia maior
peta busca da unificacdo em meic a sua multiplicidade de projetos,
uma busca mais pela aproximacdo do que pela exterierizagio das
suas diferencas. Talvez os debates sobre a cultura popular se cons-
titufram como um dos elementos unificadores desse processe, a
partir do qual a musica popular se transformou em referéncia cen-
tral de brasilidade, diretamente relacionada & construgdo da ideia
deidentidade nacional. Se nos Oitocentos a literatura se destacava
como meio privilegiado de representagdo da identidade nacional,
no sécule XX a musica popular assumiu esse lugar social. Segundo
Toledo (zo10, p. 23), a musica popular, no decorrer do século, era a
manifestacao artistica gue “mais [interagia] com todas as outras
formas de producdo cultural, associando-se ao radio, ao tinema,
a0 teatro, & televisdo, as agéncias publicitariasg, etc, possibilitando
gue ¢ espago de atuagdo da industria fonografica se [expandisse]
para outros setores”.

Por meio da misica popular brasileira e de sua vinculacde com
ideias modernistas, unificou-sg, portanto, experiéncias tdo distintas
como as ligadas ao Teatro de Arena de S3o0 Paulo, ao Centra Popular
de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE), a0
Movimento de Cultura Popular (MCP), a0 Cinema Novo, ao Zicartola,
ao Teatro Oficina, ao Teatro Opinido, a Tropicdlia, ao tropicalismo
musical e ao Teatro da Universidade Catdlica de Sdc Paulo (Tuca).
Ao mesmo tempo, ndo é possivel ignorar uma gama significativa
de divergéncias entre artistas e intelectuais a elas vinculados, ini-
cialmente exteriorizadas em publicacBes impressas, como jornais
e revistas (publicagdes de esquerda, como a Revista Civilizacéo
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Brasilejra, mas também periddicos mals comercials, como a Vejg,
O Cruzeiro, Manchete, Fie e Ela), e potenclalizadas com o acesso de
artistas em programas de televisdo, fossem eies apresentadores
ol entrevistados.

Na raiz dessas divergéncias entre o projete nacional-popular,
engajado, de esquerda, ea contracuttura, a cultura hippie, a Tronicalia,
o tropicalismo musical, o desbunde e a margindlia estd a vincula-
cdo com o realismo, ndo necessariameante o socialista, ainda que
o fantasma do realismo socialista soviético rondasse a producdo
de artistas e intelectuais vinculados a grupos ou partidos daquela
época, acusados por uma parcela da critica de "dirigismo estético”,

“didatismo artistico” e “adestramento formal”. Acusagfes que nos
anos 1960 e 1g70 foram feitas por contemporaneos a essa produgdo,
mas também, principalmente na década de 1980, porintelectuais e
artistas temporatimente afastados desses eventos,

Em um trabalho pioneiro schre o Teatro Paulista do Estudante
{TPE), 0 grupo que am 1956 juntou-se ao Teatro de Arena de 530
Paulo, na mesma época que Augusto Boaltambém se uniu a equipe,
Neiva (2016, p. 65) analisa a importancia do trabalho do encenador
italiano Ruggero Jacobbiem relagdo a construcdo de umaidentidade
teatral dos grupos emergentas, gue passava pela incorporacao dos
géneros convencionais, porem a partir da chave do materialismo
histdrice. Ruggero, assim como Lukdcs (@ quem reconheceu a in-
fluéncia), defendia “a ideia de realismo como postura avangada
da arte. [...] universal, interessado na vida como totalidade, no seu
sentido historico, {..J um realismo popular [que] o levou ao estudo
das formas consideradas rebaixadas pela tradigdo erudita”: afarsa,
por exemplo (NEIVA, 2016, p. 67).

Eraesse osentido do realismo absorvido pelos fundadores da CPC,
que aparece também em produgdes do Arena e do Opinido, a partir de
preposicoesrealizadas anteriormente as de Carlos Estevam Martins,
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gue, Mesmo ndo intencionando, muniu a critica com 2 redagio do
artigo "Por uma arte popular revelucionaria”, publicado na ravista
Movimento em maio de 196z, Essas criticas, se validas em alguns
aspectos, devem ser cotejadas a luz da produgdo artistica, uma vez
que ndo houve correspondéndcia direta entre um texto gue ndc passou
de um eshoco preliminar gua nenhum artista se dev ao trabalho, 20
menos, de revisa-lo para apresentar umaversdo definitiva. Tambem
diante dos debates que suscitou, mesmo internamente, havia con-
senso de gue mesmo no CPC qualquer orientacdo muito rigida nao
podia servir de guia a produgao artistica. A rejei¢do ao documento
era muito grande, e um anteprojeto, que na praticande deu em nada,
acabou elevado & condigdo de “manifesto do CPC"3

No processo de assimilacdo da agenda modernista, as ideias
de Mario de Andrade e, principalmente, as de Oswald de Andrade
movimentaram a cena cultural brasileira da épaoca. Se de um lado
Mario erareferéncia para artistas e intelactuais ligados a produgdo
nacional-popular, na busca pelas raizes da cultura popuiar, nac da
perspectiva estatica dos folcloristas, estes apropriados por outras
vertentes mais conservaderas, Oswald tornava-se paulatinamenta
madelo, "padrinho” e inspiracdo para formacbes culturals, como o
Teatro Oficina, o Cinama Novo, a Tropicilia, o tropicalismo musical,
entre outros.

A encenacde de O Rei do Vela pelo Teatro Oficina, em 1967, €
comparada em termos de impacto ac langamento do disco Chega

3 O texto redigido por Carlos Estevam Martins foi publicado pefa primeira vez na revista
Movimente de maio de196z com o titulo mencianado acima (ESTEVAM,1962). Ndo sabemos
por gual motivo, foi reproduzide em um exemplar da Arte em Revista, de 1979, com o titulo

“Anteprojetodo manifesto do CPC" {MARTINS, 1579). No anexo dalivro fmpressies de viagem:
CPC, vanguarda e deshunde: 1960/15970, publicado em 1980, Heloisa Buarque de Hollanda
denominou-o"Anteprojeto do Manifesto do Centro Popular de Culturaredigido em marco de
1962" (MARTINS,1980). A alteragdo das duas transcrigdes, em especialamodificagéo do titulo,
revela que o estatuto “manifesto” atribuido posteriormente ao texto é menas um sintoma
dasua importincia como cartilha a ser seguida pelos artistas do CPC que uma construgao
dahistoriografia datada das décadas seguintes.
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de saudade por Jofo Gilberto, em 1os59. Marcos revolucionarios, im
de uma era, infcio de outra, antincio da “chegada do novo estado de
coisas” osembreantes "figuras singulares, de praticas, de'fazeres’,
gue primeiraments desarmonizam, mas gue anunciam, de longe,
uma nova realidade” (CAUQUELIN, zoosg, p. 87). Nas consideragbes
de José Celso Martinez Corréa (1998, p. 100-101), 3 Rei da Vela
representava uma ruptura com a produgdo cultural vigente e ate
mesmo com a producdo do Teatro Oficina realizada até entdo: “Nds
procurdvamos uma peca que traduzisse toda a nossa vontade de
rempimento conosco mesmo. [...] Com C Rei da Vela, a ruptura foi
total” Astrocas culturais eramintensas e praticamente simultaneas.
Corréa (1998, p. 114) afirma que foi “violentamente influenciado por
Terra em Transe” filme de Glauber Rocha langado em maio de 1967.
Dal nasceu a vantade de fazer algo nove como O Rei da Velg, cuja
estreiaaconteceu apenas guatro meses depeis. Laetano Veloso afirma
também que compds Tropicdlio uma semana depois de ver a peca,
gue integrou e popularmente intitulou o disco Panis et Circenses,
langado em junho de 1568,

No rol de poiémicas entre apocalipticos e integrados, isso se
expressou na relagdo com a cultura de massa e a inddstria cultu-
ral. Enquanto uma parte da MPB, organizada por Elis Regina, fazia
passeata contra a guitarra elétrica no Rio de Janeiro, outra parte
assistiaatudoaquilo no minimo desconcertada. Erao caso de Nara
Ledo, que nesse momento estava mais préxima dos tropicalistas e
achavatudo aquilo um grande equivoco. Como afirma Coelhe (zo10, p.
111), as agbes do tropicalismo musical “abalaram a crenga necessaria
desses segmentos no nacional-desenvolvimentismo de esquerdae
colocaram em xegue seu temor xendfobo do ‘imperialismo estran-
geiro’, assumindo uma nova forma de insergdo desses agentes no
mercado de bens culturais”. O popular estavarelacionado ndo mais
as “massas revolucionarias”, mas a inddstria cultural - “paradas de
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sucesso, capas derevistas coloridas, programas detelevisdo, textos
de Quentin Fiore e de Marshall McLuhan, pastiche, design industrial,
usos do kitsch e experimentagdo” (COELHD, 2010, p. 1713,

Havia ainda outro entendimenio na época, elaborado no Ambi-
to do Conselho Fedaral de Cultura (CFC), que criticava duramente
a cultura de massa e as manifestagdes da contraculiura, mas ndo
dispensava os veiculos mais modernos de transmissdo cultural, A
“relativa hegemenia cultural da esquerda”, expressao consagrada por
Roberto Schwarz em seu texto-documento seminal sobre a cultura
nos anos 1960, nac impediuv a existéncia de grupos nacionalistas
conservadores no campo cuitural, presentes nas universidades,
instituicbes de cultura e nos espagos culturais fermais. O CFC foium
t6cus privilegiado da sociabilidade intelectuai modernista conserva-
dora, reunindo nomes consagrados da intelectualidade brasileira na
organizagao das politicas culturais do regime ditatorial (MAIA, 2012).

Marcelo Ridenti (z¢18) também analisa a producao intelectual
inclinada a direita, investigando o periddico Cadernos Brasileiros,
entre1g52 e1g70. Cutraacdo produzida pelas direitas nacionalistas
e que merecem destaque 8 o curso de atualizagdo de estudos dos
problemas brasileiros, na Universidade Federal do Rio de Janeire
(UFRJ), em 1969, sob direcdo de Raymundo Muniz de Aragdo, com a
reunide de intelectuais civis e mititares e apublicacdo dos Cadernos
de Estudos Brasileiros, periodico editado pelaUFRJentre1g72 21980
{MAIA, 2013, p. 100).

Os responsaveis pela elaboragdo das politicas culturais na esfe-
ra do Ministério da Educagdo e Cultura (MEC) acraditavam que era
necessario tomar todas as precauctes am relagao a contracultura
(e tudo que dela derivava), visto que era fruto do processo de urba-
nizagdo acelerado dos grandes centros urbanos ndo acompanhado
pelo desenvolvimento social. Na apreciacdo de Afonso Arines (1575),
membro do CFC, os apelos gue a contracultura exercia sobre a ju-




38

JOAD PAULO AVELAS HUNES et al

ventude brasileira eram caracterizados palo desconhecimento dos
valores culturais nacionals, em contrapartida ao consumo desenfre-
ado dos valores estrangeiros por meio da cultura hippie, do consumo

de drogas, da perversdo sexual e doterrorismo. Em outras palavras,
segundo o autor da sumula do CFC sobre o texto da PNC, esse era

um processo antissocial, de carater radical, na maioria das vezes

irracional, que em "nada [representaval de criativo, de utilizavel ou

de transmissivel por heranga social”, mas que o Estado brasileiro

deveria “vaier-se dos meios de convicgio de que dispoe, em beneficio

da difusdo cultural, como dissuasio das investidas antisseciais da

contracultura” (ARINOS, 1975, fl. 6).

Sendo assim, se de um lado o desenvolvimento acelerado da
inddstria cultural, devido ao desenvolvimento dos metos de comuni-
cacio audiovisuais (cinema, radio e televisao), incentivou a produgdo
artisticade cardter efémero coma as manifestagbes da contracultura,
estas vistas com desconfianca por alguns dos membros do CFC, de
outrotornou possivelo conhecimento de “episédios histdricos, obras
de ficcéo, pegas teatrais, exposicbes de pintura e outros produtares
dacultura”, porintermédio de documentdrios, curtas e longas-metra-
gens, radio e telenovelas, teatre radiofdnico ou televisionado. Isse, no
entendimento dos consetheiros, serviaa aproximagdo entreacultura
erudita e a cultura popular {ARINQS, 1975, fl. 4).

0 dasenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa, portan-
to, sétinha validade se permitisse aampla difusdo das manifestacdes
culturais selecionadas ou eleitas como prioritarias pelo governo
militar. Estavano horizonte de expectativas dessas politicas culturais
tornarem a cultura acessivel atodos os brasileiros, e ai qualguer meio
era bem-vindo desde que néo corrompesse a formacao cultural do
nosso povo, principalmente criancas e jovens, nem promaovesse as

i
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manifestaces da contraculturs consideradas descartaveis, além
de ma influéncia.*

A relagdo com o publico também era motive de divergéncia
Discutia-se se o piblico (alve e em petencialy deveria ser cativado
pela produgao cultural ou se confrontade em sua moral burguesa. O
Teatro Opinido, por exemplo, tinha uma relacdo positiva com o publico,
buscando nele respalda para as suas produgdes. Na década de 1980,
acritica atudo que eradireta ou indiretamente relacionado ao PCB
(0 CPC e o Teatro Opinido, por exemplo) concebeu essas produgdes
culturais como uma espécie de escapismo, no qual artistas, intelec-
tuais, estudantes, professores, enfim, produtores e consumidores,

siemanados na mesma fé” e pertencentes ac mesmo estrato social,

acreditavam que unidos podiam rasistir a ditadura recém-imple-
mentada, quando {e para essa mesma critica) apenas se iludiam
com producdes artisticas realizadas em espagos comerciais, comao
as salas de teatro localizadas em shoppings centers, por exemplo.

0 Teatro Oficina, por outro lado, ndo tinha amenor intencio de
cativar o publico, este gue na sua concepgdo politica e estética era
representante dos valores hurgueses, os mesmosvalores gue 0 grupo
queria extirpar da sociedade brasileira. Ndo mediram esforgos para
tal, a exermnplo da encenacdo de Roda Viva, em 1968. Com o objetivo
de confrontar as plateias teatrais tradicionalmente formadas no
Brasil até entfio, o Teatro Oficina fez uso de todos os elementos
possiveis e inimaginaveis: mimicas pornograficas, indumentarias
de sacerdotes, uniformes de soldados, cenas de homossexualidade,
simbolas da sociedade de consumo, até figado cru foi jogado na
direcdo da plateia, também submetida a longas cenas de siléncio,
incitada a assinar manifestos e a responder parguntas embarago-
sas. Tudo era mobilizado para causar desconforto e ojeriza em um

4 Umaprofundamento dessas reflexdes pode serencontrado em Maia (z012) e Garcia (no prelo).
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publico que, possivelmente, nutria expectativas deiraoteatrocome
guem vai ao pargue de diverstes ou buscando neste algum tipo de
compensagio ou consolo. No entanto, & medida gue ficou cada vez
mais claro que ndo era mesmo essa aintengdo do grupo, essa piateia
desapareceu paulatinamante do Oficina e das apresentacbesdeou-
tros elencos gue dividiam o pdblico majoritariamente universitario
{NAPOLITAND, z007).

Artistas e intelectuais também divergiam quanto & atribuigao
de valor dado a palavra e ao reconhecimento do tema versus a per-
formance e os estimulos §ticos e sensoriais. Em virtude disso, um
segmento do teatro ligado &s manifestagdes da contracultura (aqui
genericamente intitulada como tal), interpretagao fortalecida pela
historiografiaa ele relacionada, construiu a versao de que concursos
de dramaturgia do Servico Nacional de Teatro (SNT) foram criados
para privilegiar uma determinada vertente teatral ligadaao projeto
nacional-popular. Deste fazia parte Oduvaldo Vianna Filho, 0 mes-
mo autor que em dois momentos importantes do concurso criado
am 1964 foi premiado com as pegas Papa Highirte, em 1968, ultima
edicio do “Prémio SNT”, pelo menos até ser reativado em 1974, com
premiacio de Rasga Coragdo. Esse grupo ligado ao projeto nacio-
nal-popular, de certa forma, antagonizava com os representantes
teatrais da contracultura, ainda que ambos nutrissem expectativas

de engajamento artistico.®

= Maiores detalhes podem ser acompanhados em Garcia {no prelo). Em outra ocasido, evi-
denciamos que tal hipétese nao foi devidamente comprovada, porém mantém-se até hoje
nas falas de protagonistas daguela época, atravessando a historiografia referente aquele
periodo, muito mais come um artificio retérico para centrapor grupos teatrais com ideais
diferenciados de engajamenta, que rivalizavam os mesmos espagos da atuagdo, as mesmas
verbaspublicaseaté mesmo o pliblicc-alvo, prioritariamente o das classes médias, entre o3
quais o estudante universitario (GARCIA, 2013). Portanto, se teoricamente & na esfera das
politicas culturais houve entre vertentes antagbnicas uma aparente prioridade do texto,
da palavra, em detrimento da performance, da cena, na pratica essa dicotomia fol menos
evidente, até porque a dupla preocupagio (com a palavra e a nerformance) atravessou
praticamente todas as produgdes teatrais engajadas da época, nem todas vinculadas aos
mesmaos principios estéticos ou paliticos.
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Seiagual foraeépocaague nosreferimos, portanio, dostempos
do centendrio ao bicentendrio da independénciz, pode-se dizer que
o modernismo ou a busca da modernidade n&o se constituiram
num movimento localizado espacial e temporaimente, e sim numa
espécie de projeto nacional nuncarealizado ampla e integralmente,
mas também nunca esquecido,

puiros othares sobre a medernidade brasileira

Do ponto de vista da historiografia brasileira, corno até agui
nos referimos, pode-se dizer que vivernos esses duzentos anos num
movimento pendular, entre avangos e recuos, sendo o Brasilum pals
sincrético, em que o moderno & o arcaice ndo se excluem, mas se
completam e até se harmonizam em muitas de suas manifestagdes
politicas, culturais e de identidade. Esse balanco gue aqui se propde,
entretanto, ndo poderiaser finalizado sem uma breve referéncia an
ponto de vista eurapeu, especialmente sob a ética da historiografia
portuguesa,sobre a modernidade do Brasilao longo desses 200 anos
de sua independéncia, 0 gue causa nao apenas grande interesse,
mas também certa perplexidade entre muitos investigadores lusos.

De um lado, node-se dizer que o papel assumido por Portugal
como colonizador de grande parte do continente sul-americano,
gue hoje constitui o Brasil, resultou em procassas fundamentais
da prépria histéria portuguesa, relativos ndo apenas ac cantrole
do imenso territdrio brasileiro, mas também as suas relagdes com
poténcias europeias rivais; a dominacgdo das comunidades tribais
amerindias — envolvendo, muitas vezes, violéncia de massas g, em
termos globais, involuntaria ou deliberadamente, com cariz de
genocidio — a escravizagdo de milhdes de amerindios e de africanos;
a estruturacao de relagdes socioecondmicas hegemonizadas pela
produgdo, em regime de plantacdo, para o mercado global; e & im-
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posicio do predominio de uma vivénciareligiosa de matriz catdlica
contrarreformista e regalista,

De outro lado, vale destacar que de 1822 a0s nossos dias, o
Brasil ainda tem sido um dos principais palses de acolhimento de
emigrantes oriundos de Portugal e de proveniénciadasrespectivas
remessas, assim come urn parceiro relevante das elites portuguesas
em vdrias conjunturas e em questdes significativas, dentre as quais
se pode citar, por exemplo: a escetha entre monarquia e repiblica;
a afirmacdo da democracia cristd conservadora como modalidade
predominante de conceber algreja ea“agao catélica”; a opgdo entre
liberalismo conservador, demoliberalismo ou democracias e ditadu-
ras; 0 acolhimento de exilados politicos e de refugiados; a atitude
perante a Guerra Civil de Espanha, a Segunda Guerra Mundial, a
Guerra Fria e os territrios ndo autdnomaos tutelados por Lisboa em
Africae na Asia até meados da décadade1970; aposturaem face da
Organizagio das Nacbes Unidas (ONU) e de processos de integracao
subcontinental {(nomeadamente o Plano Marshall e a Organizacdo
Europeia de Cooperagdc Econdmica, a Comunidade Econdmica
Europeia/Unido Europeia e a European Free Trade Association, o
MERCOSUL), da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa e da
Qrganizacdo dos Estados lbero-Americanos.

Em termos historiograficos, destaca-se a grande importancia
que o Brasilainda hoje ocupa como objeto de estudo entre historia-
dares e outros cientistas sociais portugueses, especialmente pela
percpecdo que se tem, por um lado, da continuidade de fendmenas
sociais globais marcantes, tende em conta o grau de privagdo de
oportunidades e de direitos a eles associados, com destague para
a permanéncia do estatuto de pais com blogueios e contradicées
estruturais, elevados niveis de pobreza, desigualdade, violéncia, cor-
rupcio e nepotismo; a repeticdo de desvios autoritarios em regimes
liberais conservadores, demoliberais e democraticos ou, mesmo, de
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regimes ditatoriaig, a reprodugido de modalidades ~ informals mas
intensas ~ de discriminagdo com base emn critérios étnicos, religiosos,
de nacionalidade e outros.

Em termocs positivos, destacam-se entre 05 portugueses algu-
mas especificidades da realidade brastleira tidas como vantagens
competitivas & luz do que poderiam ser consideradas limitaces e
as potencialidades das sociedades humanas no primairo quartel
do século XXI, dentre as quais a consolidagio e o reforgo da escala
rerritoriai e populacional do Brasil, bem como da respectiva impor-
tancia geoestratégica; afrequente adoclo de idedrios e de sotugdes
tecnoldgicas ou organizativas estruturadas em comparagao a outros
Estadas; a efetiva disponibilidade para acolher cidaddos de muitos
outros paises e para viabilizar a afirmacao de individualidades que
acabaram porse destacar em diversos ambitos de atividade; a capa-
cidade de criar formas de intercambio, platafermas de solidariedade
e vivéncias sociais globais positivas mesmo a partir de contexto
de viol&ncia extrema; e a autoria € a disseminagio de algumas das
expressdes culturais mais importantes da nossa época.

Quanto a eventuat perplexidade, no que concerne ac ponto de
vista portugués sobre a modernidade no Brasil, destacam-se algu-
mas das cambiantes dadreade Histdria e de outras Cigncias Sociais,
como a atencdo a narrativas elaboradas ne pafs desde o imediato
pés-Segunda Guerra Mundial.

Umaabordagem interessante seriz aanalise de muoltiplosfatores
enddgenos em diversas conjunturas da histaria brasileira e a com-
paraciio com a evolucéo de ex-Estados periféricos, como Estados
Unidos, Japdo, Coreta do Sul, Taiwan e China. Sobretudo no poés-Se-
gunda Guerra Mundial, interessaria considerar, nomeadamente, as
implicactes das politicas acondmico-sociais concretizadas no Brasil
edas atitudes assumidas por organizagdes da sociedade civil e pelos
Estados Unidos, pela Japdo, pela Comunidade Econdmica Europeia/
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Unido Europeia {CEE/UE) e pela China;a precariedade dos processos
de integracio subcontinental que chegaram a ser encetados; e as
limitacfies verificivels no corelacionamento com o sistema de in-
vestigacdo e divulgacdo, ensino e formacao.

Ademais, a problemdtica dos regimes politicos vigentes e dos
processas fransicionais justificaria leituras menos focadas nas -
existentes — originalidades e nos blequeios brasileires. Prestar-se-ia
mais 4 observacdo e cormpreensdo de similitudes e de diferencas
relativamente ac sucadido em outros paises e periodos. Evitar-se-
iam, ainda, ldgicas valorativas e adjetivantes, bem como posturas
negacionistas, em favor de preocupagdes de caracterizagao e contex-
tualizacio a partir de categorias tedricas relevantes. Autonomizar-
se-iam, igualmente, os registos de analise da realidade (atraves
das humanidades, da historiografia e de outras ciéncias sociais),
de transferéncia de conhecimento (por intermédio de tecnologias
também delas derivadas, como a divulgacdo daciéncia e a diddtica
da Histdria, o patriménio cultural e a museologia, a cuitura organi-
zacional e a diferenciacio territorial, o lazer e o turismo culturais
etc.), de apropriacio social das propostas em causa {modalidades
de justica transicional e rituais coletivos, produgde artistica e co-
municacao social, debate idecldgico e politico, reconfiguragdo de
memaorias individuais e grupais ou organizacionais etc.).

Caberiam aos historiadores e a outros cientistas sociais carac-
terizar, contextualizar/comparar e divulgar, tic aprofundadamente
quanto possivel, as situacdes de dominagio, exploragdo e alienagdo
presentes na sociedade brasileira desde a década de 1820 e os res-
pectivos graus de vioténcia, desigualdade e discriminagado. Devem,
também, dar a conhecer, de forma teoricamente estruturada, os
vetores de contestacdo explicita, de resisténciainformal e de solida-
riedade intraouintergrupal constitutivos desses mesmos processos,
as concepces, perspectivas e praticas de individuos e de todos os
atores coletivos envolvidos.
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Cultura brasileira, zo0 anos: uma reviséo histdrica dos
projetos de identidade nacional brasileira’

Marcos Napolitano

Analisar a histdria cultural de uma formacgdo social, bem comao as
configuragdes simbdlicas que organizam os projetos culturais hege-
manicos a partir da questdo daidentidade pacional, € mover-se em
uma totalidade contraditéria e cheia de descontinuidades no tempo
e no espago. Os debates sobre a questdo da “cultura brasileira” ndo
escapam a essa premissa. No pensamento social brasileiro classico,
acultura brasileira foi uma narrativaancorada em uma perspectiva
oniolégica dos seus feriadores, gue buscavam expressar arealidade
social e reconstruiravida politica com base em um sincretismo das
tradi¢bes histdricas e em maodos de vida que fundaram o espago social
brasileiro (FREYRE, 2006), como sintese institucional na cultura e
na educagdo que desse sentido historico a coletividade (AZEVEDQ,
20190), ou como afirmacgdo histdrica por meio da autoconsciéncia
do “ser nacional” {CORBISIER, 1960). Essas perspectivas tiveram

, o .

MVe‘rsao impressa e ampliada da conferéncia inaugural do VIl Simpdsio Internacional de
usugolog|a|r.1t\tuiadaf'A buscadaidentidade nacionalbrasileira: umavisio de longa duracie”
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varidveis & direita 2 & esguerda, conservadoras e progressistas, e
mantiveram-se vigorosas ate os anos 1960,

A partir dos anos 1970, ¢ debate sobre “cultura brasileira” foi
marcado pela critica negativa, pautada na premissa de que essa
categoria, em si mesma, era um artificio ideolégico das elites para
justificar seu poder politico e a hegemonia social sobre as massas
populares, criando armadilhasideoldgicas para intelectuails e artis-
tas angajados. A buscade qualguer essencialismo ou autenticidade
foi denunciada como artificio ou armadilha ideologica, e a “cultura
brasileira” foi apontada como discurso ideoldgico mistificador dos
conflitos sociais (CHAUI, 1980), ocultader da pluralidade de identi-
dades populares (BOSI, 2014), ou derivada das “idetas fora do lugar”
pautadas a partir de umaincongruéncia entre processo histdrico e
consciéncia social (SCHWARZ, 2000).

Esse debate, aqui precariamente resumide, pode sugerir uma
falsa oposicdo entre narrativa de matriz ontolégica ou historicista
e critica ideoldgica & guestdo da identidade nacional, desconside-
rando a forca da identidade nacional coma narrativa transformada
em praxis politica e cultural peios vérios grupos sociais que nela se
reconhecern (DEBRUN, 1990). Esse grande debate que se operou a
partir do final dos anos 1970 no seio da propria esquerda, apantan-
do para a revisdo (e, em certo sentido, para o descarte) da cultura
nacional-popular como parte dos projetos progressistas dos anos
1950 e 1960, tornou quase impossivel falar em identidade nacional
sem supor muitas aspas recobrindo a expressdo e, ainda assim, com
certo travo na lingua e no raciocinio analitico.

Portanto, examinar o preklema da identidade nacional, indo
além das buscas ontoldgicas do “sernacional” e dos mitos de origem,
ou rejeita-lacomo imposturaideoldgica das elites, € mergulhar em
um territdrio pantanoso, sobretudo neste comego de século XX, um
momento histérico no qual esse debate parece ndo ter mais sentido,

CULTURA BRASILEIRA, 200 ANDS

seja para as elites prograssistas, seja para 0% movimenios socials
mais criticos pautades por outras guestdes identitarias {género,
etnia, religific, classe e raga), sendo o patriotismo de Tachada da
extrema direita e o fetiche nacionalista da esquerda espécies de
residuos de projetos politicos sem lastro histérico entre os grupos
politicos, sotiais e culturais mais influentes. Em outras palavras,
se entre meados do século XIX e do século XX o nacionalismo e o
internacionalismo proletario eram conjuntos idecldgicos maiores
que conseguiam absorver {ou neutralizar) essas demandas culturais
mais especificas, desde o final do sérule XX parece estar acorrendo
p conirario.

0 desafio da andlise sobre a identidade nacional é permanecer
equidistante da defesa ingénua do nacionalismo onfoldgice coma
chave para o progresso social sem recair ne criticismo absoluto de
descartd-lo como problema menor, visto que merece anglise acu-
rada como processo social e histdrico, para além da dentncia, ainda
quesofisticada, das suasimposturas. E nessa estreita alameda que
tentarei me manter.

Para a historiografia critica de esquerda, o tema do nacionalis-
mo foi sempre um desafio, colidindo com as premissas filosdficas
fundadas no internacionalismo proletdrio com a politica de fato
fundada nasidentidades e nos espagos nacionais construides desde
o final do século XVIIT. 0 tema do nacionalismo foi fundamental para
ahistoriado século XIX e XX, expressando-se de diversas maneiras
e sentidos, incluindo aqueles que apontavam nio apenas para o
mascaramento dos conflifos sociais, mas tornando-se uma forca
politica efetiva para grupos e segmentos que lutavam, sobretudo,
contra a opressio imperial ou colonialista.

Desde os levantes gregos e poloneses no século XIX, passando
pelo Rissorgimento italiano e pelas revoiucdes do Terceirc Mundo,
0 nacionalismo esteve presente, pleno de contradicdes como qual-
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quer outro projeto historico e ideoldgico, como forga material das
lutas sociais libertérias. A historiografia marxista, em principio
mais afeita 2 critica de termo, tardiamente debrugou-se no tema,
entendendo-o como “forma histdrica” ndo essencialista, "tradicdo
inventada” (HOBSBAWM, zo1zb), ou come “comunidade imaginada”
(ANDERSON, 1989), fornecendo chaves compreensivas importantes
para aqueles historiadores que se sentiam desconfortaveis diante
dotema,

Nessas reflexBes, segundo a tradigdo gramsciana, o nacionalismo
é compreendido para além de mera ideologia de classe, expres-
sando-se como um “sistema cultural amplo” gue opera no seio da
modernizac3o capitalista e ganha corpo com a propria expansao dos
mercados nacionais de cultura, com a unificacdo linguistica e com
ossisternas de ensino ampliados paulatinamente para os “de baixo”.
Nos casos de nagBes submetidas aojulgo de impérios (come no caso
da Europa oriental) ou colonizadas em nome da insergdo for¢ada na
civilizacdo branca e europeia (Asia e Africa), o nacionalismo nascido
no seio de intelectuais ganhara amplas parcelas da populagdo, tor-
nando-se sindnimo de resisténcia e libertagdo.

No caso das na¢bes que se estabeleceram como Estados nacio-
nais, Anderson (198g) aponta a existéncia de um nacionalismo oficial,
littirgico e burocratico, que muitas vezes foi coralario da expansdo
colonial e utilizado para transformar a consciéncia de classe {ope-
rdria) em consciéncia patriética. A formiddvel mobilizagdo popular
para a Primeira Guerra Mundial foi o ponto alto desse processo
longamente construido e particularmente bem-sucedido na Europa
ocidental e central. Portanto, o tema da nagdo e suas categorias
derivadas (nacionalismo, Estado-nacdo, questioe nacional), ao ser
compreendide como formacdo histdrica sem qualquer expressao
como entidade social originaria e imutavel (HOBSBAWM, 2012a),
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podeincrementara reflexdo critica sobre a poiitics, s sociedadeea
cultura de urn determinado espaco-tempo histérico.

Messa sentido, o tema da nagdoe & do nacionalisme, prioritaria-
mente um espago de formulacio de projeto das elites, node servir
20 longo da histériacontemparanea como expressao de aspiragbes,
necessidades e interesses - muitas vezes difusos e contraditérips -
das classes populares que formam o amplo tecido societario. Ao se
materializar na forma de instituicdes, fermacdes e movimentos cul-
turais, politicos e educacionais, a nagéo se afirma como elo identitario
poderoso, sempre — reiteramos ~ sujeito a revisbes, apropriagdes e
contradi¢des ao longo de sua trajetoria.

Feita esta breve digressdo tedrica, passemos a analisar o lugar
da nagio e do nacionalismo como categorias deidentidade politica
e cultural ao longo da histdria do Brasil. Nesse sentido, optei por
um recorte amplo, sempre arriscado, mas instigante quando per-
mite uma reflexioe sintética no plano da longa-duracaa. Dessarte,
compreendo a questdo da identidade nacional como um tema que
perpassa a histdria do Brasil desde a sua independéncia, assumin-
do muitas formas ideclégicas, processos culfurais, manifestacies
estéticas e dindmicas politicas ao longo dos séculos XIX @ XX, ate
cair em certo ostracismo politico, 2 direita e a esguerda, nos dltimos
vinte anos do século XX.

Nos limites deste texto, darei destaque a trés questdes envol-
vendo identidade, nacionalismo e cultura, sem, obviamente, poder
esgota-las:

Quais as fases pelas guais o tema da identidade nacional foi
configurado ao longo da histdria brasileira?

Quais os dilemas e impasses que marcaram os projetos de
identidade nacional dentro de umasociedade profundamente
diferenciada e desigual, do ponto de vista social, étnico e
regional?
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Qual ¢ papel especifico do munde intelectual e artistico na
formulacio desses projetos, sobretudo nos momentas em
gue aidentidade nacional é pensada como exprassido politica
fundamental da coletividade?

Tentareiarticular esses trés prablemas nareflexdo que se segue,
partindo da premissa que houve guatro grandes fases histdricas
que pautaram o debate sobre a identidade nacional brasiteira: 1)
o Segundo Reinado (1850-1870); 2} a década de 1880 e a Primeira
Replblica (até 1920); 3) 0 madernismo iniciade nos anes 1920 e
seus desdobramentos diretos e indiretos; 4) a apropriagdo da ideia
de “brasilidade” pela esquerda nacicnalista dos anos 1950 205 anos
1970. Essas fases histéricas se adensaram ao longo dos séculos XIX
e XX, mas estio longe de se constituirem em um continuum linear,
cumulativo e homogéneo de formulagBes intelectuais, culturais e
politicas coerentes e articuladas. Minha hipotese é que essas duas
dltimas fases histéricas sio marcadas pelo gue chamo de “longo
modernismo”, periodo no qual o tema da cultura como afirmacdo
nacional a partir da busca de uma sintese de ragas, regides ¢ lingua-
gens constituiu o campo “nacional-popular”, amplo o suficiente para
abrigar muitas agendas, estéticas e ideoldgicas (NAPOLITANG, 2015)

A questio da identidade no Império: o romantisme da "boa
sociedade” e o Brasil que ainda ndo é

0 Segundo Reinado, sobretudo a partir de 1850, viu crescer um
esforco institucional por parte da Coroa paradotar o Estado brasileiro
e suas elites de um conjunto de simbolos identitdrios, articulando
presente nacional e passado colonial sob a égide da civilizagdo.

A literatura, a historiografia e a pintura histérica jogaram um
napel fundamental nesse processo, desencadeado pela chamada

“geracio romantica’ que, a partir de 1820, elaborou novas figuracbes
sobre o sentido do nativismo americano. Os "homens de letras”,

CULTURAE BRASILEIRA, 200 ANOS

frequentemente ligados a burocracia de Estado e ao paradigmsa
do "nation-building” (SMITH, 19g8), se viam como ronstrutores
da identidade nacional, assumindo o desafio de "abrasileirar” e
revisar as narrativas e os imaginarios fundacionais - positives
negativos — elaborados por estrangeiros nas primeiras décadas do
séeulo XIX, tais como Robert Southey, Ferdinand Denis, Karl Philippe
von Martius, Debret & Rugendas. Nesse processe, o Brasil como
projegdo do outro (ndo europeu, ndo branco) foi introjetado pela
geracdo de 1830 (Gongalves de Magalhaes, Gongalves Dias, Manuet
Aratijo Porto-Alegre, Francisco Torres Homem), superando a fase
da “descaberia” da patria como experiéncia de exilio (SUSSEKIND,
19g0). Essa geracdo era pautada por um certo otimismo, acreditan-
do que esse “outro” {(ndo europeu, ndo branco) seria formatado por
uma elite europeizada, civilizada & aberta do progresso, que viria
naturalmente pela marcha do progresso, das luzes e da mistura de
racas sob o predominio da “raga branca”.

0 famoso texte de Karl Phillip Von Martius, Como se deve escre-
ver a Histdria do Brasil, vencedor do concurso de monografias do
nascente Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, sintetiza esse
projeto. O Brasil era visto como um organismo em formagdo, natu-
ral e social, composto por varios afluentes que se encaminhariam,
paulatinamente, para um rio principal. Em sintese, a percepgdo
das elites era que o Brasil “ainda” ndo era a Europa, mas esta era
o modelo inguestionavel e ponto de fuga de uma identidade a ser
plenamente afirmada no futuro.

Assim, ao longo do Segundo Reinado, aidentidade nacionaldeve-
ria, prioritariamente, sedimentar os elos das varias elites regionais,
até entdo ancoradas nas chamadas "patrias locais” herdadas da
experiéncia colonial da América Portuguesa e seus "arquipélagns”
(JANCSO; PIMENTA, 2000). O processo de Independéncia, de uma
forma ou de outra, exigira a articulacio dessas “patrias” com o
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orojetc de um Império “uno e indivisivel” sustentado pelz dinastia
dos Braganca, garantia politica e prova histérica da existéncia de
um Estado nacional brasileiro reconhecido internacionalmente. Ao
masmo tempo, tal identidade pelo alto era fundamental paraimpedir
que as disputas politicas intraelite, gue marcaram as guerras civis
da década de 1830, implodissem a ordem social escravista.

Essa chave interpretativa — politica e cultural a um so ternpo

- foi fundamental para legitimar a agdo do poder central contra
as forcas centrifugas e o medo do “haitianisme” (a grande revolta
escrava) que ameagavam o Império “uno e indivisivel” no canturbado
periodo das Regéncias e suas guerras civis (1831-1840). Mesma os
liberais, protagonistas de muitas rebelides provinciais, tentavam
se diferenciar da “anarquia” gue na linguagem politica da épocaera
sindnimo de rebelido social dos escravos, ndo brancos e pobres, em
geral. Obviamente, nesse projeto, ndo cabia lugar ao "povo”, enten-
dido como a base da piramide societdria, composta pelos homens
livres pobres, indios e escravos africanos e afro-brasileiros. Para a
identidade cunhada sob o Império, o povo ainda estavapor fazer-se,
e sua formacio seria vista como um processo natural ao longo do
tempo, sob a miscigenagio racial liderada pelo "branco civilizado”.
Poroutro lado, a natureza idealizada era a marca de uma unidade da
patria, vista como o solo que integrava e dava identidade nacianal
3s matrizes étnicas e culturais lancadas pela “histdria universal”
(VENTURA, 1997)

A producdo artistica da chamada geragdo romantica (WEBER,
1997), tendo como lastro a hegemonia saquarema (MATOS, 2017)
que marcou 0s anos entre 1848 e 1870, foi a expressdo mais acaba-
da desse projeto. Também ndo se pode se esquecer que a histéria
visual da brasilidade foi produzida, originatmente, por uma série de
artistas durante o periodo colonial. As gravuras quinhentistas de
Theodore de Bry, 0s quadros seiscentistas de Franz Post e Albert
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eckhout 22 produgdo visual e escultdrica do Barroco luso-brasileire
constituem estoques fundacionais naconfiguragdo de uma “imagem
brasitica” antes mesmeo de existir aideia nacional de Brasil. No limiar
da independéncia, 0s desenhos e as pinturas de Johan Rugendas e
Jean Baptiste Debret constituiram ocutras séries importantes de
imagens sobre o Brasil, oscilando entre a exuberéncia da natureza,
as contradicdes sociais e os tipes humanos em sua diversidade racial.

A hisidria visual sob 2 nacdo independente dialogou com as sé-
ries fundacionais, a0 mesmaotempo em gue incorporava os canones
acad@micos nascentes e seus géneros, tende em Manuel Aratjo de
Porto-Alegre um dos seus primeires ideologos, com seu projeto de
seratraducao iconegrafica da historiografia oficial de IHGB (SGUEFF,
2004). A pintura histdrica, género matriz, ermn um primeirc momento
também se debrugou sobre 65 mitos fundadores da nagdo, comio
expressa o famoso quadro “A primeira missa” de Victor Meirelles
(1861), e sobre a construcdo da imagem do imperador (SCHWARLCZ,
1968), ganhando ares ainda mais monumentais depais da guerra
do Paraguai, sedimentando os evenics gue afirmaram a patriae a
nagdo em seus momentos cruciais.

Nofinal doséculo X1X, otema histdrico, a pintura paisagisticaea
percepcdo de novos tipos humanos, como o mestigo, tema corrente
nos debates culturais depois de 1880, também passarama constituir
os estogues visuais da “brasilidade” projetada por artistas, criticos
e intelectuais. O academicismo foi questionado pelo modernismo,
a partir da década de 1910, antes mesmao da famosa Semana de 22,
trazendo o expressionismo e 0 cubismo como elementos de reno-
vagao estética, aoc mesmo tempo que a busca da tradugdo visual da
brasilidade, sob o influxo do madernismo e da busca do popular, se
mantinha como problema.

Na musica erudita, a 6pera “il Guarany” ndo apenas sintetizava
a histdria, a literatura e o imagindario indianista oficial e {itirgico,
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mas também funcionava come a consagracéo da politica cuitural
do Império, voltada para a afirmagdo da rcivilizagdo nos trépicos”
garantida pelo impéric brasileiro (MAMMI, 2007). Ao tontrario da
grande pintura, expressao visual normatizada pelas academias
oficiais, timitada pela dificuldade de acesso aos materiais de cria-
¢do artistica, a musica expressou uma sociedade plural, na quala
circulagao dos sons era incontrolavel, em gue pese a tentativa de
hierarquizacio e formalizago de uma grande misica brasileira
das elites. No universo musical do século XIX brasileiro, os cantos e
batuques dos africanos e afro-brasileiros, as dangas dramaticas e
recreativas das comunidades rurais, as modinhas de saldo da "boa
sociedade” e as producdes do incipiente mercado de teatro de re-
vistas e partituras para piano, frequentemente satiricas, fermavam
um caldeirio de sons e vozes que se interpenetravam.

Machado de Assis traduziu, em seu conto "0 homem célebre”,
entre o irénico e o tragico, a circulagdo de sons perturbando o
projeto de musica erudita em um meio onde as regras da “grande
musica” europeia e 0s sons das ruas se interpenetravam, fazendo
nascer uma musicalidade singular, sincopada e marota, espécie de
sincretismo cultural em processo de formagdo (WISNIK, 2003). Em
nenhum lugar, essa tensdo era mais forte do gue na Carte, no Rio
de Janeiro, onde a Europaea Africa estavam presentes &m espagos
sociais ao mesmo tempo segregados e comunicaveis. Esse processo,
que eu prefiro chamar de hibridizagao cultural (e ndo desincretismo
ou mesticagem), desafiou a critica e a historiografia musical, que
inventaram categorias vazias como "musica semierudita” ou "musica
ligeira” para tentar normatizar um processo fluido eincontrolavel de
misturas sociais e sonoras. Ao contrario de outras artes que exigiam
posse de materiais caros e técnicas institucionalizadas de criagao,
a musica permitia com que grupos subalternos irrompessem no
espaco cultural das elites, ndo sem conflitos e tensdes.
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Mo séculn XX, gsse processe formativo folsendo organizado pelo
eparad mercade, sem perder o impeto criativo e plural e sem debar
de atrair o interesse das elites letradas que, desde o surgimento da
Escala Nacionalista entre o5 anos 1920 2 1930, sobretudo a partir
da Bossa Nova e da MPB dos anos sgbo, criaram um idioma musical
corn grande poténcia de intervengdo no debate politica e cultural Os
debates emtorno dosambanos anos1g30, que envolveram gesicres
da politica cultural varguista e intelectuais de diversos matizes, fo-
ram um momento crucial naafirmacdo da misicaem sua linguagem
populare erudita, como um daos vetores centrais do debate sobre a
brasilidade (NAPOLITANO, zo10; WISNIK, 2004).

Na literatura, o romance indianista de José de Alencar selucicnou
certos impasses estéticos eideoldgicos que a buscado grande poema
épico fundacional - exemplificado pelo monumental 4 Confederacdo
dos Tamoyaos, de Gongalves de Magalhdes - havia colocado. 0 Canto
sexto de A Cenfederacdo dos Tamoyos sintetiza essa visdo romantica,
na conversao do rebelde Jagoanharo, que em sonho é conduzido ao
futuro pelo proprio S&0 Sebastido e vé a gléria do futuro Império do
Brasil, prostando-se resignado: "Dai-me a cruz!” Alencar manteve o
principio basico do indianismo roméntice, mesmo criticando a for-
ma épica e o classicismo de Magalhdes nas famosas “Cartas de g™,
nas quais defendia uma prosa mais fluida e abrasileirada. Em seus
romances, sobretudo O guarani (1857) e iracema (1865}, formava
uma rova geracdo de leitores e afirmava a génese da "nacdo brasi-
leira” como encontro traumatico, mas inexoravel, entre o branco e
o indio, sendo que a grandeza desse ultima residia, justamente, no
seu autossacrificio diante do “império do cruzeiro”.

: As"‘tartas de lg” foram publicadas, sob pseudBnimo, par José de Alencar em 1856 no Didrio
do. F.ém de Janeira. Nestas, um suposto leitor desinteressado de Gongalves de Magathies
C.ritlcavaa formae a linguagem do poema épico A confederagdo dos Tamoyos, pedindo uma
literatura mais “brasileira’, menos calcada nos ideais classicistas. A po1émicJa se estendey
porréplicas e tréplicas, envolvendo até o imperador.
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Nessa literatura, ndo havia africanos e afrodescendentas ssoraviza-
dos, apenas indigenas aliados & grande missao civilizatdria portuguesa.
Aos indigenas rebeldes caberia apenas a gloria dos derrotados pela
histéria. Quando Alencar resalveu escrever sobre os escravizados, nio
mesmo ano do seugrande romance indianista 8 guarani, ofeznaforma
de uma pega teatral codmica e leve, na qual contava as peripécias de
Pedro, um jovem escrave que queria casar seu senhor com umavidva
rica, para tornar-se cocheiro e ascender socialmente, impedindo o
casamente com o verdadeiro amor do seu amo. Desmascarado, Pedro
ganhou como punigdo a alforria, 2 guisa de sentenca:

Toma: & a tua carta de liberdade, ela serd atua punigac de
hoje emn diante, porque astuas faltas recairdo unicamente
sobre ti; porque amoral e a tei te pedirdio uma contasevera
de tuas acBes. Livre, sentiras a necessidade do trabalho
honesta e apreciards os nobres sentimentos que hoje nao
compreendes (ALENCAR, 2003, p 92).

0 que poderia, a principio, parecer uma ode antiescravista, na
verdade era a defesa da sociedade patriarcal e senhorial, que viana
escraviddo uma instituicio moral. Na literatura, o tema da escravi-
dio teve que esperar até a década de 1870 para se afirmar, seja na
poesia engajada de Castro Alves ou no romance A escrava Isaura, de
Bernardo Guimaries, escritos nagénese do sentimento abolicionista
que comecava a tomar conta de amplos setores sociais. Aindaassim,
a heroina perseguida pelo implacavel Ledncio, paradigma do “mau
senhor”, era branca, vale tembrar. A possibilidade de umarefundagdo
nacional pelaficcio que se sugeria em A escrava jsaura, por conta do
amor triunfante ao fim do romance da protagonista “branqueada”
com Alvaro, jovem idealista, republicanoe igualitarista, néo deixava
de expressar tensdes e projetos difusos nacrise do Segundo Reinado.
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Castro Alves (1997) também colocava em xegue 8338 nacionsa-
lisrmo romantice assentadoe sobre uma sociedade escravistana bela
metafora da bandeiva nacional, publicada em 1870, qua servia para
encabrir a pirataria indigna do frafico de gentes:

Auriverde penddo de minha terra

Que a brisa do Brasil beija e balanca,
Estandarte que aluz dosol encerra

E as promessas divinas da esperanca...
Tu que, da liherdade apds a guerra
Foste hasteado dos herdis na langa
Antes te houvesse roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalha!...

Essas cbras eram sintomas nao apenas dacrise de umna sociedade,
mas também de um projeto de refundag¢io nacienal defendido por
setoressociais reformistas que se espalhavam entre monargquistas
e republicanos. Se o nacionalismo romantico sublimara a vicléncia
colonial contra o indigena em nome da Providéncia civilizatdria, o
Abolicionismo escancarava o grande mal de origem danacionalidade,
que ficara intocada no processo de independéncia: a escravidde. No
entanto, em meio aos novos paradigmas da eugenia e do chamado

“racismo cientifico”, essa critica e seu projeto refundacional de na-
tureza social e politica se perderiam nos discursos da eugenia 2 na
afirmacgdo das hierarguias sociais sob a égide do republicanismao
oligdrquico, que absorveu, em parte, o elitismo secial e politice dos
monarquistas conservadores. Mesmao para agueles espiritos refor-
mistas mais radicais, as mudangas sociais e politicas eram cerceadas
peles “males de origem™ o meio tropical e a mistura de racas. Com
o esgotamento politico do movimento Abolicionista que continha
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em si o germe de um reformismo difuso, a Repiblica nasceusob o
signo da exclusdo social e racial.

A*Geraclo de 1870™ o clentificismo cético e o Brasil que
nuncasara

A chamada “Geracdo de 1870" foi fruto das contradicOes da crise
politica do Império eseus efeitos sobre as representagbes daidentidade
nacional. Por um lado, ela rempeu com os paradigmas do romantismo
a seu culto & natureza exuberante e seu coroldrio, o indigena nobre
e dacil, instaurando uma nova forma de pensar o Brasil a partir da

“conscidncia tragica do atraso” no meio intelectual. No entantg, essa
geraciondo era homogénea, e as reagbes conservadoras e antirrefor-
mistas no final do Império, berm como os limites do republicanismo
oligarquico em gestagao, também estiveram presentes,

Mesmo olhando para o popular sab o signo da negatividade
racial - a mistura de ragas passava a ser vista como deletéria das
energias nacionais —, os intelectuais, marcados pelo naturalismo,
cientificismo e positivismo, colocaram o problemado povo enquanto
categoriafundamental paraaidentidade nacional (SCHWARCZ, 1993).
Ao fazé-lo, colocaram sob suspeita a eficiciaideolégica e cognitiva
da identidade nacional construida sob o romantismo, suas bhases
misticas, sua liturgia burocratica e seus limites sociais. O Brasil, a
monarquia e a escraviddo passaramaser problemas, e ndo solugdes.

Uma polémica exemplar dos dilemas da época deu-se entre
José de Alencar e Joaquim Nabuco e ocupou as paginas do jornat O
Globo em 1873. Na verdade, esse debate pode ser visto coma o pri-
meiro sintama dessa fissura no edificio mal construida da “cultura
brasileira” sob a protegdo da Coroa. Para Nabuco, a escraviddo era
o problema central da cultura e da sociedade, ndo paodendo ceder
lugar as idealizacBes filoséficas em tarno do indio. Ja Alencar via na
desagregacdo da sociedade senhorial o fim de um projeto civilizatério.
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A 2guacdo ndo estava mals na mera “imitacio tumulivdria”
(conforme expressdo de Silvio Romero, o grande nome daguela ‘ge-
racAo”) da arte e no pensamento europeizado. Ainda que os modelos
cientifices continuassem sendo dados pela Europa, o intelectual
brasileiro assumia uma condicdo de destocamento e estranhamen-
to diante da realidade gerada pelo atraso, pela escravidio, pela
condigédo periférica no quadro das “nagdes civilizadas”. A equacio
intelectual na superagdo desses impasses passava aser o exercicio
dacritica, mobilizando os paradigmas e as leis cientificas em moda
na Europa para melhor conhecer os dilemas brasileiros, cuja solu-
cdo seria 0 primeiro momento de uma efetiva identidade nacional.
A superacao dos dilemas, centrados na questdo da raga e do meio
tropical, entretanto, ndo era dada pela mera passagem natural do
tempo sob a guarda de uma elite civilizada, e sim pela necessidade
de uma intervencdo na politica nas bases da sociedade.

Emboramarcados pelo pessimismo em relacdo as possibilidades
de o Brasil vir a conciliar identidade, modernidade e civilizacio, 0s
intelectuais da “geragdo de 1870" langaram novos olhares sobre a base
societdria na qual aidentidade brasileira deveria repousar. Arriscaria
dizer que houve uma espécie de “descoberta do popular” ainda
gue frequentemente tomado em sua negatividade. O pensamento
da “geracac de 1870", porém, ndo era uniforme, nem se constituia,
propriamente, em urm movimento com agenda e projetos comuns.

Silvio Romero, um dos préceres dessa geragdo, ao mesmo tem-
po que valorizava a mestigagem como dado cultural gque levaria a
uma identidade popular brasileira (ver Estudos de poesia popular,
1888), assumia o discurso ariano-racista, vertente que se tornou
hegemdnica em seu pensamento a partir de 1910 (VENTURA, 1991,
p.60). Sua contraface, naarea cientifica, foi Nina Rodrigues, médico
baiano que colocou o negro como a chave compreensiva para o enig-
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ma da nacionalidade brasileira, oscilando entre um olhar acuradoe
preconceituoso aum so fempo.

Araripe Jr.viano meio, mais do que naraga, a explicagdo para um
carater nacional marcado pela “obnubilagdo brasilica’, uma gspécie
de torpor de sentidos e consciéncia que seria caracteristico dos
trépicos, exiginde do sujeito que se livrasse das bagagens culturais
preestabelecidas para conhecer o Brasil e sua singularidade. 0 pro-
prio Araripe, assim como Nabucoe Manuel Bonfim, ndo erafiliado ao

“racismo cientifico” que tanto marcou a geragdo intelectual do final
do século XX, sob asombra de Arthur de Gobineau, Hippolyte Taine
e Herbert Spencer. Nabuco, sobretudo, instaurou uma sensibilidade
socioldgica paracompreender o lugardonegroe do mestico, vale dizer,
os herdeiros diretos das mazelas da escraviddo, apontando-os como
abase do povo brasileiro refundado politicamente, tomado emseus
escritos mais como categoria politica — os pequenos proprietarios
votantes que deveriam ser o sal da democratizacao da sociedade -
do que como simbolo cuttural originat, Manuel Bonfim, passando
da medicina e da psicologia ao pensamento social, entendia que os
males de origem estavam na natureza espoliativa da colonizagao,
acreditando na educagio massiva como caminho paraa 5Uperacao
desses “males de origem”.

Se Silvio Romero era a expressao mais aguerrida em seu culto
3 ciéncia desse novo olhar sobre o Brasil, dividido entre o interesse
pelo papular e os preconceitos cientificistas que sublinhavam os
atavismos raciais gue nos amarravam ao passado, Machado de Assis
representava o elo critico fruto da frustragao histarica comabreve
possibilidade de uma refundagac nacional que se esbogou no con-
texto da Lei do Ventre Livre e do Abolicionismo.? Personagens como

: Essaéuma hiptesa defendida por Sidney Chalboub(zeo3) em Machado de Assis, historiador,
Essa experiéncia teria moldado a experiéncia histdrica do autor e modificado seu projeto
autoral na direcio de um realismo ir8nice. Vale lembrar que a Lei do Ventre Livre provocou
grandes debates parlamentares e foi vista palos escravistas como umnainterfarénciado Estado
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gimio Bacamarte, o alienista, ou Bras Cubas, o narrador defunto,
dissecavam as contradigdes de uma elite intelectual e social que ndo
conseguia conduzir o pals a um outro desting historico. Se Lebndic,
o vilao de A escrava Isaurg, era a figuragdo dos desvios morais do
umau senhor”, Bras Cubas, um Ledncio autorreflexivo, era a esséncia
daelite escravecrata brasileira. Expressdo das correntes intelectuais
gue se digladiavam na virada do séculp, Silvio Romero e Machado
de Assis representavam variaveis da “consciéncia tragica do atraso”

Em que pesem as diferencas entre os varios intelectuais e pole-
misias que formaram a chamada “geragdo de 1870" ac que parsce,
havia urn ponto de convergéncia: a percepcdo de um “outro interna”,
ao qual poderiamos chamar difusamente de “peovo brasileiro”. No
fundo, esse € 0 elemento que ndo poderia ser mais sublimado ou
ocultado dos debates sobre identidade nacional. E como compre-
endé-lo na ciéncia? Como figura-lo nas artes?

No prefacio de O Cabeleira, de 1876, Franklin Tavora (1998) es-
creveu, guase expressando um nevo projeto identitario:

As letras tém, como a politica, um certo cardter geografico;
mais no Norte, porém, do que no Sul abundam os elementos
paraaformacdo deumaliteratura propriamente brasileira,
filhadaterra Arazio é dbvia:o Norte aindandcfoiinvadido
como esta sendc o Sul de dia em dia pelo estrangeiro. A
feicdo primitiva, unicamente modificada pela cultura que
asragas, asindoles, e 0os costumesrecebem dos tempos ou
do progresso, pode-se afirmarque aindase conservaali em
suapureza, em sua genuina expressdo. Porinfelicidade do
Norte, porém, dentra os muitos filhos seus quefiguram com

no direito a propriedade. Dez anos depeis, em 1881, a Lel Saraiva modificou os critérios de
alistamento eleitoral, exigindo comprovagio de renda e assinatura do nome, reduzindo os
eventuais efeitos da lei naampliagéo do eleitorade. Tendo em vista gue os iibertos podiam
votar e ndo ser votados, a entrada dos filhos livres das escravas modificava a compaesigdo
social do eleitorado brasileire.
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grande britho nas letras péatrias, poucos tém seriamente
cuidado de construir o edificio literdrio dessa parte do
império que, por sua natureza magnificente @ primorosa,
por sua histéria tdo rica de feitos heroicos, por seus usos,
tradicbes e poesia popular hé de ter ceds ou tarde uma

biblicteca especialmente sua.

Nota-se a preocupacio com 0 “tipice” e com o “auténtico” como
vocagdo da expressdo cultural que desaguaria na busca do popular,
0 "povo” era formado pelas populagdes pobres e trabalhadoras, ge-
ralmente negra, indigena e mestica, que nao estavam incluidas pelo
conceito de “boa sociedade imperial” {termo cunhado por Paulino
Soares em 1840) g, portanto, estavam fora das formulaces acerca
daidentidade nacional erigida pelas instituicbes monarquicas. Aper-
cepcdo e configuragio desse “outro interno”, desafio a constituicdo
de uma identidade nacional a semelhanca dos modelos europeus,
talvez tenharm sido o maior saldo dos debates e das polémicas tra-
vados entre o final do século XIX e oinicio do século XX. Oratomadas
como empecilhos a civilizagio e 2 modernidade, ora tomadas como
a esséncia de um processo de constituigdo histérica nacional, as
classes populares acabaram sendo o outro da nacionalidade ¢ do
intelectual comprometido com sua construgdo.

A alteridade perturbadora do “popular”, sobretudo enquanto
identidade cuitural, sobreviveu ao fim do Império & se tornou a
marca da Repiiblica, regime que, apesar das expectativas iniciais,
foi incapaz de incorporar as massas no processo palitico e cultural.
Assim, fortaleceu-se uma espécie de figuragdo "exética” emrelagao
ao elemento popular, que marcaria a consciéncia tragica do intelec-
tual por décadas, pautando a segunda fase dos debates identitarios
sobre a cultura brasileira.

Ao longo das primeiras trés décadas da Primeira Republica, a
exclusido politica, 0 exotismo acerca do popular e o ufanismo naciona-
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lista de elite conviveram em processos culturals bastante complexos,
gue ja acumulam uma série de estudos pela historiografia desde o
final do século XX {OLIVEIRA, 19g0; SEVUENKD, 2003; SALIBA, 2017,
DE LUCA, 2001). As formulages de identidades regionalistas, coro-
larios do poder oligarquico gue marcou o periode, conviveram coma
disseminacdo de uma identidade nacional oficial {pautada na “lingua
patria” e na “histéria oficial” sancionada pelas elites republicanas
cultas) via educacdo poblica voltada para os (reduzidos) setores
médios da populagdo. Esse arranjo manteve as classes populares
rurais, 8 mesmeo urbanas, limitadas as culturas comunitarias, orais
e locais, as mesmas formacdes socioculturais gue foram idealizadas
mais tarde, por ocasido do movimento folclorista dos anos 1940 e
1950, que veremos mais adiante.

Lucia Lippi Qliveira (1990, p. 24) afirma gue o ufanismo que
idealizava as “condicBes naturais daterra e da raga” (nos moldes do
conde Afonse Celsc e de Olavo Bilac) foi 2 “construcde simbdlica de
maior constancia e penetra¢io no pensamento social da primeira
republica”, com especial impacto entre a pequena burguesia esco-
larizada. No entanio, a escolarizacio tinha limites claros em uma
populacdo onde predominava o analfabetismo, com apenas 15% da
populacdo alfabetizada no comego do século XX. A dificuldade de
expansdo daidentidade cultural pelaagic escolar ne Brasil pode ser
contrastada com o grande processo de expansdo da alfabetizacao
am outros paises ccidentais (ou ocidentalizados) entre 1880 e 1910.
Nesse periodo, a educacdo massiva e o culto as nacionalidades se
disseminaram entre as classes populares, ndo apenas na Europa, mas
também em muitos paises da América, como Argantina, Uruguai @
Estados Unidos.

A visao do povo como o “outro” da cultura nacional se traduzia
na folclorizacdo do popular como elemento pitoresco e decorativo
danacionalidade, um “tipico” humano complementar as qualidades
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hrutas danatureza a seram domadas pela civilizacio. Ao intelectual,
hern como as artes, caberia ser o canal para se conhecer ¢ "homem
sopular brasileiro”, téo desprezado ao longo do século XIX, sobratu-
do no auge do perfodo imperial, Ainda sob a Monarquia, o3 glimos
romances de José de Alencar, a obra de Franklin TAvora, os Institutos
Histéricos regionais (SCHWARCZ, 1993), a pintura de Almeidalr, entre
outros elementos, sio sintormas dessa descoberta do popular, ainda
pautado pele regionalismo — melhor maneira de unir o povo aos in-
fluxos do meio, constituindo uma paisagem humana e natural propria.
Se o debate da identidade nacional sob a elite imperial reunida
na “boa sociedade” defendia que o centro, a Corte, era o esteio de
uma civilizacio a ser afirmada, os intelectuais e artistas da geragao
de 1870 olhavam para os rincdes esquecidos do Império nabuscaao
autenticarnente brasileiro, ainda que aimagem no espelho ndo fosse
pura expressio do ideal de civilizagdo. Euclides da Cunha (1984, cap.
111 sintetizou, em 1902, esse sentimento contraditdrio na paradoxal
definicdo do “sertanejo’, figurado a partir de imagens contrastantes.
vale a pena reproduzir o trecho completo, paraalémda famosafrase:

0 sertanejo é antes de tudo, um forte. Ndo tem o raquitis-
mo exaustivo dos mesticas neurasténicos do litoral. 4 sua
aparéneia, entretanto, ao primeiro lance de vista, revela
o contrdrio. Faita-fhe a pldstica impecdvel, o desempenaq,
a estrutura corretissima das crganizagfes atléticas. E
desgracioso, desengongade, torto. Hércules- Quasimodo,
reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. G andar sem
firmeza, serm aprumo, quase gingante e sinuosg, aparenta a
translogdo de membros desarticulados. Agrava-o a postura
normatmente ahatida, num manifestar de displicéncia um
cardter de humildade deprimente. A pé, guande parado,
recasta-se invariavelmente ao primeire umbral ou parede
gque encontra; a cavals, se sofreia v animal para trocar duas

palavras com um conhecido, cailoge sobre um dos estribos,
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descansandosobre aespanda do sela Lominhando, mesmo
apasso rdpido, ndo traga trajetdria retilinea e Airme. Avango
celeremente, num pambolear coracteristico, de gue porecem
serotraco geomsétrico os meandros das trilhas sertanejas.
f.iEchomem permanentemente fatigado. Entretanto, toda
estaaparénciade cansacoilude. Nada é mais surpreendedor
do que vé-la desaparecer de improviso, Naguela organiza-
cdc combalida operam-se, em segundos, transmutacdes
completas. Basta ¢ aparecimento de qualguer incidente
exigindo-lhe o desencadear das energlas adormecidas. 0
homem transfigura-se. Empertiga-se, estadeando novos
relevas, novas linhas na estatura e no gesto; e a cabega
firma-se-lhe, alta, sobre os ombros possantes aclarada pelo
olhar desassombradc e forte; e corrigem-se-lhe, prestes,
numa descarga nervosa instantdnea, todos os efeitos do
relaxamento habitual dos érgaos; e da figura vutgar do
tabaréu ranhestra repanta, inesperadamente, o aspecto
dominador deum titd acobreads e potente, num desdobra-

mento surpreendente de forga e agilidade extraordindrias.

Preso aos paradigmas cientificistas que moldavam sua visdo
preconcebida do “sertanejo”, Euclides da Cunha experimentou o
choque de realidade ao cobrira tragica Guerra de Canudos. O trecho
sintetiza 0 oximoro que atravessa a opus magnum do autor, uma
particular consciéncia tragica do atraso, a0 mesmo tempo fascinada
com o seu peculiarresultado social e humane, “Hercules-Quasimodo”.
E nesse que se encontra a solucio dos dilemas nacionais, e ndc
na timpertacao pura e simples de teorias e popuiacdes da Europa,

" tomao queriam os tedricos arianistas do branqueamento social. Sem

ter propriamente uma visdo idealizada e simpéatica ao "sertangjo”,
Euclides tampouco expressa uma rejeicdo completa da sua figura,

“. intuindo que se alguma forca pudesse mobiliza-lo, desencadeando

as “energias adormecidas”, esse homem se transformaria no “Titd
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Acobreado”. Assim, € um dos primeiros intelectuais a experimentar
o grande dilema cultural e artistico brasileiro que atravessou o sé-
culo X¢ como figurar o popular “profunde”, tomado como outro do
homerm letrado, o “neurasténico do litoral”, mas ao mesmo tempo
2 chave de uma identidade a ser construida para dar sentido social
a sua obra?

Resolver esse dilema, impulsicnar as “energias adormecidas”
da nacdo, que é politico e estético a um 59 tempo, foi a missdo au-
toimposta pelos artistas e intelectuais da terceira fase dabuscada
identidade nacional brasileira, marcada pelos diversos modernismaos
e seus desdobramentos diretos na vida politica e cultural do pais, ao

longo das décadas de1g20 e 1930.

0s modernismos e a brasilidade varguista: o Brasil que
devera ser

A extensa literatura académica sobre o madernismo jaexplorou
o cardter missionario do intelectual e a busca da nacionalidade mo-
derna como eixos dos varios projetos modernistas que surgiram apds
1922 (LAFETA, 2000; CONTIER, 2021). O exotismo acerca do popular
naa foi superado repentinamente. Ainda era vigoroso, servindo
como mote inicial para os varios projetos estéticos e ideoldgicos no
sentido de absorver a cultura popular, mesclando-aa culturaletrada,
para a elaboragio de novas férmulas de criagdo que expressassem

" Embcra,pelasuacomplexidade,fujadoesccpodestetexto,éprecisochamaraatengéode
que ha uma releitura da histéria cultural brasileira, com base na particularidade da obrade
artistas e intelectuals negros que, geralmente, escaparam aos dilemas defiguracio daelite
branca (ou branqueada). O caso de Lima Barreto, visto como decanc de umaliteraturanegra,
para ndo falar dos jornalistas e ativistas negros ligados ao abolicionismo, exige um outro
olharsobrea histériada culturabrasileira e suasimbricagées com a politica. Desdeofinaldo
século XX, gragas a atuagio de Movimento Negro, outras narrativas sobre a nossa histéria
cultural s3o possiveis e pertinentas, seja naafirmagio daespecificidade afro-brasileira comao
série distinta dos discurscos nacionalistas e mestigos que pautaram o olhar das elites, seja
como redimensionamento da lugar do negro ne modernisme e no campo nacional-popular.
Em relacdo a esta tltima contribuigdo, vide o documentario AmarEio, de Emicida.
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anacionalidade brasileira. No entanto, as fronteiras entre o letrado
egoral, o popular e ceruditc e o nacional e o estrangeirg comegam
a ser problematizadas.

Conforme Mario de Andrade, o grande intelectual da primeira
geragdc modernista, 0s elemantos para uma cultura brasileira au-
téntica eram latentes nas camadas populares (sobretudo rurais),
mas perdiam-se nos estrangeirismaos vazios da elite. Isso, porém,
nao significava a rejeicio do mundo letrado e a idealizago facil do
popular. A ponte entre a identidade nacional latente nas bases so-
cietarias e uma cuttura brasileira moderna, cosmopolita e afirmativa
vivenciada pelo conjunto da populacio de forma autoconsciente
deveria ser construida pelo intelectual (TERCID, 2020). Vale dizer
que o territdrio de construgio dessa cultura autoconsciente e dis-
seminada pelo corpoe social como um tedo deveriaser ocupado pelo
novo artista-intelectual modernista, dotado do sentide missionario,
preferencialmente amparado por uma politica cultural estatal.

0 criticismo intelectual pessimista que marcou a “geragao de
1870", quando confrontado com imperativos quase insuperaveis
como "meio” e “raca”, foi contornado pelo ativismo intelectual, gue
deveria ser o formulador de politicas culturais 2 serem assumidas
pelo Estado e pelas novas alites que deveriam ocupa-lo. Achamada
"Revolucdo de 30" pareciaabrir essa porta, embora ela pudesse levar
aos labirintos burocraticos de um Estado mais preocupado com o
contrale social pela cultura do que a emancipagdo das classes po-
putares. Havia uma utopia modernista generalizada entre as varias
vertentes do movimento, um voluntarismo intelectual frequente-
mente canalizado pelo e para o Estado, espago politico que deveria
formar ndo apenas o povo brasileiro, mas uma nova elite capaz de
conduzi-lo notraumatico processo de modernizacao, industrializagdo

e urbanizagdo que se esbocava.
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0 Estado teve um papel central apés 1gzo na formulagdo de um
novo ideal de “brasilidade”, sob a égide de uma peolitica de massas
de viés autoritario. A historiografia mais recente vem revisando o
nacionalismo organico que, pretensamente, teria marcado o primeiro
governo getulista, schretudo o periedo do Estade Novo (CAPELATO,
1998; GOMES, 1990). Ao que parece, em nenhum momento o projeto
autoritario que se construiu ao longo dos anes 1930 foi marcado
por um nacionalismo xendfobo ou por uma politica cultural de tipo
totalitario, vale dizer, organica, integradora e dirigista em termos de
conteldo. Os discursos nacionalistas e as politicas culturais vigoro-
sas na direcio da afirmagio de uma nova brasilidade, amplamente
ancorada em projetos de intelectuais modernistas, alguns traves-
tidos de burocratas a servico do Estado nacional (Cassiano Ricardo,
Mario de Andrade, Roquette Pinto, Villa-Lobos, Rodrigo Melo Franco,
Menotti del Picchia), conviveram com aabertura a cultura de massa
norte-americana e com diretrizes culturais dadas pelo incipiente
mercado de bens culturais, visiveis no radio, no cinemae naindustria
editorial). E inegavel, entretanto, que o Estado, sobretudo a partir
de 1937, conseguiu afirmar uma nova configuracdo de brasilidade,
mescianda elementos do modernismao letrado, da cultura popular
urbana (samba, futebol, carnaval) e do foiclore institucionalizado
(tipos regionais, iendas imemoriais).

Apesar dos limites do sistema de ensino, esses novos valores
tiveram sua disseminacao amplificada no meio urbano pelo radio
e encontraram amparo institucional em varios museus, servicos e
institutos criados entre 0s anos1930 21940 (INL, SPHAN, SNT, SEMA,
INCE, Museu Imperial, Museu da Incanfidéncia), palcos de acirradas
tutas culturais entre as varias correntes intelectuais abrigadas sob
o Estado varguista (WILLIAMS, zo01). Essas politicas, instituices e
os intelectuais nelas envolvidas estavam pautados por um conceito
de nacionalismo integrador que, sem renunciar a tradicao letrada,

buscava na cuitura popular o material a ser conhecido, catalogade,
preservadt} g mobilizado na educacio das massas, sobretudo urba-
nas, visando afasté-las do “internacionalismo deletério” da tradigéio

socialista gue chegou as nossas plagas e ameagou um assalto ac

poder erm 1935,

0 temadaraga, principalmente o da “herangaafricana” também
ganhou Nova formulacdo ac longo dos anos1g30. E ilusério pensar-
mos que, subitamente e por decrete, o regime varguista acabou
com o racismo como elemento central de algumas formulagdes
intelectuais. Ao longo dos anos 1g30 e parte dos anos 1949, 6 tema
da degeneracdo e da eugenia ainda pautava os debates pliblicos, mas
encontrava nos intelectuais modernistas, como Gilberto Freyre e
Cassiano Ricardo, um contraponto importanie. Vale lembrar que a
eugenia era um movimento plural e complexo, ainda que sua base
estivesse ligada a preconceitos e aos “racismos cientificos”.

0 gue parece ter predominada no Brasit, influenciandoe os debates
sobreidentidade nacional, era a chamada “eugenia positiva”, baseada
na crenga de que era preciso estimular e educar a populago a ter
habitos saudaveis e criar as boas condigdes sanitarias para “melhorar
araga”, sem condenar, necessariamente, a mistura de ragas como
elemanto de “degeneracdo”, como defendia Roguette-Pinto e ou-
tros intelectuais ligados ao Museu Nacional. A “eugenia negativa”,
que teve Renato Kehl como o maior defensor, propunha medidas
mais radicais, como esterilizacBo e segregacio de tipo raciais "de-
generados” (doentes, criminosos, “incapazes” de toda ordem), bem
como controle dos casamentos inter-raciais. 0 debate foiintenso na
Constituinte de 1933/1934. Além disso, ndo podemos nos esquecer
gue havia uma significativa mobilizacde de intelectuais negros no
sentido do “assimilacionismo", reconhecendo as qualidades humanas
e sociais dos afrodescendentes como parte fundante dasociedade
brasileira (GOMES, 2005).




-
i

4

MARCOS NAPQLITAND

v debate central era menos ¢ combate ac “racismo estrutu-
ral” como se entende hoje em dia e mais a forma de assimilar o
afrodescendents, seja como tipo humang, seja como dado cultural
na formulacio da nova "brasilidade”, como parte da estratégia de
controle social da nova classe operaria em fermagae, cadavez mais
brasileira e mestica. Sobretudo apos o golpe do Estado Novo, esses
grupos urbanos eram cada vez mais importantes no projeto de
poder em torno de Vargas. Nessa perspectiva, muitos intelectuais
modernistas passaram a defender a mesticagem como Torma de
combater o vetor mais radical da eugenia, o arianismo, defendido
por Oliveira Viana, por exemplo.

Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala, de 1933, tecia loas
3 mesticagem e & formac&o do patriarcado rural brasileiro, que
combinava mandonismo autaritario com “democracia social”, em
debate direto com Viana. Foi em 1937, porém, que a formulagdo
ideoldgica mais acabada da mestigagem come vocagda sociopolitica
brasileira foi delimitada per Cassiano Ricardo. No discurso de posse
na ABL, Ricardo mobilizou a bandeira paulista como sintese de um
DNA democratico em termos sociais e étnicos:

Contra os quistos étnicos gue impossibilitariam a nossa
democracia racial, como o da repiblica negra, ela foi a
for¢a descéntrica e niveladora. E enguanto se acentuava
o regime feudal dos grupes fixos, nas casas-grandes, a
bandeira “democratizava” a sociedade colonial, misturan-
do-lhe os elementos e mobilizando-as para a corrida das
minas. Nenhum exagero haverd em se dizer que efa nido
56 realizou a sua democracia social e instintiva, dentro de
cagda agrupamenta, como também foi a base democritica
do nassa grupo nacional (CAMPOS, 2005-2006, p.154).
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para esta analise, o mais importante é 2 operaclo ideoldgica
de legitimagac das hierarguias sociais do passado, travestidas de
rdemoacracia” entendida como proximidade social e partitha de des-
tinos de grupos distintos, e ndo como liberdade individual e coletiva.
Juntoaessaoperagdo, bem amoda dos verde-amarelistas (adireita
madarnista des anosigezo), Lassiano rejeitavaa afirmacio racial dos
gmpcsformadores, mesclando aidela dademocraciasocizlademo-
craciaracial. 0s conceitos de demaocracia social e racial eguacionavam
o ditema da assimilacdo dos afrodescendentes pelas novas elites
politicase culturais e da resolugdo conservadora dz luta de classes,
sem qualgquer politica de promogio de fato das condigBes de vida e
questionamento do lugar social dos negros e operarios. Enquanto
abrigava elogios a mistura deragas como peculiaridade brasileira, o
governo cerceavaaimigragdo africana, parando enfraquecerabase
europeia da sociedade brasileira, como explicitava a Lei de Imigragdo
de 1945. De Todo modo, o cinquentendrio da Abolicdo, planejado
como uma grande Testa oficial em 1938, daria a oportunidade para
apropaganda oficial testara aderéncia da “democracia racial” como
nova chave para compreender o pals.

Entretanto, apesar desses limites e da sua natureza mistificadora,
éinegavel queainvencio dabrasilidade sob o regime varguista dos
anos1g30 foi uma poderosa operagdoidecldgica que mais tarde foi
apropriada por setores progressisias.

Paralelameante, aesquerda comunistatambémtinha suavertente
prépria no grande arco modernista. Muitos modernistas de primeira
hora, como Oswald de Andrade, Pagu e Tarsila do Amaral haviam se
convertido ao comunismo. Astrogildo Pereira, mais machadiano do
que modernista, era um leitor e critico muito sofisticado, afastado
do comando do partido na guinada obreirista do comeco dos anos
1930. De todo modo, com o avanc¢o do fascismo no mundo, 05 co-
munistas valtaram a dar espago para os intelectuais "burgueses”e
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a defender frentes policlassistas nas guais o discurse nacionalista
se rmesclava ap antifascismo. Nesse momento, houve o surgimanto
daguilo que Marcelo Ridenti (2010) chama de "brasilidade revolucio-
naria”. Jorge Amado, ja um escritor popular nos anos 1930, apesar de
critico dos modernistas paulistas, pode ser considerado ao lado de
outros grandes escritores dessa geragdo, como José Linsdo Rego e
Graciliano Ramaos, uma das tantas vertentes dos modernismos, na
afirmacdo de uma escritarealista, despojada e regionalista. Alids, o
Romance de 30 terd como epicentroa“figura¢do do outro”, o popular
(BUEND, 2006).

Mesmo o modernismo mais a esquerda, no contexto brasileiro,
nao esteve isento dessa politica cultural implementada de maneira
erratica, a partir daimplantagio do novo regime politico comandada
por Getllio Vargas. Se os comunistas eram reprimidos ferozmente,
sobretudo depois do fracasso levante de 1935, as dindmicas do
Estado Novo e a geopolitica imposta pela Guerra Mundial abriam
espagos para que artistas e intelectuais comunistas ocupassem
parte dacena. Nda poracasec, 0 comunista Portinari foi considerado,
contraditoriamente, o pintar oficial do Estado Novo. Em grade parte,
essa aproximacdo era facilitada pela atragdo que o nacionalismo e
a nova brasilidade “nacional-popular” exerciam sobre os intelec-
tuais comunistas. 0 aprofundamento da perspectiva nacional com
a perspectiva classista, sendo esta subsumida por aquela, indica a
clivagem da tltima fase dos debates sobre identidade nacional que
me ocuparei neste texto, marca dos anos 1950 e 1960.

Cultura engajada, desenvolvimentismo e revolugdo: o
Brasil gue poderia ser

Apds 1945, 0s novos ventos democréticos, liberais e a presenca
do povo ndo mais como magmadifuso, mas como realidade de classe
{operéria, sobretudo}, conduziram o debate sobre a cultura brasileira,
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aidentidade nacionale o papel do intelectual{e do artista) para cutres
rumos, exigindo revisBes e reposicionamentos. Ultracatdlicos torna-
vam-se liberais {&lceu Amaoroso Lima), iberais até entdo conservadores
passavam a simpatizar com o comunismo (Monteire Lobato, Mario
e Andrade), comunistas se aproximavam do getulismo {Portinari,
Niemever), comunistas se transformavam em liberais conservadores
(Carlos Lacerds), liberais se transformavam em socialistas (Antonio
cancido, Paulo Emilio}. Nesse moemento, surgiv uma consciéncia
progressista que criou um campo de confluéncia de comunistas,
socialistas & liberais, scbre a égide de um radicalisme (MOTA, 1988;
CANDIDO, 1990). 52 nlharmos em uma perspectiva de longa duragao
e para além das idiossincrasias e disputas pessoais, notaremos um
“longo modernismo” ainda dando o tom do debate pds-1945.

Os congressos de escrifores, enire 0s anos 1945 € 1952, 5ac
eventos paradigmaticos dos dilemas gue o intelectual do pds-guarra
enfrentava, divididos entre comunismao, nacionalismo e liberalismoe
falandg em uma democracia sem adjetivos, supostamente universal,
mas ainda assim passivel de muitas definicdes e nuances. O Primeiro
Congresso, principalmente, foi 0 espago de construgdo de um vo-
cabuldrio comum, calcado no radicalismo democritico que, ac lado
da agenda nacionalista da esquerda comunista, propiciou um novo
capitulo no debatesobre aidentidade brasileira. Nascia um novo tipo
de intelectual engajado, ja sem o impeto estatizante e autoritario
405 anos 1920 1930 e preocupado com as condicdes materiais de
sua reproducdo, que tambeém atende pelo nome de “mercado”. O
artista e o intelectual reposicicnavam-se ne novo centexto sem se
retirarem completamente do primeiro e sem conseguirem entrar
totalmente nosegundo. Além disso, mantinham-se o voluntarismo
politico e o “frenesi pedagdgico” modernista, mas era preciso conviver
comum protagonismo crescente dos movimentos sociais populares,
de operarios e camponeses. Esses entrelugares definiram a esfera
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plublica da cultura entre os anos1gso e 1960 e redimensionaram g
debate sobre a identidade nacional brasileira.

Fmn meio a essas novas dindmicas intelectuals e realidades po-
liticas, trés tendéncias no meio intelectual sdo notdveis na cuitura
hrasileira dos anos 1950 € 1960: a) a reafirmagao de um projeto
nacionalista integrador, via folclorismo, que via como tarefa do
intelectual educar o povo urbano conforme a auténtica cultura
brasileira (VILHENA, 1995, VELLOSO, 19g1}; b} a construcio de uma
cultura nacional popular a esquerda gue, mesmo se apropriando
de certos valores nacionalistas e folcioristas, lthes imprimia uma
leitura mais classista e conflitiva (CANELAS, 1987); ¢) a retomada
de projetos de vanguarda e experimentalismo, que rejeitavam o
tema da identidade nacicnal como epicentro do sistema cultural,
operando, a0 mesmo tempo, uma revisdo do conceito de cultura
brasileira, rejeitando aidentidade calcada noacimulo histérico das
experiéncias culturais, como atesta o conceito de “constelacao” dos
concretos, a releitura do barroco, principio da invengao a partir da
seletividade criativa da tradigdo.

Instituicbes como o Instituto Superior de Estudos Brasileiros
(ISEB), a Comissdo Nacional do Folclore, a Academia Brasileira de
Letras (ABL) e movimentos como o Concretismo sdo exemplos desses
novos espacos e das formulacdes sobre os dilemas da nacionalidade
em tempos de desenvolvimentismo. O adensamento da vida uni-
versitaria também transformou 0s campi em celeiros intelectuais
e artisticos importantes, com amplo impacto na década de 1960,
sobretudo na imbricacio entre movimento estudantil, producdo
artistica e questdo nacional que marcou aguela decada.

A “ida ao povo"” para sustentar a identidade brasileira foi um
processo comum a varios segmentos, pleno de contradicdes e desen-
contros: a dificuldade de estabelecer as fronteiras entre povo-fonte
e povo-destinatério da cultura; a convivéncia de projetos intelectu-
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ais identitarios e sistemas culturais massivos voltados para o lazer
também era outro desafio; e a dificuldade em conciliar a tradigio
letrada e a tradigdo oral-popular na forma de obras organicas que
na3o soassermn maosaicos artificials e pouco atraentes também movia
os debates. As Taturas ndo foram poucas: Bossa Nova, Cinemna Novo,
MPB, Nova Figuragio, Nova Objetividade e Tropicalia. Esses movi-
menios marcaram os anos ig6g, década em gue o encontro entrea
questdo nacional e a questdo de classe assumiu formas dramaticas
sob o signo da revelugio e da reforma, ambas abortadas pelo golpe
militar de 1984. Foram, sem duvida, ¢ ponto culminante de um pro-
cesso de longa duracdo em torno da identidade nacional brasileirae
dolugar do artista~intelectual come artifice danagio e dasociedade.
Em certo sentido, foram experiéncias-limite, visto que o debate iden-
titdrio foi tragado pelo processo de modernizacdo capitalista gue se
impds a0 pais e tirou muito do chdo histdrico que o sustentava, bem
como a0s seus projetos de intervencdo politico-cultural. Ndo por
acaso, boa parte dos movimentos, intelectuais e artistas engajados,
dastituidos de suas organizagdes e alos com os movimentos saciais
no pés-1964, tiveram que enfrentar a questdo de mercado, seja pelo
excesso {musica popular, telenavelas, jernalismao) ou pela caréncia
{teatro, cinema, aries plasticas).

No contexto doregime militar, o debate sobreidentidade nacional
merguthou em novas contradicdes. A direita civil militar no poder
sequestrava o tema da nagdo e da patria, em versdo conservadora,
antipopular e antirreformista, ao mesmo tempo gue aprofundava a
internacionalizacao do capitalismo brasileire. No campo da esguer-
da, houve um grande debate sobre as armadilhas do nacionalismo
tomado como prova da autenticidade e da consciéncia popular, mas
as vertentes comunistas ainda defendiam a identidade “racional-

-popular” daidentidade nacional, entendida como alianga de classes
anti-imperialista.
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Em 1968, o movimento Tropicalista propds uma nova equagao
para pensar a brasilidade, dissecando a visdo de Brasil da direita e
da esquerda como reliquias de um mundo em desagregagdo. D pro-
resso de modernizaclo capitalista e a entrada de outras agendas
na militdncia, comao o novo internacionalismo da “revolugdo Jovem”
e aliberacdo de costumes que abalavam as sociedades tradicionais
do Ocidente, eram vistos pelos tropicalistas como imperativos de
mudanca social e histérica gque implodiriaidentidades nacionais es-
sencialistas. Entretanto, o pulo do gato tropicalista estava em figurar
o Brasil como oresultado de um choque paralisante entre ¢ arcaico
e o moderno. 0s simbolos de identidade nacional compartilhados
d esquerda e a direita deveriam ser descontruidos, expostas como
fragmentos de reliquias, cujo resultado eraa exposicdo da brasilida-
de como alegoria (FAVARETTO, 1995; NAPOLITANG; VILLACA, 1998).
Esse projeto implicava na retomada de procedimentos de vanguarda,
estabelecendo um elo com a Antropofagia modernista oswaldiana e
com o Concretismo. A bem da verdade, essa linhagem foi estabelecida
inicialmente pelos concretistas, mas foi logo assumida por Caetano
Veloso e Gilberto Gii (CAMPOS, 2008).

O tropicalismo, na verdade, compunha-se de muitas tendéncias,
e 0 problemada representacio da brasilidade ndo estava presente da
mesma maneira em todas elas. Na cbra dos Mutantes, por exeamplo,
a abordagem da tradicdo e dos simbolos estéticos da nag&o, como
o samba e putros géneros tidos coma genuinamente nacionais, era
feitaabase deumarejeicdo parddicado rock (VIEIRA, 2010). Em Tom
Zé, o provincianismo ea sensagio de deslocamento diante da cidade
capitalista foram motes importantes e eram trabalhados a partir
do experimentalismo da musicadevanguarda (NAPOLITANO, 2005).
A rigor, Caetano e Gil, ao lado de Capinam, eram os que mais incor-
poravam as representacdes da brasilidade da esquerda e da direita
como problema estético e politico, resultando em uma aproximagas
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que procurava denunciaramodernidade nostica soboarcalsmo dos
conservadores e as armadilthas idecldgicas do olhar folclorizante da
esquerda. No entanto, a brasilidade tropicalista resultante da obra
dos dois nao rejeitava completamente o passado, e sim procurava
atualizé-to aluz de novas combinatérias culturais e estéticas, dentro
daideiade “linha evolutiva” defendida por {aetanc. Osentidode uma
das frases ditas por Caetano Veloso que mais impactou o debate a
gépoca - “nego-me a folclorizar meu subdesenvolvimento para com-
pensar as desvantagens técnicas” —- expressa esse procedimento.

Com o passar do tempo, a dicotomia entre tropicalismo e nacio-
nal-popular de esquerdafoi sendo matizada, em nome de uma alianga
tatica contra o regime militar cuia repressdo atingira as duas cor-
rentes culturais a partirde 1g6g. As tensdes, porém, permaneceram,
indicando caminhos nem sempre concilidveis sochre qual o papel social
g 0s preceitos estéticos que a arte comprometida no Brasil deveria
seguir. Subjacente a esse debate havia o problemadarepresentacao
da brasilidade. A exortacio otimista da esquerda nacicnalista, que sé
viavirtudes no seio da nagdo-povo, era contraposta pela melancolia
criticados tropicalistas, que ndo viam a histdria como marcha inexo-
ravel para o progresso e para a libertagdo social. No final do século
XX, o tropicalismao devidamente institucionalizado foi celebrado
pela midia como expressido de uma exuherante alegria tropical na
busca da libertagdo do corpo, da liherdade estética e da juventude
cosmopolita, mas nao se pode se esquecer o elemento melancdlico
e critico que atua fortemente nos seus principais criadores.

Ao lado da obra de Chico Buargue, considerada esséncia da bra-
silidade musical e do engajamento cldssico que buscava a comuni-
cagdocom o popular, os tropicalistas também celebravam o chogue
paralisante do tempao histérice entre o arcaismo e a modernizagao.
ACarolina de Chico ea Lindoneia de Caetano podem ser vistas como
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as antimusas de um mundo gue se desagregava sob oauteritarismo
e amodernizagis capitalista (NAPOLITANG, 2018).

Para a direita no poder, o problema da modernizacdo era per-
cebido como ameaca s tradicdes gue, supostamente, davam or-
ganicidade = coesdo & nacdo brasileira. 52 os militares gueriam as
benesses do mercado e da industrializacdo, tambeém tinham receio
da imprevisibilidade desse prucesso ¢ da forca desagregadora que
ele carregava em si, na contramic do sentimente de patria e de
nagdo que lhes eram caros. Como resultado dessas preocupacges,
desenvolveram uma contraditdria politica cultural.

Apolitica culturat do regime militar dialogou com o nacionalismo
conservador que lhe era anterior. Além do furor repressivo, com o
recrudescimento da censura prévia e o cerceamento do artista de
esquerda, cujos lagos com os mavimentos populares foram cortados
imediatamente, os militares no poder concebiam a cultura como
reducdo de danos do processo de modernizacao industrial e manu-
tencdo de lagos identitdrios com a tradicdo cultural oficial. Nesse
nonto, deram especial importancia ao folclore, ao patriotismo civico
e a patrimoniafizacdo da cuttura, retomando a vertente conservadora
do modernismo e reforgandc os mitos da democraciaracial e social
(MICELE, 10984; MAFA, 2012).

Entretanto, a partir de 1973, percebendo que o setor mais es-
colarizado da sociedade civil e as classes médias estavam muito
mais voltadas para o consurnc cultural organizado pela crescente
industria cultural, os militares mudaram os rumos, desenvolvendo
uma politica cultural mais proativa, tentando conciliar permanéncias
identitarias com a promogéo do mercado, como forma de estabelecer
um didlogo com as classes médias e controlar o artista engajado por
meio de um mecenato oficial. 0 Plano Nacional de Cultura de 1975
foi & expressio dessa nova fase da politica cultural.
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As reiaglas perigosas entre artistas prograssisias & politicas
culturais do Estade, aclado dos debates no campo daesquerdaapds
aderrota dalutz armads, acabaram por estimular uma autoceitica
gue culrminou em um voto de desconfianca intelectual para com o
nacionalismo. Nesse momento, o nacionalismo de esquerda passou
aservisto como uma armadilha ideolégica colocada ne caminho da
luta de classes. Avirada dos anos 1980 e as novas realidades culturais
sob 0 mercado amadurecido impuseram outras agendas de debate
sobre a identidade brasileira {(ORTIZ, 1588).

Em que pese atentativa de reeditar, via politica cultural de Estade
no contexic da redemocratizacdo dos anos 1980, uma politica que
desse lastro a uma identidade nacional democratica e inclusiva, o
processo histérico fez com que essa agenda perdesse interesse

. (FERRON; ARRUDA, 2019). Novas demandas identitdrias no campo

politico progressista e o esfacelamento de nacienalismo de esquerda
como projeto pelitico minaram o interesse politice e cultural pelo
debate em torno da "cultura brasileira” 0 que se viu a partir dos
anos 1990 foi o surgimento de atores e sujeitos politico-culturais
reivindicando pautas deraga, género e outras categorias nos quais
o "nacional” ndo tinha mais centralidade. As formulacées do mo-
vimento negro, sobretudo no contexto do centendrio da Abolicio,
apartaram acultura afro-brasileira dos projetos nacional-populares,
reivindicando-a como base de uma nova consciéncia racial 2 denin-
cia do racismo estrutural que o mito da mesticagern ocultava. Por
outrolado, aatencéo dadaas “culturasde raiz” comunitarias e locais
operou baseada na critica de uma ligacdo organica entre o local, o
regional e o nacional, eixo da tradigdo nacional popular de esquerda
ou do nacionalismo folclorista. A autenticidade passou a ser medida
pelacoerénciaentre manifestagdo cultural e vida comunitariae pela
elegia da pluralidade de saberes populares, sem compromisso com
sinteses em busca de uma cultura nacional.
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Consideracdes finais: o Brasil terd sido?

Feito esse exercicio analitico de longa duragdo, sempresuisitoa
elipses imperdodveis einclusdes superficiais, gostaria de encaminhar
areflexfio para um balango mais geral, de cunho historingrafice, gue
nos permita pensar de maneira mais esquematica quais os grandes
debates historiograficos que estdc em jogo neste texto.

Um dos maiores desafios é pensar o problema da identidade
nacional sem se deixar seduzir pelo idealismo nostélgico dos con-
servadores ou pelo criticismo que se confunde com as frustragdes
politicas dos progressistas. £ preciso analisar o debate sobre a
identidade nacional e os projetos paliticos dai surgidos dentro
de sua época e seus limites histdricos e estruturais. Defendo que
o debate sobre identidade nacional e cultura brasileira conviveu
com dilemas e impasses que acabaram por explicar sua rarefacao
histérica e seu aparente logre como valor introjetadoe pelos bra-
sileiros, sendo quase descartado como problema intelectual em
si mesmo. Seriam eles; a) descompasse com a politica, incapaz de
integrar as camadasirabalhadoras com cidadaos ativos; b) sistermnas
culturais (e de poder) caicados em identidades regionalistas muito
arraigadas e bem mais sucedidas enquanto identidade disseminada
pelo tecido sacial; ¢} fragilidade institucional e alcance reduzido do
sisterna escelar nacional; d) dificuldade de afirmacdo auténoma do
universo intelectual - tomado aqui como espaco de formulacdo das
identidades nacionais - na medida em que essas identidades eram
historicamente ligadas ao Estado e as elites politicas, ao menos até
o golpe militar de 1964, quando o mercado tornou-se seu espago
dissolvente, marcando um processa de mudanga nesse universo
com a burocratizacdo e profissionalizagdc das fungdes intelectuais.

0 tema da cultura brasileira pode ndo se sustentar no plano
ontoldgico, como apontou ¢ debate dos anos 1980, mas também néo
deve serreduzido 3 "esfera dasformacdesideoldgicas dossegmentos
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altamente elitizados”, atuando como mera “fonte dissolvente das
contradigbes reais” (MOTA, 1986, p. g} Mesmo tendo uma faceta
ideolégica de mascaramento das “contradigfes reais”, artificial e
arbitraria, o temadaidentidade nacional € um constructo simbolice
com profundasimplicagbes politicas, atuando como forga material
para orientar os sentimentos coletivos de "pertencimento” e “ex-
clusdo” que podeter umaimplicagio conservadora ou progressista,
dependendo dos processos de hegemoniasocial e lutas politicas no
gual estd envolvido (DEBRUN, 19g0; ANDERSON, 1989).

Destaco que o debate schre a identidade e as lutas cutturais
em torno da “brasilidade” serviv coma exercicio de radicalismos
(CANDIDO, 1990) de diversos matizes, que conviveram com projetos
revolucionarios e reformistas (comunistas, trabalhistas, nacional-
-desenvolvimantistas). Portante, o nacionalisme nao foi apenas
dissolvente, mas também articulador de um idioma cultural que
expressava conflito e projetos distintos de sociedade, sobretudo a
partir dosanos1gzo. Entretanto, desde airrupgao modernista, que
adensou a busca de uma brasilidade nacional-popular, esse proces-
5o pdo foi acompanhado de uma efetiva politica de maodernizagdo
socioecondmica que em ambientes democraticos pressupunha
ampliacdo da escolaridade, integragdo racial substantiva, maior
isualdade social e liberdades civis mais amplas. No ambiente auto-
ritario e elitista da vida politica brasileira, como escreveu Alfredo
Bosi (2014), permanecemos “mais modernistas do que modernos”.

Na critica de Roberto Schwarz (1987, p.33), a busca pelo nacional
genuino se deu, enviesadamente, pela“eliminagio do que ndo & nati-
vo* sendo que o residuo dessa operagdo de subtrairseria asubstancia
auténtica do pais. Como examplos, Schwarz (1987) cita “Policarpo
Quaresma” (subtragdo no tempo, indo ate o passado pré-colonial)
e ne espaca (“Quarup”, indo até o “coragado selvagem” do Brasil). 0
critico € arguto quando alerta que ndo basta “renunciar ao emprés-
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timo cultural” nem destruir, filoséfica e intelectualmente, a nogdo
de cépia parase chegar ac original ou desconsiderar esse problema
{romo querem 08 pds-modernismos). Por outro lado, ndo & possivel
reduzir os varios projetos e debates identitarios aqui sintetizadosa
meras formuiacfes de falsa consciéncia e de ideias sem lastro his-
térice, como por vezes pode se deduzir da sua critica, malgré soi. 0
equivoco do ecletismo, ¢ carater rarefeito dasinstituicdese davida
cultural, a hipertrofia da midia na formagao social e as imposturas
e contradigdes de atores intelectuais devem ser analisados como
problemas politicos, & iz de historicidades concretas, e ndo cote-
jados com sistemas filosoficos abstratos, tomados como medidas
de coeréncia das ideias com o processo histdrico "real”.

Outra armadilha, de cardter historiogréafico, é pensar ¢ debate
sobre a identidade brasileira no século XX como resultado de uma

dicotomia entre uma vanguarda cosmopolita libertdria e expe- -

rimental e um falclorismo idealista e mistificador de um campo
nacional-popular compartilhado a esquerda e a direita. Essa leitura,
em parte, é resultado de uma tradigdo de critica cultural que v& o
modernismo brasileiro dividido entre uma Antropofagia dessacra-
lizadora oswaldiana e um nacionatismo quase mistico de Mario de
Andrade, alimentado pelacriticatiterdria que se seguiuao movimento,
dividida entre o adensamento datradicio e o inventario de rupturas.s

Para uma abordagem inovadora desse processo histérico que
eu chamo de "longo modernismo”, é preciso considerar que o tema
da identidade nacional era compartilhado por ambas as correntes.
Tantoatradicdo “antropofagica” como a tradigdo “nacional-popular”
tinham seus projetos de criagdo que ndo podem ser reduzidos a
um embate superficial entre experimentalismo formal de ruptura

s Ver, por exemplo, a andlise das polémicas entre o grupo concretista
e o método histdrico-socioldgice de Antonio Candido feita por Gaio
{2014). Ver também: Candido (2014} e Campos (2000).
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e conteudisme convencional de afirmagdo. No maximo, & possivel
admitir diferengas nos procedimentos de pasquisa de materizis e
combinacdo de seus elementos estéticos no planc das obras real-
mente existentes e dos movimentos de intervencgio cultural guese
formaram entre 0s anos 1920 € 1970. A historiografia mais recente
vem tentando analisar essa tradigdo de maneira mais ampla, a
partirde um painel plural de criadores e vetores de criacao que nao
podem ser reduzidos as memdrias sociais que foram construidas
pelos protagonistas.®

A meu ver, estas consideracbes devem estar na base de novos
olhares gue abordem ¢ tema da identidade nacional e os projetos
de cultura brasileira de maneira critica e autorreflexiva, lidando
com as armadilhas ideoldgicas, o sentimento de frustracdo e os
preconceitos que pautaram e pautam o senso comum. Longe de
ser urn debate anacrdnico e datado diante de novas demandas
culturais e identidades deste inicio de século XXI, esse tema pode
nos ajudar a compreender os conflitos e impasses que nos atraves-
sam como sociedade, que, apesar de tudo, ainda é delimitada pelo
espaco politice nacional, em meio a processos de glebalizagdo e
particularismos cada vez mais exacerbados. A “comemoragao” dos
200 anos do surgimento do Estado-nacao brasileiro pode seruma
oportunidade para esse balanco.

 Entreoshistoriadoreseanalistas da cultura que revisaram essavisdo dicotdmica na analise
dos processos culturais brasileiros {(engajamento ou experimentaiisme, nacional-popular
ou vanguardas cosmopolitas, mercado ou Estado, autenticidade ou alienagio, nacional au
estrangeiro) em prol de uma visdo mais dialética, destacamos: Xavier (2c12); Ridenti (2014},
Miceli (z003). Ha também uma nova geracio de pesquisadores gue aprofundaram essas
interacfes etensdes como principio de anélise: Garcia{zoo3); Freitas (2013}; Cardenuto (2oz0);
Hermeto (2010); Reis (2004); Kaminski (20153; z015h); Ege (zo1g); Jorddo (2018); Jaremichuk
(2006); Poletto (2016).
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puzentos anos depois: as matrizes de compreensio da
identidade nacional brasileira (séculos XIX-XXI}

Margal de Menezes Paredes

wioubli et je dirai méme lerreur historigue, sont un facteur essentiel de (o
création dune niation, et c’est ainsi gue le progrés des étydes historigues est
sauvent pour la natfonalité un danger”

(RENAN, 1382

Nasua célebre conferénciade 11 de marco de 188z, Ernest Renan

- afirmaarelacio direta entre o esquecimento e o erro histdrico paraa
' criagdo das nagdes. Escrito no contexto posteriora derrota francesa
" na Guerra Franco-Prussiana, o opusculo intitulado Qu'est-ce que

une nation?refuta asteses que advogavam pelos principios raciais,

- linguisticos, religiosos, de interesse econdmico e pelos limites ge-
- ograficos naturais como fatores explicativos para a existéncia das
- nacdes. Para o intelectual francés, o que define o surgimento das
* nacBes é uma espécie de “plebiscito didrio".

Une nation est donc une grande solidaritg, constituée par
le sentiment des sacrifices qu’on a faits et de ceux qu'on

est disposé a faire encore. Elle suppose un passé; elle se
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résume pourtant dans le présent par un fait tangible: le
consentement, le désir clairement exprimé de continuer la
vie commune. L'existence d'une nation est {pardonnez-moi
cette métaphore) un plébiscite de tous les jours, comme
existence de l'individu est une affirmation perpétuelle de
vie (RENAN, 1882).

0 proprio Renanadmite que sua formulagdo carregaainda certo
ar metafisico — manifesta pelo que ele chama de “grande solidarie-
dade” e “desejo” coletivo paraumavida comum. Importa, entretanto,
salientar a relagdo apontada por ele entre o esquecimento (ou erro
histérico), asolidariedade coletiva e a necesséria reconfirmagdo didria
da vontade. Reflexdes como estas nos conduzem para a afirmacdo
peremptdria da hermenéutica histdrica no processo de produgdo
de consentimento coletivo, bem como na construcdo de balizas
referenciais sabre o lastro de passado (histérico) que cauciona o
assentimento politico — elo essencial nao s6 para o surgimento, mas
também para a resiliéncia das nagdes.

Pouco mais de cem anos depois de Renan — e em registro tecrico
muitissimo diverso, salienta-se —, Homi Bhabha também chamaa
atencio para os jogos entre politica e hermenéutica no processo
de consolidacdo das nacBes. Em The Location of Culture, o critico
indiano ressalta as estratégias complexas de identificacao cuitural
e de interpelacio discursiva que agem em nome “do povo” ou “da
nacdo” no sentido de os tornar objetos naturalizados, sujeitos ima-
nentes e promotores de uma série de narrativas sociais e literarias.
Trata-se, para ele, de enfatizar “a dimenséo temporal na inscricdo
dessas entidades politicas — que sdo também potentes fontes
simbélicas e afetivas de identidade cultural”, no sentido de operar
um deslocamento do histaricismo corrente que costumeiramente
tem dominado o debate em torno da nagdo como forca cultural
{BHABHA, 1998, p. 199-200).

DUZENTOS ANOS DERPDIS

slémdocardter artificial das naches (HOBSBAWM, ooy, THIESSE,
s001), quer-se aqui explorar a dimensac flexivel e variante das in-
terpretacbes da identidade brasileira - gue s30, de uma 56 vez, 0s

mecanismos de construgdo do plebiscito didrio que fala Renanea

dimensio simbélica, afetiva e temporal gue salienta Bhabha Busca-se,
comisso, trithar a encruzithada entre o par meméria/esqueacimento

e adimensdo politica do assentimento.

Mais que a comemoracdo de uma efeméride como reafirmagao

peremptdria da exclusividade nacional - tal como tende a ser ¢

olhar historicista -, os duzentos anos da Independéncia do Brasil

convidam a uma reflexfo sobre as diversas formas como ¢ Brasil,
por intermédio de seus intelectuais, foi sendo interpretado ao lon-
go desse longo percurso histérico. Trata-se, assim, de apelar para

o carater radicalmente histérico e variante das definicOes sobre

as caracteristicas e 05 motivos que explicam tanto a existéncia do

Brasil como nac2o como o contelido emprestade ao saldo historico

da relacio com sua ex-metrépole — Portugal. A percepgdo da resili-
éncia de certos significantes histdricos, a despeito da variagao dos

significados, mostra resiliéncias da memdria histdrica construida

pela intelectualidade e esposada pelas instituigdes estatais poste-
riormente 3 efeméride da Independéncia. A arquitetura conceitual
dessas elabaracdes, chamarei de “matrizes de compreensdo da
identidade nacional” brasileira.

Nao se trata, portanto, de discutir as caracteristicas essenciais
do processo histérico que explica a verdade dos fatos do passado nio
contexto da Independéncia nacional. Trata-se, contrariamente, de
perceber que os proprios fatos coletados no tempo, principalmente
o sentido de sua mobilizacéo, foram sendo alterados, assumindo
novas lentes tedricas, incorporando distintos problemas e fatos,
manifestando renovadas idiossincrasias e peculiares paradoxos.

95




g6

MARCAL DF MENEZES PAREDES

Ao abordar diferentes obras que S8 PreQCuUparam COM a Lons-
trucio da identidade nacional, me concentrarel numa operagac de
demarcagdo memorial deliberada por determinados intelectuais,
com interesses e pressupostos préprios 20 seu tempo {SKINNER,
2o005; POCOCK, 2003). Operacdo esta que acabou por configurar
um processo vincado de opgdes tedricas e escothas politicas, de
escritas da histdriaque estio permeadas de projegdes de um futuro
{KOSELLECK, 20086).

Esses autores e suas obras tém interesse, um a um, no enten-
dimento de cada contexto, mas guando relidos juntos e a partir
da historicidade da tematica da construcdo de interpretagdes
(LACAPRA,1998) sobre a cultura e identidade brasileiras, assumem
forte potencial critico, auxiliando a desanuviar alguns nds criticos
da contemporaneidade. Minha abordagern tera melhor ventura
quanto mais conseguir exprimir as nuances de uma tematica em
movimento, explorando ao méaximo possivel os modos de interpre-
tacdo em movimento.

0 péndulo estatico e a alteridade espanhola

Pode-se dizer que o entendimento da cultura brasileira, durante
o romantismo, formou um movimento pendular entre os conceitos
de “civilizacdo” e “barbarie”, ora enaltecendo a obra lusitana na for-
macdo nacional, cra enaltecendo as virtudes do indigena brasileiro,
tal qual um “bom selvagem” tropical. A historiografia produzida
pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IMGB), per um lado,
e o projete indianista, representado por autores literarios como
José de Alencar, por outro, apresentam-se como significativos case
studies dos primeiras experimentos hermenéuticos em torno da

"brasilidade” — entendida como constructo intelectual.

Fundado em 1838, 0 IHGB foicriado especificamente para narrara
historia oficial darecém-fundada nacéo brasileira, bem como demar-

u

car os limites territoriais do Estado. De um lado, estava a necessari
identificacdo geografica das fronteiras nacionais — como moldura

do Estado-Naglo e dos limites juridicos, politicos e econdmicos do

novo poder constituido, apelando para a svidéncia de sua fundagdo,
Deoutro lado, tratava-se de preencher seu conteddo, dar-the funda-
mento (GIL, 1998; 1084). Essa instituicdo teve um papel claraments

educador a0 valorizar os herdis nacionais, tomados como exemplo

para os cidaddos do futuro, numa mobilizagio bastante evidente da

histéria magistra vitae (CATROGA, zoo3).

Nesse mesmo coniexto, Francisco Adolpho de Varnhagen publi-
cava Epicos brasileiros (1845), sendo também reeditados o Uraguai
{(1769), de José Basilio da Gama, e O caramuru (1781), de Santa Rita
Durdo. Mobilizados como épicos da“nacicnalidade brasileira” também
sdo 0 guarani (1857), de José de Alencar, A Confederagdo dos Tamoios
(1856) e Os timbiras (1857), de Gongalves Dias, além de Colombo
(1866), de Araljo Forto Alegre, Anchieta ou o Evangelho nas selvas
(1875), de Fagundes Varela — isso para citar apenas alguns. Conforme
demostra Flora Siissekind (1g9a94), 0s escritores brasileiros tiveram
um papel de verdadeiros “genealogistas” da patria.

0s intelectuais vinculados ao IHGB mobilizavam um entendi-
mento do Brasil como o representante da civilizacdo europeia em
solo americano, buscando justificar a positividade de ser o Brasil
o Unico representante da monarquia do Move Munde. Elogiavam
as caracteristicas de um pals mondrquico, catdlico e centralista,
valorizando a agde civilizatdria do portugués, em geval, e do jesuita,
em particular (GUIMARAES, 1988). O foco estava nagueles que "“ci-
vilizaram” o suposto “gentio tropical”, transformando o brasileiro
no resultado da agdo civilizatdria catdlica e bragantina. Como se
vé, a definicdo da "brasilidade”, naguele contexto, ndo se dava pela
negacdo de Portugal. Ao contrario, dava-se pelo seu elogio e em
sua continuidade. Claro queisso também ndo era de modo ingénua.
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A partir do reinado de Dom Pedro 1], também els um represen-

tanie da casa de Braganga & fitho de Dom Pedro 1V (de Portugal),
o IHGB ganhou grosso financiamento para suas expedigdes palg
interior do pais. Do ponto de vista identitario, assumiam-se comao
inimigos as repyblicas fatino-americanas, ex-colénias da Espanha,
gue contrastavam com a opgdo monarguica brasileira. O Brasil via-
-se como um campus avangado da Eurapa ilustrada, multiplicando
suas bifurcages; do ponto de vista ihérico, as oposigles entre
Portugal e Espanha; numa escala maior, a influéncia da estabilidade
monarquico-parlamentar (cde inspiragdo e alianga britanica) versus
o rompante republicano de influéncia francesa — gue se mostrara
imperialista com as invasfes napolednicas e, pior, com a fragmen-
tacdo politica. Querendo-se herdeiro de certa Eurcpa ilustrada, os
intelectuais brasileiros construiram umainterpretacao da nacéo de
costas paraas repuihlicas hispano-americanas. O Brasil seria aquilo
que o diferenciava da alteridade hispénica.

Esta era uma interpretagdo demasiado preccupada com a es-
tabilidade e conservagdo do novo Estado-Nacdo, desiderato maior
numa epoca de transfermagdes politicas no cenaric europeu: do
Bloqueio Continental 2o Expansionismo Napalednico, por um lado,
darestauragdo do principio dindstico em Versalhes a Primavera dos
Povos, por outro). Lembre-se tamhém do cendrio de convulsdes so-
ciais manifestado em contexto brasileiro com as chamadas revoltas
do periodo regencial {Cabanagem, Farroupilha, Balaiada, Sabinada,
Revolta dos Malés). Tudo somado, o discurso de uma unidade nacional
marca orecorte da época — grifando a necessidade de unifo politica
com a construgdo de uma suposta unidade cultural derivada de
Portugal e manifesta na prdpria figura de Dom Pedro Il (ele proprio
membro da Dinastia de Braganga). Diante disse, importa perceber
gue essa putativa unidade inerentemente carregava a exclusdo dos
distintos povos amerindios e do amplo e diversificado contributo
dos povos africanos escravizados na América.

DUZEMTOS AMOS DEPOIS

vale lembrar do autor da Histdria geral do Brasil (1854}, Frangisco
adoifo de Varnhagen, um dos principais intelectuals do IGHE — &
também colaborador da revista Panorama, dirigida por Alexandre

pus]

u

Herculano -, que era fortermnente contraric & valorizagio de "indio
como ¢ representante da identidade nacional brasileira. Ele alerta-
va sobre isso emn cartas a Bom Pedro 1. Sabia bern que a busca por

um referencial identitario gue apelasse a antericridade histdrica a

chegada das caravelas de Pedro Alvares Cabral seria uma perigosa

ameaca 2 afirmacao do cetro dos Braganga na América tropical.

José de Alencar, porsuavez, pensava diferente, mas ndo detodo.
romo se sabe, a perspectiva alencariana representa aassuncgio do
movimento intelactual que ficou conhecido coma indianisme, de que
530 bons exemplos seus romances fracema e O guarani. Em O guaran,
publicado em 1857, Alencar constrdi o mito original do nascimento
daicdentidade nacional brasileira. Atente-se ao momente histdrico
escolhido pelo autor para encenar o raomance do "indio” Peri com
Ceci, a filha do fidalgo portugués D. Anténio Mariz, de pele alva e
cabelos touros: o periodo chamado pela historiografia brasileira do
século XX como “dominio ibérico” e gue, na verdade, representa a
gpoca anterior arestauragao da independéncia portuguesa. Ecurioso
reparar que, noinicio do livro, o fidalgo portugués, pai de Ceci, afirma
que, pelo menos em suas terras no Sudeste do Brasil, quern reinava
eraainda o rei de Portugal.

Segundo a descrigao de José de Alencar (19g91), O "indio”, bem
ao estile romantico, representava um papel andlogo ao cavaleiro
medieval, tdo cantado em verso e prosa pela literatura romantica
europeia como sendo o esteio da identidade brasileira. Per isso, na
fala do pai de Ceci, D. Antdnio Mariz, Alencar enaltece o carater do
Peri, quando este afirma ser ¢ indio brasileiro "um cavaleiro poriu-
gudsno corpo de um selvagem”. Para reforcara colagem ac modelo
europeu inserida na compreensao do “indic brasileiro”, bastara

EE,
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lembrar gue a enorme devogdo despendida pelo indic & Ceci advém
de sua conversdo ao catolicismo. Peri achava Cedi a encarnacio da
Yirgem, tendo por ela um misto de devogdo, fidelidade e servilismo,

Noentanto, se é verdade que o indianismo se colava d experiéncia
rormanticaeuropeia, ndo se deve exagerar muito nessatoada. Alencar,
em nota explicativa sobre o titulo do livre, afirma gue 0 guarani
representa toda a diversidade de tribos autdctones — dando-lhe,
com isso, o estatuto de conceito. Resta alertar gue o romance alen-
cariano assume grande importancia na {iteratura nacional porque
& um simbalo do inicio do distanciamento gramatical do portugués
falado e escrito no Brasit. Por essa razdo, Alencar recebeu fortes

atagues de Manuel Pinheira Chagas, intelectual portugués, sobre

suainadequacgdo estilistica. Ataques estes que Alencar replicou em
fervorosa polémica (MOREIRA, 2007).

Entre o elogio da obracivilizataria lusitana e o retrato idilica do
indigena brasileiro uma coisa ha em comum: 0 esquecimento dos
africanos escravizados. A meméria coletiva mobilizada pela histo-
riografia e pela literatura romantica brasileiras estava impregnada
pelos ares nacionalistas, assim o entendimento da identidade na-
cional se dava na tensdo entre a Europa e a América. A Africa prati-
camente inexistia de todo, tanto como significante hermenéutico
como quanto significado no discurso nacional. Daf o péndulo de
suaesteticaidentitaria: a cultura brasileira como representante da
Europa na Ameérica (como considera Varnhagen) ou o Brasil como
o representante do esteio original indigena anterior & chegada das
caravelas de Cabral (como narrado por Alencar).

Vale dizer que, mesmo quando se problematizou os hosrores
da escravidao, no dmbite da propaganda abolicionista, as imagens
veiculadas sobre 0 “negro brasileiro” em nada correspondiam com

' Utilizoanemenclatura “negro brasileiro” para me referir 2 forma como historicamente foi
construidaacontribuigdo das culturas africanas naAmérica. 0 debate sobre a“identidade negra”

DUZENTOS ANOS DEPCIS

adiversidade e rigueza cultural dagueles habitantes vindos do con-
tinente africano. Veja-se ¢ caso de Castro Alves. O poeta das “Vozes

diafrica” (1865) e do "Navio Negreiro” (1868), muito ambora tenha

representado um importante papel para a sensibilizagao da burgue-
cia nacional, pintou um retrato artificial do africano escravizado no

prasil. Suas estrofes, feitas para seremn declamadas nos teatros e

mobitizar a adesdo &2 campanha pela Abolicdo, muito pouco seapro-
ximam do africano da Guiné ou de Angola, uma vez que constroem

urn escravo arabizado. £ o que se vé neste trecho do poema “Vozes
d'Africa” (CASTRO ALVES, 1966, grifos meus):

Qual Prometeu tu me amarraste um dia
Do deserto na rubra penedia
- infinito: galél..
Por abutre — me deste o sof candente,
E a terra de Suez — fol a corrente
Queme ligaste ao pé..
0 cavale estafado do Beduino
Sob avergasta tomba ressupino
E morre no areal.
Minha garupa sangra, a dor poreja,
Quando o chicote do simoun dardeja

O teu brago eternal.

As estrofes de Castro Alves séo ecos do poeta francés Vitor
Hugo. Ecos dailustracdo francesa ofuscando a diversidade humana
que veio da Africa para o Brasil. O retrato do ascravo brasileiro que
se intentava alforriar foi claramente comparado ao “beduino”, ao
habitante do deserto do Sahara. Como bem explica Alherto da Costa
e Silva (2006), o retrato da Africa pintado por Castro Alves, para

faito no Brasil é longo e tem sua prépria histdria, mas o gual escapaaocs abjetivos deste texto.
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efeitos de propaganda abolicionista, representa um continente que
era todo marcado pelainfelicidade, todo tragédia, correspondendo,
esse “guadrn”, mais aquela Africa 2 beira do Mediterrines e a vida
no deserto do que aqueles da Baciado Congoe e daregido costeirado
Atlantico, lugares de onde, como se sabe, vieram a imensa maioria
dos africanos para o Brasil.

Nio custa lembrar gue quem ganhou ¢ concurso organizado
pelo IHGB, em 1845, sobre como se deveria escrever "a Historia do
Brasil” foi o alemio Karl Phillip von Martius, que descreveu o Brasil
como pais mestico (SCHWARCS, 201g). Para o alemio, contudo, essa
mesticagem nacional estava marcada pela subordinagdo das “ragas
etidpica e india” - numa patente leitura que constitui a diminuicao
das variedades existentes nas diferentes culturas africanas e asidticas,
Esse tipo de interpretacio encapsula a diversidade e os parametros

fenotipicos racialistas, funcionando como batuta harmonizadora -

das hierarquias raciais.

0 projeto politico e intelectual do iHGB, a mobilizagéo das popu- -

lacBes autéctones amerindias feita por Alencar, bem como a verve

dos poemas abolicionistas de Castro Atves, a despeito de suas dife-

rencas, apresentam alguns pontos em comum. 0 mais importante
é o desfoque da empiria por meio da modelagem eurocéntrica e

ifluminista. Mesmo que Varnhagen, por exemplo, tenha se celebri- '

zado como grande historiador e “descobridor” de documentacdes

sobre ¢ Brasil em Portugal, sua preocupagdo estavavoltadaparaa |

legitimacio do projeto monarquico, catélico e centralista de origem

e difusio europeia. De maneira também granulada, para dizer o mi-

nime, aparecem as apropriagdes do “indio” e do “negro” nas obras
de Alencar e Castro Alves. Afinal, a propalada unidade do “indio” e
do “negro” é, em si mesma, sintoma de um olhar eurocéntrico, orien-
talista e estereotipizante. Um Brasil voltado para fora construia-se
hermeneuticamente, guerendo-se ver no espelho da Europa.

DUZENTOS ANDS DEPDIS

A historia, como discipling, ird passar por profundas moedifica-
cBes na segunda metade do século XIX{CATROGA, 2003} Um fend-
menc epistemolégico de grande impacto tem sido chamado pelos
especialistas de revolucdo Darwiniana (TORT, 1996, PEREIRA, 2001,
que, suscintamente, transforma a maneira corno se compreande o
passado, ndo o vendo mais como estanda manifesio por referentes
estaticos (tal comao o cavaleiro medieval, o herdi romantico, por
exernplo), mas, sim, como manifestante de um processo evolutiveo,
Marcam-se, dai por diante, outras manifestagfes hermenéuticas
na forma como a identidade brasileira foi sendo "re-construida”, A
partir da passagem da década de 186¢-1870, a mudanga histérica

e um apelo aos efeitos futuros da evolugdic passaram a ser a tonica
principal. De uma compreensao abstrata da humanidade e darazéo
~iluminista passou-se para umaldgica que busca o quid dasidiossin-

crasias nacionais. A interpretacio brasileirasobre o “Brasil” comegou
aassumir novos contornos.

Aultrapassagem histérica

0 que é importante de ser fixado é a crescente importancia do
critério de historicidade como veiculo norteador do entendimento da
identidade nacional brasileira. A compreensao da histdria enguanio
um processo linear, em evolugdo e em constante aperfeigoamento
nio se coadunava com 0s preceitos estaticos nem de legitimacdo
do poder mondrquico nem de compreensdo da sociedade brasi-
leira. Afinal, como dizia Silvio Romero, “Um bando de ideias novas
esvoacou sobre nos de todos os pontos do horizonte”. Embora essa

© épocatenhasido marcadapor umaintensa diversidade tedrica —de

que as obrasde Comte, Darwin, Haeckel e Spencer representam tdo
s6 0s principais expoentes - ndo deve passar despercebido seu fio
condutor: o acento de que o conhecimento sé poderia ser produzido
pela experimentacdo e que os dados colefados comprovavam pe-
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culiaridades e percursos de mudanga social. Nessa configuragio, o

recorie sobre "o brasieiro” serd tanto mais nacional e preciso quanto
mais se opuser ao "portugués” (PAREDES, 2008).

Num opusculo editado em 1880 e intitulado A literatura brg-
sileira e a critica moderna, Silvio Romere manifesta abertamente
sua inconformidade diante da proposta estética e identitaria do ro-
mantismo brasileiro que se prepunha "ou cantar o caboclo ou seguir
o portugués” Emrazdo dessa dualidade, disparava; “Punge refutar
coisastais. 0 indio ndo é o brasileiro, mas o portuguéstambém nio;
aalternativa entre o cauin e vinho verde é antiguatha - carunchosa. £

preciso descortinar, entre os dois extremos, alguma coisa de melhor”

{(ROMERQ, 1880, p. 75-76).

Para Romero, a darwinizagdo da critica € uma realidade tanto
quanto o é na natureza, posicionamento tedrico e politico que criard
corpo na sua monumental Histdria da literatura brasileira, publicada
em 1888. Nessa obra, Romero explica gue:

Ahistdria do Brasil, como deve ser hoje compreendida, ndo
g, conforme se julgava antigamente e era repetido peles
entusiastas lusos, a historia exclusiva dos portugueses na
América. Ndo é também, como quis de passagem supor o
romanticismo, a histéria dos tupis, ou, segundo o sonha
de alguns representantes do africanismo entre nds, a dos
negros em o Novo Munde (ROMERD, 1943, p. 39).

Nasua Histdria da literatura brasileira, Romere advoga por uma
teoria da histdria nacional gue demonstre sua “marcha evelutiva® por
meio do estudo dos fatos, com intento de “abrir largas perspectivas
nadirecdo dofuturo”. Numaclarissimaapropriagdo da temporalidade
histdrica moderna (KOSELLECK, 2006) e historicista, viaanecessidade
de afirmar a existéncia “das originalidades, das particularidades, das

diferenciagdes desse pove no melo detodos os outros” Parasle, o

projeto de escrita da histéria da cultura brasileira

ndo lhe cumpre sé dizer, por exemplo, que o Brasil 2 o
prolongamento da cultura portuguesa a gue se ligaram
vermelhos e negros. Isto é muito descarnado e seco; resta
aindasaber como esteselementos aturaram e atuardo uns
sobre 05 outros e mostrar as causas de selegdo histdrica
que nos vaop afastando de nossos antepassadaos {béricos e
deneossos vizinhos também filiados na velha culturaibérica
(ROMERO, 1943, p. 72-73).

Embora Romero tenha sido um dos seus mais verbarragicos pro-
pugnadores, aconstrucade paulatina de umaevolucio do entendimento
do"Brasil” em contraste ¢ até ems oposicdo a Portugal passeu aseruma
baliza comum a sua geragdo — constituindo um topos hermenéutico
astruturante da compreensdo da identidade nacional brasileira que
foi reverberado ao longo de todo o século XX. Tratava-se, no final
do século XIX, de frisar os efeitos demarcatdrios de uma verdadeira
selegdo natural coletiva. Reconfigurava-se, assim, o “plebiscito di-
ario” do qual falava Renan. Ndo surpreends, por isso mesmo, que o
contexto politico e cultural brasileiro posteriora Guerra do Paraguai
passou a ser dominado pelo abolicionismo = pelo republicanismo. E
foi nesse contexto que surgiu cutro topos muitissimo influente nas
hermenéuticas nacionais do Brasil: a igura do mestigo.:

Escrita poucos dias antes da Abolicio da Escravatura no Brasil,
na Histéria da literatura brasileira asideias de Silvio Romerao ganham
maturidade e maior solidez formal. Para ele, a histéria do Brasil

* Vale frisar aqui que a primeira mengio ao brasileiro como mestigo foi de Karlvon Marius,
e 1844, no seu Como se deve escrever a histdria do Brasil. Contudo, a mesticagem — fal
como foi entendida por Martius ~ tinha uma estruturagfo epistémica que ndo a olhava como
evolugdo futura, tal como em Romero, por exemplo.
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é antes a histdria da formagas de um tipo nove pala agdo
de cinco fatores, formacdo sextidrio em que pradoming o
mesticagern. Todo brasileiro é urn mestico, guando nédo no
sangue, nas fdeias. Os operarios deste fato inicial t8m sido;
o portugués, o negro, o indio, o meio fisico e a imitagio
estrangeira (ROMERO, 1943, p. 55-56, grifcs meus).

Detranscendéncia maxima era, para sua geragdo, estudar “tudo
quanto hd contribuido para a diferenciagdo nacicnal”, sendo essa
diferenciacdo entendida, simbolicamente, como o critério novo. Esse
critério da novidade assinala o lugar nevralgico da originalidade
coletiva como fundacéo e fundamento de um povo novo, original e
idiossincratico. Esse intuito identitdrio, aolaborar em tornode uma
alteridade definida pelas propriedades do contraste, redundava num
axioma bem simples: “tanto mais um autor ou um politico tenha
trabalhado para a determinacdo de nosso cardter nacional, quanto
maicr é 0 seu merecimento [mas, por outro lado,] guem tiver sido
um mero imitador portugués, ndo teve acdo, foi um tipo negativo”
(ROMERD, 1943, p. 56, grifo meu).

Os parametros idedrios do século XIX faziam com que Silvio
Romero cantasse aos quatro ventos gue “os tempos passados sdo
como mortos”. Sua genealogia mestiga guiava-se pela batuta em-
piricista do positivismo heterodoxo. Herbert Spencer entio lhe da
onarte evolutivo, chave mestra da diferenciacdo brasileiraem face
ao passado portugués, germe da originalidade mestica. E impor-
tante perceber que se apontava para o trabalho futurc da histéria
como o responsavel pela constituigdo, via mesticagem racial, da
demarcagao do “brasileiro” diante do “portugués”. O “brasileiro”,
nessa configuracdo hermenéutica dezenovista, é tudo aquilo que
se afasta do “portugués”.

0 tracejar da linha divisdria — grifada no aspecto afetivo e
simbélico de que falava Bhabha — demandava necessariamente
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que se compreendesse também o "portugués”, entendido nas suas
semelhancas e diferencas relativas ao contexto ibérico (PAREDES,
2013). Esse foco na "heranga porfuguesa” tem maior acento nega-
tivo na obra de Manoe! Bomfim, em gue um verdadeiro “tribunal
da histdria” hegeliano com influéncias dos critérios darwinistas da
vazdo a outro elemento matricial do entendimento da “identidade
brasileira” no contexto da relacdo entre Eurppa e América Latina:
surge daiadoxa do "parasitismao ibérico” nos nascentes “organismos
sociais” da América tropical.

Aobra de Manoel Bomfim representa outra matriz da relagio de
alteridade entre Brasil e Portugal. Escrito em Paris, em 1gosg, o livro
América Latina: males de origem problematiza a identidade brasileira
inserida no canjunto das povos fatino-americanos, £ o gue unia ¢
Brasil aos demais "povos latine-americanos”?3 Q0 mesmo trago de
vitimas da sede de conguistas e de exploracdo de seus colonizadores
ibéricos. Atente-se no seguinte: para Bomnfim, o “brasileiro” deve ser
entendido dentro da escala latino-americana, sendo gue, para elg,
o0 portugués nada possuia de exciusividade aos demais “povos ibéri-
cos”.« Nesse jogo de escalas e legitimagdes histdricas daidentidade
brasileira, jogam-se agara propasitos dispares aqueles de contexto
do IHGB, de Varnhagen e Alencar.

Manoei Bornfirn foi um leitor muito atento, embora nem sempre
explicite isso, do historiador portugués Joaguim Pedro de Oliveira
Martins, um dos expoentes da chamada Geragio de 1870 portuguesa.
Ora, se o referido autor lusitano havia considerado a Histéria da
civilizagdo ibérica (1879) como um taso de “teratologia histdrica”,

! Lembre-se que Yarnhagen entendia 0 oposto, ou seja, mobilizava o contraste do Brasil
monarguico em relagdo as repdblicas [atino-americanas.

# Ndo custa lembrar que, em Portugal, a exist&ncia ou nio de caracteristicas peculiares
do “povo portugués” em relagio aos “povos hispanicos® nidc era consensual e acabou por
dar margem a uma intensa polémica entre Tedfilo Braga e Oliveira Martins, para citar seus
maiores expoentes (PAREDES, 2013).
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ndo parece absurde, a Mancel Bomfim, a utilizagdo dos mesmos
julzos histéricos martinianos no sentido de mostrar a necessidade
deaidentidade "brasileira” se demarcar da portuguesa. Ndo éoutra
0 abjetivo de sua obra, alids. Dal que se observe a mobilizacdo dos
principios de uma Historia Magistra Vitae negativa na articulagdo
dos retratos histéricos de elementos refratarios chegados ac Brasil
aquando da transferéncia da Coroaem 1808.

A fonte da prdxima citaclo é justamente Joaquim Pedro de
Oliveira Martins, diretamente referido em América Latina: males de

origem, de Manoel Bomfim. A pujancga pictérica da narrativa mar-

tiniana salta aos olhos, citada explicitamente no livro do brasileiro;

Enxame de parasitas imundos, desembargadores e repen-

tistas, peraltas e sécias, frades e freiras, monsenhores
e castrados. Os botes formigavam carregando, levando,
vasando bocados da nagdo despedagada.. manges, de-
sembargadores, toda essa ralé de ineptos figurdes de
lodo... Umanuvem de gafanhotos, que desde o século XVII
devorava tudo em Portugal, e ia pousar agora no Brasil,
para, em casa, o dirigir mais a vontade (BOMFIM, 1993, p.
227, MARTINS, 1594, p. 237).

Diante de tal quadro, ndo ha que estranhar o aproveitamento
gue dele faz Bomfim para sua teoria do parasitismo e para apontar
para o passado ~ para a“heranca portuguesa” - na hora de definir
o verdadeiro mal de crigem brasileiro. Um passado colenial que
ganha tonalidade de evidéncia histérica extrapolando, inclusive, o

“fato passado” mohilizado a titulo de res gestae, indo mais além, no
sentido em gue indica o quinhdo socioldgico a ser combatido. Para
Bomfim (1993), o Estado brasileiro, pelos seus vicios e sua degra-
dagdo completa, representa ainda o passado colonial portugués,
sendo essa compreensdo um verdadeiro borddo presente até hoje
nos livros didaticos brasileiros.
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Sando médice de formagde, Bomfim tinha conviccdo da baciéria
guedeveriaser combatida: olastre da memdrialusitana nasociedade

§ o

hrasileira, oue o autor iscla, qual “parasita’, como responsavel pelo
rmal de origem” da América Latina. Essa compreensio da relagio
luso-brasileirafoi também eccadano seu 0 Brasil no histdrig, estam-
padoem 1930, emgue afirmaque "das condicdes duras e tristes que
a histéria nos impds, nenhuma é mais duraelastiméaval do gue essa
necessidade de afirmarmos o nosso cardter etodaatradicdo nacional
contra £sse povo, mesmo, que nos formou” {BOMFIM, 1930, . 193).
Coma sevé, o entendimento do brasileiro das dltimas décadas do
século XIX até as primeiras doséculo XX, de algumatorma, resolveu o
problema do lastro portugués da memoria nacienal culpando-o pelos
nossos males, atitude muito ajudada pela forga que o darwinismo
teve naguele periodo. Afinal, éramosaquilo qua seadaptou ao navo
ambiente e provavamos ser 05 mais aptos na "selecdo natural®, nao
da natureza, mas da memdria histérica nacional. Contudo, a década
de 1930 nos traz outro horizonte de expectativas.

A sistematizacdo da cultura e a nova alteridade

Paraalém das diferencas geracionais, € dentro do enquadramento
da mesticagem como estética e forma cultural que a interpretacdo
daidentidade nacional brasileira comegou a ser consolidada a partir
do contexto posterior & Primeira Guerra Mundial. Para isso foram
essenciais a leitura propagada pela Semana de Artes Moderna, de
1922, e a estruturacdo de politicas de educagdo e cultura durante a
chamada Era Vargas. Saliente-se que a prépria escotha da data da
Semana de Arte Moderna marcava uma inapeldvel referéncia ac
Centenario da Independéncia do Brasil (18zz-19z2}. Com diferentes
inspiracdes e desdobramentos politicos, autores tao diferentes quan-
to Menotti del Picchia, Oswald de Andrade, Graca Aranha, Mario de
Andrade, Tarsila do Amaral, entre outros tantos, confluem no pendor
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nacicnalista de proclamar — cem ano depois — a “independénciada
cultura brasileira”

Na conferéncia de abertura da Semana de Arte Moderna em
1922, Graga Aranha apelava para uma "remodelagio estética do
Brasil”, representada por Villa-Lohes, Brecheret, Anita Malfatti, Dj
Cavalcanti, entre outros, & que apelava para uma "vibragdo intima”
que animava o "universo brasileirc”, gizando ndo ser ¢ Brasil*acdmara
mortudria de Portugal” (GRACA ARANHA, 1g25, p. 325). Afinal, come
disse Oswald de Andrade no Manifeste antropéfago, de 1928, “antes
de os portugueses descabrirern o Brasil, o Brasiltinha descobertoa
felicidade”, 0 que leva ao desiderato maior da refundacio da cultura
e daidentidade nacionais dessa garagdo:

A nossa independéncia ainda nds foi proclamada. Frase
tipicade 0. Jodo VI~ meu filho, pde essa coroa na tua cabega,
antes que algum aventureiro o faga! Expulsamos a dinastia,
E preciso expulsar o espirito braganting, as ordenacieseo
rapé de Marfa da Fonte (ANDRADE, 1997, p. 359).

Seja pela lente da Antropofagia Cultural, seja pelo cajado do
Movimento Yerde-Amarelo, os chamados “meninos de 22" refunda-
ram o padrido de entendimente daidentidade nacional, consolidan-
do sua interpretacdo do lastro histdrico nacional como padrio de
entendimento gue foi sendo paulatinamente naturalizado. Getulio
Vargas, com astdcia, colocou alguns modernistas na gestdo das
politicas de educagdo e culturaa partir de 1930 — 0 que caucionou a
reverberagdo do viés modernista na interpretacéo que o Brasilteve
sabre o "Brasil”. Como assinalou Pécaut (1990), eram tempos de um
verdadeira “redescobrimento do Brasil”,

Como aponta Trevisan (2o21), Getulio Vargas tinha uma profun-
da e complexa percepcdo sobre o papel da interpretacdo oficial da
histdria no ambito da criacdo de consensos amplos na politica, Em
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1934, pOr otasiao do 7 de setembro, Vargas pronunciava a importan-
cia a favor da construcdo de uma “epopela nacional” para "encher
de orgulho a todos nds” e gue deveria marcar a “unidade nacional”
como “dogma invioldvel”, mostrando que o povo brasileiro estava
unide "numa cadeia indivisivel”

Como mostrado por Gomes {zoo5), durante o Estado Novo foi
criada uma série de feriados e comemeoracdes oficiais no sentido de
mohilizar a populagio nacional, estruturante um calendario festi-
vo. Verdadeiras “festas mdveis” da histdria, os feriados nacionais
funcionam comao rituais civicos-memaoriais que buscam introjetar
sentimentos de pertencimento social, vinculo existencial, carre-
gando-os de um apelo emnocional. Nesse mesmo sentido, funcionou
a constituicdo da reforma organizada pelo ministro da Educacio
fduarde Capanema entre 1934 @ 1945, gue instituiu um novo engua-
dramento seriado para o ensinc da "Historia do Brasil” - tudo com
o intuito de fomentar um "sentido patridtico” a partir da educacdo
plblica nacional.

Também durante o Ministério Capanema Toi constituida a
Inspetoria dos Monumentos Nacionais em 1934. Trés anos depaois,
em 1937, foi criado o Servigo de Patrimodnio Historico e Artistico
Nacional. Assim, pelo debate sobre o patriménio, o “barrocoe mineiro”
foi elevado ao estatuto de idiossincrasia nacional. Lom grande par-
ticipacdo nesse processo, Mario de Andrade, desde 128, defendiaa
importancia de Antdnio Francisco Lishoa, poraue ele “abrasileira a
coisa lusa, dando-lhe graga”.

Em Aspectos das artes pldsticas no Brasil, Andrade {1975, p. 46)
afirma que o Aleijadinho & "mais um mulate”, sendo “mestigo, é lo-
gicamente aindependéncia’, porgue "profetizavaamericanamente
o Brasil” A condicdo de americanidade de que fala Mario de Andrade
jd fora propalada desde o contexto do republicanismo no final do
século XIX, guando a critica & Monarguia apontava para a “persis-
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téncia do despotismo colonial” (MENEZES, 1957, p. 498), oU 0 gue
Oliveira Viana {1g25) chamou de retiradz "do imenso revestimeantg
do estuque europeu”,

importa perceber que asse contexto dos anos 1930-1840 foi
relevante para se pensar o Brasil a partir de uma nova relagdo de
alteridade. E esse fendmenotem impacto até os dias atuais, embora
nem sempre tenhasido apontado. Apds esse auterredescobrimento,
o Brasil passou a pensar-se ndo mais em relacdo ao que o diférenciava
da ex-metrépole, tal como fizera a geracao de 1870 ~ neste texto
representada pelos excerios de Silvio Romerc e Manoel Bomfim.
Diferentemente da geragdo anteriar, um navo fopos de problemati-
za¢do nacional comegou a ser montado com base em um contraste
hermenéutico que tem nos Estados Unidos a baliza de referéncia
{e ndo mais Portugal). De certa forma, as marcas de Portugal ndo
foram esquecidas de todo, uma vez que passaram a assumir um sen-
tido progressivamente negativo, que foi naturalizado por diversos
caminhgos trilhados pela intelectualidade brasileira.

N&o é casual que os trés autores mais emblematicos desse
processo de “re-interpretacdo” do Brasil ~ Gilberto Freyre, Sérgio
Buarque de Holanda e Caio Prado Junior — necessitaram legitimar
suas construcdes acerca da "formacdo nacional”, tendo como base
leituras bem especificas da histéria colonial brasileira. A leitura dos
efeitos do cotonialismo lusitano no pais - entendide como existente,
enquanto experiéncia, desde a chegada de Cabral em 1500 - con-
formaum lugar de analise que serd pedra-comum aos mencionados
intelectuais, ficando subjacente atodas as suas diferencas tedricas e
politicas (que n3o eram poucas, diga-se). E nesse ponto que aparece
a ascensdo do polo de comparagdo com o “grande irmao” do Norte,

No prefacic a1? edicio de Casa Grande & Senzala, de 1933, Githerto
Freyre chama a atencdo para as semelhancas com o chamado Deep
South nerte-americano:
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Luisiana, Alabama, Mississipi, as Carolinas, Virginia—- o
chamado “deep south” Regido onde o regime patriarcal
tle economia criou quase o mesmo tipo de aristocracia e
de casa-grande, cuase 0 mesmo tipo de escravo e de sen-
zala que no Norte do Brasil @ em certos trechos do Sul; o
mesmo gosto pelo sofa, pela cadeira de balanco, pela boa
cozinha, pela muther, pelo cavalo, pelo jogo; gue sofreu e
guarda cicatrizes, guando nao as feridas abertas, ainda
sangrando, do mesmo regime devastador de exploracio
agraria (FREYRE, 1980, p. 10},

O sociologo nordesting realga as semelhancas e diferengas com
os Estados Unidos. Essa € 2 nova baliza de referéncia utilizada para
salientar as especificidades daidentidade brasileira dentro do cenaria
patriarcal e escravocrata. Dessa forma, acenselha:

Atodo estudioso daformacdo patriarcal e da economia es-
cravocratado Brasilimpde-se o conhecimento do chamado
deep south. As mesmas influéncias técnicas de producido e de
trabalhe~amonoccultura eaescraviddo - uniram-se naguela
parteinglesadaAmérica{.]paraproduzirresultados sociais
semelhantes que s¢ variam no acessorio: as diferengas de
lingua, de raga e de forma de religido (FREYRE, 1980, p. 10).

Para Gilberto Freyre (1980, p. 43, grifo meu):

Formou-se na América tropical uma sociedade agraria na
estrutura, escravocrata natécnica de exploracdo econémica,
hibrida de indio - e mais tarde de negro - na composicis.
Sociedade que se desenvolveriadefendida menos pela cons-
ciénciaderaca, quase nenhuma no portugués cosmopolita
e plastico, do que pelc exclusivismo religioso desdobrado
em sistema de profilaxiasacial e politica. Menos pela agio
oficial do que pelo brago e pala espada do particular. Mas
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tudo isto subordinado ao espirito politico 2 de realisma
econdmico e jurfdico gue agui, como em Portugel, foidesde
primeiro século elemento decisivo de Tarmagao nacional,

sendo que entre nds através das grandes familias proprie- -

tarias e autbnomas.

importa reter gue a relacdo positiva que Freyre da ao hibridis-

mo supostamente “lusitano” & um dos principais elementos que o
diferenciam de sua geragdo. Vale dizer que essa propalada “caracte-
ristica” portuguesa nunca foi consenso em Portugal, sendo motive
de arduas polémicas entre intelectuais portugueses, como Tedfilo
Braga e Oliveira Martins, para citar apenas alguns. Na verdade, a
superacao do conceito de “raca” pelo de “cultura”, tdo propalado
pelacritica quandoanalisaa obra de Freyre, manifesta-se como uma
meia-verdade. Primeiro porque, como ja notou Ricardo Benzaquen
de Araljo (1994), Freyre ainda estava as voltas com a questao da
“transmiss&o de caracteres adguiridos”, uma questdo que 0 proprio
Charles Darwin ndo havia resolvido e que o socidloga de Apipucos
{Recife/PE) bebera em Jean-Baptiste Lamarck. Segundo porque
essa questdo da superacdo tedrica freyriana, influenciada pela
Antropologia Cultural norte-americana, representa, por outio lado,
uma tentativa de constituir uma verdadeira teoria social do Brasil,
ancorada numa certa sistematizagdo formal do que ele chamaria
de identidade nacional. E justamente isso que refere sua prépria
trilogia, apelando para paradoxos em tensio expressos na prépria
organizagdo do espago: Casa Grande & Senzalg, Sobrados e mucam-
bos, Ordem e progresso.

0 gue deve ser retido, dentro da problematica deste texto, é que
essas caracteristicas supostamente da identidade portuguesa sdo
todas como dadas. Positivadas ou negativadas, a unidade da experi-
éncia portuguesa no Brasil é definida, havendo - em unissono —um
consenso sabre sua principal marca no pais: a familia patriarcal e
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escravocrats, a célula princpaldeformacic da sociedade brasileira,
curiosamente, e para além de suas diferengas, como ja disse, tanto
sérgio Buargue de Holanda como Caio Prade Junior concordam com
esse ponio.

Buargue de Holanda {1005, p. 31) abre o seu Rafzes do Brosil,
aditado em 1936, dizendo 0 seguinia:

Atentativa de implantagdo da cultura europeia em extenso
territorio, dotado de condigdes naturais, se ndo adversas,
largamente estranhas asuatradicdo milenar, é, nasorigens
da sociedade brasileira, o fato dominante e mais cheio de
consequéncias. Trazendo de paises distantes nossas formas
de convivio, nossas instituigdes, nossasideias, e timbrando
em manter tudo isso em ambientes muitas vezes desfaveo-
rdveis e hostis, somos ainda hoje uns desterrados em nossa
terrao (HOLANDA, 1995, p. 37, grifo meu),

Aimagem do desterro @ emblematica e mostraa forga do deside-
rato modernista naassuncdo de um novo padrio de entendimento da
identidade nacional brasileira cem anos depois da Independéncia. 0
defasamento entreidentidade eideias/cultura marcaoctomnabusca
pela nova cultura brasileira — nove padrao nacional de entendimente.
Marca também um processc de vasculhar ne passado imperial/colo-
nialtomado coma "nacional” até encontrar as marcas supostamente
inauténticas oriundas da metrdpole, com o intuito de demarcar o
ponto elementar de onde comecariam as idiossincrasias nacicnais.

Veja-se que atematica da heranca colonial vai migrando da condi-
tdo de espolio para ade obstéculo. A"modernizacdo incompleta” que
mobilizou aintelectualidade brasileira no século XX apontaparaessa
heranca negativa —algo jd mencionado por Manoel Bamfim, como se
viu atrds. No entanto, essa consideracdo agora & posta como filtro
explicativo sobre os diferentes destinos dos dois grandes paises do
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Nove Mundo. Pelo contraste com os Estados Unidos, também em
Sérgio Buarque, o Brasilse via — e foi por meio desse novo espelho
gue se interpretou o legado colonial lusitano.

Mais evidente ficam essas guestbes quando se problematizam

os dois principais conceitos oriundos de Raizes do Brosil. ParaSérgio .

Buarque de Holanda, toda a formacao da sociedade brasileira teria
sido organizada em torno da ética da aventura, de todo oposta 3
ética dotrabalho, segundo ele, observada na formagaoe histdrica dos
Estados Unidos. A ética da aventura caracteriza~-se por uim intenso
processo de expansio das franteiras, apresentando como marcasa
imprevidénciaeainstabilidade Term seu exemplo no empreendimento
colonizatorio dos portugueses, bem como no caso dos bandeirantes,

A ética do trabalho seria aquela que mohiliza ¢ esfarco e a resigna-

cdo, aguela que respeita os limites e apresenta forte estabilidade.
Conforme entende Sérgio Buarque, ela foi erientada no vinculo da
fundacdo de uma nova sociedade na formagdo dos Estados Unidaos,
advinda pelos conflitos religiosos ocorridos na Inglaterra. Disso
adviriaoapego ao trabalho, em oposicdo ao supesto brasileirissimo
“jeitinho” ou mesmo a maiandragem.

E 6hvio que esta — assim como outras tantas — interpretacdes sdo
passiveis de releituras. O ponto gue se deve reter € o reforgo de que
as caracteristicas definidoras do brasileiro se ddo por suas diferancas
emrelacdc aos norte-americanos. E o que explicaria essa distingdo? A
heranca catdlica, patriarcal e escravocrata herdada de Portugal, que é
diferente dos legados anglo-saxénico e protestante que foram fundar
outra sociedade nas trezes colénias do Atlantico Norte.

Caio Prado Jinior foi um dos autores emblematicos da influéncia
do pensamento marxista na intetectualidade brasileira, apresentando
uma leitura da histdria nacionalinovadora nosanos 1940 — e que depois
tornou-se moeda comum nos livros escolares a partir dos anos 1980. E
emblematicaa introdugdo do seu Formacdo do Brasil contemporéneo
(1943}, em que o autor apontapara o “sentido da colenizacdo”. Nas suas
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palavras: “Todo povo temn na sua evolugdo, vista g disténcia, um certo

| gentido’. Este se percebe ndo nos pormenores de sua histdria, mas no

conjunto dos fatos e acontecimentos essenciais que a constituemn
num largo perfodo de tempo” (PRADD JUNIOR, 1957, p. 13).
Ointelectual compreende o Brasilenquanto umaparcelada his-
taria. Sua perspectivando estd, portanto, diretamente interessada na
tematica dos descobrimentos portugueses, pois essa apenas merace
destagque enguanto "capitulo do desenvolvimento do capitalismoe
comercial europeu”. Sua problematizacio da cultura brasileira chama
a atencdo para elementos comuns ao processo maior de evolugdo
sofrido pela evolucdo da humanidade. Por essa razdo, compreende
que 0 "Brasil ndo € sendo um episodio, um pequeno detalhe da-
quete quadro imenso” (PRADO JUNIOR, 1957, p. 14). Claro esta que,
nessaimensa escala de analise, as especificidades histéricas ficam
esmaecidas e sao mesmo consideradas desimportantes. O destino
brasiieiro fora dominado pelos interesses do capitalismo eurcpeu.
Talvez o maior legado de sua obra esteja na tipologia que cons-
tréi sobre 0s modos de colanizacdo. O primeiro modelo intitula-se

‘ “colonizacio por povoamento” e foi estabelecido, segundoele, pelos

Quakers nos Estados Unidos, sendo marcado pela iniciativade criar
uma sociedade. 0 segundo medelo, chamado de “colonizagdo por
exploragdo”, teria sido aguele em gue o Unico objetivo do empreen-
dimento colonial era sugar toda a riqueza da col6nia - sendo esse o
caso do legado portugués no Brasil. Eimportante ter presente que
essa tipologia foi extremamenta poputarizada, principalmente, a
partir da década deig8o pele livro didatico nacional, ja no contexto
da redemocratizagio brasileira (pds-ditadura civilt-militar). Nela,
uma das coisas que se pode realcar é o apagamento da relagao
com Portugal, gue so é chamado a conversa para fazer representar
ainoperdncia, o infortlnio e a extrema cobic¢a. 0 quadro ja pintado
por Manoel Bomfim ganha novo banho estético, agora mais afeito
a grarndtica tedrica marxista. Para Caio Prado Jnior (1957, p. 26),
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se vamos 3 esséncia da nossa formaclo, veremos que ng

reatidade nos constitulmos para fornecer agicar, tabacg.

alguns outros géneros; mais tarde ouro e diamantes; depoig
algoddo, e ern seguidacafé, parao comércio europeu. Nada
mais queisto. E com tal abjetivo exterior, valtado parafora
do pafs e sem atencdo a consideragdes que ndo fossem g
interesse daquele comércic, que se organizardo a sociedade

e aeconomia brasileira.

Tudo somado, chega-se ac quid explicativo dos diferentes desti
nos econdmicos entre Brasil e Estados Unidos, caminhando em quase
unissono o viés modernista cam os grandes ensafstas do chamado

pensamento social brasileiro da primeira metade do século XX. Nada -
muito distante do que grifa Oswald de Andrade (2007, p. 52) no seu

Diciondrio de bolso: “Cabral; — o culpado de tudot”
Naturalmente que as obrasaqui trazidas & baila so muito mais
amplas e complexas e merecem atencdo pormenorizada na sua

analise (o que ndo é o objetivo deste texto}. Lidas em conjunto e

a contrapelo de suas “escolas tedricas”, alguns pontos ermn comum

causam surpresas, assim como algumas fissuras mneménicas pre- -

sentes no atual contexto onde se localizam os duzentos anos da

Independéncia brasileira. Mobilizar a histéria das hermenéuticas -

gue construiram o imaginario da nagac brasileira de forma aberta,
tendo atencdoas mudancas e reconfiguracdes sofridas com o tempo,
permite acicatar a percepgdo sobre os movimentos de recolocacio da
temadtica daidentidade nacional, bern como o seu reposicionamento
escalar. Ao que se pode ver, passadas peuco mais de duas décadas
neste século XX, tedo esse edificio de interpretacdes produzidas
nos ultimos duzentos anos estd passando por mais um processo
de recomposicao.
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A reabertura do debate no sdculo XX aredescobertade
atlantico e a pluralizacdo identitaria

No processo de construcdo historica de padrdes e matrizes de
interpretacdo da identidade nacional brasileira, percebem-se cla-
ramente trés etapas, conforme explicado na sequéncia.

Uma primeira marcada por um movimento pendular que gravita
entre os parémetroscivilizagdo-barbérig, num evidente e alucinado
elogio das benesses colonizatérias portuguesas e catequistas dos
jesuitas. O padrdo de referéncia estava colado a experiéncia esiética
europeia. Daf que virado de costas para as replblicas hispano-ame-
ricanas e gue invisibilizasse a presenca estrutural da m3o deobra e
das culturas africanas escravizadas.

Uma segunda matriz consclidou-se nos dltimos trinta anos do
século XIX pormeio do assomo historicista e do poder de diferencia-
cdodo tempo histdrico. Seu condéo constituiu o inicio das criticas a
presenca tusitana no entendimento da identidade brasileira— num
efeito de ultrapassagem politica e cultural da ex-metrapole. Nesse
contexto, foram relidas as "contribuicies” de diferentes “povos” na
formacdo de um “eunacional” hibrido que carregava {ragos antigos,
mas gue era diferente do de crigem, sendo ele proprio original. 0
projeto do Brasil mesti¢o transformou a multiplicidade de influéncia
tal como novo totem de unidade nacional.

Uma terceira fase firmou-se nos principios do sécuto XX, quando
passou a ser construida umanova equagdo mnemanico-identitaria,
atenuando (talvez quase apagando) a relacdo de alteridade entre
ex-coldnia e ex-metrépole. A comparagdo com os Estados Unidos
balizou quase tudo o que definiaa cultura nacional, sendo justamente
g ponto crucial que explicaria os motivos paraa defasagem nacional
diante do poderio do grande pais da América do Norte. Nesse ponto, a
critica cultural ndo hesitou em afirmar que foi justamente o guinhéo
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lusitano - entendido como guisto preblematico — o principal fator -

explicativo para o subdesenvoivimento nacional.
Note-se, nz segunda e terceira etapas, Portugal s6 entra em

cena para resumir os males da nagdo. De resto, como comungam, -
alids, autores téo diterentes quanto Silvio Romero, Manoel Bomfim,

Oswald de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jinior
e muitos outros, o passado nacional (colonial) fica entendido como
obstaculo a prépria evolugdo da nagaoe.

0 processo histérico da redemocgratizagido do pais e a promul-:

gacdo da Constituicdo de 1988 sinalizam uma virada de horizonte.

Merece realce o fato de que achamada “constituicdo cidadd” expandiu
universalmente o direito a voto a todos os brasileires — homens e .
mulheres, letrados ou ndo, héteros ou ndo, fenotipicamente brancos -

ou nao. A mohilizagdo de diferentes setores e movimentos sociais
posiciona novas demandas numa percepcac pluralizada e diversa
daidentidade brasileira. O contexto de globalizacdo da economiae
mundializagdo da cultura e o incremento das novas comunicacdes
(Internet, redes sociais etc.) também orientam um processo de
redimensionamento do campa de axperiéncias nacionais - e, na-
turalmente, de seu horizonte de expectativa.

A realizagdo da Il Conferéncia Mundial contra o Racismo,

Discriminagdo Racial, Xenofobia e Intolerancias Correlatas, realizada

em Durban, Africa do Sul, no ano de 2001, baliza um outro momento
de problematizagdo cultural e que repensa o Brasil, trazendo ao
debate identidades raciais e de género cadavez mais pluralizadas e
ativas, havendo a necessidade de serem representadas em um novo
imaginario nacional Trata-se, importaressaltar, de um processo que
articula a longa historia do movimento feminista e do mavimento
negro brasileiros, mas que séo reposicionados, agora, em escala
transnacional (TRAPP, 2011). Esse movimento € o parturiente de
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um novo padrio de entendimento da identidade nacional brasileira
conformando "a agonia do Brasil mestico” (CO5TA, 2008).
Além deo Estatuts da lgualdade Racial, de 2010, 2 promulgacio da

i

Lei n.10.639 (BRASIL, 2003) simbolizam esse novo cantextonacional.
Ao tornar obrigatdric o ensine de Histériada Cultura Afro-Brasileira
e Africana, a lei orienta mais um outro “redescobrimento do Brasil”,
Oriunda de uma campanha politica e cultural qus denuncia o racis-
mo estrutural da formacio brasileira, a referida lei consubstancia
um movimento que fora comecado entre 1934-1937 no primeiro
¢ no segunde Congrasso Afro-Brasileiro (CAB), em Pernambuco e
na Bahia, respectivamente. Coma ensina Skelaude (2017), ambos
os evenios mobilizaram uma disputa em torno do protagenisme
sobre a interpretagdo do "negro brasileiro”. Sgja pelos intelectuais
em torno de Gilberto Freyre, no primeiro CAB de 1934, seja 0s que
circundavam Edison Carneirg, no segundo CAB, em Salvador, é certo
que as narrativas giravam em torno dos conceitos de raga e nagéo
num processo que, pela primeira vez, positivamente, incorporou as
contribuicdes africanas na formacio do Brasil.

Esse processo causou outro impacto com a lideranca de Abdias
do Nascimentoapds aorganizacdo do Teatro Experimental do Negro
(1944), passando pelo exilio nos Estados Unidos da América {1068~
1978) — onde entrou em contato mais forte com ativistas pan-afri-
canistas —até avinculagdo com o Movimento Negro Unificado. Apds
seu retorno ao Brasil, publicou o influente O genccidio do negro
brasileiro (1978), que junto com Fluxo e refluxo (1687), de Pierre
Verger, deu azo a intensa problematizagdo do racismo brasileiro e
desuarelacdo comahistériadotrafico escravista. Esses eixos anali-
ticos geraram novas disputas semantico-politicas, destravadas nos
anos 1980, que desaguaram nas novas interpretacdes da formacio
brasileira na passagem para o novo século.
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Nesse contexto, a obra de Luis Falipe Alencastro (2o00) pode ser
romada como um exemplo desse processo derepaginagdo da escala

identitaria brasileira. Segundo Alencastro (zooo, p. 9), a formacio
brasileira ¢ constituida na “configuracdo de uma realidade aterritg- -

rial” que pode ser resurnida na seguinte interpreiagdoe;

A colonizagdo partuguesa, fundada no escravismo, deu luga:
a um espaco econdmico e social bipolar, englobando uma
zona de produgdo escravista situada no litoral da América
doSuleumazonade reproducio de escravos centrada em
Angola. Desde o final do século XVI, surge um espaco ater-
ritorial, um arquipélago lusdfono composto dos enclaves
da América partuguesa e das feitorias de Angola. E dai que
emerge o Brasil no século XVIIL

A luz das matrizes de interpretacio da identidade nacional bra-
sileira construidas nos séculos X1X e XX, a obra de Alencastro repre-
senta umarupturaevidente. Primeirg, porgue estabelece como eixo
interpretativo a escala Atlantica; segundo, porque incorpora como
alteridade de referéncia as “feitorias de Angola”, assim coma os de-
mais portos africanos vincuwlados &s realidades sociais e politicas dos
reinos de Cabinda, Angola, Benguela, Daomé, Nigéria, Mogambigue,
entre outros. Trata-se de salientar a formacéce brasileira amarrada a
Um ria chamado Atldntico, como refere o contributo importante do
diplomata e africanista brasiteiro Alberto da Costa e Silva {(z003). 0
Atlantico Sul, tomado como um rio gue une, e Ndo como UM mar que
separa, constitui nova escala produtora de sentido na construgdo da
identidade brasileirano século XXI. A preblematizacdo do escravismo
e o reconhecimento dos indmeros vinculos culturais da formacédo
africano-brasileira ddo o tom de uma outra histéria nacional.

Nesses duzentos anos de Independéncia do Brasil, 0 enquadra-
mento da questdo sobre as caracteristicas da identidade nacicnal
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foi sendo alterado com o passar das geracbes intelectuals, com a
mudanca de seus projetos politicos, bem como com os paradoxos
intrinsecos acs seus dias. Muitas instancias no disturse de cons-
trucdo da hermenéutica da nagio foram sendo trocadas. Arelagde
de alteridade a ser contrastada mudou da relacdo entre a heranca
monarguica luso-brasileira versus a manifestacdo republicana
hispane-americana, nos primeiros cinquenta anos posteriores a
independéncia, para uma modalidade de diferenciagdo entre a
brasilidade e a lusitanidade no final do século XIX.

A partir da década de 1930, 0 Brasil passou a ser balizado por
meio da comparagao corm os Estados Unidos, ficande as influéncias
lusitanas, amerindias e africanas subsumidas as leituras que siste-
matizam um padrdo “da” cultura brasileira. Esse padrdo construido
pelos modernistas (de diversos quadrantes) durante a Era Vargas
perdurou até o processo de redemocratizagdo brasileira. A partir
dos anos 19go, um novo processo de (re)guestionamento sohre o
"nos-coletive” brasileiro, suas iniquidades e mazelas, abriu espago
para que 0 eco de movimentos identitarios transnacionais coloque
novas pautas no processo de imaginagao nacional. O Atlantico negro
(GILROY, zo01) e as ferninismoes e a intarseccionalidade praduziram
verdadeiros cismas profundos no edificio de memodrias assentado
durante boa parte do século XX,

Pe tudo o que ficou dito importa salientar a inexisténcia de
uma verdadeira ou correta interpretacdo da identidade brasileira
ou mesmo da histdria nacional. Pelo que se viy, novas correntes de
interpretagdo tém revigorado o processo de produgdo interpretativa
daidentidade, demonstrando que o imaginaric da nagdo e o sentimen-
to de pertencimento manifesta-se — sempre, por definicdo - coma
obra aberta e passivel de ser refeita por meio de novas escothas,
novas perspectivas e novas escalas de problematizacdo. Mesmo
gue esse fendmeno possa ter sido sentido como “perda” par uns ou
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"avange” por outres, o certo é que essa renovagio das caracteristicas
da"brasilidade” (sempre renovada) aponia, inexoravelmente, parag
incremento da pluralizagdo identitdria, fendmeno tendencialmente
democratizante daguile gue Ernest Renan chamou de "plebiscito
diario”. Que assim seja.
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Um novo Eden: histdria e natureza em escritas literdrias
sobre a Independéncia do Brasil

Luciana Murari

“Jardins, vergéis, umbrosas alomedas,
Frescas grutas entdo, piscosos lagos,

E pingues campos, sempre verdes prados
Ui novo Eden fariam”

(SHLVA, 1881,

0 processe que conduziu a Independé&ncia do Brasil ja foi chjete
de inimeras representacdes sociais, criagdes artisticas e analises
historiograficas que, ao longo de deis séculos, fixaram interpreta-
¢Bes de seu significado em diferentes niveis de complexidade. Para
artistas eintelectuais, a elaboracdo daquele momento derupturae
fundacdo exigia lidar com a origem simbdtica do pais, fazendo com
que o observador a posicionasse conforme as questdes de seu préprio
tempo, projetando a partir dal expectativas em relagdo ao futuro.
Neste capitulo, dedico-me a acompanhar leituras do processo de
independéncia construidas por autores brasileiros que escreveram
sobre ele durante o periodo imperial. Elaborando expressdes liricas,
narrativas e reflexivas sobre esses eventos por meio da linguagem
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literdria, esses autores difundiram socialmente suavisao da histéria
com a publicagdo em livro g, em alguns casos, a encenagic teatral

Escrever sobre & Independéncia era uma forma ativa de participar
da construgdo da nacionalidade, fixando representagdes significa-

tivas da realidade histdrica tal como essa havia sido processadae
compreendida por eles.

Um aspecto, ern particular, serd objeto de observagio mais de-
tida: a forma como o discurso histdrico articula a situacio politica
brasileira & base fisico-natural do pais, ou seja, a concatenacdo da

l6gica politica com argumentos que envolvem a descrigdo, a tipifi- -

cacdo e a projecdo dos elementos da natureza na vida social. Desde
os primordios da conquista, 0 ambiente americano, em particular
nostrdpicos, despertou o fascinio dos eurgpeus, em contraste com

suaexperiéncia prévia. Os relatos de viajantes e as obras descritivas -
chamaram a atengdo para sua alteridade radical, paraa originalidade -
de sua flora e fauna e para a diversidade de aspectos geograficos
capazes de despertar admiracdo, medo ou, simplesmente, cobiga. g
Os processos de independéncia potencializaram o desejo pela re- -

presentacao da natureza dos novos paises, considerando gue as
identidades nacionais, tal como haviam se criado na Europa a partir
da segunda metade do século XVIII, haviam consagrado a paisagem
e 0 territdério como dimensdes fundamentais da identificagdc dos
cidaddos com sua terra de origem.

No universo cultural do Impérig, a literatura, particularmente a

poesia, era uma linguagem incrustrada na pratica secial cotidiana

dos estratos letrados, I1sso exigia, além do dominio da norma culta,
o didlogo com um universo simbdlico embasado em textos literdrios,
filosoficos e historiograficos sancionados pela tradicdo e somados,
no minimo, a Biblia e 2 mitologia classica. A principio, o intento de

conferir sentido ao processo histérico brasileiro significava organizar -

uma narrativa, realista ou figurativa, definindo os fatos relevantes

UM NOVO EDEN

e colocanda em rnovimento uma engrenagem de eventes parciais
concatenades. Donforme o nivel de aprofundamento, era neces-
sario instituir personagens principais e secundéarios, atribuindo 2
eles ideias e afinidades e criando definicles caparzes de dotd-los
de uma identidade historicamente significativa. Além dorelatoem
si, 05 textos poderiam agregar também componentes estéficos
e textuais necessarios para atender aos critérios de validagio da
producdo literdria como tal a época, como referéncias histdricase
marcas consagradas de erudicdo. Caberiatambém dotar esse relato
de umavisualidade prépria por intermédio dalinguagem descritiva,
compondo atmosferas capazes de transmitir emogdes 2 prefigurar
significades, elaborando simbologias que contribuissem para fixar
imagens e estruturas de sentimento.

Aescothadas fontes teve como base, exclusivamente, o critério
tematico, renunciando a hierarquizacdesrelativasaaspectos como
repercussao ou qualidade estética. Para fins de maior homogenei-
dade e pertinéncia comparativa, este corpus foi limitado aobras em
versos publicadas nos limites cronolégicos de periodo imperial. No
momento em que amaioria dessas criacdes literarias foi publicada,
haviajd trabathos historiograficos capazes de infarmar seus autores
e o publico a respeito dos eventos fundamentais da dindmica poti-~
tica que conduziu ao processo de independéncia do pais. O primeiro
deles, de Henrique Bellegarde, Resurno da histdria do Brasil até 1828,
escrito originalmente em francas, foi traduzido pelo posta Ferdinand
Denis e publicado no Rio de Janeira em 1831.2

' Foramselecionadas obrasque possuemaspectos argumentativosque envolvem aambien-
te natural brasileiro. A ortografia foi atualizada, inclusive para os nomes préprios, e faram
torrigidos erros tipogréficos Gbvios.

* Extraido de Résumé de {'histoire du Brésil, suivi du Résumé de "histaire de la Guyane

(BELLEGARBDE,1831). Aessaobra, seguiram-se: Armitage (1836), Veiga (1837), Consténcio (1839).
Aversao legitimada peloregime imperial é a de Francisco Adoifo de Varnhagen (1854-1857).
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Para compor & dimensdo narrativa de suas obras, os autores
certamente se beneficiaram, além da historiografia, de diversas
outras fontes de informagdo, como os registros da imprensa, os
relatos orais e, possivelmente, elementos de sua propria experiéneia
pessoal, cansiderando particularmente que todos os livros deste
corpus foram publicados no Rio de Janeira por autores ali residen-
tes. Além do relato, ou seja, do encadeamento de acontecimeantos
histdricos em ordemn cronclogica segundo uma determinada com-
preensdo prévia do movimento da histdria, ha dimensdes da escrita
gue apelamas linguagens doimaginario e do simhbdlico para veicular
sua leitura desses eventos. Por vezes, os proprios relatos histdricos
sdo povoados por personagens nao factuais e extra-humanas, a
serem compreendidas a partir do repertdrio discursivo de cada obra.

0 chio brotari flores

A expressdo poética dos eventos politicos relacionados 3
Independéncia do Brasi! pode ser abordada, inicialimente, com base
- naproducdo de um dos seus protagaonistas, o naturalista, estadista
¢ escritor José Banificio de Andrada e Silva. Como homem culto
dotado simuitaneamente de formacdo cientifica, humanistica e
literdria, ele foi também poeta, ainda que suas realizacbes nessa
area sejam bem menos notdveis que aquelas na mineralogia e no
discurso social (SOUZA, 1945; CANDIDO, zo00). Ele entrou para a
histéria como o “Patriarca da Independ@ncia” por suas articulacdes
politicas que levaram a adeséo de grupos politicos regionais ao nicteo
de apoio ao regente D. Pedro apds a Revolugdo do Porto. Depois da
Proclamacdo, teve papel fundamental no fortalecimento do centro
politicc e no estabelecimento da autoridade do novo governo sohre
0 territério. Viveu a partir dai uma sucessdo de contratempos po-
liticos. Primeiro-ministro do Reino e dos Negodcios Estrangeircs do
pais, chefiou o governo de janeiro de 1822 a julho de 1823, quando,
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acuado pela oposicdo de diversos setores politicos representados
na Assembleia Constituinte, fol demitido pelo imperador, Passou a
oposigéo como deputade, mas fol expulso do pals com seus irmacs
Martim Francisco e Antbnio Carlos quando a Assembleia foi dissol-
vida, em novernbro de 1823

0 name dos Andradas continuou a despertar paixdes politicas
mesmo durante seu exilio. Vivendo na Franca, José Bonificio rece-
beu os votos da representantes politicos baianos ern trés pleitos
eleitorais, em 1824 (para deputado e senador) e em 1826 (para uma
vaga no Senado), com base no principio constitucional gue con-
feria elegibilidade a cidad3os ndo nascidos nem domiciliados em
dado distrito eleitoral (BORGES, 2011). O poema "0de aos baianos”,
escrito por ele nessas circunstancias, expressa os animos politicos
exaltados naquele mornento e permite uma visdo retrospectiva do
engajamento ideolégico do autor com as causas politicas envolvidas
no processo de formagao do Estado nacional:

L]
Vales e serras, altas matas, rios,
Nunca mais vos verei — sonhei outrora
Poderia entre vés morrer contente,
Mas n&o — monstros o vedam.

N&o verei mais a viracdo suave

Para o aérea voo, & de mil flores
Roubararomas, e brincar travessa
C'o trémulo rarminho.

Dht pais sem igual, pais mimoso!

Se habitassem em ti sabedoria,
Justica, altivo brie, que enobracem
Dos homens a existéncia;

De estranha emulagdo aceso ¢ peito,
La me ia formando a fantasia

Projetos mil para vencer vil dcio,
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Paracriar prodigios!

Jardins, vergéis, umbrosas alamedas,
Frescas grutas entdo, piscosos lagos,

£ pingues campos, sempre verdes prados

Um nova Eden fariam.

Exulta, velha Europa: o novo Império,
Qbra-prima do Céu! par fado fmpio

N3o serd mais o teu rival ativo

Em comércio e marinha.

Aquele, gue gigante inda no bergo

Se mostrava as nagbes, no bergo mesmo
E ja cadaver de crugis harpias,

De malfazejas furias

(SILVA, 1861, p.167-168).

0 poema ilustra a confianca absotuta do patriarca no acerto
de seus “projetos mil”, todos frustrados perante a aberta oposigio
ou a indiferenca dos representantes das oligarquias regionais que
compunham a Assembleia Canstituinte de 1823. Para José Banifacio,
tais projetos estavam destinados a criar uma nova poténcia mundial
capaz de sobrepujar os paises europeus e tomar a frente do processe
de aperfeicoamento das sociedades humanas. Essa eraaperspectiva
aberta por seu otimismo luminista acerca do avango da razao libe-
ral e da ciéncia, essa dltima capaz de conduzir & interpretacao dos
segredas da natureza e sua subsequente submissdo aos designios
humanos. A partir daf, seria possivel “criar prodigios”, convertendo o
ambiente bruto em “jardins, vergéis, umbrosas alamedas”, “frescas
grutas, entdo piscosos lagos” e “pinglies campos, sempre verdes
prados”. Um “novo Eden” era criado pela intervencéo racional sobre
a natureza grandiosa e diversificada, pois, mais que cenario prévio
a agdo humana, ¢ espago nacional é um produto da histéria a ser
construida coletivamente,

Uni MOVO EDEN

Essas reformas? serlam, portanto, capazss de impulsionar a

produtividade do pais, ac mesmo tempe fixando o homem a sua

terra e criando um vinculo profundo entre sociedade e naturezs, o
que faz com gue o meio fisico-natural seja urn componente basico
de seu discurso poético, seu funde material e, simultaneamente,
espiritual (PADUA, 2002). Assim, se por um lado a imagem da terra
de origem ¢ria uma paisagem sentimental que reporta a memoaria
e ao pertencimento coletivo, criando uma identificacdo dos cida-
dios a nacionaltidade, por outro lado 0 mundo material é também
olugar do trabalho e da técnica. Apesar do pessimismo em relagdo
3 suasituagdo pessoal, o poema reafirma a esperanca do estadista
na reabilitacZo do pais, na fala de Vénus Urania, a deusa do amor
espiritual, que lhe profetiza:

Qual a paimeira que domina ufana

0s altos topos da floresta espessa:

Tal bem presto ha de ser no mundo novo
0 Brasil bem-fadado.

Em vdo de paixdes vis cruzados ramos
Tentaram impedir do sol os raios -

A tuz vai penetrando a copa opaca;

0 chao brotard flores

(SILVA, 1861, p. 159).

A palmeira, simbole da paisagem tropical, deixa uma dltima
imagem de dignidade e soberania, apesar dos rumos politicos fran-
camente desfavordveis as causas reformistas defendidas por José

3 0s planos do patriarca envolviam a redistribuicio de terras oclosas entre negros libertos,
indigenas e brancos pobres, aabolicio gradual da escravatura, aeducagio basica universal,
a preparagdo para o trabalho através de escolas agricolas, a criagdo de pelo menos uma
universidade para a producio e a difusée do saber cientifico, a formagéo de academias val-
tadas a pesquisa e a difusdo de inovagdes na agropecuaria, a incorporagio de tecnologias
estrangeiras, aadogdo de medidas para o uso racionalizado dos recurses naturais e a correcdo
de problemas ambientais (DOLHNIKOFF,19g8).
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Bonifacio. Nos dltimos anos de sua vida, gle Toi capaz de observyr
pessoalmente o jogo das forgas politicas no noveo pals, pois, con-
trariamente asuas previsdes, acabou retornando ao Brasil em 182,
guando ele e sua famitia foram anistiados e ele assumiuv o cargo de
tutor do herdeiro do trone, a convite do imperador D. Padro |, No
entanto, entre as intrigas palacianas e as maquinacdes de says
desafetos politicos, ele foi acusado de republicanismo, suspenso do
cargoem 1833 e preso em casa, vivendo em reclusdo até sua morte,
em 1838 (CALDEIRA, z002),

Embora tenha sido considerado um poeta limitado 2 pouco
inventivo, a criacdo literaria de José Bonificio demonsira consi-
deravel forga expressiva como testemunho dos conflites vividos
pelo pais no periodo de formacdo do estado nacional (CANDIDO,
2000; SOUSA, 1945). Sua poética da testemunho de uma frustrag¢io
pessoal, mas, sobretude, dos embates entre as forgas politicas
que disputavam a hegemonia no pals e que, na visdo do patriarca,
haviam trafdo 0 momento fundador. Ao mesmo tempo, a maneira
como elabora seu apelo demonstra a importancia da mobilizac3o
doimagindrio da natureza como componente basilar da construcio
daidentidade nacional e de sua manipulacdo pelo discurso politico.
Para o estadista, a frustracio de seus projetos equivale a renunciar
aum novo mito edénico: o da natureza modernizada, matéria bruta
de operagdes de instrumentalizacdo e reardenamento, em direcio
aum futuro idealizado.

As demais obras de que trato em seguida inscrevern-se em outro
registro, o da saudacdo encomidstica da Independéncia, e utilizam
procedimentos discursivos que ndo se voltam a critica do proces-
50, Mas, sim, a representacdo e a interpretacdo de seu significado.
Esses textos demonstram de forma ampliada a operacionalizacéo
das simbologias relacionadas ao territorio e ao ambiente natural
brasileiros no periodo seguinte & autonomizagdo do Brasil, em que
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os fundamentos da organizacdo das instituicBes sociais e politicas
estavam por ser ainda definides.

g senhor da natureza

Como um dos fundadores da literatura romantica no pals,
Domingos José Gongalves de Magalhies obteve algumafamaentre
os letrados, apesar do talento limitado e dos persistentes tragos ne-
oclassicos de sua escrita. 1sso gerou a célebre poiémica com José de
Aencar sobre seu poema épico "A confederacio dos Tamoios” (1858),
em que foi defendido por ninguém menos do que o proprio D. Pedro
[1{CASTELLOQ, 1953). Diplomado em Filosofia e Medicina, Magathdes
foi um dos grandes “medalhdes” do Império, tendo exercido cargos
na politica e na diplomacia. Seu “Elogio dramatico em aplauso ao dia
do aniversario da independéncia do Brasil, representado no teatro
particular da Rua dos Arcos em 7 de setembro de 1831", tern como
cenario “umavista de aprazivel bosque nas margens do Rio de Janeiro”.

Gdiscurse éinicialmenta assumido por um perscnagem chama-
do “Brasil”, gue se conecta com sua natureza por meio do universo
sensorial, recorrendo a um dos mais consagrados topoi daliteratura
colonial, as frutas tropicais. Entretanto, o prazer fisico proporcionado
por elas nio é capaz de superar o entusiasmo civico pelo aniversa-
rio da Independéncia, reprasentada por uma das mais recorrenies
metaforas orgdnicas da era romantica, a arvore:

0 cheiroso ananas, a doce manga,
Mectdrios frutos dos meus férteis campos,
Tio gratas sensagbes ndo nos despertam;
Mem tanto aprazem, nem convidam tanto
0 clfato e o paladar de quem os prova.

E posso eu sufocar neste momento

Expressées que o prazer me arranca d'alma?
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Quando vejo avultar, em gléria minha,
Esta Arvore que a mio da Providéncia

Mo mel solo plantou ha s¢ dois lustros?
EstaArvore por Deus abengoada,
Que a mais alta mantanha assoberbando,
Quase queroca o céu co'o tope de oura?
(MAGALHAENS, 1864, p. 247.)

Essaarvore eraplantadaemum solo de ouro e pedras preciosas
que a madrasta e 0 “Senhor tirano” guardavam enguanto o Brasil
continuava pobre, tentande arrancar com as mios ariqueza da terra,
Enfeitado apenas por um cocar de penas, pisava o chio com que havia
sido dotado pela natureza, mas se curvava pelo peso das algemas
abatido pela atmosfera de despotismo. Aindependéncia restabelece
avontade divina, pois desde entdo o pais sentia um ar puro

'

qual o bafo vital que Deus exala,
Meus campos favoneia, e os vivifica.
0 que herdei da Natura é de meus filhos;

Pertence a eles sds 0s meus tesouros!

0 povo se via, assim, conjugado ao territdrio de sua exclusiva
propriedade, doravante capaz de usufruir dariqueza que cahiaa ele
legitimamenta (MAGALHAENS, 1864, p. 248).

Aelocugdo cabe em seguida a deusa “Liberdade”, que lamenta
aperda da Idade de ouro em que vivia junto aos seres humanos. Ela
define a historia desde a Roma antiga como um processo de degra-
dacdo continua dos seres humanos, o que fez com que se afastasse
deles, observando de longe o momento em que, afoitos para cruzar
0 oceano, Colombe e Cabral abriram as portas da América aos con-
quistadores que vieram
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[tirazer cordas, grilhdes, trazer os vicios,
Eoveneno da Europa, em troco de ourg,
Asincultas Naghes Americanas.

Isso conduziy & conguista dos impérios asteca e inca “[plelos du-
ros Corteses e Pizarros™. Em tempos recentes, o desejo pela Liberdade
acabou, entretanio, por renascer no continente, fazendo com que
ela decidisse retornar ao convivia dos humanes, buscando naguele
momento “um tugar seguro” para estabelecer seu trono. Funda-se
entdo o gque auter define como um "pacto social” entre ela e o Brasil,
comao garantia de que o pais jamais cairia novamente nas macs do
despotismo (MAGALHAENS, 1864, p. 250-252).

A préxima personagem a assumira fala 8 o deus Fado — "potente
Senhor da Natureza,/Que em tudo imperas, que decretas tudo” -
confirmando a alianga entre o Brasil e a Liberdade:

E todas as Nagdes nas tuas praias
Licdes virdo colher de amor da Patria,
E beijar o terreno sacrossanto,

Onde seu ninho tem a Liberdada.

Tu veras, oh Brasil, de diaem dia

0s Fithas teus nascer com tal nobreza
Que rivais s6 terda no sacro Climps!
Tu verds prosperar a tua inddstria.
Entre o ouro, que & todo o teu terreno,
Veras surgir os vegetais mimosas,

Que excitam a cobica aos Estrangeiros.
As artes e as ciéncias de maos dadas,
Atlo belc painel dardo esmalte.

Verds novos Homeraos, navos Pindaros
Encher co’avoz sonora a tuba de ouro,
E a gldria Brasileira decantando,

Dar novo timbre ao Mundo Americano.

Veras a Natureza perlustrada
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As chaves entregar dos seus arcanos A arte da natureza
As mios dos Alhos teus, rivais dos deuses

(MAGALHAENS, 1864, p. 253-254). 0 poema épico “Aindependéncia do Brasil”, de Antdnio Gongalves

Teixeira e Sousa, fol publicado em dois tormos, o primeiro em 1847 e
o segundo em 1855, no Rio de Janeiro. Dividide em doze cantas, Toi
dedicado a D. Padro ll, & vitiva e as filhas do herdi do poema, D. Pedro
[0 liveo registra, ainda, o incentive do senador José {lemente Pereira,

0 deus Fado afianca a grandeza reservada ao Brasil e oferece
ainda uma prova definitiva da “sorte original” oferecida ao pais: no
templo da Liberdade erguia-se o retrato do principe herdeiro do trono,

Pedro ||, aindainfante. Decerto, com a rendncia de 0. Pedro lao trono “protetor das Letras e das artes”# Apesar do desprestigio de sua obra

brasileiro, no mesmo ano em gue o poema foi escrito, ndo restava nos meios cultos, trabalhos académicos recentes demonsiram a re-
r i

sendo depositar as esperancas no futuro imperador. Na ldgica do cepcéo positiva dos romances de Teixeira e Sousa pelo publico de sua

poema, como “Senhor da Natureza” o Fado comanda o destino das época, inclusive com readigdes de todos eles em livro e em folhetim
(S1LVA, 2008). Ndo foi o caso desse poema épico com pretensbes
eruditas. Apesar de ter experimentado considerdvel ascensdo social

ao abandonar o trabalho manual em prol do ensino e da burocracia,

nagdes a partir da distribui¢do das riquezas em sua base territorial,
determinante de suas condigOes de prosperidade.
Emsuagrandiloguéncia, o poema de Magathdes cumpriuamissio

de celebrar o aniversario da Independéncia como ato de fundacio o escritor manteve-se a margem da elite letrada tradicional e ndo

nacional, e sua encenacio teatral projetou publicamente um discur- conseguiu dedicar-se inteiramente a literatura comao pretendia.

so dramatico de reafirmacio da confianca no futuro, considerando Como parte significativa do poema se desenrola durante as

as muitas atribulacées do pais durante suas primeiras décadas de viagens de D. Pedro, ele faz as vezes de observador que, frequente-

autonomia politica. Mesmo com limitados dotes imaginativos, seus mente, emoldura a descricdo paisagistica, o que desperta seu olhar

versos afirmam determinados lugares-comuns que serdc recorrentes afetivo em direcdo asua terra:

na produgdo artistica e ne discurse politice-social brasiteiro a partir

daIndependéncia, muitos deles incorporados ao romantismo oficial D'agreste natureza a perspectiva

. L , Tinha os seus pensamentos arroubados;
do qual o escritor fez parte: aoriginalidade da natureza tropical e os N ,p~ o ‘ !
Téo bela gue &, tao fértil, tio altival

razeres proporcionados por ela; o enraizamento do orgutho patri .
P prop P ! g P 0 Vales, bosques, e prados se encadeiam,

na grandiosidade da base territorial do pais; o futuro de prosperida- Gigantes serras pelo céu se alteiam!

de garantido pelas riquezas de seu patriménio natural; a cobigaea (SOUSA, 1847, p. 113.)

inveja despertadas nos paises estrangeiros; a insergao peculiar do
Brasil no contexto americano, a liberdade politica ¢, supostamente,
a ordem liberal, como precondicdes para a franca e legitima explo-
racdo de seu territério.

“ Nascide em Cabo Fric em 181z, o escritor negro axerceu o oficio de carpinteiro até ser
nomeado professor primario e, posteriormente, escrivio judicial, gracasaumaindicacio do
conselheiro Nabuco de Aradjo, Deixou uma obra literaria eclética em prosa, poesia e drama-
turgia, tendo sido o pioneiro do remance romantico ne pafs ao publicar O fitho do pescader
na forma de folhetim, em 1843. Os frutos de sua carreira literdria ndo foram bem acolhidas
pelacritica literériade seutempo, & suaobra ndo encontrou maior interesse na posteridade,
havendo consenso quanto a limitagdo do seu talento (CANDIDO, 2000},
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Essa identificacdoe com a paisagem veicula o perfencimentg
do principe ao Brasil, permitindo antevar sua escolha politica. Ele :
¢ colocado na posicde do herdi predestinade, assumindo 2 voz nar-
rativa em varios trechos em que os eventos histdricos sdo dadosa
conhecer ainterlocutares curiosos. O contexto da primeira passagem
significativa € a visita a Minas Gerais entre abril e margo de 182z,
Agui, como em autros trechos, o recurso a localizagdo cartografica
dos lugares exerce uma fungdo claramente didatica, assim coma a
citacdo de topdnimos célebres que permitem identificar com precisio -
¢ espaco dos acontecimentos.

Esse didatismo convive com a criagdo de espagos imaginarias e

misticos, como a monstruosa floresta para onde o herdi é transpor- .~

tado pelo espirito maligno do despotismo. Gigantescas arvores se
entrelacavam e impediam a visdo do céu, enquanto o chéo coberto de
Urtigas e os espinhos dos troncos dificultavam o avanco no terreng
labirintico, povoado por seres repulsivos. Seu caminho subitamente
se ilumina pela luz de um anjo, e ele se v& em uma gruta, onde é
recebido por um velho anacoreta gue revela ser um inconfidente
refugiado. Reconhecendo em D. Pedro o esperado redentor, ante-
cipa-lhe o grito de independéncia. Esse apelo a vultos do passado
e cenarios de inspiracac lendaria permite que o autor conecte os
dois momentos histéricos e os signifique por meio do imaginario
religioso, que assimita a provacao do profeta, purificado pela vida
ascética em ambiente hostil, a chegada do Messias.

0 texto sobrepde duas ordens de sentido: a informacgao histé-
rica e geografica localiza a descoberta de curo em Minas Gerais, a
fundacdo de cidades, a Inconfidéncia Mineira, as circunstancias e
motivacdes da viagem do principe; a extrapolacdo da escrita em
direcdo a linguagem religiosa abre espaco para atribuir a tarefa do
herdi um sentido redentor, aproximando o texto da locucdo tipica
de hinos e preces. Esse procedimento é utilizado em varias cenas do
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livro, eim qua se revezam as forgas do bem, representadas poranjos
¢ por ideais como os de liberdade e justica, e as forgas do mal, gue
atuam por meio de dembnios como os dainiguidade o do despotisma.
Gracas a esse ultimo o escritor nos oferece um passeio ao inferng,
em referéncia evidente a Dante Alighieri.

Uma das passagens maisimpactantas do poema éanarragioda
histdria da América par D. Pedro, gue empreende um longo relato
percorrendo o mapa do continente de cima a baixo enguanto faz
cbservagdes sobre sua geografia, as culturas dos maiores povos
autdctones, aconguista eurcpeia e os processos de formagdo social
e de autonomizagao politica. Essa explanagdo é definida pelo prin-
cipe como um instrumento util para a formacas de seus homens,

Uma vez que;

Atodos nos convém sinceramente
Que americana histéria reccrdemos;
Visto gue hoje o Brasil com ansiedade;

Vailutar em favor da liberdade.

0 que ai encontramos ¢ uma sucessdo vertiginosa de lugares,
personagens e eventos, factuais ou lendarias, que vao sendo situ-
ados em diferentes contextos. A América ja de inicio é configurada

como um espaco continuo,

[..Jum pais vasto, e brithante!

Sob o influxo de diversos ares

Em quase todo ubérrimo, abundante;
(SOUSA, 1847, p.38).

A maior parte dos relatos sobre os paises americanos inicia-se
pela louvor de seus dotes territoriais, incorperando informagdes
geograficas e histdricas sem poupar criticas aos herrores vividos
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durante a conguista, para depols dramatizar ac extremo as guerras
independentistas. Nos Estados Unidos, por exemple, "[.] sangue
humano/Volve, emvez d'dgua, o golfo mexicanol” (SOUSA, 1847, p. 51).

Particularmente, a independéncia da Coldmbia merece um relato
apaixonado. U entusiasmo pelas ideias liberais ea homenagem aos
lideresindependentistas da América conduzem o narradora exaltar
situagdes revolucionarias de conflito violento, incorporando tam-
hém acontecimentos marcadas pela participacdo popular & pelas
reivindicagdes dos povos nativos. Considerando que o enunciante

dessa narrativa € D. Pedro, no cumprimento de sua tarefa de “educar”

sua comitiva, a reprodugdo dos versos de um “Hino dos indigenas
colombianos”, porexemplo, em seus gritos por vinganga, sup&e um
radicalisme alheio ao personagem histérico, quea no poemademonstra
admiragdo irrestrita pelas independéncias americanas.

Nessa apaixonada homenagem do D. Pedro | de Teixeirae Sousa
as independéncias americanas encontrames o tnico momente da
poema épico em que o povo surge como protagonista, evidencian-
do um absoluto descompasso entre esta passagem e a histdria
que esta sendo narrada no poema, que € uma histdria da agdo das
elites. A inserco do Brasil nesse contexto, em nome de valores li-
berais comuns, parte do argumento da continuidade geograficado
continente, que tornaria impossivel a manutencio do despotismo
no pais em meio a nagdes livres, o que reafirma a nogado da América
como um cerpo Unico.

Anarrativa do processo de independéncia se serve, no poema, de
umalinguagem linear e pedagdgica. O futuro imperador, na condicio
de narrador, parte do relato da Revolugdo Francesa e dos abusos
cometidos por Napoledo Banaparte em sua missio de difundir as
fuzes pela Europa, o que forgou a fuga da familia real. D. Jodo, “pai
do povo brasileiro”, que expressara seu amor pela colénia através
de sua ascensdo a Reino, lamenta o retorno forgado a Partugal
(S0USA, 1847, p. 119):
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XL
- Em feu seio plantel o amor das artes,
Eoamor daindustria, e das ciéncias,
Fizem i esparzir per varias paries
Da culta, e velha Europa as influéncias;

[..] D'Europa os belos uses ensinei-te,
Poli-te com z arte a natureza;

E para te-torrar malis respeitado

Eu te-elevei a reino sublimado!
(SOUSA, 1847, p.126-127.)

Tendo amado o Brasil porque ter encontrade “Da natureza nunca
visto encanto,/Fértil, ameno, gracioso, e belo!”, D. Jode se argulha por
ter conferido a ela o "polimento” gue evidencia a civilizagao, ou seja, a
imposicao deuma“cultura”aum Brasilaté entdo puramente "natureza™
Esse detalhe é relevante, a medida que essa polarizagao institui uma
identificacioimediata das possibitidades de umfuturo auspicicsc para

o pafs com a continuidade da lideranca europeia. 0 resultade da agdo
civilizadora do monarca € a répida ascensdo da antiga colénia:

LXXXVI
— Bam depressa o gigante americano,
A quem foi tdo propicia a Natureza,
De pompas se cobriu nobre, e ufano,
Ostentando por tudo atta riquezal
Do velho Portugalno longo dano
Aumentava o Brasil sua beleza;
E enquanto aguele mais se envelhecia,
Este mais vigorava, e florescial
(SOUSA, 1847, p.141.)
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Ao constatar oretorno de D Jodo a Europa, no entanto, @ monstrg

dainiguidade assume a forma humana de um deputado das Cortes
!

que identifica na prosperidade brasileira as raizes da decadénciy

econdmica de Portugal. O apelo a ferramenta simbdlica das forgas -

sobrenaturais despersonificaa acdo histdrica, facilitando areconcilia-

¢do do poema com avisdo dibia da Coroaao longo do poema. Afinal, -

se o periodo colonial haviasido uma era de cativeiro e despotismo, o

retorno domalsé poderia explicar-searevelia da agdo dos ancestrais .

mais recentes de imperador. Lembre-se que D. Maria, definida nesse
momento como a "virtuosa Soberana”, havia ordenado o martirio
dos inconfidentes, lamentado pelo misterioso anacoreta do primeirg
canto do poema (SOUSA, 1847, p. 119; 124; 139; 142).

Satta aos olhos, narepresentagdo poética dos debates politicos ..

em curso durante o processo de independéncia, o juizo acerca do
republicanismo, essa “arv're, que n’América floresce”. No balanco
dasideias dos liberais brasileiros, & evidente o temor pela queda da
monarquia no pais caso o principe retornasse a Europa. Apesar do

entusiasmo pelos acontecimentos relacionados as guerrasindepen- -

dentistas americanas, no poema de Teixeira e Sousa a possibilidade
de adogdo doregime republicano dd imediatamente a entender um
futuro sombrio para o Brasil, em parte pela guerra que seria movida
por Portugal, em parte pelos males dados comoimplicitos ao regime:

0hi e quanta ambigdo desenfreada
Assolara de Santa-Cruz aterra,

Sea Republica (sempre malformada)
Aqui suas cobicas desencerral
(SOUSA, 1847, p.173.)

A narrativa heroica da causa independentista dos demais paises
da América contrasta radicalmente com essa recusa do republica-
nismo, associado a fragmentacdo e a interesses particularistas. A
medida que se implanta no discurso, o imperativo da unidade, tido
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como incompativel com a replblica, ganha énfase 2 se confunde

com a demanda de autonomia. A solugdo para os problemas do

prasil estaria, portanto, na formacdo de um centro politizo que se
sobrepusesse & ganancia privada e impadisse os conflitos entre as
provincias, afastando o risco de dissoluco.

Além da luta por ideais nobres contra as forgas da maldade,
os partidarios da independéncia, inclusive o principe, raramente
expdem suas crengas de modo a explicitar seus motives de acao
de acorde com concepedes de sociedades tidas como superiores, U
Gnico personagern cuja expressac alcanga maior densidade é José
Clemente Pereira, gue parece ter sido uma espécie de mecenas do
escritor. A escrita literaria de seu discurso, que por intermédio da
obrade Teixeira e Sousa éreinserido na circulacdo das representacdes
sociais, define o horizonte ideoldgico assumido como referéncia pelos
artifices daindependéncia. Pereira, conhecido como "José Pequeno”,
tern uma biografia peculiar entre seus contemporanecs de similar
inclinagio, pois nasceu e viveu em Portugal até 1815, tendo se tor-
nado apesar disso um dos promotores da Independéncia brasileira.
Foi o responsavel pela representagdo que, em g de janeiro de 1822,
solicitou a permanéncia de D. Pedro no Brasil. Poucos meses depois,
em pronunciamento realizado a 23 de maio daguele ano, apresentou
umaargumentacdo em favor da independéncia em que a legitimida-
de do vinculo do cidaddo com a terra de origem atua como um dos
principais alicerces da nacionalidade (MACARIO, 2011). Na versdo
poética de Teixeira e Sousa:

CXIi.
- Matureza, Razéo, e Humanidade,
Esse feixe insolivel, e sagrado
Que por henhuma humana potestade
Em termpo algum ndo pode ser quebrado;
Dentro do coracdo com intensidade
Um doce afeto geram sublimado,
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Que des’ do bergo até a sepuliura
Busca o seu bem-estar, sua veniural
CHiV.
- Este principio santo, indatdo santo,
Qualsuaorigem, de uma forga eterna,
Aplicado as nagdes subiaa tanto;

Que esta porgdo do mundo tdo moderna
Dar ndo devia a expectacdo o espanto
De uma futura sorte, e sempiterna,
Qual decretasse, além de tantos mares,
Um estranho, gue ignora estes lugares!
(SOUZA, 1855, p.191.)

Esse trecho evoca singularmente a definicdo do discurse nacional,
tal como apresentada por Benedict Anderson (2008) em Comunidades
imaginadas. Al estdo os elementos da vinculagdo indestrutivel do ser
humano com sua nacionalidade, a esséncia sagrada desse nexo, seu
apelo afetivo, o sentido de continuidade temporal, a resposta para a
finitude humana, a alega¢do de eternidade apesar da esséncia moderna,
a definicdo da alteridade do estrangeiro. Sua fermulagdo tdo didatica
pela voz do politico enraiza o texto de Teixeira e Sousa no terreno do
discurso ideoldgico, o que amplia cansideravelmente o escopo do poema,
ao operar aabstracdo do significado histdrice do acontecimento para
além das disputas do cotidiano parlamentar. Esse é um considerdvet
acréscimo em uma obra literdria que pricriza o relato dos acontecimentos,
especialmente no que concerne a atuacdo de D. Pedro.

Esse discurso tem como fundamento aquilo que Anne-Marie
Thiesse (1999, p. 159) denominou “a fun¢do Montesquieu”. Na for-
magao da cultura nacionalista europeia, essa premissa vinculava as
particularidades morais dos povos as diferenciacdes geogrificas, o
que configurava uma continuidade necessaria entre sociedade e
territério, A passagem actima citada fundamenta a luta pela inde-
pendéncia brasileira no terreno dos vinculos emocionais criados e
alimentados pelo trabalho rotingiro com os elementos do mundo
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material, o gue fornecia & disputa ideoldgica uma argumeniagio

baseada na experiéncia vivida coletivamente.

CXVI

~ Porém a Portugal bem poderia
0 Brasil questionar destarte iroso:
Desde que o vasto mar que me encobria
Aas olhos pés-me de Cabral ditoso,
Quanta fertilidade em mim havia,
Riguezas de meu solo o mais pomposo,
Tudo eu sacrifiguei-te, e docemente:

E que me deste? escraviddo somente!

CXVIL

- Cavava eu pois 0 seio das montanhas,
Porgue tu a cava-las me ensinavas;
Rasgavam minhas m&os minhas entranhas
Para o ouro lhe dar, que cobigavas;
Quro esbanjado nas nagdes estranhas
P'ra comprares o ar que respiravas!
E pagava com ele em dasperdicios
Tua Corte os soberbos edificios!

CXVHI

E guando tua séfrega cobiga

Esse ouro me arrancava em mim sepulto.
Quro, que tanto, e tanto te enfeitica.

Que em meus serros natura havia oculto.
Com nefanda, e com hérrida injustiga,

Tu me guiseste impor... {(barbars insulto!)
Tributo da paixdo mais cobigosa

Na da capitagdo lei odiosals

(50USA, 1855, p.192.)

5 Acobranca do quinta do ouro pelo métode da capitacdo foi adotadaem 1735 & implicava
naarrecadacdo de valores fixos por cada escravo, pelos trabathadores livres e oficiais meca-
nicos, pelos estabelecimentos comerciais e pelas vendas realizadas. Gerou revoltaentre a
populagio eoposicio constante nas Camaras até suarevogaghoem 1750 (MAGALHAES, 2009).
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Assim, a legitimidade da exploragao colonial € posta em xegue,
uma vez gue a definicdo territorial da nacdo moderna, conceito
subjacenie ainterpretacdo apresentada pelo personagem, sechocy
frantalmente com atradicdo patrimonialdao antigo regime pertugyas,
Enquanto essa se haseia na sobreposigace do poder do soberano ag
do cidaddo, conduzindo a indistingdo entre o espago piblico e o pri-
vado, nas nagdes modernas a estrutura politica e juridica do Estado
vincula-se ao territdrio, scbre o qual se da o exercicio da soberania
conferida pelo povo. A comparagdo entre as duas perspaciivas ex-
plica como, na defini¢do da personagem, o regime colenial consiste
em umaespoliagdo do patrimdnio alheio, representado, no discurso,
pelas riquezas minerais escondidas sob a superficie. A dendncia da
cobiga, do devassamento da terra e de seu uso canspicuo revela
umaargumentagdo moralizante com fins claramente mabilizadores,
baseando-se naimposicdo de um nove paradigma paraas relagbes
entre Estado e sociedade.

Asideias do pelitico incorporam tamhém um argumento pouco
comum a época e gue remete, bem possivelmente, a influéncia de
Jasé Bonifacio: a denlncia da destruigdo da natureza operada pela
colonizacdo (PADUA, 2002). 0 meio natural ndo é visto aqui como umn
estoque infinito de recursos, mas como o produto de um equilibrio
fragil, de maneira que a exploracdo irracional conduziriaa caréncias
comprometedoras das demandas sociais futuras, o que além disso
denunciavaa caréncia de liames entre a sociedade e sua base fisica:

CXIX.

- 0 curso de meus rios caudalosos
Mudava minha forga entdo suprema.
P'ra deles arrancar os sumptuosos
Grandes diamantes de beleza extrama!
Eu te dei estes mimos orgulhosos.

Que brilham sobre a régio diadema,
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E, devorando assim minhas belezas,
Pesavam sobre ti minhas riquezas!

CXX
- P'rasgherbatornar tua marinha

Despi minhas florestas mais frondosas;
Destruindo ariqueza, que era minha.

Eu as tuas tornei mais abundosas;

E quanto d'oure o teu Erdrio tinha,

Tu deixavas cair das maos medrosas:

E que me desta em paga a tat dispéndio?
O oprébrio, a opresséo, e o vilipéndiol
(SQUSA, 1855, p. 193.)

Aargumentagdo acusaainda os danos causados pela corrupgao,
pelo desestimulo a vida intelectual e pela repressdo das iniciativas
de producdo fabril, mas nio se limita & defesa de um ferido orguiho
nativista. 0 fundamento de autodeterminacao dos povos, direito
natural gue fundamenta o exercicio da liberdade, soma-se, assim, a
denincia da iniciativa das Cortes de romper ¢ pacto que havia feito
do Brasil parte do Reino portugués.

CXXVIL

— Traiu perjuro as bases, que fundara,
E o direito das gentes, e Natural
Exterminar um reino desejara,
Seus direitos rasgar com mio perjural
Nessa parte do mundo ambicionara
Ferros langar com torva catadura -
Ferros gue, pendurava, para exemplo
Da Liberdade no sagrado Templo!
(S0USA, 1855, p. 195.)
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Nesse discurso, a histdria é percebida como um processo i
resistivel cuio avango as Cortes portuguesas buscavam deter inu-
tilmente, uma vez gue a ascensdo do Brasil a Reinc e 0s processos
independentistas americanns apontavam para rumos incoerentes
com a recolonizagde, Ap mesmao tempo, ac atribuir a D. Pedro o
mérito de ter agregado as provincias em torno de sua lideranca, o
discurso direciona a agdo politica novamente em volta de umaluta
pela unidade na América portuguesa. Mais uma vez, isso esta fun-
damentado por uma espécie de determinismo geografico implicito,
cujo cumprimento significava, simplesmente, fazer a vontade de
Deus. 0 argumento é tortucsa:

CLH.
~ Pela da Natureza aita influéncia

0Os polfticos tém, como certeza,

Das ¢olénias, Senhor, a independéncia
Inata em sua prépria natureza:
Porém, a do Brasil, pela prudéncia,
Assim modificada com clareza,

Serd p'ra os reinas dois d'alta valia,

Ed‘um eterno vinc'lo a monarguia!

CLIL.
- 0 Arquiteto, que os mundos fabricara
Satélite no espago sem-medida
Maior, que seu planeta ndo formaral
D’Europa seja Europa esclarecidal
Ameérica, a que tanto assoberbara
A Matureza, em si seja regidal
Enem debalde o Ente Soberano
Entre elas desdobrou tanto oceano!

CLIV.
- Eis o instante. Fagamos perduravel
Des d'hoje a nossa cara f'licidade;
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Despreza-lo, seriaindesculpével..
Fora atentar a propria Divindade,
Fen cujo alto designio imperscrutavel

Foi marcada esta doce, esta dureaidade!
Circundado o Brasil por varias gentes.

Clha... gue vé? — nagdes independentes!
(SQUSA, 1855, p. 204.)

A independéncia é, nessa visio, inerente 2 unidade natural
pressuposta no territério e ao principio da autodeterminagao, gue
vincula povo, Estado 2 nagdo. Decerto, no Estadoe imperial brasileiro,
o territério acabou por tomar o lugar da nagio, o gue transformou
a defesa de sua integridade no principic axiomatico do regime
{MATTOS, z004).

No simbolismo religioso que conduz o poema, apds a procla-
macao da independéncia, a unidade nacional encontra garantia na
intervencdo do anjo do Brasii, que alga o herdi libertador aos céus
para que ele pudesse ver a totalidade do territdrio brasileiro, ob-
servando as provincias de Norte a Sul e realizando o repertéric das
riguezas naturais disponiveis & da producao agropecudria, promes-
sas de grandeza futura: a grandiosidade do Amazonas, florestas, a
fertilidade da terra, a criagdo de gado, aluminio, ferro, prata, salinas,
algodio, esmeraldas, argila, ouro, diamantes, “pedras finas”, linho,
grags, campos extensos. 0 semidrido, entretanto, exige do autor
um significativo esforgo para contrabalancar a visdo da natureza
como depdsito de riquezas em potencial, por um iado, e sua versio
negativa, destrutiva e contraria aos designios humanos, por outro f

¢ Apartirdas Ultimas décadas do século XX, comaascensio do paradigma naturalista, essa
segunda versio vai se tornar hegemanica, sobretudo com a adogao das doutrinas determi-
nistas que tendiam a estabelecer a limitacdo do livre-arbiirio e a submissaa do homem as
ditas “leis naturais”. Nesse cantexto, a exaltagio da srandeza natural baseada em grande
parte em expressdes da ordem do sublime e da identificagdo afetiva substitui-se por uma
abordagem predominantemente racional e instrumental do mundo fisico (MURAR!, 2c0g).
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XAV

- Eis Sergipe que a Oeste 05 campos ara
Contra uma Natureza de tal sorte,
Que lhe sendo dos céus achuvarara,
Causaasecaaos quadrdpedes a morte!
Mas contra Naturezatdo avara
Superaa do cultor animo forte,
Que resultado da pois tac brilhante
De um assiduo trabalho a lei constante!
(SOUSA, 1855, p. 280.).
Nesse momento, a versao ctimista acaba por prevalecer, supe-
rando esse entrave ao movimento habitual de exaltacio da opuléncia
do territdrio. Olhando o Brasil a partir do alto, era possivel visualizar

[..] estaespacosa

Superficie da terra abengoada,
Ati(terratdo vasta, 2 tdo ditosa)

E a0s teus descendentes destinada.

Aafirmacéo inconteste da continuidade monarguica demonstraa
crenca em sua capacidade de resistiraos conflitos sociais, mas esses
acabam por ser reconhecidos pelo escritor. Apesar do destine de
prosperidade, 0 anjo do destine revela que o pais deveria enfrentar

“todos 0s males, que as nagdes afrontam/prole atroz do mandio
sempre int'resseiro”. Esses seriam produtos da “Natureza e [d]os
homens combinados”, como afome, apeste, a “preguica, [o] desleixo”.
A passividade daria espago para “a geral corrupgao carcomer tudo”,
enquanto o servigo da patria era exercido por “ignavos cidadaos, s6
gente avara”, que pervertiam o povo em nome de alcancar posigdes
haonarificas e prestigio passageiro. O relato dessa “tdo negra idade”
insere uma ruptura temporal no texto, interrompendo a celebragéo
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da independénciz com uma perspectiva sombria de futuro (SOUSA,
1855, P. 309-310; 312).

Lomoesegundotomo da obrafoipublicado noauge do Segundo
Reinado, o auter se viu premido a prestar contas com a experiéncia
histérica posterior ao evento fundador, que supostamente redimiria
0 pais, mas que ndo foi capaz de instaurar o futuro prometido. Ac
suspender o tom encomidstico, o poeta estabelece um pardmetrn
calcado em sua experiéncia contemporanea. Dessa vez ndo sdo
forcas sobrenaturais em agdo, e sim as préprias limitacdes do ser
humano e da natureza, essa ultima em sua versde negativa, capaz
de produzirinanicadc e deenga. Depois desse tempo de desventuras,
referéncia ndo explicita ac conturbado periode do Primeiro Reinado
e da Regéncia, o pais foi restituido ao destino de grandeza prometido

pela independéncia. Apesar de incdmaodo, o interregna sombrio @

necessario, no poema, para restabelecer sua intengdo de verdade,
possibilitando, naguele momento de acomedacdo, a renovagao da
esperanca de um futuro grandioso para o pals nas maos de D. Pedro
I, destinado a retamar a missao incempleta do pai.

A cornucdpia cheia

0s restritos méritos formais do livro de Teixeira e Sousa expli-
cam seu esquecimento, mas nio eliminam seu interesse historico
como documento de um processo social pelo qual foram impressos
significados ao processo de independéncia pelos letrades do Império,
difundindo-se por meio deles leituras do passado e de seu préprio
tempo. 0 mesmoe podemos dizer da obra homonima publicada em
1862 por Manuel Afonso da Silva Lima, tipdgrafo que teve também
carreira politica em dmbito local. Sua pecateatral em versos?, aprova-

7 0Olivro ndo é assinado, mas aidentidade do autor foi estabelecida por Sacramento Blake
{1300, p.5).
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da pelo Conservatdrio Dramético Brasileiro, tem como personagens
alguns dos protagonisias histéricos do processo, como politicos e
militares, e duas personagens fictionais, ou melhor, alegdricas, uma
heroina chamada "América” e um colono de origem indigena chamado
“Brasil”. Esse desempenha o papelde aio de Joaguim José da Rochae
adota uma postura de absoluta servilismo na tentativa de sempre
agradar o amo.® Existe ainda um representante dos “negociantes e
pessoas gradas daterra®, como o empresario Verissimo Mendes Viana
(LIMA, 1862, p. 25). Apecaconsiste em umasucessio de explicagdes
didaticas emitidas pelos personagens histdricos para comunicar os
acontecimentos que conduziram a Proclamacdo da independéncia
desde que as Cortes determinaram o retorno do principe a Portugal.
A ele sdo atribuidas as qualidades de um governo liberal que zelou
pela felicidade publica e assim difundiu a esperanca no futuro do
Brasil como “reino-irmédo-unide” (LIMA, 1862, p. 8).
Avoz poéticaatribuida aJosé Joaquim da Rocha elabora, logo no
primeiro ato, o discurso que condensaainterpretacio do drama vivido:

[Portugal] Do seu descobrimento inda ¢ conserva
Exausto dos recursos que dao vida

E que teme o gigante, gue adormece

Entre os fortes grilhdes com que o prende

Pois ndo quer dar-the vida, atenio dar-lhe,

que as cadeias quebrar possa mui breve.,

Essas terras auriferas, verdes campos,

Frondosos troncos de valor ndo visto,

Despertam a avidez, atraem cuidados

® Ospersonagens da pecasdo: D. Pedro, José Bonifacio de Andrada e Silva, José Joaquim da
Rocha, Joaquim Gongalves Ledo, José Clemente Pereira, Verissimo Mendes Viana, comerciante,
Jodo Mendes Viana, capitéo, Joaguim de Oliveira Alvares, marechal, fosé Arouche de Tolede
Rendon, marechal, Antdnio Leite Pereira da Gama Lobo, coronel da guarda de honra, Luis
Pereirada Nébrega, brigadeirs, Luis de Saldanha da Gama, secretdrio de Estado, Albine dos
Santos Pereira, major, Francisco Gomes daSilva, o Chalaga.
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Do governo e das Cortes portuguesas
Arespeito das cousas destaterra
Eles sabem que aquia natureza
Erigiu seu império diamanting,

Que a prépria atmosfera embalsamada,
A existéncia dos seres vivifica:

Que 0 Brasil pode serinda 0 empdrio
Das ciéncias, das letras, da riqueza;

Que em si finalmente oculta o gérmen
De um porvirde grandeza e primazia
(LIMA, 1862, p. 6).

Mais uma vez, a metafora do gigante adormecido define o ter-
ritdrio extenso, rico em recursos naturais e dotado de excepcional
vitalidade que, uma vez libertado das constrigdes da exploracio
colonial, assumiria seu destino historico de prosperidade e avango
cultural. O conteudo &, nesse ponto, muito similar ao do poema de
Gencalves de Magalhdes. Aqui, novamente, esse argumento articu-
ta-se com a percepcdo de que a restauracdo dos vinculos coloniais
era apenas fruto da cobica e do desejo de mando arbitrario, pois
nada mais poderia explicar a submissao de um territorio separado
da metrdpole por um oceano, enquanto essa “mal pode suster-se”,
ou sefa, ndo havia sentido em "“[p]ossuirem dominios gue ndo po-
dem/Cultivar e prover dos bens precisos”. Além da contraposicao
de valores morais e principios filosdficos, o debate envolve, em um
ptano subjacente, as restricdes ao avango das forcas produtivas
brasileiras se restaurados os entraves coloniais, de acordoc com a fala
atribuida aJanuario da Cunha Barbosa. Assim, o discurso converte o
hiato espacial entre coloniae metrépole, ou seja, 0 oceano, em uma
alegacdo relevante que contribui paravincular a ideia da scberania
aum Estado dotado de uma base fisica continua (LIMA, 1862, p. 22).

Na peticdo apresentada por José Clemente Pereiraa D. Pedro com
o0 padido de sua permanéncia no pais, dois temas principais s3o res-
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saltados: os prejuizos da perda da autonomia conguistada na condigdo
de Reino Unido e a defesa da integracdo entre as provincias, pois“a
vossa partida, asseguramos,/Serd pronto sinal de desunirmo-nos”
naauséncia de um centro comum de forga. Ao definir o resuitadoda
recalonizacdo camo um desmembramento das provincias, o temada
unidade, simbolizado pela figura de D. Pedro, é chamado ac debate
(LIMA, 1862, p. 27-28). A fala seguinte de Pereira parece sugerir a
necessidade de salvar a Brasil de si mesmo:

Aunido deste reino — a lusa terra:

Que assim convém a todos, paz e ordem -
Vossa Alteza, senhor, ndo ignora

Que multiplique a ambicdo tenaz, oculta,
Espalhada talvez nessas provincias,

Que compdem o Brasil que governais;

Ela ndo cede ao sentimento inato

De alcancar seus desejos, seus intentos;
{LIMA, 1862, p.30)

Assim, ouvir as provincias e formar um “centro de unido” capaz
de fazer com que Brasil e Portugal formassem “"uma nacio, uma
familia” passa a ser o objetivo, tendo como modelo a manutencio
dos vinculos entre Inglaterra e frlanda. Em meijo ao debate entre
os lideres politicos, apresenta-se a Gnica personagem feminina da
neca, aguerreira América, que vé narecolonizagdo umatentativa de
segregar 0 Brasil, um jovem gigante ainda fraco, dos outros paises
americanos, destirados a um futuro comum de superagaoe da civi-
lizagdo europeia. Apesar de aparentemente convergentes ac mani-
festarem suas inquietagdes quanto acs rumos do pais, os politicos
e a guerreira apresentam perspectivas opostas nesse momento: a
reintegracao do Brasila Europa, porum fado, e sua conexdo com os
demais paises do continente, por outro.

UM NOVD EDERN

4 decisdo pela independéndia encontra suporte ne sentiments
suscitado pela paisagem, gue novamante aciona a identificacis
do principe com o pais. Em contraponio com o debate em torno
de principios liberais de governo apresentade no ato anterior pela
didatica conversa entre José Bonificio e D. Pedro - defesa dos
direitos naturais, promogdo da justica e do bem piblico, punigdo a
atosarbitrdrios, garantias civis, igualdade perantealsi, liberdade de
iniciativa econdmica, inclusio da toialidade dos cidaddos -, incentivos
néo racionais pesam decisivamente na construcde da atmosfera da

proclamacdo, elaborada com base na fala do principe:

Que maravithas a natura encerra!
Verdes campinas! suculentos trancos,
Avista encantam, arrebatam o aspirito!
0 frescor da manha mitiga a calma,
Alinfa corre, que nos farta a sede,
Vegeta o campo odoriferas flores,
Agrestes sendo, as da cidade invejam
Tao attostronco aramagem enfeitam
(LIMA, 1862, p. 67).

Essesversos, inspirados pela sensibilidade romantica, dialogam
comaqueles atribuidos ao personagerm Gama Lobo, capitdo da guarda
de hanra do principe, que associa 0 ambiente natural, simultanea-
mente: a uma liberdade de reflexdo superior; a disponibilidade de
recursos gue garantiriam ac Brasil um futuro de prosperidade; a
lideranga politica de um governo liberal sobre a totalidade do terri-
tério. As estrofes que se seguem manejam com destreza aideia da
alianga entre a politica, que garantiria as condicdes institucionais
previstas pelo liberalismo, e as atividades econdmicas gue a partir
dal seriam capazes de produzir em abundéncia:
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Agui, senhor, a bulicosa aldeia Sou livre, mas vivendo como escravol

Mo vern turbar do vosse espirito a paz; Do colono tal é por certo o fado,

Ele pode expandir-se, elevar tanto, Inda que no Brasil nascesse indigena:

Que ocupe as regides do pensamento! Pais sujeito vivando ele nio pode

Vossa Alteza que em si tesouro encerra, Gozar da liberdade
Dos bens gue a patria, suspirando almeja, (LIMA, 1862, 5. 23).
Abraseus cofres, sobre ela, prddigo,

Derrame pronto a cornucopia cheia.

Apersonagem admiraaluta pelaindependéncia, masse mostra
Facaum pove feliz, que feliz deve . o . T

consciente de gue etz ndo faria sua propria liberdade. Em face da
movimentacao politica, sua postura inicizl é o medo de que 2 mu-

dancaviesse atornarsuavida ainda mais insegura (LIMA, 1862, n. 57).

indaseradespeito de mil tramas,
Vossa Alteza encetou tio grande obra,
Remate-a, a tempo, que a futuro é longo

(LIMA, 1862, p. 68). 0 otimismo da Tala de "América” sugere a possivel reparagio

da condigdo precaria do colono, considerando o porvir auspicioso

A simbologia da cornucépia, que remete A riqueza material e 3 prenunciado pelos prodigios da natureza a disposicdo do pais:

abundancia, é aqui deslocada para os méritos politicos do principe, o

que demonstra uma compreensio de que esses méritos possibilita- Nainfancia ainda do correr dos seculos

. o . A - Nao faltam gérmens da grandeza tua:
riam porsi sosatomada de passe dasriquezas naturais disponiveis, E &

. . . . .. Aureas minas possuis, verdes campos,
quando se desse a sincronizacao da acdo humana com os designios _ _
Tantos primores de valor subido!

rofeti ificénci o . .
profetizados pela magnificéncia do territorio S6 nfio tinhas, € certo, 0s bracos livres

Na cena final, as figuras centrais sdo a América e o Brasil, per- Para pronto cuidar do teu progresso:
sonagem este que encarna o0 navo pais, indigena humilde que vive
umasituagde deinferioridade, inseguranca e dependéncia. As falas
dessa personagem ndao influem no andamento da narrativa e pouco

dialogam com o restante do texto, mas inserem a perspectiva do

Hoje nadate falta; eia, prossegue
Nasenda de um futuro grandioso:
Contigo fora a natureza prédiga,
0 zelar esses bens, eis tua glérial

povo em face daos eventos politicos gue se desenroiam entre os Eu incognita vivi, qual tu viveste,

homens da alta elite: Tu qual triste colono, eu mulher fragil;
Atiresignagdo, a mim coragem

) ) Munca faltaram na maior procela,
Trago sempre 0 meu peito que palpita o ]
B i Folga a América de ver-te Estado livre,
Pela doce emocdo da liberdade. )
. . ) L. A par de outros que em seu peito encerra:

Ser livre, & ndo ser livre é triste sorte ]
] Teu brithante futuro, a fronte orne
Que o futuro mudar bam pode um dia; ] o
Virente louro da vitdria tua

Mas enquanto a ventura assoma ao longe,
(LIMA, 1862, p. 81).
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Assim, enguanto “Brasil” recebe das mBosde "América” umacoroa
de louros e uma faixa com o distico "Patria e Liberdade”, todos sag-
dam em unisscnc, eapega s& encarra com o grito daindependéncia
dividido entre José Bonifacio e D. Pedro | Destinadaa formacao civica,
aobraabreespago para uma perspectiva critica acercada distancia
entre os ideais politicos e a realidade do povo que observa curioso,
mas a margem da agdo efetiva navida publica, em umassituagdo de
constante dependéncia e instabilidade. Cabe a natureza brasileira,
enfim libertada das amarras coloniais, promever a redencdo daguele

Brasil 2 margem dos eventos politicos.

Epilogo

As leituras acima exemplificam a criacdo e a consagracao, du-
rante o periodo imperial, de uma retdrica gue fundamenta ¢ pro-
cesso de independéncia em argumentos que remetem a natureza
e ao territdrio brasileiros. A conguista da autonomia politica com-
preendia uma tomada de posse efetiva da base fisico~natural da
nacionalidade, sendo sua valorizagdo um componente intrinseco
da tomada de consciéncia acerca de um patrimdnio socialmente
partilhado. Nos versos estudados, a plena apropriagdo do territorio
representa esse momento de consciéncia do corpo fisico da nacio-
nalidade, do ponto de vista material e simbdlico. O repertdrio de
ideias e imagens reiterado por esses textos consagrou-se ao longo
do tempo & contribuiu para formar uma estrutura de pensamento
gue, em geral, repercute os fundamentos da exploragdo capitalista
da natureza, mas que, no caso brasileiro em especifico, foi alcada a
posicao central ne discurso nacionalista. De acordo com pesquisa
realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica
(IBOPE) em 2014, a natureza é o maior motivo de orgulho nacional
para 58% dos brasileiros, seguida por; diversidade cultural (37%);

Ui WOYO EDEN

esporie {30%); qualidade de vida {28%); & caracteristica pacifea
(19%2 {PONTES, z014).

Erm um cortexto historico em que a lutapolitica girou em torno
da afirmacdo do centro sobre as regides, o romantismo brasileiro
criou um “mite de fundacdo”, o indianismo, e o aplicou 2 totalidade
danacdo. A partir das dltimas décadas do século XIX, em gue o pals se
direcionava para o federalismo republicanc, arepresentacdo regional
tornou-se cada vez mais relevante culturalmente, até se consagray,
durante a Primeira Repiblica, como a expressac por exceléncia da

autenticidade nacional. Trata-se de um processo aparentemente

ciclico na histdria da cultura brasileira & que repercute no culto da
natureza. Nos poemas do corpus, a exposicio da diversidaderegional
do pais compde o guadro positivo da diversidade e ndo aponta para
adiferenga, muito emboraarelagdo entre os aspectos do ambiente
¢ a formacdo das sociedades fosse um pressuposto recorrente da
formulacéo cultural de suaidentidade. Mo poema de Teixeira e Sousa,
por exemnplo, a apresentacao do semidrido constrange o discurso
nacionalisia, que ndo deixa de serreferendade, mas encontraaium
percaico preblemadtico, dada arepercussde nacional dos resultados
dramaticos daseca a época. A emergéngiados naturalismos, nas dé-
cadas seguintes, tendeu ainverter essa ldgica e transformar aquilo
que parecia uma excegdo em regra (MURAR], zoog).
Qpercursoacimarealizado é relevante ndo apenas pelo que acen-
tua e repete, mas pelo que omite. Em primeiro lugar, essa retdrica
danaturezaatua no discurso da elite intelectual como elemento de
compensacdo afragilidade da vidasocial e ainsegurangaquantoao
componente humano da nacionalidade, tema praticamente silencia-
do. Em suma, cantar a natureza permite direcionar o discursoa um

¢ A pesguisa foi encomendada pelo Wild Wildlife Fund (WWF}, a partir da constatacdo de
que o meio ambiente praticamente nao foi objeto de debate durante a campanha eleitoral
paraa Fresidéncia naquele ano.
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futuro inexoravel de prosperidade, ainda que as mios gue haveriam

de operar essa conversiio de matérias-primas em rigueza econdmicy

ndo paregam ser objeto de interesse. A perspectiva da escravidio

negra e5td ausenie nas abras, o que se torna particularmente ins;-
dioso diante da constatacdo de que a metafora do pafs colonizado
como escravo da meirdpole & recorrente. A aparigéo furtiva da
personagem “Brasil” no drama teatral de Manuel Afonso da Silva
Lima, como um observador distanciado dos eventos politicos, revela
g, a0 finai, centraliza a fundamentacdo da legitimidade politica das
nagBes modernas no povo. Esse, a margem do aspacto factual da
narrativa, ¢ afinal, como argumenta a dindmica dramdtica, aquilo
que deveria estar em seu cerne.

Aconturbadarelacdo entre o Brasile a América surge sub-repti- |

ciamente', assim como a referéncia ac desgaste do meio ambiente
em face de sua superexploragdo. Entretanto, a representacio da
natureza nesses poemas possui um aspecto lirico que remete &
memdria social e ao afeto pela terra de origem, o que os direciona
paraasperspectivas da experiéncia sensivel e da fixacio do povo no

territorio. O sentimentalismo romantico, afinal, pode nio serapenas

escapismo, pois aquilo que évivido por cada um é simultaneamente

compartilhado e multiplicado na vida pratica, na rotina do trabalho

e no lazer. Trata-se, como sabemos, de um ponto de vista criado e

alimentado pela elite cultural, mas que também foi e esta sendo

aprendido a medida da difusao da cultura escrita. Talvez seja possivel

encontrar ai alguma forma de reconciliagdo entre a natureza-mito

criada pela expressdo poética e a natureza-experiéncia calcada no -
cotidiano da vida brasileira.

* Paraumaanaliseampla de terma, ver Prade (zo01).
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0 7de Setembro na dramaturgia brasiteira sitocentista:
disputas de sentide e de interpretacio em torno da
Inderendéncia

Sitvia Cristina Martins de Souza

“fy via aproximar-se o dia nacional, sem gue se anunciasse, nem nos fothas,
nem nas conversagdes, uma festa, uma manifestagfio de regozijo publico.
Muitos atribulam esta indiferenca ao Fervor eleftoral mas esta razdo nio

procedia no meu espirito, porque eu, como jé disse, via o fervor eleftoral epe-

nas e wim quinte da populagde, isto é nas filelras dos candidatos.

Mas o Ric de Janeiro preporava-se calado [.]

Adata gloriosa da nacdo nfio passou indiferente aos noussos olhos e ao do es-
trangeiro. Arrependo-me de ter duvidado um dia em gue o capital de Impéric
se mostrasse zelosa das gidrias do pafs. [.]

U Rio de faneiro esteve luzidio e elegante no dia 7, gracas 4s lumindrias, as
exposicbes de casas de miodas, ao pove gue se aglomeravs nas ruas, as ban-
das de mdsica, aos vivas matutinos ete. et

{ASSIS, 2008, p.183)

Com essas palavras Machado de Assis (2008) deixou registrado
nasuacrdnicade11de setembro de 1862, no Didrio do Rio de Janeirp,
algo que brasileiros e estrangeiros que visitavam ou residiam no Rio
de Janeiro daquele tempo conheciam bem, Festejado pelaprimeiravez
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emn 12 de outubro de 182z, desde 1826 0 7de Setembro fol incluidong respectador pars nele criar um estado de receptividade da instru-
listadeferiados nacionais como data da Independéncia 2 celebrado

ate o final do Impéric seguindo um protocolo que sofreu pequenas

cap moral, partindo da ideia que o homer, sendo naturalmente
hom, seria favoravelmenie influenciado pelo exemplo da virtude”
(THOMASSEAU, 1955, p. 111}, No Brasil ndo foi diferente. Quando o
drama aqui aportou, alguns teatrélogos nele investiram e aposta-

variagbes. Na Corte, as festividades comecavam ao aivorecer com
tiros de canhdo nas fortalezas, e ao longo do dia aconteciam paradas
ram como veiculo de transmissio de exemnplos & ligdes capazes de

wdoutrinar as turbas”" {MENEZES 1888, p.18).
Artesocial, coletiva, principal entretenimento do século X1X, alem

militares, apresentagio de bandas de musicas, fogos de artificios e
Te Deum. As solenidades terminavam nos teatros, onde exscutava-
-se 0 Hino Nacional a chegada do imperador, recitavam-se poesiag
e encenavam-se pecas teatrais, bailados e nlimeros de misica. Nos
teatros das provincias, as comernoragdes se iniciavam com a che-
gada do presidente da provincia, quando entdo se tocava o Hino da
Independéncia “perante a augusta esfinge de 5.M. o Imperador”,

de“caixa de ressonancia de descontentamentos indiziveis” (CHARLE,
2012, . 14), 0 teatro sofreu grande ingeréncia dos Estados que te-
miam seu efeito acelerador em mudancas nos costumes, habitos e
cadigos morais. Foi tendo em vista o controle do gue ia a cena gue
varios paises criaram instituicdes de censura teatral.

ndo faltando também os versos, nimeros de musicas, bailados e
encenagao de pecas teatrais’

Asligacdes entreteatro e politica sdo assunto explorado ha um
bom tempo na historiografia. Nunca é demais lembrar, porém, que
foi noséculo XVIIl que a nogdo de teatro revestido de funcio social
surgiu na Franga, “quando os revolucionarios franceses sentiram

necessidade de utilizar recursos educacionais de massa mais pe-

netrantes e incisivos do que a propaganda escrita” (GIOVANNI, 1981,
p. 77), indo buscar na histdria e numa forma teatral especifica — o
drama - osinstrumentos que pudessem auxilid-los na concretizagio
de seus objetivos.

“Termodmetro da civilizagdo”, “Uma verdadeira biblioteca popular”
e “Uma escola ptiblica de moral” foram algumas das expressdes
utitizadas em diferentes paises que indicam o sentido atribuido aos
tablados naqueles tempos, a ponto de o famoso ator francés Talma
ter dito que o ator deveria se tornar “professor de histdria” (apud
ENDERS, 2014, p. 116). Afinal, a vocagdo do drama era emocionar o

' O Liberafdo Pard, ano 10, n. 204, 7set. 1878, p. 3.

Porsetratar de uma comunidade imaginada, a instrumeantaliza-

cdo de simbolos e imagens que estabelecam o contrapento identi-
dade/alteridade é parte essencial daideia de nagdo. A partirdefins
dos anos 1830, foram criadas no Rio de Janeiro trésinstituigbes que

compunham um conjunto de iniciativas governamentais destinadas
aforjar umanagio mediante a mobiliza¢do de recursos culturais. No
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro {|HGB), surgiram as primei-
ras representacfes de uma histdria patria. Na Academia Imperial de
Belas Artes (AIBA), a pintura concentrou-se em auxiliar na difusao
de um imaginario histérico comum. E o Conservatdrio Dramatico
Brasileiro (CDB) precurou transformar os tablados emn tribuna da
histdria, oferecendo & nacio uma versido teatral de sua identidade.
Criado erm abril de 1843 como uma associagdo de natureza lite-
raria, o COB foi majoritariamente formado por literatos, ministros,
deputados e senadores?, homens que partilhavam a mesma origem

> Sabe-se de apenas cinco nomes de associados que escaparam aesse perfil, os dosatores

afou empresarios teatrais Jodo Castano, Joaguim Heliodoro Gomes dos Santos, Jleaquim
Augusto Ribeirc de Souza, Florindo Joaguim da Silva, Emilio Doux & Yiolante Bivar (Unica
mulher que fez parte por alguns anos do CDB).
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socizl e formacgdo superior nas facuidades de Medizina, Bireito e
Engenharia, sendo que alguns deles também participavam do iHGB e

da AIBA. Embora os propdsitos literdrios da associacdo fossem recor-
rentemente afirmados por seus membros, estes passaram arealizar
a censura moral prévia das pacas, tarefa que lhes foi oficialmente

delegada pelo governo imperial. Inicialmente voltada para o Teatrg

S30 Pedro de Alcdntara, a censura foi posteriormente estendids

a0s demais teatros e as sociedades dramaticas amadoras do Ria. A

partirdadécadade 1850, quatro outros Conservatdrios Dramaticos

foram organizados nas provincias de Pernambuco, Pard, S8c Paulo

e Bahia, também compostos por homens de letras e com abjetivos

simitares aos do Conservatdrio do Rio.

Apesar da pretensio de estimular a construgdo de uma drama- -

turgia nacional, alimentada por todos esses conservatérios, é no
minimo surpreendente a pouca atencdo que eles dispensaram ao
tema da Independéncia como uma das fontes de inspiracio para
a idealizada dramaturgia com sentido pedagdgico que tinham em
mente. Afinal, desde fins da década de 1820, a data erareconhecida
como o mais importante dia de festividade nacional. Além disso, a
simbologia de que estava revestida tinha forga suficiente para mo-
bilizar festejos oficiais e manifestagfes populares promovidas por
associagbes, como a Sociedade Ipiranga, a Asscciagde Nacional de
Artistas Brasileiros e a Sociedade Comemorativa da independéncia
do impéric, que arrastavam o povo paraas ruas da capital do Império.
Até mesmo os circos que visitavam a Corte levavam em contaa data,
transferindo os horarios dos seus espetdculos para que o "respeiti-
vel plblico” ndo perdesse “a grande parada” e “o fogo de artificio”2

3 Didrio do Rio de Janeire,ano 89, n. 246, 7 de setembro de 186z, p. 4. No diaB de setembro de
1862, 0 Circa Grande Oceano ofereceuum espetéculo em homenagem ao dia da Indepandéncia,
que contou com apresenga dos imperadores.

O 7DESETEMBRO NA DRAMATURGIA BRASILEIRA OITOCENTISTA

Nostablados, todavia, foram poucas as obras encenadas nesse
diz cujos enredaos se baseavam no tema da independéncia. O mais
comum éra gue se ascothesse alguma pega de dramaturgo brasileiro
ou do repertdrio francés ou portuguds qua o enredo se acomodasse
4 ocasifio, ou que se inclufsse nos espetdcuios pequenos NUMeros
de declamacéo ou misica relacionados ao assunto. Na primeira co-
memoracio da data, em 1822, e mais umavez em 1853, por exermplo,
foi representado o “drama em trés atos independéncia da Escdcig,
traduzido livremente e acomodado ao atual sistema do Império do
Brasil”. No anc de 1860, fez parte da récita de gala do Teatro Sao
Pedro de Alcantara o drama D. Beltrdio de Lo Cueva ou A vinganga de
um mouro, de Joaquim da Silva Lessa Paranhos, e o baile alegorico 0
Brasile aliberdade, de José de-Vecchi. No mesmo ano, no Teatro Litico
Fluminense, deu-se a dpera Melvina da Escdcia, de Giovanni Pacini.s

Procurar entender essa auséncia € o objetivo deste capitulo,
gue tem como local de observagdo os concursos promovidos por
quatro dos Conservatérios Dramaticos anteriormente citados, que
tinham por objetivo premiar o methor “drama original, revestido
de moralidade, gue tivesse par assunto os ‘gloriosos episodics da
histéria de nosso pais™ (EIRG, 1863, p. 1).

Os concursos dos Conservatérios Dramaticos

Em novembre de 1843, poucos meses apos entrar em funcio-
namento, o CDB recebeu do governo imperial a atribuicio oficial
da censura teatral, gue deveria se basear no respeito aos poderes
constituidos, a religifo oficial e 3 decéncia publica. Com isso, ele
passou a coadjuvar a policia, que desde 1839 contava com o auxilio

4 Correio do Bio de Janeiro, n. 154, 16 de outubro de 1822, p. 689,

s Correio Mercaptil, n. 17, n. 240, 7 de setembro de 1860, p. 4, Baile alegérico era uma agdo
cénica composta por danga e musica.
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de umacomissac formada por "homens inteligentes” que, atonvita
do ministro do Império Manuet Antdnic Galvde, seencarregaramda
tarefa “patridtica” da censura teatral {SAMPAIC, 2017, p. 123).

Durante o perfcdo em que essa comissao funcionoy, localiza- b

Mos apenas uma pega cujo enredo se inspirou na independéncia, o
elogic dramatico intitulado A gldria do Ipiranga, de Gaspar José de
Matos Pimentel, levado no Teatro 530 Pedro de Alcdntara na diay
de setembro de 1840. De acordo com uma nota emitida no Jornal
do Comimercio, porém, a peca era um exemplo de “pequenez de orj-
ginalidade e digna de fazer parte de ura festa naroga.®

Umadas primeirasiniciativas do CDB no campo literario foi criar
uma comissdo para elaborar umatista de fatos da histéria do Brasil,
para origntar os dramaturgos interessados em escrever dramas
originais. Visando ao melhoramento da cena brasileira, o queincluia
a criacdo de uma dramaturgia nacicnal entdo entendida como um
conjunto de obras escritas por brasileiros com base em temas locais,
os associados do CDB elaboraram a seguinte lista tematica:

1. 1531 - Prisdo de Diogo Alvares Correa, o Caramuru, por
Coutinho;

2. 1595/1603 - Alvaro Rodrigues faz prisioneiros duas indigenas;
umamarreune cativeiro, erestituindo a outraaliberdade, ela
serecusou: estaindigena cujo nome a histdria ndo se refere
foi a medianeira por via de quem se alcangou a paz com os
Aimorés e a sua catequizacio,

3. 1641- Amador Bueno de Ribeira proclamado rei em Sdo Paulo
quande chegou ao Brasii a noticia da Aclamagdo de D. Jodo
IV {GARCIA; SOUZA, 2019, p. 49).

¢ Jornaldo Commercio, ano 15, n. 238, 10 de setembro de 1840, p. 3.

07 DESETEMBRO NADRAMATURGIA BRASILEIRA DITOCENTISTA

AC que parece, as sugestes da comissdo foram timidamente
consideradas, pois se tem noticias de apenas duas obras gue a3
contemolaram nos anos 1820 Amador Bueno, ou A Corpo do Brasil
em 1641, de Francisco Adolfo de Varnhagen, e Amadeor Buenc, ou 4
fdelidade paulistana, de Joaguim Norberto de Souza e Silva,

0 drama de Joaguim Norberto foi escrito em 1843 por incenti-
vo de Januario da funha Barbosa, um dos fundadores do COB e do
IHGB, sendo escolhido por quinze votos dentre outras composicdes
apresentadas ao conservatdric paraser representado nodiadarea-
bertura do Teatro de 80 Francisco, quetinha acabade de passar por
uma reforma. A peca estreou no dia 1g de setembro, nesse teatro,
e foi também encenada no Teatro de Santa Tereza, de Niterdi, em
outubro do mesmao ang, em “homenagem ao fausto dia do augus-
to nome de 5. M. o Imperador” {(SILVA, 1855, p. 5), € em ambas as
gcasides nao chamou a atengdo da critica ou das plateias. Amador
Bueno, ou A Coroa do Brasil em 1641, de Varnhagen (1858), nunca foi
i cena. Esbogado em 1841, 0 drama teve uma edigio particular em
1847 e uma segunda em Madri. Em 1864, 0 texto foi readaptado e
publicado no Rie de Janeiro.

Em seus dramas, Varnhagen & Joaguim Norberto fizeram elogio
aos Braganca e & monarquia e estabeleceram uma relagdo entre a
unidade do territdrio brasileiro, a autoridade do monarcae o passado
colonial por meio da figura de Amador Bueno, protagonista de um
episddio sobre o quala documentagdo existente & escassa e pouco
confidvel (ALENCASTRO, 2000, p. 397-398). Consta gue ele, por fi-
delidade a coroa portuguesa, teria rejeitado os apelos da populagdo
da Vila de S30 Vicente para tornar-se rei, quando ficou-se sabendo
da aclamacio de D. Jodc 1V, em Portugal.

Aescolha da figura de Amador Bueno pelos deis dramaturgos é
etucidativaporindicaravisdo de ambos sobre o papel que atribuiam
4 monarquia para o pais. Varnhagen chegou a explicitar, na dedica-
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tdria a Pedro | da edigdo do seu drama, que o assunio envolvia “p
pensamento da unidade do Brasil” (ALENCASTRO, 2000, 5.397-308),
Ambaos 0s dramaturgos referendavam, por sUa vez, 0 pensamento
presente nas palavras proferidas por Pedro i na primelrataladotrong
durante a Assembleia Constituinte de 1823, Na neasiao, av comentar
os motivos que o teriam levado a Sao Paulo em setembro do ang
anterior, o imperador destacou que foi “na patria do fidelissimo, e
nunca assaz louvado Amador Bueno de Ribeira, onde pela primeira
vez fui aclamado Imperador” (BRASIL, 2019, p. 14).

Tem-se noticia de que em 1853 foi submetido a censura um certo
Drama alegdrico ao 7 de Setembro do gual ndo se conhece nenhum
exemplar, tampouco a autoria. Dele 0 que se sabe é que foi devolvido
pela censurasem despacho ao autor, acompanhado da justificativa
de que "poderia provocar manifestagfes desagradaveis” caso Fosse
encenado (LEMOS, 2014).

Em 1855, diante dos programas das récitas para os festejos do 7
de Setembro, ¢ cronista do Correio Mercantil lamentou que “a arte
ainda ndo se nacionaliz[aral” no pais, e 0 gue se tinha era uma cena
dominada por autores estrangeiros. Naquele ano deu-se no Teatro
Lirico Fluminense uma apresentacio da Norma, de Bellini; no 530
Pedro de Alcantara, assistiu-se ao drama partugués Os homens de
ouro, e do programa do Ginasio Dramdtico constaram pegas tradu-
zidas do repertorio realista francés.

Eraessaasituagdo quando, em 1856, 0 CDB fangou um concurso
com o objetivo de premiar dramaturgos brasileiros e estrangeiros
que compusessem pecas baseadas em tematicas e personagens
ligados a histéria do Brasil? Talvez porque a primeira tentativa nio
tenhasido bem-sucedida, determinou-se que, “para maior liberdade
dos concorrentes, seria admitida a concurso qualquer composi¢io

? Didrio do Rio de Janeira, ano 36, n. 349, 18 dez. 1856, p. 2.

07 DESETEMBRO MADRAMATURGHA BRASILEIRA OITOCENTISTA

drammatica escerita na Ungua nacional @ gue ainda no houvelsse]
subido & cena”, mas elaborou-se uma lista de preferéncia para
premiagio das compaosicbes: "composicdo de autor nacional sebre
assunto brasileiro”; “composicide de autor nacional sobre assunto

gstrangeiro” “composicdo de auior estrangeiro sobre assunto nacio-
nal” e "compnsicio de autor estrangeiro sobre assunto estrangeiro”®

As pegas submetidas ao concurso foram Calabar, O cedro verme-
tho, Aespadaealyra, O renegado, A esposa d'além-tumulo, audio
Manuel Arizd Kumurahy, Sancha, Os traidores da pdtria, Uma triviali-
dade ou o génio e a honra e A cruz de ouro® As duas primeiras foram
retiradas do certame pelos zutores e s30 as Unicas cujas autorias
sao conhecidas: Calabar foi escrita pelo baiano Agririo de Meneses,
e 0 cedro vermelho, pelo portugués Francisco Gomes de Amorim.

Calabar conta a histéria de Domingues Fernandes Calabar, mu-
lato nascido ern Alagoas, educado por jesuitas e um dos primeirosa
engrossaras fileiras daresisténcia aos halandeses em Pernambuco.
Na versdo de Agrario de Menezes (1888), Calabar era um transfuga
famoso porque devia & justiga, mas que mudara de lado na luta
nio por infidelidade a0s portugueses, e sim por desejo de vinganga
pessoal contra um rival. O cedro vermetho foi dedicado a Pedro |
e tern como mote as “recordacdes da mocidade” vivida por Gomes
de Amorim na provincia do Grio Pard, para onde foi enviado para
trabalhar como emigrante, aos g anos de idade (AMORIM, 1874, 0.
10). A peca é um quadro de costumes da pepulagdo indigena com a
gual ¢ autor teve contato naregido.

Passados dois anos do tancamento do certame, finalmente o
conselho do CDB se reuniu para ouvir os pareceres emitidos pelos
examinadores. Decidiu-se nao premiar nenhuma das pecas, visio
que aassociagao deveria escolher amelhor entre asinscritas, e ndo

' Didrio do Rio de Janeirc,ano 36 n. 342,12 dez. 1856, p. 2.

8 [Ndrio do Rio de Janeiro, ano 38, n. 510, 21 nov. 1858, p. 1.
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“a menos ma&"° 4 dnica obra que recebeu elogios fol justamente
Calabar, que Agrdrio de Menezes haviaretirado do concurso, aguem
a comissdo concedeu uma mangdo honrosa lamentando por ndp
pader atribuir-the o prémio.”

Apds o langamento do concurso, tem-se roticia de trés dramas
cujos enredos se basearam no episédic da Independéncia; Amor e
pétria, de Joaquim Manuel de Macedo; A Independéncia do Brasil, de
autoria de alguém que assinou com o pseuddnimo "Um fluminense”,
2 7 de Setembro, de Valentim José da Sitveira LLopes.

independéncia do Brasil chegou a censura do COB em 1858,
acompanhada de umn pedido do autor solicitando agilidade no jul-
gamento, pois tinha intencdo de que sua peca estreasse no dia da
Independéncia daquele ano. O parecer, no entanto, s6 saiu trés anos
depois, apds passar pela andlise de trés censores que negaram a
licenca requerida por “escasso mérito literdrio”, auséncia de poten-
cial pedagoégico, “infidelidade” & histdria, incorrecbes de linguagem
e pela“improbidade moral de representar personagens da histdria
recente diante de seus parentes e descendentes” {LEMQS, 2014).

Amar e pdtrip foi submetida a censura em 185g, que a conside-
rouum drama "muito graciose” (LEMOS, 2014). A peca foi encenada
nesse mesmaoano por umaseciedade particular formada poralunos
da Escola Central para comemorar o dia da Independéncia; foi pu-
blicada no folhetim A Marmota, em junho de 1860'% & mais uma vez
encenada no 7 de Setembro de 1863 no Teatro Gindsio Dramatico.
Sua acdo se passa em 1822, quinze dias ap6s o grito do Ipiranga, e
nela Joaquim Manuel de Macedo fazia um elogio da brasilidade em
um enreda que enfatizava o papel do portugués colonizador.

" Didric do Rio de Janeiro, ano 38, n. 510, 21 nov. 1858, p. 1.
" 0 Globo,ano 8, n 284, 30 out. 1876, p. 2.

= AMarmota, n.116,15jun. 1860, p.1.

07DESETEMBRO NA DRAMATURGIA BRASILEIRA OITGCENTISTA

Odramayde Setembro € de autoriade Valentim josé da Silveira
Lopes, portugués radicade no Brasil, pai da escritoralicia Lopes de
Almeida. Escrevendo em 18581, Machado de Assis disse gue o drama
fora “hd tempos” representado no Teatro Gindsio Dramatics, mas
sd publicado em 1881, ano em que teve mais umarepresentagidono
mesmo Teatro Ginasio (LEMOS, 2014)%3, no 7 de Setembro, e ne ano
seguinte no Teatro S30 José, em S&c Paule, no aniversaric natalicio
de Pedro 11+ A peca, cujas cenas se passam na "provincia do Rio de
Janeiro"s, associava a liberdada do Brasil & liberdade dos escravos,
propondo, no desfecho, ¢ fim da escravidio (LOPES, 1881).

C que se percebe, com base no quadro que procuramaos delinear e
que naotem a pretensao de esgotar 0 assunto, € que poucos dramas
pricrizaram a Independéncia e, quando fizeram, uns foram vetados
pela censura, outros sequer foram encenados e, dentre os gue foram,
poucos empolgaram as plateias au a critica. Mais comum centinuou
sendo que no 7 de Setembrofossem levadas pegas gue tinham coma
pano de fundo a Independéncia para um enredo amoroso ou de outra
natureza, como a comédia Angélica e Firming, de Manuel de Aradjo
Parto Alegre, peca principal da récita do Teatro de Sao Pedrono 7
de Setembro de 18617

Trés dos quatro Conservatorios Dramaticos criados nas provincias
também promoveram concursos como forma de incentivo a criacao
de uma dramaturgia nacional: os de Sdo Paulo, Pard e Bahia.”?

3 Didrio do Rio de Janeiro, ano 41, n. 245, 7 set. 1861, p. 4.
“ Correio Paulistano, ano g, n. 1972, 2 dez. 1862, p. 4.

= Didrio do Rio de Janeire, anc 41, n. 245, 7 set. 1861, p. 4.
¥ Correio Mercantil, n.18,n. 234, 5 set. 1861, p. 4.

7 0 Conservatério de Pernambuco fol fundado em 1854, e sete anos apds sua criagdo ainda
ndo havia comegado afuncionar A documentagio existente sobre esse Conservatdrio é muito
parcaepouco se sabe sobre ele. Tudo leva a crer, todavia, que ele sequer chegou a funcionar.
Para o assunto, ver: Garciae Souza (2019).
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Em 1858, Toicriado o Conservatdrio Dramatico de S3a Paulo, umg
sociedade particular que objetivava “promover a culturza e regular
o gosto do featro nesta provincia”® Trés anos depois, 2 associacio
lancou um concursa™ destinando "prémios para o melhor drama
original, revestido de moralidade, que tivesse por assunto algum
dos gloriosos episddios da histéria de nosso pais” (EIRQ, 1863, p.
1). Os temas propostos prierizavam a histdria da provincia e sey
passado colonial:

Martim Afonso de Souza, Tibiriga e Jodo Ramalho: Fundagio
de S840 Vicente e Sdo Paulo;

Aclamacéo de Amador Bueno, em 1641

Expulsdo dosjesuitas pelos paulistas: causas dessa expulsio;
estado dos indios e catequese; antagonismo dos padres e
paulistas;

0s Pires e Camargos: luta prolongada dessas duas familias;
Ostrésirmdos Lemes;

Descobrimento de Minas e excursdes ao sertio;

Os paulistas no Rio das Mortes;

0 padre Belchior de Pontes: importancia da palavraapostdlica
g origem do predominio jesuitico;

Perfodo dos capitdes-generais;
Quaisquer outros fatos histdricos da provincia,

Qualguer fantasia sobre costumes que caracterizem uma
gpoca, antiga cu modarna, da mesma histdria

" Correie Paulistano,ano 3, n. 455, 15 set. 1856, p. 2.
" Cotreie Paulistanc, ano 5, n. 549, 23 jan. 1859, p. 4.

*® Correip Paulistano, ano g, n. 549, 23 jan. 1859, p. 4. '

07 DESETEMBRO NADRAMATURGIA BRASILEIRA QITOCENTISTA

Sobre ostrabalhos inscritos & seus autores, fol possivel conhecer
apenas um. Trata-se do drama Sangue limpe, do paulista Paule Eirg,
que Aristides de Almeida Rocha (zo14, p. 49) afirma, sem citar afonte,
ter sido o vencedor do concurso. De concreto o que se sabe & gue,
programado para ser encenado no Teatro Sdo José, Sangue limpo
acabou por estrear no Teatro Sio Paulo, pois no cutre encontrava-

-se a Companhia Luand, de apresentagfes equestres e ginasticas
(SCHMIDT, 1940, p. 126). A peca subiu & cena no dia do aniversario
natalicic de Pedro i1, em 1861, e Toi publicada dois anos depois.

No prefacio & edigBo do seu drama, Paulo Eird declarou té-lo
escrite para colaborar com "uma ideia cheia de patriotismo”, inspi-
rando-se no episddio da Independéncia e do Ipiranga, de que "data
nossa histériareal”. Seguindo, porém, as sugestdes de Paulo Antdnio
do Valle, secretario do conservatorio, que o alertara se tratar de
episddio recente do qual alguns personagens ainda se encentravam
vivos, sendo de bom alvitre nio ferir suscetibilidades, Eiro (1863, p.
2) decidiu fazer uma “pintura fiel da época”, utilizanda o episodio do
Ipiranga como pano de fundo para “desenrolar a velha bandeira do
ipiranga, e nela apontar como antitese monstruosa a nédea negra
da escravidie, verme nojoso que rdi a flor de nossas liberdades” E
ele assim fez: Sangue limpo aborda o romance proibido entre uma
moca de sangue mestico e um fidalgo portugués, e a agao se passa
em 530 Paulo entre 25 de agosto e 7 da setembro de 1822, Consta
que o dramaturgo foibastante aplaudido no teatro (SCHMIDT, 1940,
p. 128), mas a critica foi implacdvel com ele: “A empresa deu uma
prova de péssimo gosto representando este drama; € um trabalho
que ndo revela nem estudo, nemvocagédo, nem conhecimento da arte
dramatica e, porisso, estd abaixo da critica” (SCHMIDT, 1940, p. 129).

0 Conservatdrio da Bahiafoi fundado em18g57, e noano seguinte
uma natitia publicadano Jornal da Bahia anunciou gue seus membros
haviam decidido promover um concurso anual de obras dramaticas,

P
i
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gue poderiam abordar temas histdrico-nacionalis, histérico-estran-
geiros e, também, 0s de “pura imaginacdo” (BASTOS, 2014, p. 55).
Nao foi possivel saber se esse concurso se consumou, mas, mais
uma vez, chama a atengdo a auséncia do episddio da proclamacio
da Independéncia na lista de temas.

No Parj, foi criado um conservatdrio em 1873, que ¢inco anos
depois promoveu um concurso cujo edital determinava:

O Lonservatdrio Dramdtico Paraense desejando contribuir
para o desenvalvimento da literatura e teatro nacional,
resolved, nostermos doart. 45 da seus estatutos, cferecer
um prémio ao escriter que apresentar um drama original
sobre assunto da histdria da provincia do Parg, compre-
endida nas anos de 1615-1618, Fundacio da Capitania do
Grdo-Pard; para o que abre concurso por quatro meses e
meio, a contar da data deste [..].>

O processo de analise e julgamento das cbras comecou ne dia
1° de julho, e a previsdo era a de que a peca premiada estreasse na
récitado Teatro da Paz no dia 7de setembro daquete ano.” Naguele
dia, porém, foi encenado o drama A estdtua da carne, de Theobaldo
Cicconi®?, o que nos faz crer que nenhuma peca foi escolhida.

Nova concurso foi langado em maio de 1879, com resultado
previsto para agosto. Para ele, ampliaram-se os temas, mas con-
tinuou-se a dar preferéncia aos assuntos relativos & histdria da
provincia. Manteve-se o da fundag@o da Capitania do Grio-Pard, e
acrescentaram-se as historias das expedicGes de Pedro Teixeira &

a1

0 Uiberal do Pard, ano 12, n. 40,17 fev. 1878, p. 2.
= OLiberal do Pard, ano iz, n. 40,17 fev. 1878, p. 2.

® QlLiberaldo Pard, ano1o,n. 204,758t 1878, p. 2.
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do padre Antdnio Vielra, assim como a conguista de Calena.® Sobre
esse concurso também nio foi possivel saber se ele chegou atermo.

Disputas de sentido ¢ de interpretagio

De acordo com Décio de Almeida Prado (1996, p. 65), 0 drama
histérice brasileiro Teve pouca repercussae porserum "teatro meio
ternpario, bebido em nascentes que na prépria terra de origem, a
Franca, achavam-se um tanto esgotadas”, e também porque foi
encenado por gruposamadaores ou semiprofissionais fara do centro
teatral do Rio de Janeiro.

0 argumento de Décio de Almeida Prado (1596) é parcialmente
convincente. Dea fato, nos anos 1850, quando tardiamente apareceu
no Brasil, o drama enfrentou a concorréncia do teatre realista e do
teatromusicado, gue atraiam muito mais as plateias e os dramaturgos,
nido conseguindo competir com eles em pé de igualdade. Embora
a palavra “drama” tenha sido inicialmente utilizada para designar
uma pega escrita em prosa ou verso, formando o meio-termo antre
atragédia e a comédia, ela sofreu transformagdes ao longo do sé-
cule XIX. O entrelacamento do drama com outros géneros teatrais
ensejou 0 aparecimento de novas nomenclaturas, tais como: drama
entremeado de cantos, drama burlesco, drama-vaudeville, drama-
-féerie, drama romantico, drama histdrico, drama moral, drama
biblico, drama intimo, drama fantdstico (posteriormente chamade
de "magico”) e drama maritimo (ou drama aparatose). Dentre eles,
alguns encontraram bastante receptividade entre as audiéncias e 0s
dramaturgos brasileiros, como os dramas fantasticos e romanticos.
0 drama histdrico que agui floresceu trilhou um caminho bastante
parecido com o percorrido em Portugal, onde foi contaminado

= g Liberal do Pard, ano 11, n.108,14 maio 1879, p. 1.
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pelo melodrama, e os autores utilizaram-se da histériz coma pang
de fundo para "enredos esterestipados”, herdados de Pixérécourt
{BRAGA, 1958, p. 1.082). Foi, enfim, o melodrama, género popular
por exceléncia, nue fol abundaniemente representado nos teatras
brasileiros, e ndo o drama {FARIA, 2013, p. 105}

Quanto & associacdo da pouca visibilidade dessas pecas a sua
encenagdo fora do epicentro cultural do pals, gostariamos de acres-
centar que masmo que os dramas histéricos escritos par dramaturgos
das provincias tivessem sido levados a cena na Corte, dificilmente
receberiam uma boa acolhida por parte da critica, que primava, na
sua maioria, por ser escrita por homens de letras que faziam parte
do CDB ou outras instituicdes culturais do Impérie, gue tendiam a
reforgar a proeminéncia da cidade em termos culturais e politicos,
Explico melhor. Capital, sede de instituigdes representativas do
lmpério e centro cultural do pais, s6 no Rio poderiater surgido uma
associagao cujas pretensdes de locus autorizado de uma versdo
teatral oficial sobre o Brasil aparecem explicitadas ro titulo, como
o CDB, alsumas vezes denominado “Conservatdrio do Brasil” por
alguns contemporineos.=

Seus membros, em sintoniacom o JHGB e a AIBA, empenharam-

-se na consolidacdo de uma saida culturat para o Império pela via da
unidade e da centralizagdo, consubstanciada numa certa nocdo de
teatro nacional. Basta, paratanto, observarmos os temas propostaos
em 1843, nos guais priorizou-se a figura do celonizador portugués e
seu envolvimento em episédios comn os nativos da terra no sentido de

“pacifica-los”, em nome da civilizagdo que supostamente traziam para
0 Novo Mundo. A escolha de Amador Bueno, por Joaquim Norberto
de Souza e Silva e Varnhagen, como personagem que personificava
a lealdade aos Braganga e a monarquia para a unificacdo do pais é

= Jornalde Commercio, ano 21, . 247, 28 maio 1846, p. 3.
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rambém um exemplo dessa visko centralizadora, Emtodos os temas,
paratodos os efeitos, percebe-se apresenga de postulados proprios
de um teairo nacional ao qual se conjugava a histdria, e ambos se
subordinavam a tarefa de contribuir para a construgdoe do Estado.
Apartir dessa perspectiva, as histdrias provincials s6 apareciam se
tivessemn relacdo com essa ideia.

Para o5 conservaidrios das provincias, a questdo ndo foi per-
cebida da mesma maneira. Nac que seus membros declinassem
da ideia de gue a construgdo de um teatro nacicnal fosse tarefa
reservada a alguns "escolhidos”, no caso os homens de letras como
eles. No entanto, n&o se pode deixar de considerar que, mesmo apds
completada acentralizagdo politica e as provincias mais refratarias
passarem a se identificar como parte do Império, existia um apego
afetivo as histdrias regionais, bastante perceptivel nas listas de
temas dos concursos premaovidos pelos conservatdrios provinciais.
Tais listas, a nosso ver, funcionam como um “desvio” de um projeto
construido com base em certos pressupostos valorativos que davam
proeminéncia ao centro politico do pais. Para os conservatorios
provinciais, a presenca da histdria na dramaturgia nao deveria
prescindir de incorporar um imaginario que contemplasse as lutas
baianas pela Indepandéncia, a histdria dos bandeirantes, as dos Pires,
Camargos e Lemes, a da fundacao da capitania do Grao-Pard ou a
das expedicdes de Pedro Teixeira e do padre Antbnio Vieira. Estas
eram, portanto, percepcdes de um teatro nacional gue pressupunha
um jogo de acerdos e aproximagdo entre o nacional e o regional oy,
se preferir, entre o centro e a periferia.

0 melhor exemplo do que vimos procurando mostrar, que dei-
xamos por ultimo por oferecer mais informagdes, é o de uma dra-
maturgia que floresceu na provincia da Bahia entre cs anos 1850
e 1860, em que o drama histdrico Toi bastante explorado. 0 tema
da inconfidéncia Mineira, por exemplo, foi um dos que chamou a
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atencdo dos dramaturgos baianos, basta lembrarmes de Bdrbarg
de Alvarenga ou Us inconfidentes, de Francisco Anténio Pessoa de
Barros; Gonzagn, de Constantine do Amaral Tavares; ¢ Gonzaga, oy
2 Revolucdo de Minas, de Castro Alves. Da mesma forma, a figurg
de Calabar despertou o interesse de pelo menos dois teatrdlogos
daquela provincia: Agrario de Menezes {(Cainbar} e Antdnio Joaquim
Rodrigues da Costa (Calabary, 0 mameluco).

Alndependéncia do Brasil foi também fonte de inspiracdo para
Constantino do Amaral Tavares (Tempos da Independéncia e o Elogio
dramdtico), Agrario de Menezes (0 dia da independéncia) e Antbnig
Joaguim Rodrigues da Costa (0 Dais de Julho ¢ 0 jangadeiro). Tais
pecas foram analisadas minuciosamente por Hendrik Kraay, que
chegou a conclusdes bastante procedentes, das quais ressaltamaos
as que vao ao encoeniro dos nossos ohjetivos. Segundo Kraay, esses
teatrélogos construiram versdes teatrais de uma histdria patridtica
do Brasil que ndo atribuiam a Independéncia e a criagdo da nagdo
apenas aos atos de Pedro |I. Em suas obras, eles sustentaram que a
revolugdo pernambucana de1817{Tempes da Independéncia e Elogio
dramdtico) € a Inconfidéncia Mineira (Tempos da Independéncia)
deveriam ser reconhecidas como precursoras de uma independén-
cia conquistada pelo povo. Consideraram, sobretudo, 0 2 de julhoa
verdadeira data da Independéncia brasileira, por ser fruto da con-
quista do povo (Tempos da Independéncia; Elogio dramadtico; Dia
da Independéncia e 0 Dojis de Julho e o jangadeira) (KRAAY, 2014).

Sangue limpo é um caso um pouco diferente gue, no entanto,
parece confirmararegra. Caso tivesse conseguido passar pelo crivo
do CDB e chegado a ser encenado no Rio, provavelmente ele teria
encontrado resisténcia da critica, porque nesse drama Paulo Eird se
baseara na matéria que, provavelmente, mais afetava aunidade do
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pais: 2 abolicio da escravidioe. Elaera "o melindre dos melindras™®,
e o melhor alvitre era tocar o menos possivel ne assunto, que foi o
que se fez até os anos 1880, Levantar, em 186z, como correlatas, a
Independéncia do Brasil e a emancipagio dos escravos, Lomo pro-
nunha Paulo Eird, era algo inimagindvel. Nic que a emancipagan
nao tivesse aparecido nos palcos da Corte antes dessa data, masa
forma de tratd-la foi determinante para a bea acclhida da critica.

Em 1857, quando foil encenado O demdnio familiar, parte dacritica
56 foi favoravel porque Alencar nela ofereceu umarepresentacdo da
escravidio como um mal que transformava o senhor em escrave do
escravo e como um obstaculo a manutencdo dos costumes e valores
familiares e sociais, fazendo com que a mensagem emancipacionisia
nela contidando causasse apreensac nas elites escravistas (SOUZA,
2021, p. 123). Da masma forma, Sete de Setembro, de Valentim José
da Silveira Lopes, encenado em 1861, recebeu aplausos da critica
porque nele a alforria era vista como uma guestio de foro intimo do
senhor, na qual ndnseadmitiainterferéncia do Estado. Quainda em
Mde {1858), também “um protesto contra a instituicdo do cativeiro”
(apud FARIA, 2013, p. 98), em que a protagonista criada por Alencar
era uma escrava gue, consciente do gue significava ser escrava na
sociedade brasileira, tirava a propria vida para que o filho tida com
seu senhor ndo carregasse o estigma da suaorigem. Sé nosanos188g,
guando a campanha abolicionista se materializou como mobilizacdo
coletiva, aarte tornou-se uma forma efetiva e vidvel da politica, e os
tablados daram o tom da propaganda acelerando a deslegitimagao
do cativeiro e atraindo adeptos para o abolicionismao.?’

0 significado das a¢des de Pedro | no Ipiranga foi debatido ao
longo do século X1X, forjando multiplas e dissonantes memdrias sobre
0 episddio. Tema da histéria, da politica e da cultura, a Independéncia

® Aexpressdo éde f\ngelaAlonso (2015, p. 36).

*  Paraoassunto, ver: Alonsec (2015).
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esteve presente na fala de liberais e de conservadores, adquirindg
sentidos particulares dependendo das condicdes da luta politica
e do lugar social ccupade por guem a rememorava. Na década de
1870, guando surgiram as primeiras agremiagbes republicanas e
foram travadas novas discussfes acerca do carater da monarquia,
do exercicio do poder moderador, da centralizagdo politico-adm-
nistrativa e da origem da nacdo, outras versdes foram criadas sobre
a Independéncia e 0 7 de Setembro,

As comemoragdes dessea diatambém safreram modificagdesao
longo doséculo XIX, emborao 7de Setembro ndo terha perdido say
lugar de data maior de celebragdo nacional. As manifestacfes popu-
lares promovidas pela Sociedade Ipiranga, a Associacdo Nacional de
Artistas Brasileires e a Sociedade Comemorativa da Independéncia
do Império comecgaram a decair a partir de 1869, quando estouroy
a guerra contra ¢ Paraguai. Diferentemente da Independéncia, a
guerra maobilizou muito mais os dramaturgos, e ndo faltaram pe-
gas escritas no Rio e nas provincias com o objetivo de incentivar
0 alistamento de voluntérios e festejar as vitérias dos brasileiros
sobre o Paraguai. No Rio, por exemplo, o dramaturgo fluminense
Francisco Correa Vasques escreveu, encenou e publicou o mondlogo
0 Brasil e o Paraguai, com o objetivo de incentivar o alistamento de
voluntarios.®® A bilhetaria do espetdculo do dia 8 de maio de 1865,
promovido pelo ator e empresario Furtado Coelho, do qual consta-
ram o poema A célera do Império, de Machado de Assis, e o drama
Os voluntdrios, de Ernesto Cibrdo, foi oferecida ao governo imperial
paraaagquisicdo de um navie de guerra. Quando a pega Os bravos da
pdtria ou o atague de Paysandu foi encenada em Salvador, em 1865,
o cronista do Didrio da Bahia disse ser ela fruto de um patriotismo
guetocava o coracao dos brasileires, em que se podia ver os bravos

# Semana lNustrada, ano g, n. 221, 5 mar. 1865, p. 1.765.
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da péiria porela derramando seu sangue e derrotando os “barbaros”
gue insultaram os brios nacionais (apud BASTOS, 2014, p. 52).

Além de pecas, foram composios e apresentados em récitas
teatrais da Corte e das provincias, hinos, modinhas, lundus, polcas
e recitativos inspirados na Guerra do Paraguai numa guantidade

significativa.® Fosse para festejar vitdrias ou paracriticar o encami-

nhamento da guerra, o fato é que o conflito — a0 qual se encontravam
atreladas quest&es como cidadania, participagdo popular, de natu-
reza do estado nacional e da menarquia constitucional - mobilizou
muito mais a populacdo, os dramaturgos e a critica do que 0 7 de
Setembro, talvez porque, como observou José Murilo de Carvalho
(2002, p. 78), em nenhum outro momento "o brado retdrico de 1822
('Independéncia ou mortel’)” tenhaadquirido um sentido concreto,
ainda “gue potencialmente tragico”. Mas isso jd é uma outra historial
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Sobre a eficdcia simbélica do 7 de Setambro

Lilia Moritz Schwarcz

'

“A maré carregava o gue a maré trouxera.’
(LIMA, 1997

Muito se tem discutido sohre o cardter singular naindependéncia
brasileira pensada 3 luz do que ocorria no restante do continente
latine-americano, cujas demais colénias passavam por Uim processo
semelhante de emancipacdo de suas metrépoles, mas que resultou
em republicas lideradas por seus presidentes, e ndo num Império que
manteve na chefia um monarca portugués. Tal solugdo fezcom que
0 pais virasse uma espécie de ancmalia no meio de um continente
gue ia ganhando quase que uma vocagao republicana.

Ndo faltam interpretactes mais politicas, econdmicas e sociais
para explicar tal destino. Muitas destacam o fato de o pais ter se
transformado, com o translado da Corte fusitana em 1808, num Reine
Unido de Brasil Algarves, com a liberdade que o regime facultava. Tal
evento teria selado a sorte futura do pais, que seria de 1822 21889
governado por dois monarcas - tendo um periodo de Regéncia até
amaioridade do segundo sobarano —sendo o segundo deles ndo §é
longevo como bastante popular.
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Setodosessesargumentostémimensaimportinca, evoltareia
les, é minha intencio explorar uma perspectivadiferente. Se Emile
Durkheim {2007} destacou a relevancda da "dimensdo simbélica do
poder politico”, eu gostaria, invertendo a frase, de explorar “a dimen-
s80 politica do poder simbdlico”. Significa dizer: de gue maneira o
Império brasileiro explorou desde os momentosiniciais daindepen-
déncia e também j& em tempos de Segundo Reinado a eficaciada
iconografia oficial, dos rituzis e da construgdo simbdlicadafigurado
imperador no enraizamento desse sistema no pals. Veremos comp
imagens nao sdo "ilustragdes”, no sentido de dar um lustro, mas se
constituem como elementos centrais para a divulgagao do Império
e para a manutencdo do territério, que ainda hoje se parece comao
um gigante diante dos demais paises vizinhos.

Além do mais, esse espetaculo das imagens do poder permitiy
nuangar o golpe do 7 de setembro. Isto &, de que maneira as elites
cercaram D. Pedro visando, a la Lampedusa {2008), que algo mu-
dasse para que tude ficasse exatamenteigual: o dominio da regido
Sudeste, a manutencdo do sistema escravocrata e da producio
agricola e latifundiaria.

Uma histéria mondrquica nos trépicos

Em 1814, a periclitante situagdoe politica europeia parecia fi-
nalmente sanada. Foi nesse contexto que ocorreram os Ultimos
confrontos entre forcas aliadas e francesas, culminando na derrota
definitiva de Bonaparte. Tudo indicava o retorno da “velha ordem”,
com o redobrado poder das realezas e o comando politico da Sania
Alianca, sobretudo nos tarritdrios continentais europeus.

J& na colonia brasileira, a situagdo mantinha-se inalterada. 0
principe D. Jodo optou por postergar sua estada no Novo Mundo.

SOBREA EFICACIA SIMBOLICA DO 7 OF SETEMBRO

Depois de abrivy os portos da coldnia em 1808, elevara o Brasil &
condicdo de Reino Unido em 1815, e em 1816 preparava-se para ser
sagrado rei de Portugal, do Brasil e dos Algarves, com o titulo de D
Joio V!, tudo em plena coldnia no ultramar,

No entanto, em pouco tempao a situacgio girou 180 graus. No
Brasil, insurreicfes como as de Minas, e 1789, da Bahia, em 1798,
e de Pernambuco, em 1817, revelaram como os anselos por ermanci-
pacdoanimavam experimentos politicos e utopias e de gue maneira
a colénia vivia no clima das emancipagdes. Porsinal, aessaaltura, a
América inglesa estava praticamente independente, sem coniaras
ilhas do mar das Caralbas, a Guiana equaterial e o dominio gelado
do Canadé. Na América espanhola, com excegdc das Antithas, ainde-
pendéncia comecava a se delinear como realidade definitiva. Eram
“a5 ahominaveis ideias francesas” e os principios do republicanisma
norte-americano gue se espraiavam nas coldnias, revolvendo certe-
zas e modelos arraigados. Nos novos paises independentes, a forma
republicana e o presidencialismo iam se transformando numa sorte
de vocacgdo latino-americana.

Ares revoluciondrios comegavam a soprartambém na metrdpale
pertugugsa. Nos primeiros tempos da invasio francesa, em 1807,
g, em especial, apds o0 momento em que D. Jodo declarou guerra
a Napoledo, em 1° de maio de 1808, uma série de manifestagfes
populares revelaram adesdo de parte da populagdo 2 monarguia
dos Braganca. No entanto, a instabilidade politica em Portugal foi
agravada por mais duas invasdes napoleénicas: umaem18og e outra
em 1810, aumentando a avers2o e a inseguranca diante dos france-
ses. A despeito da reagdo popular, as tropas de Napoleda pareciam
questionar a derrota e voliavam sempre paratentar controtaraquela
metrépole semrei. Todavia, apds a Ultima expulsdo das tropas napo-
lednicas, no fim da década de 1810, o contexto era definitivamente
outro: com aretomada da soberanialusa, nada dava conta de explicar
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3 insisténcia do soberano em permanecer na América. £ diante da
atitude de D. Jodo, as antigas demonstracBes de fidelidade irrastrita
ao monarca porparte dapopulacdo portuguesa deram lugarauma
atmosfera de indignacio.

Além do mais, uma grande crise se abateu sobre o Estado por-
tugués. A produgdo agricola escasseava, 0 numeraric esgotava-se,
o0 papel-moeda perdia seu valor, assim como sumia o crédito antes
facilitado pelos demais paises europeus. Por estas e por outrasque
parecia necessario deter o processo deautonomia do Brasil, ao qual
atribuiam a responsabilidade pelo estado lamentédvel das financas
e do comércio no reino. As reprimendas incluiam os “irmaos hrasi-
leiros”, acusados de omissdo; "Ndo se thes mandou do Brasil nem
tropa, nem dinheiro, nem carnes, nem farinhas, nem agdicar, nem
arroz, [...] nem coisaalguma” (MIRANDA, 1821, p. 37-38). 0 fato é que,
privado dos recursos que advinham de suas possessoes ultramarinas,
sem os lucros do comeércio colonial € humilhado pela dependéncia
em relacdo a Inglaterra, Portugal se descobriu ocupande um (ugar
periférico dentra do seu préprio sistema imperial. E até masmo
o rei parecia desapegado. A crise era, pois, econémica, politica e
simbélica. Porisso, apenas um gesto de grande poder simbdlico -a
volta do rei ausente — seria capaz, acreditavam as elites locais, de
astancar a sangria.

Com essaatmosferade insatisfacdo é que estourou a Revelugdo
Liberal do Porte, em 1820, erguendo duas grandes bandeiras de
luta. De urn lado, ¢ constitucionalismo, a proposta de criagdo do
conjunto de leis fundamentais do Estado, incluindo a definicdo do
sistemna geral de governo e a regulacdo dos direitos e deveres dos
cidaddos - “Cortes e Constituicdo” eram as palavras de ordem que
reuniam politicamente os portugueses, em1820. De outro, a defesa
da soberania nacional monarquica que, nesse caso, significava o re-
torno imediato de . fedo VI, ou, 2inda melhor, de toda a familia real.

SOBRE A EFICACIA SIMBOLICA DO 7 DE SETEMBRO

O movimento gue comegava a se delinear ern Portugal se inscrevia
num contexts mais amplo em que se opunham duas correntes. A
primeira defendia o ideal da "Regeneraglo” politica, que pretendia
sacudir o despotismo portugués, com seus adeptos seorganizando em
torno das propostas de liberdade, constitucionalismo e liberalisma
constitucional. A cutra corrente reivindicava o “restauracionismo
realista”, projeto que pretendia avolta e o fortalecimento dos regimes
monarguicos, cenforme propunham agora a Franga e a coligagdo
formada pela Russia, Austria e Prissia. Mais conhecida como Santa
Alianga, ela se reuniu no Congresse de Viena entre 1814 2 1815.
Estourou, em Portugal entdo, um movimento liberal, nacionalista
e constitucional, com um propdsito claramente definido: reestruturar
o Império luse-brasileiro, sob a luz de constitucionalismo, e garantir
a Portugal o centro politico e administrativo desse Impéria. Para
os brasileiros, como era de esperar, 0 movimento caiu muito mal;
indicava que a metropole ndo pretendia abrir mao dos velhos lagos
coloniais, insistia em garantir apenas seus proprios interesses e gue
o sonho de um Império luso-brasileiro estava prestes a se desfazer.
A revolucdo portuguesa era mesmo marcada por um paradoxo.
Irromperia tardiamente, numa conjuntura europeizajasob os efeitos
conservadores do Congresso de Viena, mas ndo deixaria de introduzir
ideias e praticas sociais novas. Também ambicionava erguer uma
monarquia constitucional que encerraria 0 antigo regime, embora
sustentasse na figura do rei, e ndo naidela de naglo, o polo aglutina-
dor de sua comunidade. Finalmente, ¢ ndo menos importante, seus
adeptos preferiam a regeneracdo a ideia de revolucdo tmportante
também, corn a entrada em cena da Razdo e das Luzes, a sociedade
passou a utilizar um navo linguajar politico, que exprimia o conhe-
cimento de seus direitos. Em Portugal, o termo “liberal” vinha “das

* Paraarevollugio portuguesa e suas consequéncias no Brasil, ver Neves {2c08).
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Cortes de (Adiz" - assembleia que, reunidana Espanhaem 1810, de-
fendeu a abolicdo do antigo regime ~ e servia paraindicar um novo
sujeito politico que trazia o vocdbulo "liberdade” para ¢ centro do
discurso. Umn sujeito liberal, nesse contexto, era aguele que julgava
agirsempre pelo “bem da patria” eraamigo daordem e das leis; tinha
influéncianaadministragdo plblica e acreditava que a opiniao deveria
serlivre. Por fim, liberalismo nos termos da conjuntura porfuguesa
era conceito que permitia reconhecer o direito do outro, sendo em
tudo oposto ao modele do antigo regime, uma vez que se realizava,
como idedrio palitico, por meig da Constituigdo.

Por outro lado, ainda, coube a imprensa que publicava no es-
trangeiro, mas em lingua portuguesa, papel fundamental no sentido
de conferir & causa revoluciondria nova importancia com a opinido
publica. Dos indmeros periddicos editados, destacam-se o Correio
Braziliense (dirigido por Hipdlito José da Costa, entre os ancs de
1808 e 1822, editado na Inglaterra e proibido em Portugal em 1811
e 1817), o Investigador Portuguds em Inglaterra (fundado em 1812,
com o objetivo de combater o Correig, mudou de orientacdo a partir
de 1814); O Portugués ou Mercurio Politico, Comercial e Literdrio (o
mais combativo e, por iss0 mesmo, o mais censurado dos jornais
portugueses publicados na Inglaterra) e o Campedo Portugués (o
mais doutrinario dos jornais e proibido no ano de1819). Os diferentes
periddicos realizavam verdadeiras campanhas de esclarecimento,
assim como, a despeito das diferencgas, passavam a exigir uma
Constituigdo para Portugal. Nao por coincidéncia, em junho de18zo0,
um més antes de a revolugdo explodir, 0 Campedo apelava para o
rei: "Acode e corre pai; que se ndo corres, pode ser que ndo aches
quern sccorrer”?

= 0 fampedo,v. Il n. 24,45 jun.18z0, p. 412
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0. Iodo, por sua vez, pareciz ainda distante desse ambiente,
preferindo permanecer ern seu Paco de S8o Cristovdo, no Rio de
janeiro, mesmo se o preco fosse a adocdo do regime constitutional
em Portugal (LIM& 1998). Tal fleuma, porém, ndo duraria. De uma
parte, movimentos de teor regeneracionista defendiam gue uma
monarquia liberal e constitucional representava a melhor salda
para Portugal - ficando aatuagdo do rei, apos o juramento, restrita
aesferapalaciana, enquanto o poder piblico passariaparaas Cortes
Constitucionais. De outra, grupos mais radicais ousavam pensar
numa mudanga de dinastia cu ate de regime politico.

Efoi justamente nesses meios de reunides e encontros clandes-
tinos, notadamente nas sociedades magénicas, que a conspiragao
tomou forma, sobretudo no Sinédrio: associagdo secreta formada
no Porto, em 22 de janeiro de 1818, composta majoritariamente de
juristasNosanosseguintes, o movimento cresceria, sem ter, porém,
um projete revolucionario. 0 préprio perfil dosintegrantes explicaria
o carater moderado das proposias e o fato de nunca terem posto
em causa a dinastia dos Braganga. Da mesma maneira se explicaa
cautela dos militares, gue aderiram aos insurgentes em 1820. No
entanto, a radicalizagdo do movimentoia ficando incontorndvel, e na
manha do dia 24 de agosto desse ano as tropas sublevadas tomaram
o Campo de Santo Ovidio, nc Porto. Apds a formagdo de um governo
provisorio, as Cortes — reunidas pela dltima vez em 1698 - foram
convocadas com o objetivo de preparar uma nova Constituigdo. A
dinastia dos Braganca seria poupada, mas a volta da familia real
virava termo inegocidvel. E assim se dava inicio & Regeneragdo de
1820, mais conhecida como Revolugdo Liberal do Parto.

A primeira Junta de Governo foi composta de elementos da
nobreza e da hurguesia, além de clérigos e militares, todes antigos

i Sghre o Sinddrio, sugerimos, entre outros, ver: Mattoso (1993).
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integrantes do Sinédric. Era preciso ganhar novas adesdes 2 causa,
oque ndo foi dificil. Jdem 1g de setembro de 1820, Lishoase juntava
ao movimento. Em 1% de outubro, as Juntas anunciaram as primej-
ras medidas ~ reformas na administracdo, alteracBes na censura
e a preparagdo para as eleigdes dos deputados gue fariam a nova
Constituicdo do Império. As Cortes foram definidas como um nicleo
de representacao nacicnal, sendo as eleigdes regulamentadas. Qs
termas Toram consolidados durante os anos de 1821 2 1822, sem
alterar os alicarces basicos da manarquia.

Um regimento interno das Cortes, a nomeacao de comissdes e
o0 estabelecimento de um novo governo - a Regéncia ~ resumiram
as primeiras atitudes dos deputados. Os trabalhos comegaram em
26 de janeiro, com pauta cheia: liberdade de imprensa, elaboragio
do cadigo civil e criminal, abolicdo da Inquisicao, reducio do nimero
de ordens religiosas e anistia aos presos politicos. De consultivas,
as Cortes viraram deliberativas. J4 no plano externo, a pretensdo
era conquistar todo o Impéric para o ideario da Regeneracio. Para
e Bahia aderiram imediatamente & causa portuguesa. Ja o rej, a
partir de 17 de outubro de 1820, ndo teria muito a adiar. E no Brasil
as opinides dos conselheiros e ministros que circundavam 0. Jodo
variavam; alguns apoiavam c regresso imediato do soberano, ou
de seu fitho. Outros defendiam a sua permanéncia, alegando que
diante do constitucionalismo era melhor ser rei por inteiro do que
pela metade. Existiam ainda aqueles que viam com bons olhesuma
revolucdo liberal em Portugal e pensavam que ela s6 poderia acar-
retar maior liberdade também para a coldnia.

Figuras préximas ao rei também discordavam. 0 conde de
Palmela, por exemplo, de volta ao Rio de Janeiro, em dezembro de
1820, defendia que, em vez de mandar o rei, seria melheor seguir o
filho, para evitar consequéncias fatais para o Brasil. Discordava
Tomas Antdnio, talvez o conselheiro mais intimo de D. Jodo, que

i
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julgava que o monarca deveria impor sua avtoridade, icando onde
estava e exigindo obediéncia e submissio a Portugal,

Havia ainda as diferentes facgdes que se digladiavam no Brasil

A volta era defendida no Rio de Janeiro, sobretude pelo “partido

portugués”, formade basicamente por altas patentes militares,

burocratas g comercianteas, interessados no retorno ao antige

sistema colonial e na subordinagdo do Brasil & metrépole. Opunha-

se 3 es55a posicao o "partide brasileiro”, constituido por grandes

proprietarios rurais das capitanias vizinhas & capital, financistas,

militares, burocratas e membros do Judicidrio nascidos no Brasile

que comegavam a delinear “um governo independante de Portugal”.

0 terceiro partido, conhecido como "demacrata”, visionavaa criagdo

de "governos provinciais independentes” e incluia bea parte doclero

e dos empregados publicos.+

Esses ndo eram, porém, exatamente partidos, mas, antes, cor-

rentes de opinido, grupos que guardavam interesses proximos. Na

verdade, a nogdo de partido nesse contexto significava adotar uma

postura partidarista na cena publica. 0 termo era até pejorativo, pois

‘partido” costumava aparecer associado anogles come facglo, seita,

bando e formacgdo de grupos partidarios envolvidos em desordens

publicas. No entanto, nesses longos anos de 1821 2 1822, 0 conceito

comeagou a ser vinculado as insatisfagdes de época. Eram varios os
partidos, mas, de uma maneira geral, esses diferentes partidos se
viram reduzidos a duas correntes: a grimeira, dominante na capital
do Brasil e composta de militares e comerciantes lusos que se man-
tinham fiéis as Cortes de Lisboa; a segunda caminhou na diracéo
opostaeapostou nalideranca de D. Pedro. Cresceria também nesse
contexto o papel da magonaria, que funcionava como articutadora

4 Ver:José Murilo de Carvalho e Lucia Bastos apud Mariscal {1931).
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politica, catalisadora de descontentamentos e adepta, com o tempo,
da segunda vertente (FAUSTG, 2001, p.130).8

D. Jodo, por seu lade, ia adiando a decisdo: nem consentia em
voltar, nem lhe agradava a idefa de mandar para Portugal o fithg
Pedro. Aessaalturz, ja com mulher e fithos, ele era mantido na maior
ignorancia dos planos que envolviam sua pessoa.

Nesse contexto passaramacircularlibelos, jornais e, também, as
“papelinhos” ou panfletos — manuscritos e impressos, fundamentais
paraadifusdo de opinides politicas e tamas polémicos® —, que, nessa
conjuntura, demonstravam umaclaraarticulacdo entreainsurgéngia
da opinido plblica e o surgimento de um novo vecabuldrio politico,
Por meio desse tipo de comunicacdo, era possivel indagar acerca
dalegitimidade da autoridade real ou dar apoio a ela, questionar as
ligacdes entre metropole e coldnia ou assegurar lagos de permanéncia
de um Império luso-brasileiro. Tais documentos partiam, sobretudo,
da Bahia e do Rio de Janeiro, mas as posigdes ndo eram univocas: a
Bahia, cujo comércio, em sua maior parte, era realizado diretamente
com Portugal e Africa, apoiou a politica das Cortes, 20 menos num
primeiro momento; ja o Rio de Janeiro era o grande beneficidrio da

politica jeanina e pressionava pela permanéncia de D. Pedro.

No inicio de 1821, D. Pedro seria informado das decisdes, e sua
partida foi dada como definitiva. No entanto, D. Pedro ndo partiu:
aideia mais parecia manobra dilatdria do rei, que teve o cuidado de
tranquilizar a nora, D. Leopoldina, que se encontrava em adiantada
gravidez, temendo maus sucessos nos trabalhos de nascimento do
futuro neto. Os acontecimentos, porém, se precipitaram, e D. Jodo
viu-se obrigado a jurar a Constituicdo em fevereiro de 1821, seu
derradeiro ato no Brasil. Mesmo assim, de 18 a 26 de fevereiro, as

5 Movimento que remonta a ldade Média, a magonaria chegaria ao perfode moderno como
umaassociagdo secreta, antiabsolutista e vinculada aos movimentos de emancipagdo nacional.

% Ver: Carvalho, Bastos e Basile {za12).
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incertezas continuaram, paralelamente ac acelerado processo de
enfraguecimento da auteridade real. s decretos de Lishoade 7 de
margo ndo s6 determinaram o regresso do rei a Portugal - ficando
¢ principe encarregade do Governo Provisdrio do Brasil ~ como
estabeleceram as instrugies a respeito da eleicio dos deputados
brasileiros que atuariam nas Cortes.

0 ambiente na colénia entornou. Em 21de abril de 1821, na entio
praca de Comércio, uma reunido de eleitores do Rio de janeiro foi
bruscamente interrompida por gritos de "Aqui governa o pova” 2 "Haja
revolugdo”. Amultiddo exigia que D. Jodo VI jurasse a Constituicio de
Cadiz de 1812 e gue permanecesse no pals. Se a rei aguiesceu, seu filho
reprimiu violentamente a manifestacdo. As consequéncias ficaram
registradas no livro da viajante e preceptiora dos principas, ainglesa
Maria Graham, que lamentou as trinta mortes e os muitos feridos
(GRAMAM, 1956). No dia seguinte, o prédio no centro da praca ama-
nheceriatintado com as dizeres "Acougue dos Braganca” numa mostra
de como os humores, também no Brasil, se voltavam contraa Coroa.

Nesse ambiente litigioso, a inica exultante eraarainha Carlota
joaquina, que nunca esconderasuaaversdoa Corte do Rio de Janeire.
Voltava satisfeitaa Europa, em 26 de abril de 1821, juntamente com
orestantedafamiliareal, aexcacdo de b. Pedro, que ficava como um
brage da monarguia no Brasil. Com a Corte partia um ssguito estima-
do em 4 milindividuos — entre ministros, oficizis, diplomatas e suas
familias —, além de, alguns meses depois, os deputados brasileiros.

D. Pedro, com seus 22 anos, permaneceu no Brasil, herdando
esperangas e projetos politicos. No folclore politico desses tempos
agitados, ficou o registro da ultima conversa entre pai e filho: um
coléquio de poucas palavras. Na verdade, s se sabe o que disse o
rei a partir da memoria do filho, que fez questdo de tudo recordar
em carta datada do ano seguinte: “[..] Pedro, se o Brasil se separar,
antes seja para ti, que me has de respeitar, do que para algum des-
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ses gventureiros”. A memdria é traigoeira, sobretudo 235sa gue se
transforma em pega oficial de nacionalidade. O certo é que o decreto
de 22 de abril de 1821 5ala mencionando “saudade”, esse termo tio
carregado de sentidos: "Sendo indispensavel prover acerca do go-
verno e adminisiragde deste reino do Brasil, donde me aparto com
vivos sentimeantos de saudade, voltando para Pertugal [.3" (apud
MORAIS, 198z, p. 124).

Dizem gue, guando partiu, em 26 de abril de 1821, D. Jodo ia va-
rado de sobressaltos e fristezas e que, atirado na sua bergére, mal
falava (EDMUNDO, 1956, p. 123). Bem gue o rei tentou propor uma
parada breve em Salvador, a pretexto de deixar ordens para que
obedecessem ao novo governo, mas até o ministro Palmela achou
que dessavez bastava. Melhor era limpar logo os cofres e transportar
cuidadosamente as arcas do Tesouro e as burras do Banco do Brasil
{(VARNHAGEN, 1957, p.57). Sd o reicarregou em ouro amoedadoeem
barra mais de 6¢ milhdes de cruzados. Eisso sem falar nos diamantes
que estavam nas casas-fortes do Banco do Brasil. Pelas ruas, o povo,
gue nada tinha de trouxa, acompanhava a movimentagao da Corte
portuguesa na base da brincadeira: “Olho vivo/e pé ligeiro/vamos a
bordo/buscar dinheiro” (apud SOUSA, 1988a, p. 206).

Que fico

Enquanto D. Jodo VI cruzava novamente os mares, agora em
dire¢do oposta, a Junta das Cortes debatia as disposigGes que rege-
riam o regresso do monarca. 0 érgao determinou que se abservasse
oantiguissimo Regimento de Entradas em Lisboa, elaboradoem 3o
de agosto de 1502, por ocasido da chegada de D. Manuel, e apenas
adaptado ao novo centexto.

Noentanto, nem tudo erafesta. 0 monarcadesembarcariano dia
¢ dejulho, ndo sem antes ter recebido as deputagbes da Regéncia e
das Cortes. Para mostrar forca, as Cortes proibiram ainda a entrada

SOBRE & EFICACIASIMBOLICA DO 7 DE SETEMBRO

de onze conselheiros do rel, considerando-os “perigosos”. Entre eles
estavam o conde ce Palmels, o ministro Tomas de Vilanova Portugal
e ovisconde do Rio Seco (Joaguim José de Azevedo), aos guais deter-
minaram o afastamento da capital e o retorno ao Brasil. Namesma

data, o rei fol obrigade a nomear novo ministério, substituindo a

Regéncia, e assumiy a monarquia constitucional, que lhe dava um

novo status politico. Engana-se, porém, guem desfaz da eficdcia

simbdlica do rei: a entrada do monarca em Lishoa, acompanhado

darainha e doinfante D. Miguel, foi descrita de maneira triunfal.

Se . Jodo Vi se conformava a situagdo, Carlota Joaguina repe-
tia sau papel insurgente, agora centra a ravolugdo e os planos de
cerceamento ao absolutismo real. Ela foi a Unica representante
da familia real que se recusou a jurar a Constituigdo de 1822, o que
lhe custou o desterro no Palacio do Ramalhdo” No Brasil, D. Pedro
erainformado do que se sucedia na metrépole. Tornou-se entio, ¢
num primeiro momento, presa facil na mao das elites locais, que,
temerosas do andamento da revolugdo na metrépole, tentavam
preservar as vantagens adquiridas (LIMA, 1996, p. 30). Buscavam
também evitar uma revolugdo mais radical, pois temiam eles pela
insurreicdo do pova e sobretude dos escravizados, a exemplo do gue
acentecera na Revolucdo de Sao Domingues.

Assim, de coadjuvante virou ator principal. Em sua primeira pro-
clamagdo, ao que parece redigida pelo conde dos Arcos, o governo
interino aprovou uma série de reformas na educagéo publica, na
agricultura e no comércio, a despeito de deixar claro gue exigiria
“respeito austero das leis” e “a vigildncia constante”. As medidas
praticas ndo foram muitas, mas o efeito era evidente: com elas
ganhava corpo a figura do novo regente. C momento, perém, pedia
cautela, até porque ndo havia nocdes claras sobre as repercussdes

7 Gazeta Universal, n. 34,1823 (apud PEREIRA, 1943}
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do que comecava a ocorrer em Portugal. Todavia, por 14, as pre-
tensdes eram claras: as Corfes governariam um sé raino com duas
seches - europeia e americana -, e ndo dois reinos autdnomos com
apenas um monarca.

E logo foi enviada uma representagdo brasileira a Portugal. A
primeira reacdo ndo poderia ser mais atimista: n3o apenas o Rio e
a Bahia, a nova e a velha capital do vice-reinado e do Reino Unido,
se pronunciaram a favor do constitucionalismo. Até o Pard, que
compunha uma provincia de administragio separada, se entusias-
mou pelarevolucdo. Ainda nao se tinha, porém, como prever o lado
recolonizador do movimento que se instalara na metropole, onde
as elites lusitanas se mostravam favoraveis ao constitucionalismo
dos brasileiros, desde que subordinado ao portugués,

Nesses momentos iniciais, como nada era limpide 2 certo, a
reacdo da colénia foi positiva, com o Brasil selecionando logo seus
deputados. Determinou-se a representa¢ao de um deputado para
30 mil habitantes, assim como o direito de participacdo do Brasile
dasdemais possessdes ultramarinas. No caso brasileiro, previu-sea
criacdo de juntas governativas leais d revolucdo a serem instaladas
nas varias capitanias, que entdo passariam a se chamar provincias
(FAUSTO, 2001, p.130). A base da representacdo brasileira foi fixada
nos mesmos terimos, e o calculo da populacdo foi formulado tendo
porcritério o ano de chegadada Corte ao Rio de Janeiro, 0 que levava
aum nimero de 2.323.386 habitantes e, portanto, uma média de 77
deputados (apesar de s6 46 terem comparecido as sessdes), para
cem de Portugal metropolitano, nove pelos dois circulos de ilhas
adjacentes (Madeira € Agores) e sete pelas possessfes africanas
e asiaticas (Cabo Verde, Bissau e Cacheu; Angola e Benguela; S3o

72}
[an]
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Torne e Principe; Mogambique; Goa; Macay, Timor e Soior) (LIMA,
15995, p.145-150).8

Foram enviados a Lisbioz deputados de Pernambuco, do Rio de
Janeiro e da Bahia, com grande experiéncia, mas fol apenas a depu-
tacdo de S3o Paulod que levou instrucdes explicitas: a abolicio da
escraviddo e acatequese dosindigenas ™ O documento trazia ainda
apontamentos sobre a sede da monarguia (que deveria ser alternada),
acerca do ndmero de deputadoes dos dois reinos (que seriaigualada)
e sobre o reino do Brasil. Tal manual teve, porém, pouca serventia,
uma vez gue as Cortes ja haviam cemecado 2 se reunir em janeirs
de 1821, eas primeiras medidas pretendiam subordinar os governos
locais a Lisboa e revogar tratados comerciais dos temposde D. Jodo. A
divisdo entre os deputados brasileiros e 0s portugueses era evidente,
com os dltimos afirmando, por exemplo, gue a colénia ndo passava
de “uma terra de macacos, de bananas e de negrinhos apanhados
na costa da Africa” (FAUSTO, zoa1, p. 132).

Deste lado do Atlantico a situacio era igualmente instavel.
Enquanto em Pernambuco e na Bahia os grupos dirigentes tinham
motivos mais imediatos para apoiar a politica portuguesa, no Rio
de Janeiro as elites politicas dividiam-se. 0 regente também tinha
outros problemas pela frente, como sanear a situacio financeira
que herdara. As dificuldades estavam vinculadas as circunstancias
em gue se operou a retirada da familia real e eram agravadas pela

® Dadosreferentes as demais possessdes ultramarinas retirados de Marques{1g86,p 58-5g).

5 Eramcince deputades pelo Rio de Janeiro, seis por So Paulo, um por Santa Catarina, nove
pela Bahia, oito por Pernambuco, trés pela Paralba, trés pelo Rio Grande da Norte, guatro
pelo Ceard, dois pelo Piawi, dois pelo Maranhio, quatre pelo Paré, dois por Goids, dois pelo
Ric Grande do Sul,anze de Minas e um peto Espirito Santo. Havia ainda dois por Alagoas, dais
por Rio Negro e um pela Cisplating,

™ 0s delegados eram: Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada Machado & Silva (talvez o mais
talentosco dos irmios de José Bonifécio), Diogo Feij, Fernandes Pinheiro (visconde de Sio
Leopoldo), Nicolau de Campos Vergueiro e Paula Sousa. 0s Andrada eram filhos de um rico
e bem relacionado comerciante de Santos. Os trés irmdos estudaram em Coimbra: Martim
Francisco, Matematica; José Bonifdcio e Anténio Carlos, Direito e Ciéncias Naturais.
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lastimavel situacdo do Banco do Brasil, gue, como se dizia na €poca,
"nascera forto”

A mudanga nas atitudes das Cortes também ficava cada vez
mais nitida. Em 13 de jultho de 1829, criaram as Juntas Provisériase
assim cancelaram atos de D, Jodo, o qual encarregara o printipe real
do“governo geral e inteiraadministragdo de todo o Reino do Brasil”.
Alids, entre fins de setembro e outubro de 1821, as Cortes expediram
uma série de medidas: decidiu-se pelatransferéncia para Lishoadas
principais reparti¢des instaladas no Brasil; noves contingentes de
tropas foram destacados para o Rio de Janeiro; e finalmente, em 29
de setembro, foi assinado um decreto exigindo ¢ retorno do Principe
Regente, ato que gerou reagdo imediata no Brasil. Um pouco acuado,
D.Pedro respondeu de pronto que ia dar cumprimento as disposicoes:

“ndo quero influir mais nada no Brasil””" No entanto, ¢ principe ndo
permaneceria firme em suas palavras por muito mais tempo.

As Cortes também determinaram que as diferentes provincias
do Brasil sz transformassem em provincias de Portugal - provincias
ultramarinas -, desaparecendoc o lugar politico do Rio de Janeiro
come centro da unidade brasileira, o gue tornava desnecessariaa
presenca do Principe Real na coelonia.

A partir dai, passou-se a contar no Brasil uma histéria oficial da
independéncia que seria muito claramente europeia, branca, mas-
culina e das elites cariocas. A emancipacao pela via monarquica é
descrita come um destino, uma histéria com final predeterminado. E
ndo ha povo no enredo, apenas dirigentes politicos. Parisso sobram
documentos atribuindo ao principe um protagonismo exemplar.
Trata-se de uma histdria memaoravel, nos termos de Foucault (2005),
destinadaa consagragdo de um modelo elitista, com o silenciamentoe

" Cartade 10 de dezembra de 1821 {apud LIMA, 1996, p. 149-150).
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asubjugacdo deoutrasregidesdo pals e grupos sociajs. Assim, vamos
aela, com o objetive de mostrar o discurso que enfatiza essa visio,

Pais bem, em mais um texto atribufdo ac principe, e datado de 12
dedezembro de1821, D. Pedro dessa maneira teria se dirigido a seu pai:
“Apublicacdo dos decretos fez um chogque mui grande nos brasileiros,
aponto de dizerem pelas ruas: sea constituicio é fazerem-nos mal,
leve ac diabotal coisa”. E certo gue em seguida o principe assegurava
que respeitava de forma cega os decretos, mas, a0 mesmo tempa,
manifestava-se “sensivel” se fosse “obrigado pelo povo a ndo dar
0 exato cumprimento a tdo soberanas ordens” (MARTINS, 1987, p.
185}, Mais uma vez, é dificil discernir folciore histérico de ato realis,
contudo, o certo € que as pressdes pareciam surgir de todo lado: se
ele partisse, o Brasil se declarariaindependente; se ficasse, continu-
aria unido, porém ndo mais acatando ordens das Cortes. Conforme
rezaa ultima carta do principe noano de 1821, “dantes a opinido nio
era geral, hoje é e estd mui arraigada”™ Nio estranha o fato de o
documento estar publicado na Revista do IHGB, grande emissor e
difusor dessa histdria mondrquica do pafs.

0 ano de 1822 teria comecado cheio de dividas e tensées. Nio
a toa, o partido brasileiro concentrava esforgos no sentido de as-
segurar a permanéncia de D. Pedro no Brasil. E nio sé ele: radicais
rondavam-ng, jornais surgiam e desapareciam como se visassem
apenas convencer o Principe Regente a ficar.

Coube ao partido brasileiro sensibilizar o principe com um ato
simbélico, alids, comao sdo simbolicos todos o5 eventos que nascem
para serem guardados pela histdria oficial. 0 movimento partiu do
Rio de Janeiro, de S0 Paulo e Minas, e no dia g de dezembro, quando
chegaram os decretos portugueses exigindo avoltaimediata, criou-se
o Clube da Resisténcia. Gongalves Ledo, do partido brasileiro, foi quem

* Revistado [HGB,v. 31,1868, p. 37.

s Desenvolvi melhor essa parspectiva no livro 0 espetdculo das ragas (SCHWARCZ, 1993).
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orientou o entéo presidente do Senado da Cadmarg, José Clemente
Pereira, a indagar D. Pedro acerca de uma solicitacdo formal para
gue permanecesse no Brasil. Ao mesmo ternpo, logo no primeiro
dia do ano de 1822, D. Pedro recebeu uma carta de José Bonifacio
nedindo-lhe que permanecesse e “néo se tornasse escravo de um
pegueno nimero de desorganizadores” (50USA, 1588b, p. 136),
Contaa histdriaque, no diag de janeiro, D. Pedro recebeu no Pago
— numa audiéncia do Senado da Camara — um requerimanto tomado
por mais de 8 mil assinaturas que pediam a ele que nac deixasse o
Brasil. 0 objetivo era garantir a presenga do herdeiro na coldnia e
assim arrefecer a onda recolonizadora que dominara a metropole,
EseD. Pedro ndo se fez derogado, até hoje pairam suspeitas acerca
das famosas palavras declaradas pelo principe, como o tao famoso
“Diga ao povo que fico”. 0 auto dessa sessdo Unica apresenta uma
declaracio complernentar que aparece em dois editais sucessivos
do Senado. Segundo o primeiro edital do préprio dia 9, a resposta

do principe teria sido:

Convencido de gue a presenga daminhapessoano Brasilin-
teressaao bem de todaanacao portuguesa, e conhecido que
avontade de algumas provincias assim o requer, demaoreia
minhasaida até que as Cortes 8 meu Auguste Pai e Senhor
deliberem a este respeito, com perfeito conhecimento das

circunstincias que tém ocorrido (LIMA, 1996, £.197).

0 mesmo auto diz, porém, no post scriptum, que o0s termos nao
foram exatamente esses, devendo ser substituidos pelos seguintes:
“Como é parabem de todos e felicidade geral da nagdo, estou pronto;
diga ao povo que fico". Dito ou nio dito, o fato é que, na sequéncia
ldgica criada pela histéria oficial, o regente teria se achegado das
varandas do Paco e declarado: "Agora s6 tenho a recomendar-vos
unido e tranquilidade”. Curioso: justamente essa parte da resposta
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de D. Pedro - referente ao "Fice” - néo consta no edital do dia 19,
onde se & queteriam sido publicados na véspera nronunciamentos
“com notévelalteracdo de palavras”, motivados pela "alegria que se
apodercy de todos os gue estavam no salio de audiéncias” {LiMp,
1996, p. 197).* Lomo se vé, a memdria oficial selerionou apenas o
trecho mals impactante. De toda maneira, o certo ¢ gue as Cortes
portuguesas eram nesse contexto informadas, por oficio de 16 de
fevereiro, gue D. Pedro permaneceria, tendo declarado gue o Brasil
queria “ser tratado como irmdo, ndo fitho; soberano com Portugale
nunca sudito; independente [.] como ele e nada menos”.

Apesar da contundéncia dos termos, vale repetir gue boaparte
das elites ainda desejava manter-se unida a Portugal, guardando-
-se apenas as franquias ja alcangadas. Essa posicéo, advogada pelo
ministério conservador, que defendia uma saida moderada, contava
com a oposicdo dos grupos radicais, que ousavam imaginar um mo-
delo diferente de representacio, quica republicano. A despeito das
tensdes entre 0s grupos, o certo é que um processo mais estrutural
e profundo iaseafirmando, e a histdria ndo voltava atras. E pOriss0
que a contenda foi sendo decidida em duplo sentido — de deniro
para fora, mas também de fora para dentro; com a intransigéncia
das Cortes portuguesas de um lado e, de outro, a cansciéncia interna
de que a independéncia era o Gnico caminha & disposicaa.

Ha quern diga, ainda, que a essa altura Portugal é que pretendia
selivrardo Brasil e de suas provecagdes. O fato é que peguenosinci-
dentes de parte a parte lotaram a agenda politica no curto intervalo
que levaria ao episédio da Independéncia. Nesse cenario, o proprio
principe eraalcado a simbolo de um pais cujas elites cariocas fariam
de tudo paraquendo se desmembrasse, a exemplo do que ocorrera
no restante da América Latina. Nada que um simbolo real deixe de
dar conta de unir com o fausto de sua representacdo.

“* Ver também: Centendrio... (1922).
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A construciio romantica da Independéncia

E possivel especular que, se ndo fosse por conta c%a‘poiitica da_s
Cortes, com mais dificuldade teria se criadeo, no Brasi, um .sentl—
mento de autonomia. Por vezes, um inimigo externc comumtema
propriedade de aplainar diferencas. A Bahia ainda ndo perdoara o
Rio de Janeiro pela mudanca da sede do vice-reinado. E enguanto
as provincias do Norte continuavam preferindo uma capital mais
préxima — Salvador, por exemplo —, no Sul nio faltavam aquelﬂes que
desejavam remové-la para Sdo Paulo. Em S3o Luiz do Maran}ha.o ena
regiio Norte do pais, o contexto erasemelhante ac das provinciasdo

“Gran-Para” tendo poucos motivos para romper com Portugai, com
quem comerciavam direto. D. Pedro, cada vez mais imbuido do seu
papel, ja alegara estar “cansado de aturar desaforos” (LIMA, 1996,
p. 218). Dentre os muitos decretos promulgados nesse mome.nto,
destaca-se a proibicdo do desembarque da expedigao de Francisco
Maximiliano e Sousa, que, chegada ao Rio em g de margo, pretendia
transportar o principe de volta a Lisboa, com uma esguadra seme-
lhante a que levara o rei . Jodo.

E a evolucdo foi rapida. Em fevereiro de 1822, a regido Sul cilo
Brasil ja formava um s6 bloce politico, estando Rio de Janfelro, 540
Paulo, Santa Catarina e até Minas Gerais em concordancia com a
ideia de autonomia e também na escolha do principe como figura
central nesse processo. Ganhava pontos a corrente liderada por José
Bonifacio de Andrada e Silva, ministro da Regéncia, a qual afirmava
que s6 em torno dafigura de um rei é que se evitariam separatismos
ou até mesmo revolucdes mais liberais e populares.

Data dessa época a aproximagao do Principe Regente com a
maconaria. Entretanto, mesmo por |& havia muita discordénr_ila.
Muitos membros se opunham as posicbes de Bonifacio, que combatia
a escraviddo, nio escondia suas posi¢des politicas conservadoras
com relagio a emancipacio politica: defendia maior autonomia, mas
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jamaisumaseparacioradical O cerfo é que as posigles se dividiam

entre os mais conservadores, advogando uma monarquia constitu-
cionalcom peguena representacio, & os mals axiremados, associan-
tlo a independéncia 2 ideia de Republica e do vota popular. Diante

desse contexto, parecia chegada a hora de organizar neva petigdo,
exigindo a convocacdo de uma Assembleia Geral Representativa. 0

documento, que contou com mais de 6 mil assinaturas, foi entregue

ao principe em maio de 18225 Assim, com o acirramento do processo,
D. Pedro foi mais uma vez pressionado no sentido de convocar, em

3dejunho de 1822, uma Assembleia Constituinte.

Foinesse ambiente que em 3 de junho saiu o decreto de convoca-
¢ao da Constituinte brasileira. O texto final era de José Bonitacio, mas
as ideias vieram, em grande parte, de Ledo. A palavra de ordem era

“independéncia maderada pela unido nacional”, formula presente na
proclamagdo de D. Pedro no diaanterior. Foram estabelecidos entio
oscritérios paraeleicio de deputados: enguanto Minas Gerais teria
vinte representantes; Mato Grosso, Santa Catarina, Rio Grande do
Norte, Piaui e Ric de Janeiro contariam com um cada; Sdo Paulo, com
nove, e Bahia e Pernambuco, com treze. Era clara a desproporgio
regional. Um nova ato assinado pelo principe tornou o beneptacito do
Executivo central brasileiro indispensavel a validade dasieis, ordens
e resolugdes que ndo deixavam de chegar do governo de Portugal.
Erao“cumpra-se”, outra peca de simbologia politica e da meméria,
assinado em 4 de maio de 1822. Apesar disso, os navios vindos da
metropole continuavam a chegar com noticias "desagradaveis™ a
formagdo de novas forcas, a criacio de um conselha de procurado-
res para estender aautoridade sobre o Brasil, a objeco ao titulo de

“defensor” que D. Pedro receberae a negacao ao direito da colénia
de ser um reino ndo s8 unido como uno.

'® Paraumavisdo desse episddio e da atuacdo dos grupos mais radicais, ver: Leite (2000).

* Paraaverificagio desses dados e critérios de eleicdo, ver:Martins (1087, p. 309-311).
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0 divércic politico iase consolidando. 0 Manifesto de+® de agos-
to, redigido por Gongalves Lede e atribuidoa D. Pedro, anunciava a

separagao:

Brasileiros! Estd acabado o tempo de enganar os homens
[.]. Entdo as provincias austrais do Brasil, coligando-se
entre si e tomando a atitude majestosa de um povo que
recanhece entre os saus direitos os da liberdade ¢ 0 da
propriafelicidade langaramos olhos sobre mim, ¢ Filhe do
seu Rei, e seu amigo [.1(D. PEDROI., 1822).

B. Pedro, par meio da pena de Ledo, apareciacomo narrador dessa
histdria, apoiando-se naimagem da reagdo: seus atos representavam,
ti0 somente, “reacao a vilania dos portugueses” |

A independéncia que se aproximava seria uma decorréncia das
tensdes crescentes com as Cortes, mas simbolizavaa vitéria do grupo
liderado por Benifacio - conservador, monarquista & s6 timidamen-
te constitucionalista. 0 grupo magénico do ministro, composto de
proprietarios rurais e comerciantes exportadore:s, ja contrc?lafva a
magquina de Estado (NOVAIS; MOTA, 1996, p. 54). E obra do m'lniS'FrO
o manifesto de 6 de agosto, guando prevaleceu a saida monarquica.
“perdido o Brasil, esta perdida a monarquia” (MANIFESTO..,, 1822),
assim rezava o manuscrito moderado. Ainda nesse més, o principe
decretou que as tropas da metrépole eram consideradas inimigas,
além de recomendar aos governos provinciais ndo dar posse a em-

pregados vindos de Portugal. Os projetos de autonomia viravam
realidade. Faltava apenas — e muito — o marca simbalico.

No Ipirahga

Faltava s6 o ato final, e ele aconteceria em S&o Paulo, como nem
mesmo os Andrada — José Bonifacio e seus irmaos -, tdo acusados
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de praticar um bairrismo paulista, poderiam sonhar. Depois de ter
contornado problemas nas provincias do Rio de Janeiro & de Mipas
Gerals, D. Pedro partiu em 14 de agosto de 1822 para S3c Pauls, acom-
panhado de peguena comitiva: Luis de Saldanha da Gama ~ depols
marqués de Taubaté - veador da princesa (o oficial-mor e camarista
eque serviaac principe como secretério politico); o gentil-homem da
Imperiat Camara, no Paco, Francisco de Castro Canto e Melo,irmao da
que foi mais tarde a marquesa de Santos - a favorita do principe — "o
malfalado” Chalaga ~ o ajudante Francisco Gomes da Sitva, secretdrio
e, diziam, alcoviteiro de D. Pedro; Jodo Carlota, criado particular; e
Jodo Carvalho, facaio do principe, seu guarda-roupa, estribeiro-mor
e superintendente das Quintas Imperiais. Mais 4 frente no trajetn,
juntaram-seao séguito o tenente-coronel Joaquim Aranha Barreto de
Camargo e o padre Belchior Pinheiro de Oliveira, confidente e mentor
de D. Pedro. No Rio de Janeiro, a princesa Leopoldina era empossada
como Regente: cabia a ela presidir o conselho de ministros e dar audi-
éncias publicas nolugar do esposo - sempre ao lado de José Bonifacio,

Enguanto isso, um diminuto e discreto grupo vencia de maneira
pausada a viagem, percorrendo em dez dias cerca de 470 quiléme-
tros entre Rio e Sd0 Paulo. Passaram a noite e fazendas em Areias,
Lorena, Taubaté e Aguas Brancas, recebendo tanto homenagens
tomo criticas de adversdrios. Mais a frente, ao pequensd grupo se
juntou a guarda de honra; uma guarda de capacete de dragdes e
botas a I'écuyare (botas de escudeiro): mais um grupo de oficiais a
servi¢o do regente. Outras pessoas foram aumentando a comitiva
até a entrada em S3o Paulo, no dia 25 de agosto: cidade pequena,
de ruas estreitas e tortuosas, cujos habitantes, segundo o dltimo
alistamento censitdrio de 1822, ndo passavam de 6.g20 almas. O
principe partiu de 540 Paulo s6 em 1° de setembro, com destino a
Santos, de onde retornaria na famosa manhi do dia 7
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0 objetivo oficial davisitade D, Pedroa Sao Paulo eraapaziguar as
animos depois da sublevaciic queficou conhecidacomo a Bernardade
Trancisco Inacio. No Brasil, “Bernarda” tornou-se expressio corrente
em 1821, sendo associadaaos movimentos populares da!nd.eper’\déncia.
A origem estaria numa frase proferida por Tomas An’ténaow‘v’slanoval
Portugal, denominando "Bernarda”, tolice, asneira, a revolugio consti-
tucionalistado Porto em agosto de18z0. Os jornais da época divulgaram
o dito, que se fixou no vocabutério popular também com o senFifio de

“motim” e “revolta popuiar”. A meta primeira de D. Pedro era visitara
provincia paulista a fim de aguieta-la. ’

Aviagem tinha, pois, objetivos politicos, mas a famosa cena esta
mais ligada a questdes de férum intimo. Néo era segredo a animada
vida sexual do principe, € 0 caso mais conhecido, entre as fofocas que
cercam a Independéncia brasileira, envolvia D. Domitila de Castro
Canto e Melo, filha do coronel Jodo de Castro Canto e Melo e de D.
Escolastica de Oliveira Toledo Ribas.

Damitila jamais poderia imaginar que ficaria imortalizada na
histéria brasileira por conta do papel que desempenhou na viagem
do Regente, Ao contrério, andava naquela ocasiéio sofrendo com as
dificuldades gue seu marido vinha lhe impondo: acusada de adulté-
rio, tinha a guarda de seus trés filhos reclamada. Nao se sabe se ela.t
possuia planos de pedir a intervencdo do principe contra o ex.—rnain—
do — tendo seu acesso sido facilitado gracas a presenca de seu irmao
na comitiva —, ou se o primeiro encontro foi golpe de sorte. Dito por
nio dito, o certo é que de um encantro fortuito nasceu uma histdria
conhecida. Nio se sabe, porém, o que fazia Francisco de Castro Canto
e Melo — irmao de Domitila — na comitiva do principe. 0 gue, sim, se
sabe ¢ que entio se iniciava um dos capitulos amorosos mais famosos
da histéria brasileira e que contou com a diligente cumplicidade do
irmao, mas também com a do pai, da mae, dos irmaos, tios e primos
de Domitila; todos regiamente compensados com mercés, distingdes e
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honrarias. A partir dal - eadata oscilade 2 azifeagosto ~arelaclo
50 iria se estraitar,

De toda maneira, a hora de voltar para ¢ Rio aproximava-se, E ¢
retorno se fariasem grande alarde, mesmo porgue a guarda especial
de trinta jovens jd havia sido dispensada,  a missdo do principe erg,
agora, cadavez menos oficial. Além do mais, a essa altura, a separacio
politica estava praticamente deliberada, restando apenas a forma-
lidade do anuncio. Logo que o principe partira erm viagem, em 14 de
agosto, José Bonifacio emitiraao corpo diplomatico uma circular em
gue declaravaaemancipacio, Estava feito. Faltava, entretanto, ndo sé
o0 estopim cormo um evento que conferisse an principeslugar principal
nacena. 0 motivo veio facil. Em 28 de agosto, chegavaao Rio de Janeiro
0 brigue Trés Coragées, trazendo as rotineiras mas noticias de Lisboa:
as Cortesordenavam a voltaimediata de D. Pedro, o fim de uma série
de medidas que consideravam privilégios brasileiros e acusavam de
traigdo os ministros que cercavam o Regente.

Chegara, portanto, a hora. Tamanha era a pressa que José Bonifacio
recomendou ao correio, Paulo Bregaro, que juntasse guantos cavalos
fossem necessdrios. As missivas, porém, ndo encontraram D. Pedro
em lacal nobre. O principe, que tinha vencido a serra de Cubatio
montado numa besta baia gateada, envergava uma farda comum,
Para piorar o cendrio, i4 pelo dia 7 de setembro, ele contava com um
estado de salide que, embora nfo apresentasse maior gravidade, era
por certo desconfortdvel Os comentaristas oscitam em dizer que a
causafoi amudanca nos habitos alimentares ou um golede dgua me-
nos pura, mas parece que as fungdesintestinais do principe estavam
perturbadas, uma vez que, de forma intermitente, ele era obrigado
aapartar-se da comitiva, alterar o ritmo da marcha e parar a fim de
aliviar a dor repentina. Um dos companheiros de viagem, o coronel
Manuel Marcondes de Oliveira Melo, usou em seu depoimento de
um eufemismo para descrever a situacdo de D. Pedro, o qual a todo
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momenta saltava da montaria “para prover-se” (apud SOUSA, 19883,
p.36). 0 momento nac era o mais indirado parz grandes atos, maso
destino nem sempre escothe hora certa.

Na narrativa consagradora que vingou no Brasil, logo que soube
da chegada dos emissarios, Francisco de Castro Cantoe Me%o apres-
sou-se a dar a noticia ao principe, num lugar chamado Moinhos. O
major e irmao de Domitila legaria um relato engrandecedor sobre o
Sete de Setembro (MEMORIA..., 1864), centrando detalhes n?. ﬁglfra
do principe e na sua propria. Diante da noticia, D. Padro terial saido
em disparada na diregéio de 530 Paulo, mas a seu encontrc vinham
a galope os mensageiros de José Bonifacio, quelo aicangarr.—,tm no“
meio do caminho: “no alto da colina préxima do riacho do Ipllranga
(MEMORIA..., 1864)7 Foi entdo em cima de um pequen? declive, de
onde podia se avistar a pacata cidade de S3o0 Paulo, mais ou mnen(?s
as quatro horas da tarde, gue o principe recebeu a correspondéncia
das maos do major Antdnio Ramos Cordeiro. -

As cartas eram virias: atos das Cortes, missivas de José Bonifacio,
de Anténio Carlos, da Princesa Leopoldina (uma de28eouirade 23 de
agosto). Depois de saber do conteldo das cartas, D.Pedro cos;numco;u
4 sua cansada comitiva gue as Cortes pretendiam "massacrar” o Bram-l.
Leu em voz alta os documentos que determinavam o fim de .seu mi-
nistério e a convocacio de um novo Conselho. A carta mais vplenta
era de Bonifacio: “Venha, Vossa Alteza Real, quanto antese decida-se,
porque irresolugbes e medidas de aguamorna L] para nada servem,
e um momento perdido é uma desgraga” (apud SOUSA, 19884, p. 37

Ejunto com as palavras de Bonifacio chegava o boato Ele que D. Pedro
fora deserdade em beneficio do irmao D. Miguel. Ent2o, fez-se 0 at?.

A cena aparece narrada em qualquer manual de historiado Brasil,
mas & hora de tentarmos recriar sua teatralidade, o teatro do poder.

" Ver também: Fragmente.. (1864).
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As quatro e meia da tarde, montado em sua besta, assoberbado oelo
mal-estar, fatigado pela viagem, mas convocado pele momento, &
Pedro formalizou o que j4 era realidade: arrancou a fita azul-clara
e branca {as cores constitucionais portdguesas) que ostentava ne
chapéu, lancou tude por terra, desembainhoy 2 espada e em alto e
bom som gritou: “E tempol.. Independéncia ou morte! .} Fstamos
separados de Portugal..”. No relato de Canto & Melo, a cena ¢ seme-
lhante, mas com todos os presentes que seguiam o principe prestando
“juramento de honra que para sempre os ligava 3 realizacdo da ideia
grandiosa de liberdade” (MEMGRIA..., 1864). Também grandiosa, a
memoria do irmdo de Domitila tende, anos depois, atomar o incerto
como certo, e a Independéncia surgia {imaginada) como um evento
popular;adespeito de sabermos que seus participantes estavam em
local ermo e isolada.

Existe ainda uma outra versio, a do padre Belchior Pinheirg, que
afirmou ter lido as cartas para D. Pedro e que este, tremendo de rai-
va, lhe arrancara os papéis da mio e pisoteara-os. Entdo, seguindo
0s canselhos do "bom amiga”, logo se recompusera e, abotoando a
farda, teria dito ao padre: “E agora, padre Belchior?” Ao que este teria
respondido: "Se Vossa Alteza ndo se faz Rei do Brasil serd prisicneiro
das Cortes etalvez deserdado por elas. N3o ha outro caminho sendc
a independéncia e a separacdo”. E o relato segue solto: “Eles 0 que-
rem, terdo asuaconta. As Cortes me perseglem, chamam-me cam
desprezo de rapazinho e de brasileiro... pois veriio agoraguantovale
0 rapazinho”. E continuou: “Amigos, as Cortes [..] querem escravi-
zar-nos e perseguemn-nos. De hoje em diante nossas relacfes est&o
quebradas. Nenhum lago nos une mais!” E continuou, com um script
um pouco diferente: “Laco fora, soldados! Viva a independéncia, a
liberdade e a separacéio do Brasil” E ainda: “Pelo meu sangue, pela
minha honra, pelo meu Deus, juro fazer a liberdade do Brasil”

Como se vé, cada narrador charna parasi o papel de coadjuvanta
principal. Ha pelo menos acordo quanto & divisa que a histdria guar-
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dou “Independéncia ou morte” se transformaria — seja na versio
pessaal de Belchior, seja na interpretagio de Canto e Melo - no
grande lema da ocasido. O brade foi seguido pela guarda, qu}e deuag
local ermo a solenidade que o momento bem merecia. E ainda que
a cena —acompanhada por cerca de 38 pessoas - nio tenha de féto
acorrido dessaforma, a histériatrataria de construiv signiﬁcad? mitico
para 0 momento, sendo o mote repetido em S Paulo § no Rio, onde
manifestacdes retomavam a legenda de ”Sndependéncxa.ou mor?te”.
O retorno de D. Pedra foi bern mais rapido: & 05 Correios venciam
normalmente em nove dias 0 parcurso que separava Sao Paulo da
capital do palis, o principe o fez em apenas cinco, ten?IG par“.tido na
madrugada do dia g e alcancado 530 Cristévio no cair do dia 14. D.
Pedro chegava castigado pelas chuvas e trazendo um lago veﬂrde de
fita no brago esquerdo (a cor dos Braganga}, logo acima de urrj an.gulo
de metal dourado com o famoso lema gravado: “Independéncia ou
morte”. No lugar do tope azul e branco instituido pelas Cortes, agora
eram o verde e o amarelo (cor da floramarela recebida como presente
de Domitila ou a cor da Casa de Habsburgo) que seimpunham. E o lago
viraria moda, conforme atestam andncios do Yolantim, oferecendo
fitas verde-amarelas e outros “aderecos da independéncia” (apud
LUSTOSA, 2000, p. 242). Cresciatambém o uso do \J'erde.—amatrelor )
tope nacional, inscrito na nova bandeira e nas armas. [’Z|rcula\{a nas
casas nobres, nos bracos das elites e em objetos - xicaras, Jarros,
canecas, reldgios de mesa, leques -, que por sua vez erftra:vam
nhas residéncias e nos encontros (SOUZA, 1999, p. 257). 56 nao se
comentava como as duas cores representavam as monarquia‘s de
8raganca e Bourbon. A eficicia simbélica faz com qu.e 0s sem.:ldos
dos emblemas selecionados percam atestado de veracidade e digam
respeito ao contexto em que esses produzem signiﬁcaflo.
As festas que tinham celebrado a chegada de D. Jodo agora h.o-
menageavam a aclamagio do primeiro imperador brasdewof na dia
12 de outubro. Apesar de o dia ter amanhecido chuvoso, as janelas
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foram cobertas de sedas, e as ruas ficaram polvilhadas de folhas
secas. No mefo do Campo de Santana, teve lugar uma ceriménia que
levaria & mudanga do neme do préprio local, desde entio conhecido
como praga da Aclamacdo. Eaagendaeracheia desfiles, acencs na
varandado palacete, te-déum na Capela Imperial, beija-mio e teatro
anoite. Nodecorrer do dia, atividades nio faltaram: touradas, dangas,
bailes, licores, banquetas, cavathadas e pantomimas. Longe de ser
divertimento passageiro, essas festas de independéncia tinham o
dom de converter-se em rituais politicos enderagados ao povo, que
assim reconhecia com mais facilidade a separacio entre Portugale

Brasil. O ritual dava visibilidade ao soberano e estabelecia vincuios

da comunidade com a nova realidade politica. Era hora de tornar
a data "memaravel”, reconhecer o poder instituido e a figura de

D. Pedro, agora transformads no principal protagonista: um herdi

romantico dos brasiieiros.

Eassim se completava o ato da emancipacgio. Uma emancipagio
singular no elenco das independéncias americanas, que tinham
gestado repiblicas, e ndo monarquias. O fato é que a emancipacio
chegavasem guefossemn destacados lideres populares ou mudancas
radicais e colocava no centro do poder ndo um presidents, mas um
rei: um monarca portugués e da Casa dos Braganca. Talvez parisso
mesmo se tenha criado uma espécie de “lenda da Indepnendéncia”,
que reconta a epopeia a partir de uma série de fatos perfilados e
encadeados: a chegada da Corte, a Abertura dos Portos, a elevagdo
aReino Unido, 0 “Fico”, 0 “Cumpra-se” e, finalmente, a declaracio de
Independéncia, em 1822 - uma sequéncia que mais parece apontar
paraumfinal previamente conhecido e que desdgua inevitavelmente
ho lmpério brasileira.

E sempre bom lembrar que essa saida conservadora n3o era a
tnica possivel ou mesmo desejavel, assim como que elafoi vitoriosa
no lugar de outros projetos mais inclusivos ou mesmo de natureza
republicana. O fato é que a adeso das provincias ao projeto de
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Império brasileiro foi bem menos simples do gue se.quezj fazei crey
numa historiografia alvissareira. 0 processo emancipatono n;%o se
limita aos anos de 1820 a 1822; a fundacio do Império a ~par‘i:a.r da
concepcio da construcdo do Estado unitério g uma versﬁac .crnadé
nor publicistas que participaram do debate da lndepelndemm e foi
elaborada do ponto de vista das elites cariotas. Yale dazerm: 0 prograt-
ma unitario era uma construcao tributaria da intervenga.o de’Jose
Bonifacio, seja para ndo dar pretexto acs liberais radlcau% {isto e,l a?s
republicanos), seja porque, no seu entendime.nto, o Brasil preexistia
s provincias — haviaa crenga de que a América portuguesa estava
vocacionada a constituir um vasto império. Em F’ernambu.co, por
exemplo, sempre se discordou da diregéia do movimento, con5|deradril
muito centrada nos interesses do Rio de Janeiro (MELLD, 2004). J3
entre a Bahia e a capital se travou verdadeira guerra civil dofim dfé
1822 a meados do ano seguinte, e a adesdo da provincia sd se d‘a-na
em 2 de jutho de 1823, que é até hoje conhecida como a data civica

da emancipagdo no local.

Pedro Américo. Independéncia ou Morte.1888. Oleo sobre tela
Fonte: Acervo Museu Paulista.
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Yala também destacar como, numa duragao mais longa, uma
tela teve papel fundamental no enraizamento dessa versdo mais
gloriosa da independéncia, colocando o soherano no centro do po-
der. Nas escolas e mesmo na imaginagdo dos brasileiros, a pintura
de Pedro Américo, chamada 0 braco do Ipiranga, tem lugar guar-
dade, elevando ndo sé o protagonismo do future imperador como
também o de S0 Paulo. Longe de ser produzido no calor da hora, a
pinturasé foi concluida ern 14 dejulho de 1888; pouco antes de final
da Monarguia no Brasil. A obra é resultade de encomenda expressa,
feita pelo governo do Segundo Reinado, nos idos de 1886. Naquela
altura, o imperador ainda pouco preocupado com sua prépria sorte
(que estava para mudar), andava mais empenhado em reabilitar a
imagem de seu pai, muito castigada por conta de seus humores
autoritarios e par ter buscado tolher a participagdo de politicos
nacionais dos rumos do pais recém-independente.

Numa clara citagdo das telas do artista francés Ernest Meissonier,
um dos cultores do mito de Napoledo, nesse caso ¢ Pedro | quemn
surge na mesma posicdo ereta e altiva; imortalizado pelo exemplo do
general corso. Mais ainda: com o objetivo de elevar o herdi, o artista
castiga a geografia, cria uma espécie de colina improvisada — em
regido conhecidamente plana - e ainda desloca um timide “riacho”
do Ipiranga, onde os cavalos pisoteiam a agua. Ja Pedro | surge
imdvel, tal qual estatua equestre, fazendo jus ao cAnone da pintura
académicade histéria, que imortalizaseus personagens dando a eles
aspectos etéreos, A observa-lo apenas um caipira, que faz as vezes
do povo e, passive, anota a movimentacdo.

Como se vé, atela tinha tudo para agradar: grandiosidade, técni-
ca, impacto, tamanho e autoria. Afinal, a essa altura, Pedro Américo
era um dos protegidos do mecenato do imperador e devia a ele sua
especializa¢do e viagens ao exterior. No entanto, o destino de vez
erm quando prega poucas e boas. A tela seria apresentadaao publico
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apenas em 1889, momento em gue B. Pedrti /| pretendia afirmar a
forca do sistemaimperial, apartirda exXposican d.aﬁgura re.cupera.da
do pai. Esse seria, porém, o ano final da monarquia no Brasil, eavida
da bela paisagemn patrigtica parecia consagrada ao fracasso ou pelo
menos a reclusao.

0 quadro acabou embrulhado em uma sala da Faculcria.de de
Direito, e assim permanecey até os idos de 1895, guando ml‘ﬁnél-
mente inaugurado no museu do Ipiranga, onde se encontra ate hoje.
A obra, porém, ganharia, em tempaos republicanos, nova roupagem e
traducio. Quando reaberta ao publico, foi inaugurada como um mo-
numento em homenagem a 53o Paulo. D. Pedro | virava “cultor” da
brava gente paulistana, e o caipira aparecia como band.eiral.nte;‘e#e
“grande desbravador de nossos sertfes”, um aventureiro intrépido,
sempre pronto a novas conquistas. Sabemos que nem Pedroieratudo
isso, @ muita menos a figura do bandeirante, que tem passado por
grande revisdo histérica e aparecido com seu papel como apresador
de indigenas e escravizados.

Mudando urm pouco o sentido do ditado, é possivel dizer que todo
“tradutor é um traidor”. Cada época constroi suas proprias verdadese
revé velhos fatos com lentes atuais. Ao concordar com a nova versao,
terfamos que apostar que o “brado retumbante” foiumato dalestirpe
desbravadora paulistana, e que a aclamagéo no Rio de Janeiro fora
ato de somenos importancia. .
Mesmo assim, o Sete de Setembro representa um momento sim-
bélico destacado de um longo processo de rupturainiciado até antes
da vinda da Corte e que levou, ao fim e ao cabo, a uma solugdo monar-
quica, implantada bem no meio das Américas. Cercado de r.epublicas
portodos os lados, o Brasil colocariano centrodo poderum |mplerador
europeu, para espanto e desconfianga dos vizinhos latino-americanos.
Por certo, a emancipagio nio foi obra exclusiva de D. Pedro. O evento
é expressao visivel de uma série de tensdes e arranjos que se colavam
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acrisedosistemacolonialedo absolutismo, t8o caracteristicos do fim
do perfodo moderno. Eratodo cantigo regime que se desintegrava, e
com ele as bases do colonialismo mercantilista,

Por isso, o processo de emancipacio brasileiro ndo deixou de
ser particular e trivial. Se o movimento foi liberal, porgue rompeu
com a dominagio colonial, mostrou-se conservador ao manter a
monarquia, o sistema escravocrata e o dominio senhorial. Afinal
nao foi por mero acaso gue a primeira nacioa negociar ostermas da
independénciatenhasido Angola, maior pravedora de escravizadaos
no século XiX. Além do mais, se todo processo de emancipacio foi
deflagrado pela vinda da Corte, o que explica o formato final é ¢
movimentointerno de ajustamento as pressées de dentro e de fora
& principalmente, um processo de substituicio de metrdpoles: com
a atual reinando bem na regifo Centro-Sul do recém-fundado pais
(DIAS, 1986, p.165). Poroutre lado, se uma nova unidade politicafoi
implantada, prevaleceu uma nogdo estreita de cidadania, que alijou
do exercicio da politica uma vasta parte da populacio e ainda mais
0 extenso contingente de escravizados e escravizadas. Com iS50,
nogdes bastante frouxas de representatividade das instituicdes
politicas se impuseram, mastrando como a Independéncia criou
um Estado, mas ndo uma Nacdo. Criar uma cultura, imaginar uma
formacéo, pretender uma nacionalidade: af estava uma tarefa para
aagendafuturado Primeiro e, sobretude, do Segundo Reinado, gue
apostou pesado na “eficdcia politica do poder simbélica”.

!
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Entre vagdes e locomotivas: a questio regional na
histdria do Brasil independenta

Durval Muniz de Albuquerque Jinior

A formacao territorial brasileira se deu sob o dominio colonial
portugués. Desde o principio do processo de ocupagaoterritorial, com
a invasdo dos homens brancos europeus, que ela se deu de forma
dispersa e fragmentada, privilegiando o contato entre a colgnia e
a metropote. A adogao do regime de capitanias hereditarias, com
0 consequente fracasso em promover a ocupacio e colonizacio do
imenso territério sob o dominio da Coroa portuguesa, levou a primeira
tentativa de se construir uma forma centralizada de governanca,
na Ameérica portuguesa, com a adocdo do chamado “gavernc geral”
€ a construgdo de uma cidade-sede do poder portugués em terras
brasilicas. £ inegavel que, com o passar dos anos, esse jmenso es-
pago vaiganhando certo vertebramento, com o avango da ocupacdo
territorial ao longo do litoral atlantico e para as terras dos sertdes,
corn o desenvolvimento de um sistema de caminhos que permitiu
a emergéncia de redes comerciais, que eshocaram um mercado
interno, sem que essa espacializacio do poder colonial deixasse de
ter duas caracteristicas: ser ganglionar, dispersa, com profundas
desigualdades nos niveis de aproveitamento econdmico e presenca
politica e institucional do poder régio; e ser muito mais voltada para
as conexdes externas, notadamente nas areas mais significativas
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do ponto de vista econdmico para a explorago colonial, em gue,
até masmo o abastecimento de mio de obra, através do trafico de
escravizados africanos, conectava, preferencialmente, essesespacos
com as trocas interatlanticas (MORAES, 2011, ABREU, 1989).

Como nos diz o gedgrafo Antdnio Carlos Robert Moraes (2005),
desde o pericdo cotonial, a histéria do Brasil & a histdria de sua
constituicio territorial, da conquista, ccupagdo e manutencio do
territdrio, com as riquezas que pudesse conter ou pudesse produzir,
Desde o principio de nossa histdria, a apropriagdo territorial se mos-
trou o mével do processo de colonizagdo, levando tambeém, desde o
comego, aadocdo de uma politica de hostilidade, de conflito, quando
nio de escravizagio e exterminio das populagdes autdctones que
ocupavam o territério, que precisava ser “limpo” para a ocupagdo
pelo homem branco. A esse genocidio e etnocidio a versdo oficial de
nossa histéria deu nome de povoamento, ou seja, a necessaria derrota
dos “barbaros” para que o avanco da “civilizagdo” se fizesse, com a
liberacio das terras para aocupacio gananciosa e expansionista de
algumas centenas de brancos, o que custou a vida de milhares de
indigenas, em cada empresa de conquista e colonizagao. Como afirma
o gedgrafo paulista, a histéria brasileira quase sempre foi pensadae
narrada como sendo a histéria do processo de formacao territorial,
de como, com o auxilio de entradistas e bandeirantes, muitos deles ja
nascidos nacoldnia, filhos das relagfes interétnicas e inter-raciais, o
poder colonial portugués pdde se expandir por um imenso territorio,
burlando os limites tragados pelo Tratado de Tordesilhas, entre as
possessdes portuguesas e espanholas, nas Américas. Se tomarmos
os eventos que foram escothidos pelo historiador Francisco Adolfo
de Varnhagen (1956), na sua pioneira Histdria geral do Brasil, de 1854,
para comperem o que seria a histéria nacional, muitos deles estéo
relacionados com a guestio territorial, desde o chamado descobri-
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mento, passando pelas expedicdes exploradoras e colonizadoras,
pela instituicdo das capitanias hereditirias, do gaverno geral, até
as chamadas entradas 2 bandeiras, configurande uma histéria fer-
ritorial e ndo humana do processo de colonizagdo (MORAES, 2005,
SANTOS, zo17; VARNHAGEN, 1956).

Nessa historia centrada naformagio do espaco brasileire, desta-
cam-sg, sempre, quaisquer tentativas de segmentagio ou separacio
em relagdo a essa macroterritorialidade. 0 tema do perigo da 5eCess5a0,
dafragmentacao e da perda de parcelas doterritdrio, que se tarnou uma
obsessdo para o Império portugués, torna outro conjunto de eventos
significativos para o que seria a nossa histéria, como: as chamadas
invasfes estrangeiras (como se o dominio portugués nio fosse tarm-
bém estrangeiro e como se ja existisse um sentido de nacionalidade
em pleno periodo colonial) e o que seriam os acontecimentos gue
levariam & expulsdo dos “estrangeiros” como a chamada Insurreicio
Pernambucana, que eclodiu em 1645, tildada de movimento fundador
da nacionalidade brasileira e palco do encontro harmonioso das trés
racas fundadoras da nagdo, em defesa do territério {mesmo que o
resultado tenha sido a continuidade do dominio colonial portugués
e da elite branca ou mestiga); os tratados de limites, notadamente
com a Espanha, que foram assegurando a legalizagéo juridica das
posses portuguesas sobre extensas areas que seriam, por direito,
espanholas; os chamados levantes indigenas e a formagio de qui-
lombos, reprimidos sempre com enorme violéncia, deixando claro
ndo so o dominio e a pretensa superioridade branca, mas também que
entre terras e gentes, no Brasil, os poderosos sempre deram prefe-
réncia as primeiras; e os chamados movimentos separatistas, como:
aConjuracao Mineira (178g), a Revolta dos Alfajates (1798-1799) cua
Revelucao Pernambucana de 1817, reinterpretadas, posteriormente,
como sendo movimentos nacionalistas e republicanos (FAUSTO, 201g;
MELLO, 2011, MELLO, 2008a; SILVA, 1997).
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Com o fim do dominio colenial portugués, com a Proclamacio
da Independéncia, em 1822, trata-se, agora, de configurar o Estado
nacional, de constituir a nagao, protesso em que, mais umavez, o
dominio sobre o territdrio aparecerd Ccomo prectupagio central.
As elites que promoveram a sui generis separagdo da metrépole
portuguesa, da qual participou nada menos do que © kerdeiro do
trono portugués, terniam que pudesse 0COTrer o que s deucomo
império colonial espanhol na América que, a0 ruiT, resultou. r-luma
fragmentagio territorial em muitas nagbes. As repUblicas vizinhas
passaram aser, para o Unico Estado manarquico existente no espago
americano, o exemplo do que ndo deveria ocorrerno Brasii, que,em
grande medida, teve suaidentidade enquanto nacao eiaborad.atendo
os paises da América do Sul, como contraponto, como altersdarj:le s.:
exemplos a ndo ser seguidos. A monarquia ascravista deu continui-
dade & énfase do Estado colonial portugués na questao territorial,
tornando a preservagio da integridade do vasto territério hardado
do dominio partugués uma prioridade. A prépria ideia de império
dava calgio ideoldgica e politica a essa obsessao com a guestdo
territorial, assim como colacava na ordem do dia a possibilidade
de novas conquistas territoriais, como ficou explicita na chamada
Guerra da Cisplatina, que colocou frente a frente Brasil 2 Argentina
pelo controle da drea onde hoje se localiza o Uruguai, apenas dois
anosapésaemancipagdo politicado Brasil de Portugal ocorrer (SILVA,
2011, SA, 2012; COSTA, 2016).

Mal nasceraa nagiio, eaestruturaterritorial herdadado periodo
colonial, marcada pela predominancia do latifundio, pela dispersdo
territorial e pela extroversio de interesses das elites de dadas
areas do pafs, se faz sentir. Quando a Assembleia Constituinte se
reuniu, em 1823, para dar 0s contornos institucionais e juridicos a
novanacdo, para delinear 0s contornos politico-administrativos do
Estado nacional, apresentou-se dividida por sérias divergéncias em
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torno do modelo de particdo do poder entre as elites do gue seriam
as provincias do império e as elites que giravam em torno da Corte
sediada na cidade do Rio de Janeiro.

A desconfianca de parcela significativa das elites brasileiras
e relagdo as verdadeiras intengBes de D. Padro |, de sua efetiva
disposicdo de preservar aindependénciado pals, levou a elaboracdo
de um projeto de Constituicdo, emn que as ideias liberais de limita-
¢ao do poder do rei e de seu controle pelo Parlamento ganhavam
destaque. As reunides da Constituinte foram palco das disputas
entre os chamados unionistas, que defendiam um projeto de Estado
centralizade, unificado em torno da figura do rei e do poder central,
o poder da Unido, e os federalistas, comumente representantes de
elites de espagos que buscavam a descentralizacdo do poder, que
se sentiam periféricos e a margem em relacdo a Corte. Embora ndo
possamos afirmar que existam, nesse momento, discursas regiona-
listas oumanifestaces regionalistas organizadas, com o surgimento
da nagdo, as dissensdes internas, os conflitos entre distintas elites
territoriais, as questdes de ordem geopolitica, no espaco da nagio,
vao, paulatinamente, tendendo a ser expressas em termos regionais,
Achamada Confederagdo do Equador - movimento que ocorreu, em
1824, em resposta & decisdo autoritaria do imperador de dissolver
a Assembleia Constituinte, diante de seu desagrado com o projeto
de Constituicao apresentado, outorgando uma Carta que reforcava,
porintermédio dainstituicio do Poder Moderador, os seus poderes
e cencentrava sobremaneira o poder no Executivo Federal - eclodiu
em Pernambuco e se espalhou para outras provincias do Norte.
Esse movimento ndo se deu em torno da elaboragio de um discu-
so regionalista, mas, sim, em torno da possibilidade de separacio
do império e da criacdo de uma reptblica auténoma {LYRA, 201g;
LUSTOSA, 2006; SLEMIAN; PIMENTA, 2003).
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Burantstodo o periodo imperial, esses conflitos entre as elites
econdmicas e politicas dos espagos mais distanciados da Corte,
por i580 Masmo mais autdnomos’, foram uma constan’ce,.se ma~
terializando nas posturas distintas que os partides instituidos
ap6s a ascensdo de D. Pedro !l ao poder - Partide Conservador e
Partido Liberal — tiveram em relagio a temas como federalismo e
centralizacio do poder. A politica adotada pelo Império de retirar
a administracio das provincias das mdos das elites locais, entre-
gando as presidéncias das provincias a membros dessa elite vista
como nacional - constituida por pessoas vindas das varias areas do
império, gue confluiram para gravitar em torno do poder centr_al -
significariaa subordinacdo desses espacos e dessas elitas, percebidas
como periféricas, ao poder do imperador.

Desdeas guerras que consolidarama Independéncia, a obsessdo
da Corte foi a de manter aintegridade territorial do pais, reprimindo
violentamente guatquer levante contra o poder imperial, imediata-
mente apodado de separatista. Comn a abdicagdo de D. Pedrol —que
retornou a Portugal, onde suafilha, Maria da Gléria, fora destronada
por usna conspiracio encabegada por seu irmao, B. Miguel, e su? méel,
Carlota Joaquina - e diante da menoridade do principe que & aqui
deixado para garantir a sucesséo ao trono brasileiro para a casa de
Braganca, instalou-se um periodo em que 0 pais passou a ser go-
vernador por regentes, membros da prépria elite brasileira ligados
3 Corte. Essa percepcao de uma maior fragilidade do poder central,
aliada a interesses de grupos locais que se veem marginalizados e
n3o atendidos em seus interesses pelo poder central, resultaemuma
série de movimentos separatistas, alguns com grande participagdo
de membros das camadas populares, como: a Cabanagem, no Para

' lsso devido & precariedade da presenca do aparato 9‘st.atai em todg 0 ter:rl‘tomol o[qzz
fica mais evidente se levarmas em conta o pape! subsididrio quea lgreja Catottcaéatre a :
pela instituicdo do Padroado A prépria estrutura estatal, exercia na governanga do espag
nacicnal e as elites que gravitavam em torno da Corte.
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(1835-1840}, a Balalada, no Maranhfo (18311840}, 2 2 {abanada, em
Pernambuco e Alagoas (1832-1834).

Do mesmo modo, surgiram movimentos eminentemente das
elites locais, como, por exemplo, a Guerra dos Farrapos, no Rio
Grande do Sul (1835-1845). Podemos dizer que esse movimento &
um marce na emergéncia de um dos regionalismaos mais duradouros
notempo e maisarticulado em termos daelaberacgdo de narrativas,
de um imaginario, de um conjunto de simbolos e signos, gue éa
regionalismo gadcho. C cardter de fronteira dessa drea do pals, sua
cendicio historicamente periférica em relacio ao centro do poder
nacional e sua condicao subsidiaria na economia da nago fizeram
nascer em suas elites um forte sentimento de pertencimento em
relacdo a terra de nascimento e uma constante hostilidade a um
poder central do qual se viam distantes e alijadas, uma sensagao
de autonomia e, ac mesmo tempo, uma necessaria busca por ela.
Talvez essa dubiedade em relagdo ao pertencimento & nacfio tenha
seampliado na medida em que, entre o final do século XIX e meados
do século XX, uma boa parte da pepulacio do estado passou a ser
composta de imigrantes estrangeiros, cuja lealdade & nacéo brasi-
leira ndo era necessariamentes acentuada (CARVALMO, 2019; 2003;
MATTOS, 2017, OLIVEN, 1992; LOVE, 1g75).

Diante do progressivo destocamenta do eixo econémico e politico
do Norte para o Sul; com o desenvolvimanto da economia cafeeira,
desde o final doséculo XVIII; comavinda da Corte portuguesa paraa
Rio de Janeiro e asubsequente independéncia politica, com a capital
do Império atraindo para si as elites politicas nacionais, mostras de
crescente descontentamento toraram conta das elites nortistas.
As Revolucdes de 1817 e 1824, que tiveram objetivos separatistas,
sdo os primeiros indicios desse descontentamento, No entanto, éa
Revolta Praieira, que tomou conta de Pernambuco e das provincias
vizinhas, entre 1848 2 1850, que expressa o nascimento do que veio
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a se tornar o regionalismo nortista. Ela surgiu diante da iminéncia

da proibicds do trafico de escravos, que estava em discussdo no

Parlamento nacional. A questdo da méo de obra foi um dos temas

quie continuaram na pauta das elites nortistas ao longo do final do

século XIX e motive de descontentamento crescente com o governo

central. Coma proibicio do trafico, sormente as prosperas provincias
do Sul podiam arcar com os custos crescentes do trafico clandes-
tino e a politica de imigragdo. As elites do Norte viram seu plantel
de escravos ser reduzido pelo trafico interprovincial, notadamente
por ocasi3o da seca de 1877-1879, guando, para ndo perderem sua
escravaria, impossibilitados de sustenta-la, muitos proprietarios
optaram pela venda para as provincias cafeeiras, onde a demanda
por bracos ndo parava de crescer.

0 principal motivo da Revolta Praieira, além dos conflitos politicos
entre conservadores e liberais e da dissidéncia interna ao Partido
Liberal, por defender teses separatistas, foi a notéria decadéncia
da producio agucareira, que padecia de obsolescéncia tecnologica,
da dependéncia de uma méio de obra escrava cada vez mais cara
e enfrentava a concorréncia no mercado internacional do aglicar
da beterraba e de outros produtores melhor aparelhados tecnica-
mente. 0 alivio para as financas das provincias representado pelo
desenvolvimento da produgdo algodoeira nos espagos sertanejos,
gue alcancou seu apice durante o periodo da guerra civil norte-
-americana, com a saida do mercado do algoddo produzido pelos
estados do Sul daquele pais, togo entrou em declinio com o retorno
da concorréncia estadunidense. Somou-se a iss0 a desorganizagao
completa da producdo com a chamada grande seca dos dois sete,
gue setorneu assim conhecida, justamente, por atingir esse espago
num momento de crise econdmica e politica, atingindo com mais
forca, pela primeira vez, as proprias camadas proprietdrias. Nesse
momento, muitos conheceram a faléncia, a miséria e a condigao
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de retirante, figura que, por isso mesrmo, tornou-se tema de Lma
vasta produgio discursiva: jornalistica, politica e literdria {PRADO
JR., 2012; FURTADOC, 2007, MELLQ, 20080 ALBUQUERQUE IR, 1988).
Justamente no ano anterior a essa grande catastrofe humanitéria
(emboraas estatisticas de época sejam pouco confidveis, calcula-se
que cerca de quinhentos mil pessoas pereceram durante os trés anos
de auséncia de chuvas) foi publicado o romance do escritor cearense
Frankiin Tavora, O cabeleira. 0 texto do romance era precedido de
uma espécie de prefacio em forma de carta, na qual o autor se dirige
auminterlocutorimaginério, defendendo de forma explicitaaideia
de que o Norte e o Sul representavam duas realidades ragionais, his-
téricas, socioldgicas e naturais. Essa carta-prefacio é uma espécie
de manifesto em favor da constituicio de uma literatura do Narte,
uma literatura regional, que fosse capaz de realisticamente tratar
das tematicas especificas dessa parte dao paisque, segundo ele, ndo
apareciam na produgdo literdria ou apareciam de forma distorcida,
tomo nos textos literdrios de seu conterrdneo, o grande escritor
romantico e reprasentante de sua provingia na elite imperial: losé
de Alencar, Nesse texto, vemos claramente formulada a ideiza da
existéncia de duas regides no pais, que cada vez mais se distan ciavam,
dadaaformadiscriminatdria como o governo central tratava as rei-
vindicagbes e demandas dessas duas partes do pais (TAVORA, 2008).
Dois anos apds a publicacao do livro de Franklin Tavora, em 1878,
essa emergéncia de uma consciéncia regional, de um discurso regio-
nalista, no interior das elites nortistas, se explicitou de forma mais
aguda. Em plena crise da produgdo acucareira e algodoeira, agudizada
pela seca que assolava as provincias do Norte, o governo imperial,
por intermédio do Ministério da Agricultura, realizou um Congresso
Agricola, na capital do pais, para debater a momentosa questio da
substituicdo dos bragos escravos, visto que, com a chamada Lef do
Ventre Livre, de 1871, a instituicdo da escravidio passava a ter sua
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continuidade, no tempo, definitivamente inviabilizada. No entanto,
apenas as provincias cafeeiras, aguelas responsavels pelaﬂﬁnan-
ciamento da maior parte das despesas estatais, foram convidadas,
ficando as provincias agucareiras e algodoeiras, que viviam maiores
vexames, exciuidas.
Diante dessa clara discriminagéo, a Sociedade Agricola de
Pernambuco e o préprio governo provincial patrocinaram a realiza-
cio de um congresso agricola paralelo ac do Rio de Janeire na cidade
do Recife. Mesmo com a presenca de um representante do governo
central, ndo se evitou que o tom dos discursos se exaltasse e que
se ouvissem propostas de separagdo do restante do pals. Nesse
Congresso Agricola se explicitaram claramente os temas gue emba-
savam o discurso regionalista nortista, que se voltava para reclamar
do Estado a adocio de medidas para beneficiar as elites econdmicas
em dificuldade. O primeiro terma era sem divida a questdo da mdo
de obra, agravada com a venda em massa de escravos para o Sulea
migragio forcada para fora das provincias atingidas pelas secasldos
homens livres pobres. Nesse topico, trés reivindicagdes apareciam:
a proibicdo legal do trafico interprovincial de escravos, a adocdo de
rmedidas coercitivas e educativas, visando obrigar e/ou preparar os
trabalhadores livres para substituir os escravos, e 0 incentivo & imi-
gracdo estrangeira, com o Estado subsidiando a importagdo dessa
mao de obra. Ainda havia reclamacbes em torno do financiamento da
modernizacio dos engenhos, o que terminou por resultar natentativa
de subsidio estatal para quem instalasse engenhos-centrais, assim
como da construgio de estradas de ferro que barateassem o escoa-
mento da producio e das politicas cambial e fiscal que beneficiariam
as provincias cafeeiras em detrimento das provincias agucareiras e
algodoeiras (SIMAQ, 2001, TRABALHOS..., 1978). N
Podemos dizer que foi 3 medida que os conflitos entre as varias
elites, dos diferentes espacos que constituem o pais, se explicitaram
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- nomemento de constituiglo do Estado nacional - que as identida-
desregionais comaegaram a se delinear no pals. Foi parte do asforgo

para delinear o que seria & nacdo. Nesse momento de se construir
narrativas gue dessern contelido & ideia de nacio, as distintas posi-
cBes das elites regionais foram sendo elaboradas discursivamente.
Na maior parte dos casos, a despeito da emergéncia de propostas

separatistas, foi no bojo dos discursos gue visavam definir 2 dizer o

gue é¢anagdo que asnuances, singularidades e diferencas regionais

apareceram. As instituicdes culturais que tinham a responsabilida-
de de forjar uma ideia de naglo, além de prépric Estado emn suas

diferentes instancias, terminaram por fazer emergir as tensdes e

disting8es regionais. Podemos citar, por exemplo, instituicdes como

0 Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGR), criado em 1838,
sob o mecenato do préprio imperador, responsavel por dar a nagac

um melhar conhecimento de sua geografia, de seus povos origina-
rios, de seu passado, elaborande uma versio oficial de sua histéria.

O IHGB deu origem aos Institutos Histéricos em algumas provincias

do Império e, mais tarde, com a Republica, em tedos os astados,
tendo tido estes um papel decisivo na elaboracio de um discurso

identitdrio para cada unidade dafederacio e versdes regionalmenie

divergentes e focalizadas da histéria do pafs.

Como exemplo, ainda no século XiX, podemos mencionar a
tensdo entre as versdes da histéria do pais elaboradas pelo IHGB e
pelo instituto Arqueolégico, Histérico e Geografico de Pernambuco
(JAHGP), o primeiro instituto semelhante a surgir no pals, em 1862,
Enquanto a Histdria gerol do Brasil, de Francisco Adolfo de Varnhagen,
obra escrita sob os auspicios do 1HGB, desqualificava a presenca
holandesa no Brasil, o IAHGP fez da presenca holandesa, notada-
mente do governo de Mauricio de Nassau, e da posterior Insurreicdo
Pernambucana marcos na histéria pernambucana, indices de identi-
dade, que, mais tarde, foram estendidos & narrativa sobre a histéria do
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Nardeste,d%viséeregisnaiqueadominagéo batavateriaantecipado.
A discordéncia chegou a0 ponto de 0 IHGB se negar a financiar as
viagens de pesguisade membros do IAHGP aos arguivos holandeses,
para copiar documentos sobreo perfodo de presenca holandese:no
norte da América poriuguesa (SILVA] MONTEIRDQ, 2020, GUIMARAES,
2017, GUIMARAES, 2017 NICODEMO; SANTOS, 2018; OLIVEIRA, 2012).
O Instituto do Ceard - Histdrico, Geografico & Antropoldgico,
fundado em 1887, e sobretudo a Academia Cearense de Letras (ACL),
fundada em 1894, trés anos antes da propria Academia Brasileira de
Letras, foram fundamentais na elaboragio daidentidade cearensee
na elaboracio do imaginario em torno da seca, do discurso daseca,
o que foi fundamental para a construcdo da ideia de Nordeste e o
imaginario em torno dessa regiao. Tanto o discurso historiografico
guanto o discurse literario, notadamente esse Ultimo, com a chamada
literatura das secas, adotaram o espago cearense g, mais tarde, por
extensdo, todo o espaco do sernidrido, da caatingaedosertdocomo
0 espago para a construgao regional do Nordeste. Assim, construi-
ramn-se temas, enunciados, imagens, tropos literdrios, personagens
e estruturas narrativas que continuam sendo explorados com
muita forca ainda em nossos dias. A Padaria Espiritual, movimento
literario surgido na capital cearense em 18g2, foi responsavel ndo
apenas pela criagdo, doisanos depais, da ACL, mas também porum
conjunto de obras literarias que foram delineando um discurso de
identidade regional cearense, que depois se estendeu ao Nordeste
(ALBUQUERQUE JR,, 2017; RAMOS, 2012).

0 Instituto Histérico e Geografico de Sdo Pauto (IHGSP), fundado
emn 1894, bem como a Academia Paulista de Letras (APL), fundada
em 1904, foram constituidos em plena ascensdo do estado & con-
dicio de "locomotiva do pais”, com aacumulacdo de capitai trazida
pela produgio e exportagao de café, dando origem a um processo
de industrializacdo e urbanizagao crescentes. Essas instituigbes
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foram fundamentais para a elaboragdo e divulgaco da mitologia
bandeirante, a saga dagueles paulistas do periods colonial gue te-
riam varado os serides e assegurado a conquista do vasto territorio
do pais para os portugueses. No momento em gue o estatdo de 530
Paulo se tornou hegembnice e central, politica e sconomicamente,
no pafs, elaborou-se umaidentidade regional, um discurso regional,
que o colocow no préprio nascedours da nagdo, como ¢ consirutor
da propria nacionalidade. Os estudos histdricos e os textos literdrios
tratam de associar o que seria ¢ espirito de iniciativa, de destemor
e arrojo do sertanista colonial aos paulistas do tempo presente,
navos bandeirantes & deshravar os caminhos do progresse e do
desenvolvimento para o pais.

No livro cldssico de Cassiano Ricardo, Marcho parn Qeste, de
1940, 0 escritor paulista, participe dos movimentos modernistas
de tendéncia politica autoritaria, Verde-Amarelo e Anta, chegaa
colocar a bandeira no cerne da formacdo do Estado brasileiro. Ela
teria antecipado em sua estrutura hierarquica, de ponto de vista
racial e de classe, e em sua estrutura autoritariaa estrutura estatal
que era considerada ideal pelo ensaista, escritor e poetade Sao Jose
dos Campos. As bandeiras teriam sido uma espécie de protdtipo
do Estado Novo varguista, ao qual Cassiano Ricardo estava ligado
(ANHEZINI, 2011, GLEZER, 1902; MAHL, 2004 RICARDO, 1953).

0 campo dos estudos de folciore foi outro campo do saber que
teve enorme importdncia na elaboracdo das distintas identidades
regionais no pais, senda importante, sobretudo, na definicéo do que
seriam as culturas regionais, contribuindo para elaborar os signos de
pertencimento a cada regionalidade, dotando cada espago regional
do que sertam suas marcas culturais diferenciadoras. Os estudos de
folclore surgiram ainda no século X{X ligados, justamente, abuscapela
elaboracdo do que seria propriamente a cuttura nacional. Imbuidos
do idedrio ramantico, que deu origem aos estudos folcldricos, na
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Inglaterra do comece do século XIX, alguns intelectuais nacionalistas
huscararm no estugo das antiguidades populares, dos costumes e das
tradighes populares as bases paraaformulagdo deuma literaturae
de uma cuifura nacionals. Ndo é mera coincidéricia gue 05 primeiros
estudiosos do folclore, no Brasil, também se dedicaram a escrita e
3 critica literarias, como José de Alencar, Gongalves Dias, Celso de
Magalhdes e Silvio Romero. Tratava-se de encontrar nas narrativas
ditas folcléricas temas, personagens, situagdes e uma psicologia
prépria do povo brasileiro que favorecessem a elaboragdo de uma
literatura nacional. E relevante ressaltar que foi em busca do nacienal
que se elaborou o regional.

Os estudiosos de folclore pertenciam, em sua esmagadora
maioria, as elites tocais, notadamente aguelas que estavam ficando
paratras no processo de implantagdo da sociedade burguesa, urba-
no-industrial no pais. A maioria deles eram filhos das elites agrarias
em processo de declinio econdmico, dai suas visbes nostaigicas e
saudosistas em relacdo a um passado que estaria morrendo e, com
ele, suas manifestacdes culturais que se propunham a salvar. Aem-
presados estudos folcldricos se destacava, justamente, Nos espacos
que estavam se tornando periféricos e subordinades no processo de
desenvolvimento capitalista no pais. A visdo paternalista com que
se dedicavam arecalher e salvaras manifestacdes culturais do povo,
que estariam destinadas ao desaparecimento, estava em consonan-
cia com as relacBes que seus antepassados estabeleceram com os
homens livres e pobres, de onde advém a maior parte das matérias
e formas de expressdo que coletavam e transformavam em seus
livros, que os consagraram. Essas relagdes lhes deram um lugar no
campo da cultura, em detrimento dos préprios produtores das ma-
nifestacdes culturais que recolheram. Muitos deles tinham o capital
cultural como a Unica heranca que ficou de seus pais. Endeusando
seus avds poderosos e lamentando a debacle, se langavam a essa

ENTRE VAGOES E LOCOMOTIVAS

aventurade etnografar, de registrar e de colocar no papel toda uma
orodugdoorale rituai(ORT?Z,?QQE;ALBUQUEQQUEJFE.,20133;2013%}}.

Como muitos deles ja ndo pertenciam as elites nacionals, encon-
travam abrigo e guarida para seus estudos nas elites locais, a maloria
utilizando desuasredes de relagfes paraconseguirem, pelo acesso
as graficas dos governos estaduais e municipais, dar luz a seus livros.
Desse modo, terminavam por colocar muito do que faziam sob a
rubrica das identidades regionais. Em 1904, vamos encontrar um
Francisco Pereirada Costa, homem ligado as elites pernarbucanas,
cujacarreirapolitica, intelectual e de servidor piblico se desenrolou
todano ambito estadual, elaborands uma obraintitulada Soik-lore
Pernambucano, que, posteriormente, foi considerada uma obra so-
bre o folctore nordestine por muitos autores, como Lufs da Camara
Cascudo, por exemplo.

Gustavo Barrose, que iniciou a publicacio de seus textos de
folclore na década de 1910, com o pseudénimo regional de Jodo do
Norte, terminou par renomear o recorte espacial de suas obras do
sertdo para o Nordeste, na década seguinte, ao mesmo tempo que
assumiu 0 seu nome proprio como nome de autor, Q préprio Camara
Cascudo, que deuinicio a sua producio na drea do folclore ainda na
década de 1920, escrevendo artigos para a Revista do Brasil sobre
© que seriam praticas e crengas folcldricas sertanejas, terminou
também porassumir o Nordeste como o espaca de inscrigdo de seus
trabalhos e pesquisas no campo do folclore, embora tenha nore-
ado seus estudos a partir do espaco nacional, guando publicades
em editoras cuja producéo circulava em todo o pais (COSTA, 1974,
BARROSO, 1912; BARROSO, 1917; CASCUDO, 939; CASCUDG, zo01).

Aemergéncia da ideia de Nordeste, a0 longo da década de 1910,
talvez seja o processe mais exitoso de criacdo de uma identidade
regional no pais. Tendo perdido ¢ dominio politico e a centralidade
econdmica no espace nacional, as elites agrarias do antige Norte
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ocidental passaram a elaborar e se entrincheirar em forno de um
recorte regional, espaco em gue tentaram manter seus interesses
e privilégios, se colocando, a partir dele, em disputa com as autras
elites do pais pela partilha de recursos, investimentos, obras, criagdo
deinstituicdes etc. O sucesso dessaempreitada estd ligadoa varios
fatores, como: o fato de essas elites ndo s6 possuirem interesses
convergentes, mesmo que se dedicassem a atividades econdmicas
distintas, como estarem ligadas por lagos de hereditariedade, dadaa
forima como se deu a ocupacio desse espago, a partir de Parnambuco
e Bahia, dois polos dispersores; essas elites convergiam para Recife
e Salvador, onde faziam a sua formacdo bacharelesca ern Direito ou
Medicina; o porto do Recife era para onde se dirigia boa parte da
producio voltada paraa exportacdo dos estados vizinhos, a prépria
rede de astradas cle ferro para ai convergiam; o tema da seca j3 se
mostrara capaz de aglutinar as demandas das elites dessaarea, desde
o episédio de 1877-1879, quando as elites desse espago descobri-
ram comao esse tema podia servir de argumento para fodas as suas
solicitacBes ao governo central; gracas s secas, que se sucederam
entre o final do século XIX e o inicio do sécula XX, as bancadas das
provincias e depois dos estados do Norte aprenderam a atuar jun-
tas no Parlamento Nacional, formando o chamado Bloco do Norte,
conseguindo assim, com sucesso, a inclusio das secas no capitulo
da Constituiciio de 1891, que tratava das calamidades publicas que
ficariam sob a responsabilidade do governo federal. Quando da
seca de 1915, teve atuacio destacada na barganha por recursos or-
camentarios com a bancada cafeeira, majoritaria na casa, mas que,
paraver a politica de valorizacio do café aprovada e renovada, teve
gue atender as demandas desse grupo articulado de parlamentares
nortistas (ALBUQUERQUE IR., 2011).

Foi gracas a atuacdo conjunta no cendrio nacional, explorando
a tematica do combate as secas, que as bancadas do Norte con-
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seguiram a criacdo de instituicdes que passaram a veicular suas
reivindicagbes, como a Inspetoria de Obras Contra as Secas {10Cs),
localizada na capital do pals. Essa instituicdo fornaceu argumen-
tos cientificos que passaram a embasar o discurso regionalistae o

discurso parlamentar dos representantes dessa area, com basenos

estudes técnicos que patrocinou, trazendo ao espacgo de ocorréncia

desse fendémeno engenheiros, gedlogos, botanicos, climatologistas

e especialistas em saiide publica. Logo depois, a instituicdo nascida

de umareformulagdo do 10CS, a Inspetaria Federal de Obras Contra

as Secas (IFOCS), reformulada pelo vice-presidente em exercicio,
Delfim Moreira, passou a preparar a ascensio ao cargo de presi-
dente da Repiblica do tnico politico ligado as elites nartistas em

todo o periodo da chamada Primeira Repibtica: o jurista paraibano

Epitacio Pessoa.

Assim, no final de seu primeiro ano de mandato, ro dia 25 de
dezembro de 1919, Epitdcio Pessoa resclveu dar um presente nata-
lino aos sertanejos do Norte do pais, instituindo a Caixa das Secas,
que deveria financiar um ambicicso programa de obras contra as
secas, comum investimento significativo de recursos da Unido e dos
estados e recursos captados por meio de empréstimos assumidos
pelos cofres federais naquela drea do pals. O Decreto n. 3.965, que
autorizavaa construgdo das obras necessarias a irrigacdo de terras
cultivdveis do nordeste brasileiro, foi o primeiro documento oficial a
tomar esse recorte espacial como referéncia para demarcar o espaco
deincidéncia de agdes governamentais (ALBUQUERQUE JR,, zo11).

Gragas a visibilidade que a construgio dessas obras passou a
terna imprensa nacional, tanto pela envergadura e pelo montante
de recursos que envolvia quanto pelas constantes dendncias de
desvios de recursos e de atraso na execucdo das obras, 0 conceito
Nordeste foi ganhando popularidade & circulando com mais inten-
sidade. Esse fato € reconhecido logo na abertura do livro Nordeste,
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nublicads em 1937 e escrito pelo socidlogo pernambucano Gitberto
Freyre, gue toma esse recorte regional comno objeto, dando aele um
passado histdrico e um conteddo socioldgico. Essa obra, gue con-
cluiriaa participacio destacada de Freyre namiliténciaregionalista
em torno da ideia de Nordeste, em suas primeiras linhas afirma
que a palavra“Nordeste” estava por dernais associada 2 ocorréncia
das secas, ac tema das obras contra as secas e remeteria apenas
a parte da regido sujeita a esse fenémeno. 0 Nordeste freyreano
seria outro, o Nordeste dos engenhas de aglcar, da Zona da Mata,
do massapé, do verde permanente, das dguas, do gordo, do oleoso,
dacasa-grande e da senzala. No entanto, reconhece haver o que ele
chama de o outro Mordeste, titulo com que ele nomeia o livro do
jurista cearense Djacir Menezes, do qual patrocina a publicagdo, no
mesmo ano e na mesma colecdo em que estava publicando sua obra,
acolecdo “Documentos Brasileiros”, da editora José Glympio, da qual
era, na oportunidade, diretor. Esse outro Nordeste, do seco, do poucp,
das areias secas rangendo debaixe dos pés e do sol escaldante, foi
aquele que prevaleceu como representativo do espago nordesting,
visto que as elites nordestinas fizeram desse imaginario em torno
daterndtica das secas a sua mais lucrativa industria e o seu cavalo
de batalha (FREYRE, 1937; MENEZES, 1937).

A partir de sua circulacio na imprensa dos estados do Norte, o
termo "Nordeste”, que inicialmente eraapenas umareferéncia geo-
graficaaumaareado pals compreendida entre Norte ¢ Leste, passou
a ser objeto de uma acfo regionalista, encabecada por intelectuais
e liderangas politicas, que foi dando a ela uma espessura historica
e um contetdo tematico, imagético e narrativo. Tendo regressado
de seu periodo de estudos nos Estados Unidos e na Europa, Gilberto
Freyre encabecou essa militdncia, dando inicio 2 um movimento
cultural e artistico que nomeou de Regionalista e Tradicionalista.
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Em 3924, ele fundou, juntamente com figuras de destague na
vida politica e intelectual da cidade do Recife, o Centro Regionalista
do Nordeste, que, desde os seus estatutos, deixava clara a sua pre-
tensdo de militar politica e intelectualmente em torno desse recorie
2 dessaidentidade espacial. As reunifies semanais do Centro eram
noticiadas e resumnidas nas paginas do jornal Didrio de Pernambuco,
que centavacom circulagdo nas capitais dos estados de Alagoas até
o Ceard, onde chegava pela rede ferrovidria. A propaganda regio-
nalista chegava assim aos estados vizinhos e atraia para o Centre
Regionalistapersonalidades do mundo politico e intelectuat desses
estados, que vinham se somar aqueles gue rasidiarn no Recife para
fazerem sua formacéo em Direito. Erarn constantes as noticias schre
visitas feitas as reunides do Centro por delegagdes vindas dos estados
limitrofes a Pernambuco, incluindo o Piaui {(ALBUQUERQUE IR, 2011).

No ano seguinte, 1925, por ccasido da comemeracdo do centendrio
do Didrio de Pernambuco, Gilberto Freyre organizou um encarte para
aedicdo de aniversario e o nomeou de Livro do Nordeste. A seu convite,
intelectuais dos estados do Ceard, Rio Grande do Norte, da Parafba,
de Atagoas e Pernambuco escreveram sobre variadas temdticas, gue
foram conferindo a esse recorte espacial um conteddo histérico,
cultural, artistico e até linguistico, uma vez que o jurista, misico e
fildlogo alagoano Mario Marroquim escreveu um ensaio denominado

“Lingua do Nordeste”, mesmo titulo de um livro que viria a publicar
mais tarde, no ano de 1934. 0 conceito Nordeste foi ganhando assim
uma série de significados e sendo associado a eventos histdricos, a
memdrias individuais e coletivas, a atividades e manifestacdes cul-
turais, a paisagens, objetos, artefatos, obras de arte etc.

Em 1926, em pleno carnaval, ocorreu o evento que culminou
e consolidou esse movimento em torno da ideia de Nordeste, o
Congresso Regionalista do Nordeste, que reuniu no semindrio de
Olinda intelectuais e liderangas politicas de parte dos estados
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limitrofes a Pernambuce?, visto que a Bahia, assim como Sergipe
e Maranhio, ndc participaram dessa etapa inicial de elaboracdo
da regifio Nordeste, vindo a se integrarem posteriormente, apds
a criacdo da Sudens, em 1o5g, guando passou a ser interessante
para as elites desses estados fazerem parte do Nordeste? Nesse
Congresso, definiu-se desde quais seriam as comidas tipicas dare-
gido, que compunham os varios cafés, lanches, almogos e jantares
regionalistas, gue foram servidos nos dias em gque transcorreu o
eventa, até guais deveriam ser os temas e a estética das artes re-
gionais. A medida que esses eventos ocorriam, o conceito Nordeste
foi se firmando para nomear esse espago, e certa indefini¢do entre
Norte e Nordeste — que ainda podia se observar em publicagdes do
comeco dos anos 1920 - foi desaparecendo. Até mesmo o gentilico
nordestino comecou a ter circulagdo e crescente uso, a medida que
a década avancava, deixando para trds a outra possibilidade surgi-
da, que era a de nomear os nascidos no Nordeste de nordestanos
(ALBUQUERQUE JR., 2011; FREYRE et ., 1979).

Aindano final do século XIX, no outra extremo do pais, ocorreu
mais um episddio que explicitou as tensdes entre o regionalismo e
o Estado nacional — que se faziam presentes nessa outra area pe-
riférica do pais, do ponto de vista econdmico e politico, desde pelo
menas meados do século XiX, como ficara patente com a Revolta
Farroupilha. A chamada Revolucgdo Federalista, ocorrida em 1893 e
1895, iniciou-se no Rio Grande do Sul e terminou por se espalhar para
Santa{atarina e Parana. Ndo por mera coincidéncia, aareaonde hoje
se vé a militAncia regionalista e separatista em torno do slogan “o

* Comexcegdo do Rio Grande do Norte, de Maranh&o e Sergipe, Pernambuco faz fronteira
com seis estados nerdestinos,

? 0 estado do Maranhao foi integrado 4 regido Nordeste j& na primeira divisao oficial do
Brasil em regides, feita pelo Conselho Nacional de Geografia, em 1941, Sergipe e Bahia, gue
nessadivisio faziam parte daregifo Leste, sd foramincorporados oficialmente ao Nordeste
pela divisao regional do Brasil realizada pelo IBGE, em 1969,
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Sulé meu pals”. Malsumavez, foi a bandeira do federalismo, que i
havia servido de base para a manifestacie de descontentamento
de elites alijadas do dominio do espaco nacional durante o Império,
gue retornava nos primérdios de uma Republica gue terla consa-
grado em sua Constituicdo esse principio como basilar da forma de
grganizagdo do Estado.

0s chamados maragatos demonstravam profundo desconten-
tamento ndo apenas com ¢ centralismo e o autoritarismo com gue
o presidente Floriano Peixoto governava o pals, mas também com
a forma com que lilio de Castilhos, lideranca maxima do Partido
Republicano no Rio Grande do Sul, chefe dos chamados chiman-
£0s, governava o préprio estado. Inspirado na doutrina positivista,
Castilhos implantou um governo centralizadar, autoritdrio, dando
pouco espago para a oposigao politica, duramente perseguida. Os
maragatos, que defendiam um governo parlamentar e descentrali-
zado, terminaram por pegar em armas para derrubar o governo de
Castilhos, avangando sobre 0s estados vizinhos e conquistando até
acapital do Parana, em articulacio com participantes da Revoliada
Armada. Esta ocorrera no Rio de Janeire & demonstrara o descon-
tentarmento de setores da Marinha com o governe do cognominado
Marechal de Ferro, gue terminou ndo sd por derrotar 0 movimento
como, com a colaboragdo do presidente do estado de Santa Cataring,
Hercilio Luz, colocou seu nome na capital desse estado (REVERBEL,
2014, PEREIRA, 2006, ROSSATO, 1999).

A demenstragao de que 05 regionalismos erarm um elemento
importante da vida politica do pais — um fator considerado pertur-
badordaordem eumaameagadintegridade nacional - foi dada pela
ditadura do Estado Novo. Ja quando de sua implantacéo, por meio
da Constituigdo redigida peto jurista Francisco Campaos, outorgada
pelo presidente Getllio Vargas, em1937, todos os simbolos estaduais
foram banidos e proibidos de serem exibidos ou cultuados. No dia

247
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z7denovemnbrodegyy, numa cerimdnia alusiva ac Dia da Bandeira
nacienal, realizada na praga Roosevell, na capital da Repdblica, todas
as bandeiras estaduais foram cremadas em uma pira a0 mesmo tem-
po que nos vinte dois mastros onde estavam hasteadas {eram vinte
dois o nimero de estados brasileires na ocasio) eram substituidas
por bandeiras nacionais, ao som do Hino Nacional,

0 Estado Novo, apoiado em um exacerbado discurso nacionalis-
ta, buscava assim legitimar a implantacdo de uma ditadura, de um
Estadosimpatizante de ideias nazifascistas, se apresentando come
a forma de governo ideal para substituir o regime oligdrquice qgue
teria sido deposto pela dita “Revolucdo de Trinta”, da qual o Estado
Navo seria um carelario & um aperfeicoamento. 0s regionalismos
foram, assim, associados ao que seria a velha politica, a politica da
velha Reptblica, a0 que seria a anarquia promovida pela prevaiéncia
dos interesses das oligarquias estaduais e regionais em detrimento
dos interesses nacionais. Talvez ndo seja mera coincidéncia que
Gilberto Freyre, uminimigo declarado da situagdo politica criada com
omovimento de1930 — o que o levou juntamente com o presidente
do estado de Pernambuce, Estacio Coimbra, a quem servia como
secretdrio, ao exilio em Portugal — tenhaescolhido oanode 1937, 0
anodafarsa do Plano Cohen, que serviu de base para o fechamento
do regime, para publicar o livro que seria uma espécie de certidio
de nascimento definitiva da regido Nordeste, o livro Nordeste, e,
nao satisfeito com isso, patrocinar a publicacdo do livro de Djacir
Menezes, 0 outro Nordeste {ILHO, 1994).

No gue parece ser, a primeira vista, uma contradicdo, é o fato de
o Estado varguista promover a primeira divisdo oficial do Brasil em
regides, no ano de 1941. 0 Conselho Nacional de Geografia dividiu o
Brasil em cinco regides: Norte, Nordeste (oficializando assim essa
identidade regional ja consolidada), Leste, Centro-Qeste e Sul. No
entanto, com excecdo do Nordeste e do Sul, onde essas identidades
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iam além de um simples recorte convencional politico-administrativo,
essadivisdo regional consagrava a centralizacio administrativa, pois

erapromovida, em grande medida, de formaartificial, de cima para
baixo por um drgao estatal, e ela visava combater o que se chamava
de estadualismo, sendo uma medida a mais para dar curso ao que
se mostrava como uma guerra contra as oligarquias e a forma oli-
garguica de governo que a “Revolucio” viera axtirpar.

Nac 2 mera coincidéncia que as duas divisbes oficiais do Brasilem
regibes ocorreram durante regimes ditatoriais e em seus momentos
de maior autoritarismo. Foi em plena vigéncia do Ato Institucional
n. 5, no momento mais duro da repressdo politica, que o regime
nascido do golpe civil e militar de 1564 promoveu, por meio do
instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a segunda
divisdo oficial do Brasil em regides, resultando na atual configura-
Gao regional do pais, com o fim da regidio Leste e sua substituigio
pelaregido Sudeste, com ainclusio da Bahia e de Sergipe na regifio
Nordeste e a retirada de S&o Paule da regido Sui e sua inclusio na
regido Sudeste. Houve a tentativa de criar aregido Meio-Norte, com
0 Piauf e 0 Maranh3o senda desmembrades do Nordeste, 0 que nunca
thegouaseefetivar dadaaresisténcia das elites desses estadosem
abandonaraidentidade regional nordestina e as benesses que essa
passou a trazer, desde que serviu de base para a criacdo de érglos
de desenvolvimento e planejamento econdmico, como:

instituto do Agticar e do Alcool - criado em 1933, N0 gOVerno
Vargas, visava, com a adogdo de um politica de cotas paraa
exportagao e para o mercado nacional, regular o mercado de
produgde doaglcar, favorecendo asobrevivénciada inddstria
agucareira do Nordeste, que se confrontada com a concor-
réncia daindustria paulista, mineira e carioca, ndo teriacomo
sobreviver por ser tecnologicamente mais atrasada e mais
descapitalizada;
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Departamento Nacional de Obras Contra as Secas - gue em
1945 substituiu o IFOLS, deslocando sua sede do Rio de Janeiro
para Fortaleza, Essa fol uma vitdria das elites cearenses
e nordestinas e de sua estratégia do uso das secas como
argumento pelitico;

Banco do Nordeste —foi criado em 1952, por ocasido do segun-
do governo de Getulio Vargas, também com sede na capital
do Ceara, emn plenavoga do pensamento desenvolvimentista
e da adogdo pelas elites nordestinas do discurso de que a
industrializacdo era asolucdo definitiva para o problema das
secas (nisso consiste o discurso daseca, sempre que as elites
nordestinas desejam alguma cbra, alguma forma de investi-
mento, os colocam como solugdo para o problema das secas),;

Superintendéncia de Desenvolvimento da Nordeste - fundada
em1g59, durante o governo Jusceline Kubitscheck, é resulta-
dododiscursoemtornodo planejamento regional, adotado
por érgdos internacienals como a Comissdo Econfmica para
a América Latina (CEPAL), da qual fez parte o economista
paraibano Celso Furtado, nomeado coordenador do Grupo
deTrabalho parac Desenvolvimento do Nordeste, elaborador
do projeto da SUDENE e seu primeiro superintendente (ILHO,
1976; FURTADO, 2009; CARLI, 1994).

Sempre gue o pais vive momentos de crise econdmica e crise
fiscal do Estado - as lutas em torno da distribuicdo de recursos,
impostos, investimentos, obras, da taxa de cAmbio —, se agudizam
as querelas regionais. Na década de 1680, com a abertura politica
e a maior liberdade de manifestacdes, com a recessao & 0 processo
inflacionario resultado da chamada crise do petraleo, gue se iniciou
nos primeiros anos da década de 1970, coma chamada crise da divida
dos paises em desenvolvimento, a estagnagido econdmica levande a
baixa da arrecadacdo de impostos, instalou-se uma crise redistri-
butiva que passcu a alimentar as disputas regionais. Os periédicos
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de circulacao nacional, como as revistas Veja e fsto £, ac abordarem
o assunto, recebiam na secdo de cartas dos leltores uma enxurrada
de discursos de praconceito contra dadas regides do pais. 4 ravista
isto £ chegou a fazer uma curiosa pesguisa entre seus leitores, em
gue o3 canvidava a montiar o seu pals dos sonhos, escoihendo gue
estados ou regifes ficariam de fora desse mapa hipotético. S8o Paulo
era o estado que todos gostariam que pertencesse ac Brasil, assim
como a regido Sul, entre os demais estados & regifies. O Nordeste
era candidato a ser retirado do Brasil para metade dos participan-
tes da pesguisa. Somente 0 estado do Rio de Janeiro apresentava,
nagquele momente, maior rejeicdo que o Nordeste, visto que, sendo
governado por Leconel Brizola, o estado eravitima de uma verdadeira
campanha difamatdria capitaneada pelas organizacdes Globo, que
0 mosirava como espaco da violéncia, do crime, da corrupcdo e do
medo. Curiosamente, a antiga capital do pais, a orgulhosa sede da
Corte imperial, a cidade que foi durante muito tempo o centro poli-
tico e cultural do pais, se via recusada, junto com todo ¢ estado do
Rio de laneiro, por boa parte dos lzitores da revista paulista (com
carteza a rivalidade regionalista entre S&c Paulo e Rio de Janeiro
pesou nos numearos dessa pesquisa) (PEREIRA, 2017).
Recentemente, durante os governos comandados pelo Partido
dos Trabalhadores (zo03-2018), diante das transformagfies na eco-
nomia brasileira, com a perdarelativa de centralidade de 530 Paulo
na economia nacional, com a ressurgéncia do Rio de Janeiro como
espago aconomicamente significativo, com o Nordeste crescendo a
taxas maiores que as alcancadas pela economia nacional, com uma
reducdo das desigualdades regionais, com o surgimento do Centro-
Oeste brasileiro como um espaco economicamente significativo e
com o esvaziamento econdmice de algumas areas de Sul do Brasil,
com alguns estados vivendo uma profunda crise fiscal, como o Rio
Grande doSule o Parand, astensdes regionais voltaram a aparecerng
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pafs. Elas explodivam durante os processos eleitorais que levaram, por
duas vezes, a presidenta Dilma Rousseff ao poder. Adivisdo eleitoral
domapado pafs, com uma votacio esmagadora da candidata petista
nas regides Norte & Nordeste e com uma maior votagdo da oposicio
no Sul e no Centro-Qeste, levow a um acirramento dos sentimentos
regionalistas e do preconceito contra dadas dreas do pafs, que agora
se expressavam pelas redes sociais e pela Internet. Embora tenha
vencido as eleicdes nos trés estados de maior eleitorado - S0 Paulo,
Minas Gerais @ Rio de Janeiro — na primeira elei¢do (2010) e em dois
deles nasegunda eleicio (2014), derrotando o candidato da oposicio
Aécio Neves em seu proprio estado, de onde fora governador, suas
vitdrias foram atribuidas ao eleitorado nerdestino, que passou a
receber toda sorte de impropérios. £ no interior desse processo
que surgiu no Sul do Brasil discursos separatistas, que advogam a
necessidade de que o Sul abandone a federagao.

Neste momento, 0s preconceitos contraaorigem geograficaede
fugar tém livre curso no Brasil, alimentando regionalismos e bairris-
mos e sendo matéria de debates académicos, politicos e midiaticos.
A nova crise econdmica e politica em que mergulhou o pais, desde o
golpe de Estado de 2016 e a consequente elei¢do de um presidente
de extrema direita, mantém na ordem do dia as tensdes regionais,
como a que se explicitou, desde os primeiros dias de seu governo,
numa fala preconceituosa contra os governadores nordestinos, se-
quenciada por uma politica discriminatdria em relagdo aos estados
da regido, que terminou por aglutinar todos os governantes dos
estados, independentemente de coloragdo politica, dando origem ao
chamado Conséreio Nordeste, concertagdo politico-administrativa
que mostra, mais uma vez, a forca do regionalismo nordestino, sua
capacidade de aglutinacdo, arregimentacdo e mobilizacdo. Aregido
e o regionalismo sdo, portante, elementos fundamentais para se
entender a histéria do Brasil como nagéoc independente.
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