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MARIA APARECIDA RIBEIRO*

Imagens do Brasil na obra de Garrett*

Que Brasil?

Quando se traga a biografia de Almeida Garrett, um dos aspectos frequente-
mente lembrados sdo as suas ligagdes com o Brasil: o avd Jesé Bento Leitio
viveu em Pernambuco e 1a se casou pela primeira vez; a “parda velha” Rosa de
Lima, “cronista-mor” da familia e de quem na infincia o poeta ouviu intime-
ras historias, que lhe inspiraram inclusivamente o argumento posto na boca
de Telmo Pais (Cf. GARRETT, 1984, v. XII, p. 94-95, n. k.), foi trazida de 14 por
José Bento e sempre teve o interesse e a atencio de Garrett;” o tio Frei Alexan-

* Doutora em Letras pela UFR] e professora da UER], lecionou na Universidade de Coimbra,
onde dirigiu o Instituto de Estudos Brasileiros (1992-2012). E membro integrado do Centro de
Literatura Portuguesa (Universidade de Coimbra). Destacam-se, entre suas obras: A Carta de
Caminha e seus Ecos (2003); Erico Verissitno em Terras de Portugal. A viagem de 1959 (2008);
Camdes. Mdscaras Dramdticas. Dinamarca (2014); Amélia Janny. Estudo, antologia e bibliogra-
fia [Col. Senhoras do Almanaque](2019)

1. Numa primeira versio, esse texto foi publicado em: Camdes, Revista de Letras e Culturas Lu-
sofonas, 4, jan-mar, 1999, p. 115-127.

2. H4 quatro cartas com referéncias diretas & Rosa de Lima, a criada pernambucana que foi
para o Porto com o avd materno e por 14 ficou vivendo com as tias, irmas da mae de Garrett,
na quinta do Sardao. Em carta de 17/6/1836, Garrett pergunta ao irmao Alexandre (miguelis-
ta, que vivia também no Porto) pela Rosa de Lima, se tem saude, etc. Na segunda carta, de
26/9/1837, Garrett faz piada e diz que Rosa deve achar que ele “engole gente viva® Na terceira,
de 19/11/1837, diz “nunca [se esqueceu] dela” Na quarta, de 9/9/1839, manda saudades 4 Rosa de
Lima (cf. DAVID, 2012, p. 134, 141, 144 ¢ 189, respectivamente).
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dre da Sagrada Familia visitou o Rio de Janeiro; alguns colegas dos tempos
de estudante na Universidade de Coimbra, dentre os quais Cassiano Espiri-
dido de Mello Mattos, Rodrigo de Sousa da Silva Pontes Malheiro e Francisco
Gomes Brandio Montezuma, eram brasileiros como Manuel de Aratjo Porto
Alegre, que 0 escritor conheceu em Paris durante o exilio, com quem trocou
correspondéncia, e que lhe pintou o retrato alusivo ao cerco do Porto; Gomes
de Amorim, seu amigo e bidgrafo, chegou a viver alguns anos na Amazonia.
Por outro lado, Garrett viveu no grande momento da Independéncia do Bra-
sil, na época da publica¢do de virios textos que divulgavam por toda a Europa
a flora, a fauna, os costumes da ex-coldnia. Era natural, pois, que imagens do
pais aparecessem em suas obras, embora o escritor nunca l4 houvesse estado.
Mas, como diz o proprio autor, no Catdo, “Inés de Castro pode ser francesa,
— e Edipo portugués; tudo depende do rito com que os evocar [...] o sacerdo-
te que faz os esconjuros” (GARRETT, 1984, v. XIV, p. 17). Que ritos teriam sido
0s seus?

Um Brasil imaginado

Entre os anos de 1820 e 1826, Garrett escreveu vdrias composi¢des em que 0
Brasil é permanentemente referido, embora o encare sempre em fun¢do da
Europa. Trata-se de textos informados pelos ideais de liberdade francamen-
te defendidos pelo escritor; poéticos, como “O Brasil Liberto” e “O Roubo
das Sabinas”, ou politicos, como “Portugal na Balanca da Europa”. Em todos,
Garrett condena o Portugal histérico. Se, no primeiro, o Brasil surgia como
um “refiigio tempordrio da liberdade portuguesa”, caso voltasse o absolutis-
mo, nos outros em que investia contra o colonialismo, a cobica do ouro e as
desigualdades por ela instauradas, a terra americana aparecia como vitima.
Data também dessa época, a ode intitulada “O Ananas”. Apesar da sugestdo
exética do titulo e dos clichés de fruto coroado, “rei dos filhos de Pomona’,
construidos por cronistas e poetas, Garrett utiliza a imagem apenas como
comparante de um simile: fecundo no exilio dos Agores, 0 anands € como o
sabio, que produz na soliddo da “rispida ignordncia” que o cerca, como Filin-
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to Elisio que poetou “nos pantanos de Haia”. Até parece o engenhoso sermio
de Frei Antonio do Rosério!

Em 1826, Garrett publicava o Parnaso Lusitano, seguindo uma tendéncia
da época, também observavel no “Bosquejo da Historia da Poesia e da Lin-
gua Portuguesa” que lhe servia de introdugdo. No “Bosquejo’, ndo conferia
autonomia a nascente literatura brasileira: no titulo, nio lhe dava lugar; no
texto, explicitava a dependéncia: “E agora comeca a literatura portuguesa a
enriquecer-se com as producdes dos engenhos brasileiros” (GARRETT, 1984,
v. IL, p. 354).

Apreciando a poesia de Cldudio Manuel da Costa, Garrett conclui que o
Brasil deve contd-lo como o “Seu primeiro poeta, e Portugal entre um dos me-
lhores” (GARRETT, 1984, v. IV, p. 33). Essa afirmacéo, porém, deve ser con-
frontada com a observagao feita ao poeta Tomds Anténio Gonzaga, a quem o
autor censurava os quadros europeus e que, embora tivesse escrito no Brasil a
sua poesia, era, afinal, portugués:

Oh! e quanto ndo perdeu a poesia nesse fatal erro! se essa amavel, se essa ingénua
Marilia fosse, como a Virginia de Saint-Pierre, sentar-se & sombra das palmeiras,
e enquanto lhe revoavam em torno o cardeal soberbo com a purpura dos reis, o
sabid terno e melodioso, que saltasse pelos montes espessos a cotia fugaz como a
lebre da Europa, ou grave passeasse pela orla da ribeira o tatu escamoso, ela se en-
tretivesse em tecer para o seu amigo e seu cantor uma grinalda néo de rosas, nio
de jasmins, porém de roxos martirios, das alvas flores dos vermelhos bagos do
lustroso cafezeiro; que pintura, se a desenhara com sua natural graca o ingénuo

pincel de Gonzaga!” (GARRETT, 1984, v. IV, p. 33).

Garrett reclamava dos brasileiros (isto é, dos que poetaram no Brasil ou
nele nasceram) a falta de cor local, o seu receio de se mostrarem americanos,
0 que dava origem a uma “afetacdo e impropriedade” (GARRETT, 1984, v. IV,
p. 34). Talvez por isso, apesar dos louvores a Basflio da Gama e ao seu poema,
considerado o de maior mérito, em fung¢io da “grande e bela execugio descri-

tiva® ("frase pura e sem afetagéo”, “versos naturais”) que o torna “verdadeira-
mente nacional”, Garrett tenha detido mais demoradamente o seu olhar — e
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ndo s6 no “Bosquejo’, mas também em outras obras — no Caramuru de Santa
Rita Durdo. Se, nesse poema, 0 assunto nio era “verdadeiramente heroico”,
abundava “em riquissimos e variados quadros” o que representava “um vas-
tissimo campo para a poesia descritiva” (GARRETT, 1984: v. IV, p. 33-34). Mais
tropical que o texto de Basilio da Gama, o poema de Durdo era o que se po-
deria chamar uma verdadeira “enciclopédia do exdtico’, que Garrett consultou
com frequéncia, como ja se observou no caso de “O Ananas” e ainda se verd
mais adiante. No Caramuruy, havia também o episédio de Moema, a india que
desapareceu no mar quando perseguia a nado a embarcagio de Diogo Alva-
res, e que Garrett lamentou néo fosse mais desenvolvido. E, até ai, talvez, o
exotismo do nome da selvagem, mais que a a¢do propriamente dita, tenha ido
ao encontro das suas expectativas quanto a pintura com a paleta local.

Era uma reagdo bastante provavel num Garrett que, assumindo a mascara
de “Brasileiro em Lisboa’, confessava: “O nome da mulher é uma das minhas
manias”. E, associando nome e nacionalidade, classificava de “imitacido cas-
telhana” o fato de existirem “Concei¢des e Piedades, Penhas, as Pilares e até
Remédios” (GARRETT, BGUC, Ms. 108). Conferia o escritor o nome de por-
tuguesa a literatura nascida no Brasil, por ter a mesma lingua, mas exigia dela
uma identidade propria, ligada 4 exuberéncia da sua paisagem e aos emprés-
timos de origem tupi. Assim “a produgdo dos engenhos brasileiros” era enca-
rada como uma variante regional da literatura portuguesa e os seus autores
como brasileiros, sim, pelo nascimento ou objeto da poesia, mas portugueses
pela lingua em que escreviam.?

A reclamacio de Garrett estendia-se aos seus proprios compatriotas. Tam-
bém neles notava a auséncia desse “vivo da Natureza, que tdo bela, tio rica,
tdo variada se apresentava por todas as quatro partes de que em breve constou
o mundo portugués” (GARRETT, 1984, v. IV, p. 16). Quereria Almeida Garrett
dizer que, para falar de Brasil, bastava utilizar a “exuberéncia tropical”, mesmo
sendo o escritor portugués? Afinal o modelo de Marilia devia ser a Virginia de
Bernardin de Saint-Pierre, o que parecia indicar a possibilidade de um estran-

3. Convém observar que os autores resenhados por Garrett pertencem todos ao perfodo ante-
rior a Independéncia.
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geiro fazer literatura nacional, desde que escrevesse na lingua da terra e des-
se ao seu texto um colorido local. Embora o Brasil aparecesse no “Bosquejo”
ainda em funcao de Portugal, as ideias de Garrett, a partir dai, comecavam a
mudar e o pafs a ganhar uma outra imagem em suas obras. O escritor passaria
da prescrigdo a prética.

Os textos “brasileiros”
Komurahy

O primeiro texto “brasileiro” de Garrett, o Komurahy, consta de 16 paginas
manuscritas que José Osorio de Oliveira publicou pela primeira vez na Re-
vista do Livro. O nome Komurahy é o mesmo do da personagem principal do
texto “Os Maxacalis”, inserido por Ferdinand Denis, nas suas Scénes de la Na-
ture sous les Tropiques (1824) e que tinham por objetivo dar a conhecer aos eu-
ropeus “amigos da literatura” “o partido que podem tirar das grandes cenas”
(GARRETT, 1984, v. IV, p. 16).

Chamando a si o programatico, Denis, que ja estivera no Brasil, deseja que
a “pintura das cenas ainda estrangeiras” aos europeus lhes “excite o interesse e
lhes dé o desejo de recordar alguns dos grandes acontecimentos passados no
Novo Mundo ou na Asia” (DENIS, 1824, p. IV). Para isso, traga um panorama
da vegetacao luxuriante do Brasil, fornecendo uma espécie de catdlogo (onde,
numa generalizacido prépria do exético, se incluem nomes e nomes de espécies
botanicas, sem o necessario enquadramento), e escreve os capitulos “Les Ame-

bR 3

ricaines’, “Les Maxacalis” e “Palmares”, que ficcionalizam situagdes reais nar-
radas por Maximiliano de Neuwied e por Auguste Saint-Hilaire (Cf. BRUYAS,
1979).

Ao contrario do autor das Scénes, porém, cujo objetivo é claro, Garrett ndo
explicita o seu. Mas os fragmentos do seu Komurahy retomam um tema que
o escritor vinha ja abordando desde 1821, quando, em “O Brasil Liberto’, cri-
ticava a ambicdo e os crimes cometidos no afi de acumular riquezas e trazer

ouro “das terras inocentes” para a metrépole; quando na ode o “Roubo das
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Sabinas” e em Portugal na Balanca da Europa abordava a escravidao a que os
europeus sujeitaram os indigenas do Novo Mundo.

Mas a tematica coincide também com a de “Os Maxacalis’, assim como o
espaco focado, lugar de habitacdo da tribo a que pertence 0 Komurahy perso-
nagem do escritor francés. A proposta parece também semelhante, ja que o
narrador garrettiano diz que vai “referir a histéria do jovem chefe de uma das
tribos mais notdveis que outrora povoaram o Brasil” (GARRETT, 1984, v. III, p.
47), enquanto o de Denis pretende “relatar a histéria que um jovem chefe con-
tou hd tempos nessas terras longinquas” (DENIS, 1824, p. 3). Teria Garrett, se
houvesse publicado o texto, os mesmos problemas com Ferdinand Denis que
lhe causou o seu Camdes, cuja independéncia ele procurou provar na “Adver-
téncia” do “Bosquejo’?

Poderia ter ocorrido, como aconteceu com os dois Camdes, que a resso-
nancia da obra de terceiros* se fizesse sentir nos textos dos dois autores. Se é
verdade que Denis construiu o seu “Koumourahy” com base na sua experién-
cia pessoal (ele esteve, em 1819, nos locais descritos e chegou a ver os maxa-
calis proximos da extin¢do), também é verdade que o Principe Maximiliano
de Neuwied e o boténico Auguste Saint-Hilaire visitaram as mesmas regides,
respectivamente em 1816 e 1819, e publicaram em livro o resultado de suas ex-
pedicbes. O principe teve traduzida para o francés a sua obra em 1822. Saint-
-Hilaire s6 muito sumariamente em 1823 divulgou as suas impressoes (Apercu
d'un voyage dans linterieur du Brésil, la province cisplatine et les Missions dites
du Paraguay), mas, de forma mais detalhada, elas foram sendo publicadas a
partir de 1830, época que coincide com o exilio de Garrett em Paris. Alias,
José Osorio de Oliveira, talvez porque desconhecesse o texto de Denis, tal-
vez porque dirigisse o seu olhar para um horizonte puramente luso-brasileiro,
imagina que a emergéncia do Komurahy garrettiano se deva aos contatos de
seu autor com Aratjo Porto-Alegre e lhe atribui o ano de 1833. Carlos D’Alge
segue a data apontada por Osorio de Oliveira e lembra que o texto pode ter
sido interrompido porque Garrett deixava Paris “Vendo triunfar a causa da

4. No caso, 0 “Camées” do pintor Domingos Sequeira, exposto no Louvre em 1824.
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liberdade” e ja “ndo adiantava prosseguir na contestagio dos maleficios causa-
dos pela civilizacdo” (DALGE, 1980, p. 46). Ofélia Paiva Monteiro data a obra
do tempo do “exilio de Garrett, em época ndo afastada do aparecimento em
Paris das Scénes” (MONTEIRO, 1971, V. 2, p. 316). E talvez queira dizer, sob a
afirmacao de que as Scénes “legaram” ao texto garrettiano “muitas circunstan-
cias’, esta realidade: os rascunhos de Garrett continham transcrigdes do texto
de Denis. Basta confrontar estes dois momentos (apud RIBEIRO, 1999, p. 120) e

saber que hd vérios outros com o mesmo grau de semelhanca:

Cest sur le bord des ruisseaux, dans les
vallées profondes et humides que le ba-
nanier forme des bocages enchanteurs. Il
semble destine a embellir les paisibles riva-
ges; le zéphir; en se jouant parmi ces lar-
ges feuilles, en déploie toute la beauté; si le
soleil vient alors les dorer de ses rayons, il
leur donne une transparence qui réunit d
léclat de Tor les reflets plus doux de la soie.
Ses feuilles dune contexture si délicate qui
sélevent sur une tige presque herbacée, ne
peuvent rés is ter aux efforts du vent.
Lorsqu’il sou file avec violence, elles se
déchirent; quand on les voit ainsi apres
lorage, on regretfe leur riche parure, leur

aspect a quelque chose de triste (Denis).

[...] & borda dos ribeiros, pelos vales pro-
fundos e hiimidos, cresce a formosa e ttil
bananeira, formando deleitosos bosques.
Dirias que este vegetal inestimavel fora
destinado para adornar pacificos ribei-
ros: quando o zéfiro folga por entre suas
longas folhas lhes patenteia toda beleza,
e se acaso as doura entdo o sol com seus
raios, tal transparéncia lhes da que retine
ao brilho do ouro os reflexos mais bran-
dos da seda. Suas folhas, de uma contex-
tura delicada, crescem unidas a um tronco
quase herbdceo; e ndo podem resistir aos
empuxdes do vento. Apenas sopra com
violéncia, rasgam-se elas; e ao vé-las assim
depois dum temporal dd que lembrar o
estrago de seus ricos adornos: seu aspecto

é triste e melancolico [ ... ] (Garrett).

Mas se “entre a narrativa de Ferdinand Denis e a relacio de Neuwied exis-

tem analogias de detalhes tais que, apesar da identidade de itinerarios — em
cerca de trinta léguas brasileiras — seriam necessarias, para explica-las, coin-
cidéncias estranhamente repetidas, e, de qualquer modo nao justificariam
analogias de forma” (BRUYAS, 1979, p. LXIV), nada impediria que o texto de

IMAGENS DO BRASIL NA OBRA DE GARRETT -~ 143




Garrett incluisse também o do Principe (e o de Saint-Hilaire) na sua tessitura.
Contudo, ndo resta divida que o “Komurahy” garrettiano deve as Scénes: o
nome proprio que lhe serve de titulo s6 aparece em Ferdinand Denis.

As primeiras paginas do manuscrito de Garrett apresentam uma reflexéo
do narrador, que se assume portugués,” sobre os males da civiliza¢do. Imagi-
nando o sentimento do indio ao pensar-se roubado em suas terras e escravo
do branco, ele discorre sobre a situagdo das mulheres. E vem a baila, lembran-
do a leitura do episdédio de Durdo, o nome da “bela Moema, cujos acerbos
lamentos repetem ainda os ecos do Recéncavo” (GARRETT, 1984, v. I11, p. 46).
Dessa vez, porém, sem a tonalidade exdtica com que aparecerd noutros textos
do autor; apenas como uma reiteracao do disforico, inerente ao lamento dos
prejuizos que a civilizagdo trouxe ao Novo Mundo.

Embora nao se apague em definitivo do manuscrito, a tonalidade melan-
cOlica comeca a ceder lugar as cores euforicas quando o narrador inicia a des-
cri¢do. Surgem, entdo, a papaieira “direita e elevada e imovel”, “O bambu fle-
xivel”, “a jaqueira asidtica frondosa e valente”, a “pitangueira que recorda ao
europeu a nacarada cereja de seus campos’, a “laranjeira sempre carregada de
pomos e flores”, a bananeira — 4 qual é dado especial relevo. O crijad “esMAL-
TAdo”, com suas asas “furta-cores”, o pavd, “todo negro, s6 com o peito es-
quartelado de amarelo e encarnado” completam o visualismo da cena a que o
sabid, “Com seu cantico suavissimo”, o “grasnido dos papagaios” e o “assoviar”
dos macacos, emprestam efeitos sonoros. Nesta pintura, o olhar do narra-
dor nio ¢ o de quem, morador, veja com naturalidade a paisagem e, por isso,
possa selecionar alguns dos seus elementos para desenhd-los em pormenor,
mas o de quem, viajante, tudo admira e, por isso, impedido de selecionar, vé-
-se obrigado a enumeragdo. Ao traco geral, Garrett, contudo, parece ndo ter
consciéncia disso, pois subintitula Komurahy “historia brasileira”

As ultimas paginas do manuscrito contém, finalmente, os primeiros tra-
cos daquele que, pensamos, seria Komurahy: Frei Jodo Indio. Também criado

5. “De todas as provincias do Brasil ¢ a menos habitada a primeira que povoamos” (IDVALGE,
1980, p. 79, itdlico nosso).
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longe da tribo, como a personagem de Ferdinand Denis, ele ndo se apresenta
no texto garrettiano como selvagem, cujos tragos conserva apenas no biétipo,
mas como paroco de Itanhém, atendendo pelo nome de Indcio. Também a ele,
os “males da civilizagdo” e a Evangelizacdo, que separava ao invés de unir, al-
deando e escravizando indios, tornaram melancolico.

Com a aproximagdo de uma tribo indomada, mas errante, a sua prépria
tribo, 0 que pée o coracdo de Padre Indcio em alvorogo, interrompe Garrett
o seu texto e com ele a imagem do Brasil que tragava. Voltaria o indio para os
seus como o Koumourahy francés? Abandonando o texto, Garrett nio deixa
do seu projeto senao a ideia de que, para ele, naquele momento, uma “histéria
brasileira” deveria ter um cendrio de cores vivas e falar da extincio dos indios
como um erro da colonizagio (o que, até ai, tanto poderia ser um problema
brasileiro como portugués, ja que ficamos sem saber se nas “tristes liches” a
serem dadas a Europa o indio tera voz).

Em 1845, as paginas de A Ilustracdo publicavam, sob o titulo “O Brasileiro
em Lisboa’, uma carta datada de 22 de Junho de 184[?] e assinada por Jacaré-
-Pagud. Fle, um brasileiro que “ha seis meses habitava a terra de meus pais”,
escreve a uma Moema — a quem da os epitetos “caju da minha vida, banana
da minha alma, beija-flor de meus pensamentos, ouro-preto da minha sauda-
de’, “cana-de agticar da minha alma’, “maracujé-agu do meu coragio” —, para
contar a mesquinhez de Lisboa, se comparada a fartura do Brasil.

Mais uma vez, Garrett vem mostrar-se leitor de Durdo. Recorta do Caramu-
i ndo s6 o0 nome da destinatdria, mas também o do signatdrio (um dos guer-
reiros do poema) e a ideia de fartura que os seus versos veiculam: “Fazes ideia
tu, Moema, querida, do que ¢ uma laranjeira aqui? E um mesquinho e rasteiro
arbusto comparado com as nossas. Aqui a natureza ndo coroou o ananis rei das
frutas da terra, nem pendurou a jaca ponderosa do capitel dérico de verdura
que sustenta a cipula frondosa dos pomares..” (GARRETT, 1984, v. IV, p. 43).

Nos outros manuscritos de “Um Brasileiro em Lisboa” constantes do espé-
lio de Garrett, a situagdo é a mesma. E porque o objetivo do(s) texto(s) é uma
critica & invasio da capital portuguesa pela mania de copiar a restante Europa
nos hdbitos, nas roupas, no teatro, na linguagem do quotidiano, a exuberincia
que se traduz nos epitetos dirigidos & Moema, assim como o indigenismo do
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seu nome, do de Jacaré-Pagua e do de Curitiba® passam a ser lidos como mar-
cas da identidade brasileira. Os “males da civilizagdo” ndo atuam agora sobre
o Brasil, mas sobre Portugal.

Contra a futilidade de conversas e falta de autenticidade de hébitos por-
tugueses, surgem o ufanismo e a genuinidade “florestais” do brasileiro Jacaré-
-Pagua, que nem por isso leva a melhor no texto garrettiano. Exageradamente
exuberante, a linguagem do brasileiro é uma forma de “aula pratica” daquilo
que fora prescrito no “Bosquejo”, mas é também uma forma de perplexidade
— tentando mostrar como deveriam os brasileiros demarcar a sua identidade,
Garrett usa a “pele” de Jacaré-Pagud, sem aderir a ela: o nacionalismo do bra-
sileiro era, para ele, exotismo; o “sacerdote” ndo era capaz de utilizar os “ritos”
brasileiros sem dessacralizd-los com o riso.

Um curioso pormenor numa parte da carta que ficou por publicar, espécie
de “receita” dada pelo brasileiro aos seus compatriotas, confirma a ideia de Ja-
caré-Pagué ser Garrett com mdscara tropical. Ultimo baluarte da lingua por-
tuguesa, também o Brasil devia resistir contra a invasdo internacional, que o
faria perder a marca dos seus ancestrais, € produzir uma literatura portuguesa

na lingua, brasileira na cor:

Sim senhor, queria o Brasil uma poesia brasileira — isto €, portuguesa legitima
no desenho, americana no colorido. Camaes fixou a lingua, a poesia e a literatura
de todos os povos que descenderam da grande familia lusitana. E preciso saber
grangear, no nosso terreno, a parte da heranga que nos tocou ao fazer partilhas.
Por 14 fora querem enxertar tudo em francés e italiano, e ndo lhe ha-de dar fruto,
ou se der é peco. Chateaubriand, Bernardin de Saint-Pierre e Cooper sdo os trés

nomes que os Brasileiros deviam seguir (GARRETT, 1845, P. 54).

Nessa observacao, por certo, estava implicita uma disputa pela hegemonia
que j4 tivemos ocasido de analisar (RIBEIRO, 1997). Afinal, Denis observara o

6. Note-se que o natural, até porque a paisagem descrita ¢ de zona situada mais para Norte, seria
escolher como referéncia de cidade o Rio de Janeiro ou Salvador. Mas Garrett, pelo pitoresco do
nome, seleciona Curitiba, cidade do sul e de vegetacio onde predominavam os pinheiros.
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hébito de os brasileiros lerem os poetas franceses, apesar do seu orgulho pelos
“autores que lhes fixaram a lingua’, e vira nisso uma forma de “estreitar através
dos liames espirituais os que devem existir na ordem politica” (DENTIS, 1826: 526).

As palavras de Jacaré revelam ainda que, apesar de, no prefacio escrito
em 1939 para a 2* edigio de Catdo, o escritor portugués ter observado que as
palavras de um texto podiam ser portuguesas, mas o seu pensamento grego,
latino, italiano ou francés. Isso ndo era vilido para distinguir um modo de
pensar brasileiro de um modo de pensar portugués: entre os dois paises s6 ha-
via, para ele, uma diferenga de paisagem, o que determinava alguma diferenca
vocabular; os “brasileirismos” eram formas regionais da lingua nacional. Por
isso, ao colocar-se na pele de Jacaré-Pagud, Garrett nao estranhava o seu voca-

buldrio, mas o seu ufanismo — o estético podia ser imitado, o ético nio.

Helena

Em Helena, datado de 1854, afloraria outra vez o tema da extingdo da raca
indigena, numa continuagio do Komurahy, fato para o qual D’Alge chama a
atencdo, pela proximidade tematica, embora seja possivel observar até mesmo
um aproveitamento de trechos dessa obra abandonada. O primeiro capitulo,
alids, recorta dos fragmentos do Komurahy a observacio sobre a paisagem
¢, na descrigdo da fauna, utiliza os mesmos elementos, chegando a ponto de,
numa comparacao, apenas trocar o pavd pelo tucano.

Apesar de a morte ter impedido Garrett de completar o romance, perce-
be-se que a proposta do Komurahy estd modificada: a perda da identidade in-
digena continua, mas, ao que tudo indica, posta em segundo plano. Por outro
lado, a “cor local” aparece com pujanca, ora tratada “a sério” como em Komu-
rahy, ora com nuangas de ironia semelhantes as de “O Brasileiro em Lisboa”, A
Bahia volta a ser o cendrio, desta vez néo mais restrito 4 paisagem das cerca-
nias de um aldeamento indigena, mas alargado a um engenho. Qutros assun-
tos, como a libertacao da escravatura, ocupam a mente de Garrett. E o texto,

que recorta das memorias do escritor a figura de seu colega de Coimbra, Cas-
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siano Espiridio de Mello Mattos,” revela também novos interlocutores, para
além de Denis e Saint-Hilaire, e do sempre presente Durdo. Entre eles, o ami-
go e bidgrafo Gomes de Amorim.

Desta vez, contudo, a imagem de fartura edénica néo se limita 4 paisagem.
A abundincia da Natureza invade a casa do Visconde de Itahé e a sua mesa
(uma reminiscéncia do fausto do avd José Bento?). O narrador, porém, nao
mostra o deslumbramento dos viajantes nem o orgulho dos nativos. A descri-
cdo da mesa do jantar do senhor de engenho assemelha-se aos versos ufanistas
de Botelho de Oliveira ou de Santa Rita Durdo. Mas, ao sentir que o desequi-
librio ocasionado pelo fato de “O fausto gigantesco” “da nobreza Americana”
esta “triunfando [ ...] de luxo sobre o mais refinado das elegincias do Velho
Mundo” (GARRETT, 1984, v. II, p. 275),¥” 0 narrador assume um tom irdnico.

O objeto dessa condenagdo é ndo sé a desmesurada abundancia tropical
da mesa, de um grotesco barroco, que apresenta frutas “escolhidas, mistura-
das de folhas e flores” e frutas incomportdveis — melancias, cocos, bananas
—, junto a um tio fino, delicado e europeu centro de mesa, como o proprio
ufanismo tomado dos poetas brasileiros, com o qual o narrador ndo se iden-
tifica. O que instaura no texto a tonalidade joco-séria € a citacio do verso de
Os Lusiadas (I1X, 58) — “melhor tornado no terreno alheio” (GARRETT, 1984,
v. I, p. 275).” Resposta aos textos brasileiros que dialogam com o episédio
camoniano da “Ilha dos Amores”, a insercao dos versos de Camoes demarca
o ponto de vista estrangeiro do narrador de Helena (uma vez que considera
o Brasil “terreno alheio”, ele reconhece a comparagdo de superioridade esta-
belecida nesses textos, mas despe-a do ufanismo, insinuando, inclusive, uma

7.E assim que o0 nome aparece no registro de batismo existente no Arquivo da Universidade de
Coimbra.

8. No “Bosquejo’, como ja se viu, a0 abordar a poesia de Gonzaga, Garrett j4 condenara a vio-
léncia do contraste entre a estética clssica e a paisagem tropical, falando de “afetacdo e impro-
priedade”

9. A citagdo do mesmo trecho de Os Lusiadas ¢ também feita por Gomes de Amorim, com
relacio 4 mangueira, em fungio do sucesso que esta arvore vinda da India obteve no Brasil
(AMORIM, 1874, V. 2, P. 38). Embora a presenga intertextual da ITha dos Amores também se faga
notar, o efeito, é, porém, diverso, j4 que Amorim nao reveste de ironia o verso de Camdes.
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traicdo da melancia, que, “degenerou da Europa, curcubitando tortuosa e alei-
jada” (GARRETT, 1984, v. II, p. 275) e passou a ser mais doce do lado de I4).
Por outro lado, a citagdo também corrdi o cliché da idealizagido do Brasil: ao
colocar “o paraiso” sobre a mesa como complemento do “plateau de vermeil,
reduz a nova “Ilha dos Amores” a um adorno de mesa de jantar'® e a uma exi-
bigdo, como que de museu boténico, da “producio da Pomona tropical”

Além da prodigalidade brasileira e do grotesco contraste que ela as vezes
faz com os objetos, maneiras e hébitos de origem europeia, Garrett destaca,
no maracujd, o exoético das formas da flora brasileira. Poderiamos af ver, para
além dos conhecimentos que pudesse ter obtido por outras vias, mais um mo-
tivo do didlogo com Santa Rita Durao, que dedica a essa fruta quatro estrofes
(VIL, 37-40) do seu poema.

No Caramuruy, a mengio ao fruto vem na esteira do ufanismo de Botelho de
Oliveira e de Itaparica, que também se valem da enumeracio da flora e da fauna
para mostrarem a bondade da terra, numa leitura brasileira da “Ilha dos Amores”

Em Garrett, o ufanismo cede lugar ao exotismo: De Brissac, o viajante bo-
tanico (uma alusdo a Saint-Hilaire ou apenas uma presenca comum nos ro-
mances do século XIX?), estuda uma das espécies da passiflora, que ele batiza
com o nome de sua filha adotiva — Helena —, por identificar o H do pistilo
da flor com a inicial ndo da “impudica Helena que abrasou Tréia”, mas da “vir-
tuosa [...] que nos revelou a cruz do Salvador” e que a personagem pretende
que seja 0 modelo da sua protegida (GARRETT, 1984, v. IT, p. 230)."

A tentativa de colocar dentro de modelos europeus a paisagem tropical,
0 que gerava “afetacio e impropriedade” (GARRETT, 1884: 33), e que deu ori-

10. Mas a ironia garrettiana desfere ainda as suas farpas contra o progresso das artes e contra a
mitologia: a fruteira era em verseil, material que barateava os objetos tomando-os accessiveis;
os deuses estavam ali, em material que ndo tinha a nobreza do ouro, na mesa de jantar de um
senhor de engenho do Novo Mundo.

1. Em Gomes de Amorim, os martirios sdo também objeto de extensa nota na qual o escritor
transcreve o que dela disseram o Padre Simdo de Vasconcelos (que talvez tenha servido de
base a Durdo) e Mme Agassiz, na sua Voyage au Brésil. Acrescente-se que essa nota vem a ser
um complemento da didascilia do primeiro ato de O Cedro Vermelho, a qual, por sua vez,

guarda alguma semelhanga com a paisagem divisada pelo cavalo de De Brissac, no capitulo de
abertura de Helena.

IMAGENS DO BRASIL NA OBRA DE GARRETT ~<=' 149




gem ao grotesco e 4 ironia na descri¢io da mesa de jantar, volta a surgir na
figura de Spiridido Cassiano di Melo i Mat6ss (note-se a inversdo do nome
do colega baiano e a adigdo do e entre os apelidos), o mordomo negro e
gordo, cuja indumentdria contrasta com o clima tropical. “Vestido de ne-
gro’, com “uma gravata de brancura irrepreensivel” enroscada ao pescogo
na “mais apurada e faustosa elegincia de um buttler do West-End de Lon-
dres, ou de um maitre d’hotel da Chaussée d’Antin” (GARRETT, 1984: v. II,
p. 232), ele cobria “a tibia infiel e descarnada” com “luzente meia de seda” e
calcava sapatos que lhe desenhavam “no espelhado verniz os pronunciados
e cldssicos joanetes de um verdadeiro e legitimo pé modelo de um negro
velho” (GARRETT, 1984, v. II, p. 232-233). Mas o grotesco ndo para ai: Spiri-
dido esteve em Paris, onde quase morreu de frio e de saudades do Brasil, a
ponto de ter de ser tratado a “caldos de papagaio” (veja-se mais uma vez a
ironia garrettiana com relagio a “cor local” levada ao extremo). Em Franga,
adquiriu uma “secincia” que “nada curou”. Sua grave maneira de falar e o
seu nome pomposo contrastam com o seu portugués de preto (e também de
acento baiano, que, pensamos, Garrett foi colher no colega de Coimbra, ora-
dor famoso). Isso causa um riso, que o narrador sublinha ao passar a palavra
a Spiridido e ao fazer De Brissac imita-lo.

Se na construcdo dessa imagem Garrett utilizou 0 nome de um dos seus
condiscipulos de Coimbra e talvez se tenha valido de outras das suas vivéncias,
ndo se pode deixar de assinalar que ha também indicios de um didlogo com
Gomes de Amorim: De Brissac chama o Cabinda Spiridido de Cazuza, nome
que Amorim diz ser comum aos pretos e com o qual batiza uma sua persona-
gem igualmente cabinda e com portugués semelhante, em Odio de Raga, pega
que Garrett incentivou e com a mesma data do manuscrito de Helena; o traje
de Spiridido se parece com o do negro barbeiro (Mestre Anténio) descrito nas
notas de O Cedro Vermelho; tanto Helena como Matilde (O Cedro Vermelho)
receberam educacdo “europeia” — se a uma néo faltou a preceptora inglesa, a
outra teve uma francesa por mestra de pintura; o senhor de engenho de ambos
os textos destina a méo da filha (6rfa de mée) a um parente portugués.

Alids, o proprio 6dio entre as ragas, embora trazido ao texto por Garrett
desde O Roubo das Sabinas, é assunto tratado pelos dois escritores: Gomes de
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Amorim foca principalmente o sentimento negativo do mulato para com as
duas ragas que o geraram, enquanto Garrett fala do 6dio nutrido pelo indio ao
branco e ao negro, e das reservas deste para com o primeiro. E que o autor de
Helena continuava a explorar um tema que desde muito lhe era caro: a coloni-
zagdo e a extingdo da raca indigena. Dai que, embora se detenha na figura do
negro Spiridido (focando sempre o pitoresco e individual, nunca o dramético
e social, apesar de os debates sobre a escravatura em Africa estarem na ordem
do dia no Portugal de entdo) suas maiores atencdes recaiam sobre Frei Jodo
Indio e — mais uma vez o nome da personagem de Durdo! — sobre Moema.
Frei Joao é o indio converso, que domina suas paixdes pela for¢a do Cristia-
nismo (como acontecera, alids, com os indios de Os Selvagens, romance de
Amorim), camiliano sem convento, que voltou a terra natal e serve de capelio
a casa do Visconde e de paroco de uma aldeia de indios. Moema é a velha,
mas ainda bela india, conhecedora da Natureza e interlocutora dos espiritos.

A aboligao da escravatura e a emigracio, problemas, entio, candentes em
Portugal, sobre os quais 54 da Bandeira tinha projetos de Lei e sobre os quais
Garrett conversava com Amorim (cf. Odio de Raga), s6 de maneira muito breve
vém a tona. Seriam eles o leit-motiv do romance se Garrett o tivesse terminado?
Cremos que ndo. E se tal acontecesse, talvez surgissem da mesma maneira que
em Odio de Raga, isto &, superficialmente (Cf. RIBEIRO, 1998). O fato de Gar-
rett, por varios capitulos, ir criando pequenas tensdes a respeito do casamento
de Isabel, parece indicar ser ele que move a agao. Mas nem por isso a liberdade
na escolha de um marido, liberdade que De Brissac defendeu na Grécia, liber-
dade que os indios perderdo ainda mais com a morte de Maria Teresa, mae de
Isabel (e observe-se aqui a semelhanca com a morte do capitdo-mor ’ “Os Ma-
xacalis”), sai de cena. A extin¢fo da raga indigena, passada para segundo plano,
aflora no saber de Moema e na maneira disforica como é apresentado Frei Jodo,
0 “tio” indio, “bruto, teimoso, incapaz de qualquer ocupacio e trabalho”, mas
amigo fiel, que defendera o direito de escolha da “sobrinha de leite”

Em meio a essas imagens estereotipadas de “raga infeliz” e de colorido in-
tenso de paisagem abundante, Garrett inova ao esbocar o perfil das brasileiras,
antecipando o problema da fratura que José de Alencar ird desenvolver em
Iracema (1865). Maria Teresa morre em fun¢io da luta entre a sua “razdo civi-
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lizada” e o seu “instinto selvagem”, “gérmenes de infelicidade e destrui¢do” que
lega & filha (GARRETT, 1984, V. 2, p. 299). Isabel, letrada e conhecedora de va-
rias literaturas, entende também de fumigac¢ées e beberagens indigenas, e acre-
dita em benzeduras e feiticos, a par da sua fé crista. O que lhe aconteceria se
Garrett houvesse terminado o texto?

Apesar da prefiguragdo do brasileiro como “filho da dor”, para usarmos
aqui a explicacdo em portugués do nome Moacir, ndo nos parece vidvel que
o escritor fosse explorar propriamente a fratura ou a cicatriz, mas continuar
— e, entdo, sob céus europeus (lembremo-nos da decisdo do Visconde em via-
jar para o Velho Mundo) — a abordagem do choque “da disponibilidade e da
autenticidade com o aperto dos grilhdes sociais”, que liga as Memorias de Jodo
Coradinho a Komurahy (Cf. MONTEIRO, 1971, V. 2, P. 319) e este a Helena.

Exorcizando o ufanismo

A inconclusio dos dois textos “brasileiros” (embora apenas Komurahy seja de-
signado como “histéria brasileira”) deixa-nos perplexos quanto ao desenvolvi-
mento dos temas e as solucdes que Garrett lhes daria. Mas ainda assim é pos-
sivel ver neles, além da continuidade de um projeto que parece ter se iniciado
ndo propriamente a partir de Komurahy, mas do proprio “Bosquejo’: escrever
literatura brasileira. Afinal, fazia-se necessdrio lutar contra o francesismo e
outras formas alienigenas e havia uma disputa pela hegemonia que era preci-
so considerar. Nessa luta, parecia ndo lhe importar quem trouxesse as tintas:
Denis ou Durio, Porto-Alegre ou Gomes de Amorim, Rosa de Lima, Cassiano
ou Frei Alexandre — todos eram invocados. Do indio infeliz a0 homem cin-
dido, Garrett parecia seguir o percurso que vai de Gongalves Dias a Alencar.
No entanto, ele desconhecia as razdes profundas do rito brasileiro; seus gestos,
por mais semelhantes que fossem, obedeciam a outra sequéncia. Por isso, a0
colocar-se na “pele” de Jacaré-Pagud ou ao incitar em seu texto imagens do
Brasil, tentava exorcizar o ufanismo através da ironia e esconjurar a mistura,
vista como ‘gfetagdo e impropriedade” por meio do grotesco. O rito usado por
Garrett, nos textos “brasileiros”, era indiscutivelmente portugués.
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