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Joao Paulo Moreira

TELEVISAO EM PORTUGAL: PRETEXTOS PARA REFLECTIR

A[RTP)] é uma das melhores televisées do mundo.

Jodo Soares Louro!

...the next ten years are going to witness profound mutations
in the geopolitics of entertainment.

ColinMacCabe?

Os textos aqui apresentados constituem uma pequena selecg¢ao do conjunto de cerca
de quatro dezenas de crénicas publicadas na coluna CANALiz/sando, do semanario Jornal
de Coimbra, entre Outubro de 1987 e Outubro de 1988. Correspondendo a um convite do
Director do referido jornal paraali assinar regularmente um espago de critica de TV, a minha
colaborac¢ao decorreu, nhaturaimente, do interesse crescente que ao longo dos anos me fez
aproximar da problematica e do estudo aplicado da “cultura de massas” — um interesse
entretanto incrementado por via do contacto profissional com a realidade multipla da cultura
norte-americana e da preocupacdo com modelos metodologicos suficientemente
espacosos para acomodarem a complexa totalidade dos chamados "Culture Studies".
Porém, a motivagao maior subjacente a colaboragéo que prestei aquele jornal foi de ordem
eminentemente pratica, ja que ela oferecia a oportunidade de realizagao de um exercicio
heuristico e de uma primeira tentativa para a compreensao da questao da cultura — e em
particular da televisdo enquanto fenomeno de cultura — num contexto semiperiférico tal

como surge definido no Projecto do C.E.S.

* Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra; Centro de Estudos Sociais.

1 in Semandriq 30 Outubro 1987.

2 'Defining Popular Culture’, in Colin MacCabe, ed., High Theory / Low Culture: Analysing
Popular Television and Film, New York: St. Martin’s Press, 19886.



A par da propensdo especificamente critica, valorativa, de grande parte da
colaboragdo que mantive no JC estd também presente, no conjunto de textos ai
publicados, um persistente esforgo pedagdgico de compreensao e de sistematizagdo —
enfim, de “teorizagdo” — de alguns dos mais salientes nés de controvérsia gerados pelo
fenémeno televisivo. Assim, e para além da apreciagao individual de programas concretos,
quer nacionais, quer estrangeiros, podem encontrar-se abordagens da historia e da estética
especificas da televisdo, bem como andlises de varias inquietagdes — como a manipulagdo,
a passividade, etc. — suscitadas por este medium , e que ele esta ainda longe de ter

apaziguado.

As diversas linhas de orientagdo que acabo de enumerar acham-se devidamente
ilustradas no presente volume, e especificamente em textos como 'OS DIAS DA RADIO-
TELEVISAO’ e 'CRITICA DE TV: FAGA VOCE MESMO'. Preocupagcées idénticas encontram-se no
texto intitulado 'DE HOLLYWOOD A LARNAKA... ’, muito embora al — tal como, por exemplo, em
'O MAPA ATIPICO QUE SE SEGUE’ — o alvo primordial do comentario seja a politica de
programacgéo concreta da R.T.P. Mas ho conhjunto de pegas aqui coligidas encontram-se
também, e como ndo poderia deixar de suceder, reflexdes ocasionais a propdésito da
realidade — cultural, politica, socio-mental — do famigerado “pais real", disso constituindo
exemplo evidente as crénicas 'EUROIS DO MAR’ e ‘A PERDIGAO DO HUMOR'. (Por esta razéo,
foram acrescentadas, pontuaimente, notas introdutérias visando uma mais facil

contextualizagéo dos temas debatidos.)

Podera pois dizer-se que por detras destes textos flui um outro texto, implicito
{porque as paginas de jornal ndo seriam o seu lugar mais proprio}, que & o da minha
pesquisa e reflexao no quadro do projecto individual integrado no Projecto do C.E.S. e

subordinado a tematica A gestdo do dcio numa sociedade semiperiférica: o caso da



televisdo. O que neles se oferece nao é, de modo aigum, o tipo de investigagdo — e muito
menos as conclusées — a esperar de um trabaiho da natureza dos projectos do C.E.S.
falta-lhes, por exemplo, a observagao sistematica e a fundamentagdo empirica de que o
trabalho cientifico carece, e os rigorosos métodos de analise que o projecto sobre A gestdo
do Jcio, especificamente, exigira (inquéritos de opinido, entrevistas, andlises de
programagao, etc.). Em todo o caso, julgo ndo ser descabido afirmar que estas cronicas
ganhardo novas ressonincias e uma maior complexidade se relidas do mesmo modo que
foram escritas: de encontro ao pano-de-fundo (essa espécie de sub-texto) que é a

problematica situagao de Portugal e(m) a semiperiferia do sistema mundial.

Por razdes que se prendem com dbvias limitagdes quanto a recursos tecnologicos,
financeiros, e até humanos, o pals semiperiférico tende, no que concerne a &area da
comunicagao televisiva, a aumentar a sua dependéncia em relagdo ao “centro”. Dessa
maneira hipertrofia-se a suadisponibilidade para a assimilagio e o mimetismo, atrofiando-se,
consequentemente, o seu potencial autonémico — ou seja, aquilto mesmo que pode
conferir um papel minimamente activo e dialégico a realidade semiperitérica. A simples
percentagem de programas de paises centrais exibidos entre noés, mas também a
progressiva estandardizacéo de géneros e formatos importados e a crescente tendéncia
para a comunicagdo-espectaculo, atestam bem, e tanto a nivel quantitativo como qualitativo,
a assimilacdo e mimetismo a que aludo, e que parecem atirar 0 conjunto dos paises
econdmica e techologicamente dependentes para uma zona vasta e indistintamente

periférica.

As conhsequéncias desta dependéncia hao sao talvez, e felizmente, tao
tenebrosamente ameagadoras para a sanidade (psiquica, moral, econémica, politica) do

telespectador como ja se temeu. Emergindo de uma primeira fase, quase parandica, de



preconceito relativamente a alegada inclinagao manipuladora e alienatéria do seu objecto de
estudo, os teéricos da televisao comegam agora a fazer-he a justica — a ela, e ao publico seu
destinatario — de ver complexidade e contradigao, quando nao mesmo potencial utdpico, na
sua natureza e nos conteudos que veiculal. A propésito, deixo aqt;i, para o caso de uma
Televisao Semi(?)periférica como é a nossa, dois argumentos mais a juntar aos que aqueles
tedricos adiantam como factores de suspeicao e de distanciamento critico por parte do
espectador relativamente aos produtos televisivos: a tendéncia para o aumento da
descoincidéncia entre os indices de desenvoivimento sécio-econémico (do mundo vivido) e
cultural-simbdlico (dos mundos e valores projectados); e o préprio facto de frequentemente

(entre nos, pelo menos) os mundos e valores promovidos provirem, nao de uma sé, mas de

varias origens ou “centros" — que eventualmente até podem ser conflituantes entre si.

Em todo o caso, € desnecessério lembrar como uma dependéncia cultural exagerada
¢é indesejavel. Para se afirmar minimamente, a televisdo de um pais como Portugal tem que
criar bolsas deresisténcia, alargar a sua margem de autonomia, 0 que abrange medidas tao
diversas como a politica de aquisicées (que quantidade?, a quem?, de que tipo?) e ©
trabaltho de tradugdo e adaptagéio competentes de obras importadas, mas sobretudo o
esforco de uma programagdo hacional consistente e credivel. Trata-se de umaliuta desigual,
dada a incipiéncia dos recursos disponiveis (as evidentes desvantagens comparativas...).
Luta ingrata também, porquanto, dado o "sentido de propriedade” sobre que escrevo
algures nesta colectéinea (v. 'CRITICA DE TV: FACA VOCE MESMO’) a propdésito do modo como
as massas de consumidores se relacionam com as chamadas "artes publicas”, o grande

publico aperta a bitola da exigéncia quando se abeira do produto nacional. Luta dificil e

1V, eg., Robert Dunn, 'Television, Consumption, and the Commodity Form’, in Theory,
Culture & Sociely, 3:1, 1986; e Steven Best and Douglas Keliner, '{Re)watching Television:
Notes Toward a Political Criticism’,in Diacritics 17.2, 1987.



ambigua, por fim, dado o forte investimento simbélico feito em muitos programas de
producéo nacional por largas camadas de um povo cultural e ideologicamente inseguro, e
ainda por cima paternalisticamente vigiado por duvidosos pastores de costumes (— como
foram os casos de censurapraticada soobre os programas Fisga e Humor de Perdigao, bem

como de uma telenovela exibida ha Madeira).

O fenémeno televisivo tem sofrido uma evolugéo imparavel e impar no quadro dos
grandes meios de comunicac¢éo. Ainda néo ha muito tempo se acreditava ser possivel,
através de uma "simples” decisdo quanto ao modelo de televisdo ou a politica de
programagéao (estatal ou privada, popular ou “cultural”), coimatar as ameagas de imbecilizagao
e aculturagdo que dela pareciam pender. Hoje, em que uma rede infinda de pratos
parabdlicos nos prende a um universo simbdélico cada vez mais uniforme e global, uma
resposta desse tipo parecerd obsoleta. Assim, por exemplo Colin MacCabe conclui 0 seu
balango do estado actual da televisao propondo a substituicdo da esfera nacional pela
analise de fenémenos de recorréncia e repercussio transhacional. Possivelmente contra a
corrente, néo vejo neste momento, no contexto da televisdo portuguesa, alternativa para o
refor¢o da programacao de marcanacional: sé desse modo Portugal podera aspirar a intervir

com uma voz activa, digha e respeitada, ha préxima-futura geopolitica do 6cio.

Coimbra, Novembro de 1988

Jodo Paulo Moreira



O MAPA ATIPICO QUE SE SEGUE..."

Nao gostaria de transformar este espago hum obituario, hum elogio funebre dos
programas que vao desaparecendo dos ecras. Contudo, uma coluna peridédica como esta
deve sujeitar-se a critérios de oportunidade. E dado que estamos em tempo de render da
guarda, de abrupta transigéo (para algo que a Direcgao de Programas recusa chamar mapa-

tipo), ha coisas para dizer que, se esperam por amanha, perdem de todo a pertinéncia.

Depois de UmaFamijliaas Direitas, chegou agora ao seu termo a série Hill Street Biues.
Quanto amim, tratava-se de dois pilares da programagao que acaba de expirar, e tal como ha
uma semana falei de alguns aspectos da primeira, deter-me-ei hoje brevemente sobre os
méritos da segunda. Lembro-me que hé tempos Vasco Pulido Valente aventava algures a
ideia da promogdo, por uma instituicdo idénea como € a Fundag@o Gulbenkian, de uma
Retrospectiva Hill Street — uma sugestao que quanto a mim sé aparentemente sera

descabida.

Configurando-se como uma variante da tipica estrutura familiar, Hilf Street faz do "Pai-
Capitao Furillo (um heroi com fraquezas, a boa maneira da tragédia classica) o cenfro vago do
instavel mosaico que € a paisagem social norte-americana, e particularmente das grandes
concentragdes urbanas. A volta dele e do espago fisico da esquadra, representantes das
comunidades negra e irlandesa, judaica e "hispénica“, italiana e polaca (esta, o bombo da
festa do humor racista nos E.U.A.) desfiam semanalmente as suas histérias numa
progressaoc que é simultaneamente paralela e entrecruzada, mas também simultaneamente
aberta e fechada. Ou seja, em cada episédio & retomado e eventualimente "atado” um ou
mais fios narrativos pendentes, do mesmo passo que se inauguram outros, cujo

desenvolvimento e desenlace sé se revelardo nos episodios subsequentes.

Vale isto dizer que os produtores souberam aproveitar para o seu projecto alguns dos

aspectos mais atraentes e eficazes da férmula da telenovela. Mas mais do que isso,

* O presente texto tem um objectivo duplo: a critica especifica a uma série de ficgio , e um comentério
global ao periodo de transi¢ao para uma nova “grelha” de programagéo.



valorizaram esta férmula ('dignificaram-na”) conferindo-lhe um tratamento que faz de Hill
Street um marco a meu ver impar da historia das séries de ficgéo televisivas. Tenha-se em
mente a impressionante galeria de actores, testemunho desse pujante manancial a que em
inglés se chama "supporting actors" (e nés equivocamente traduzimos por “actores
secundarios"); a notavel realizagao; o argumento e o texto, excelentes de imaginagéo e
sugestividade. (Uma concretizagdo mais, para concluir. uma das células do tecido de Hill
Street, 0 "par" Andy Renko-Bobby Hill, nutre uma complexa relagao cujas implicagdes —
sobretudo no contexto cultural americano — mereciam sé por si um estudo auténomo
aprofundado. De facto esse estudo até ja foi em grande parte empreendido, e muitos anos
antes de esta série ter sido sequer pensada, num importante livro de Leslie Fiedler intitulado

Amor e Morte na Literatura Americana)

Enfim: Furillo, voita sempre!

$000000000000000000000000000000000

Mas nem tudo é negativo neste balango de fim de temporada. E se a partida da familia
Bunker e dos policias de Hill Street sdo uma baixa de peso, ja o final de outras duas séries —
Dallas e O Justiceiro — constitui uma assinalavel medida de higiene mental. Em
contrapartida, anunciam-separa o novo mapa-tipo-que-nao-é-mapa-tipo uma meia-duzia de
programas de elevado nivel, capazes de nos conciliarem com as noites agrestes que daqui a
nada o Inverno nos traz. Destaco O Polvo, uma série ja com provas dadas, e a telenovela
brasileira Roque Santeiro, a qual promete vir pér fim a um periodo de prolongada
mediocridade neste capitulo. Men¢ao especial merece o programa de humor britdnico The
Monty Python Flying Circus, actuaimente em exibigéo diaria no 22 canal. Ja passado — e
quase despercebidamente -—em Portugal ha anos, Os Malucos do Circo (uma traducéao tao
absurda que faz assim, involuntariamente, justica ac humor em quest3o...) assinala, pela
irreverénciae iconoclastia desconcertantes, uma irreversivel mudanca nas atitudes que ao
riso dizem respeito. Depois de Monty Python, nada no humor foi igual ao que era antes (e

Herman Joseé que o digal).



Carlos Pinto Coelho tera recentemente afirmado ser a RTP "uma das [televisoes]
melhores do mundo". Néao teria ficado intrigado se nao tivesse ouvido frase idéntica ha um
més atras da boca do menos suspeito Jodo Soares Louro, e sé a entendo nestes termos:
dada a fatalidade de ter que comprar a maior parte da sua programagao, a RTP tem a
possibilidade de adquirir o que de melhor as estagoes estrangeiras produzem. Deixando de
momento de lado esta "fatalidade” (porque me déi a aceitagdo conformada de fazer figura a
custa dos créditos alheios), direi que Sim senhor, que a RTP tem essa possibilidade. S6 que
a nossa televisdo é capaz de importar coisas tdo mentecaptas como Os Trés Duques, de
misturarpromiscuamente Reviver o Passado em Brideshead e Pecados, e de se atrever a
anunciar como comparavel a Hill Street a indigente série Miami Vice (entre nos, Acgdo em

Miamij a ser transmitida, ao que parece, no mesmo horério daquela).

Para ser uma boa televiséio, a RTP carece antes de mais de uma coisa tdo simples
como coeréncia—paraja nao falar de profissionalismo asério e de uma produgéo realmente
propriae com niveis de quantidade e qualidade aceitaveis. Até I4, o mais que podemos é,
modestamente, afirmar que temos a melhor RTP do mundo. Arriscamo-nos menos ao
ridiculo, e é tao verdade como dizer, por exemplo, que em Portugal se canta o melhor fado

do planeta...

(Outubro de 1987)



0OS DIAS DA RADIO-TELEVISAO

Do uitimo filme de Woody Allen exibido entre nos, Os Dias da Réddio, retenho, entre
outros momentos dificeis de esquecer, o episédio da transmissao directa da reportagem, via
radio, da tentativa de salvamento de uma crianc¢a. Toda aambiéncia do quadro, como de todo
o filme, é bem felliniana: cena de interior, doméstica, cheia de movimento e baruiho,
personagens cruzando-se nas suas grandes atribulagées comezinhas, gritos e correrias, e
sempre, omnipresente, o som da telefonia. No sofa, o filho recebe do chefe-de-familia
alguns agoites por um qualquer delito caseiro. E de stbito, o aparelho de radio sobe de tom,
€ a noticia cai, dramatica: algures no pals uma crianga agoniza, entalada num poc¢o
inacessivel; os esforgos de socorro séo inumeros; em vao. Siléncio total. No sofa,
instintivamente, o pai interrompeu a punicao e afaga agora, num gesto instintivo, a cabega do

filho. La fora, por toda a América, 0 mesmo siléncio, a mesma empatia.

Eis um daqueles momentos magicos que s6 o cinema (e algumcinema) nos consegue
dar. No caso vertente, uma pega do azulejo que é esse filme de W. Allen, recordagéo
nostalgica da experiéncia comunitéria dos gloriosos "dias da radio”. Mas a sequéncia em
questéo vale, quanto a mim, sobretudo pelo simbolismo, pois nela se concentra o que
Marshall McLuhan pretendeu caracterizarcom a sua famosa expressao "Aldeia Global": todo
um planeta como que globaimente sintonizado — e assim tornado mais pequeno, mais
"familiar" e mais coeso — em fungéo dos cada vez mais poderosos meios de comunicagéo de
massa. Depois da radio, pertenceria naturalmente a televiséo o passo seguinte e decisivo
desta evolucdo. Esta € uma evidéncia que alguns procuram recalcar, e néo deixa de ser
irénico o preconceito do proprio Woody Alien a este respeito (veja-se por exemplo a feroz
criticaque, no seu Annje Hall, o realizador dirige ao universo da televiséo). Porém, uma
andlise imparcial ha-de reconhecer que é Unico o contributo da televiséo paraaproximar
pessoas, lugares e culturas, para diluir barreiras e cimentar uma experiéncia comum. Do
mitico Portugal/Coreia de 1966 ao incrivel F.C.Porto/Penarol de 1987, da morte de
Kennedy a primeira alunagem, a nossa memoéria ha-de dever as imagens da televisao,

patriménio cultural que tende para a escala planetdria, as suas referéncias mais fundas.



10

De outra maneira o disse o professor de Comunicagao Social Adriano Rodrigues, num
dos ultimos programas de Concordo Ou Talvez Ndo, dedicado, precisamente, ao tema-TV:
A elevisio substituiu os antigos contadores de historias, mas com algumas diferencas: os
contadores sio, agora, profissionais; a historia a contar @ ado mundo actual; e é, finalmente,
a historia do mundo todo. Mas nao foi esta a Unica questdo relevante debatida neste
programa, o qual contou ainda com as presengas de Carlos Pinto Coelho, Jodo Soares
Louro, Joaquim Letria, Jorge lLeitdo Ramos, e Maria de Lurdes Costa. Das suas
intervengoes, coleccionei algumas achegas mais pertinentes e que nao quero deixar de aqui

alinhar, entremeadas com algumas reflexdes pessoais. E este, afinal, o seu lugar préprio.

O VEICULO DA DESGRAGA

Muitas sdo, segundo algumas jeremiadas, as desgragas que, com o advento da
televisdo, se abateram sobre esta segunda metade do século XX. (— O primeiro ataque de
base alegadamente cientifica ao novo meio de comunicagao é talvez o artigo 'A televisdo e o
caréacter americano’, publicado ja em 1956, do psiquiatra E. D. Glynn) E uma critica
sacramental diz respeito a divulgagdo e fomento da violéncia Acrescentarei que no
programa a que acima fiz referéncia se abusou sem proveito deste termo, alargando-o até ao
conceito do que se poderia designar por manipulagdo — O que mereceria um
tratamento alongado especifico, @ nao restringido ao fenomeno da televisdo. Quanto &
acepcgdo, mais corrente e imediata, de violéncia fisica, importa contudo dizer que néo € nem
foi nunca possivel estabelecer uma rela¢do directa de causalidade entre avioléncia exibida
na televisdo e a que diariamente da que fazer aos tribunais. Isto ndao quer dizer que seja de
aplaudir a exploragéo obscenamente gratuita da dor, de actos de crueldade e da prépria
morte, a que frequentemente assistimos nos ecrds, mas visa antes e apenas aliviar o peso
de uma imputagdo demasiado severa. E que se formos cotejar, por exemplo, a violéncia
contida em séries de televisdo com a que sempre imperou, de uma forma verdadeiramente

desbragada, em narrativas tradicionais sociaimente tao prestigiadas como os contos infantis
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e populares (dos irmaos Grimm a Consiglieri Pedroso, sim senhor!), nao sera certamente a

televisdo a sair prejudicada do confronto...

A verdade € que muitas vezes usamos dubias bitolas nos nossos juizos, e disso bem
se pode queixar a televiséo (mas néo s6: no seu tempo, também o cinema, o disco e a radio
enfrentaram semelhantes preconceitos). Assim, nao sera justo esperar de um episédio de
telenovela a experiéncia estética proporcionada por uma tragédia de Shakespeare, nem de
um mero concurso o nivel de uma discusséo entre candidatos ao Prémio Nébel. E aos que,
além de criticarem a televisédo pelo que faz, a criticam ainda pelo que néo faz, lembro o reparo
sabio de Jorge Leitdo Ramos em Concordo Ou Talvez Ndo: Nao é a televisdo (no nosso
caso, a RTP) que cabe resolver os problemas do pais...

Ha pois limites de razoabilidade para as criticas a televisdao. Uma delas, contudo,
parece-me muito séria e merecedora de uma atengdo especial: é a que define o
telespectador pela passividade Admito que haja nesta preocupagao alguma histeria, tal
como ha décadas aconteceu em relagiio ao publico radio-ouvinte, e antes disso com os

espectadores de cinema ou os leitores da imprensa ( — e ja Platao, no Fedro, se preocupava
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com as consequéncias negativas que para o seu tempo poderiam advir do alastramento da
nova cultura escrita..). Assaltam-me contudo duvidas que tenho dificuldade em aplacar.
Tenderemos a ser reduzidos a condigéo de publico uniforme e amorfo, de massa de
consumidores passivos e, como tal, disponivel para manipulagéo? E se sim, quem me
manipula neste momento? e em que sentido? Do programa a que tenho vindo a aludir,
resultou até particularmente preocupante a discrepancia das intervencoes de Joaquim Letria
e Carlos Pinto Coelho a este propésito. E que se o primeiro, mais optimista, garantiu que os
receios de passividade tém sido desmentidos na pratica e através de macanismos téo
diversos como a propria resisténcia psicolégica (e.g. hos meios rurais) e a inovagao
tecnolégica (TV por cabo, o video, etc.), 0 segundo afiangou ominosamente, e sem mais
esclarecimentos, que Portugal é o pais da Europa onde o espectador é passivo,
mantendo uma relaciio doentia com a televisao.

Nao sei exactamente como interpretar as palavras do Director de Programas da RTP.
Reconhego no entanto o terrivel poder de um discurso monolégico como é o da televiséo,
contra o qual julgo de toda a conveniéncia sabermos precaver-nos. Pelo que me diz
respeito, tenho os meus proprios antidotos, 0 menor dos quais nao sera, precisamente,
este conversar semanal neste canto de jornal {— e de novo, a palavraa J. L. Ramos: Embora
ndo sendo mais do que porta-voz de si prprio, o critico de TV deve ser um espectador
atento e informado, que se enconfra numa posicao privilegiada para dialogar com quem faz e
com quem Vé televisao.

Penso, por outro lado, que a submissdo do espectador ao "mondlogo” televisivo é
mais aparente que real. Tal como, em face de alguém que nos fala sem nos escutar, nao s6
resistimos instintivamente ao seu discurso impositivo, como reagimos em conformidade,
articulando (ainda que sé em pensamento, por vezes) a nossa réplica, a nossa defesa, a
nossa critica, também perante o ecra estabelecemos, estou convencido, uma forma
semelhante de comunicagao, instituindo assim um embriao de didlogo que representa, no
fim e ao cabo, a renuncia ao ingrato estatuto de consumidor passivo. Este relacionamento
activo tem sido amplamente investigado em estudos sobre a recepgdo das mensagens
televisivas, mas ndo € necessario irmos longe para verificar como ele se manifesta nos mais
pequenos comportamentos do quotidiano: desde as pessoas que “repontam” verbalmente

com o ecra até as que prolongam as suas impressoes transportando aquele "didlogo"” para a
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roda da mesa do café, passando pela autodisciplina no consumo dos produtos de TV

(através da seleccgéo de horarios ou programas, de acordo com uma gestao racional do écio).

Por titimo, direi que os temores relativos ao caracter massificante e neutralizador da
televis@o radicam ainda numa certa ignordncia e incompreensao, e o modo mais eficaz de os
combater serd através de um esforgo pedagégico de esclarecimento e estudo sistematico
do fenémeno. Eu mesmo ja defendi, noutro local mas com intuito idéntico, a eventual
incluso de um género como é a telenovela nos programas de disciplinas do ensino
secundario. Por isso ouvi com especial agrado a sugestao da dr® Maria de Lurdes Costa na
aludida sesséo de Concordo Ou Talvez Néo: A televisio é uma linguagem. E preciso trazé-
laparaaescola, paraadesmistificar.

UMA TV ESPECIAL PARA TODOS?

Adriano Rodrigues: Sendo um fenémeno social de vocacao universalizante, como
pode a felevisio pretender falar, simultaneamente, com todos e com cada um
individuaimente? Como pode ela conciliar a democratizagio com o elitismo? E esse o seu
grande paradoxo!

A questao é crucial na problematica da televisdo, e constitui porventura o seu maior
desafio enquanto grande meio de comunicagéo de massa: como dirigir-se e interessar, do
mesmo passo, a estratos e grupos sociais drasticamente afastados uns dos outros pela
idade, sexo, classe, profissdo ou grau de instrugéo? Sé parece haver duas solugoes, e
nenhuma delas satisfatéria. Uma, a que J. L. Ramos (creio que com base em Baudrillard)
chamou o “menor denominador [cultural] comum"”, consiste em baixar o nivel de
complexidade dos programas, de molde a assegurar que todas as camadas do publico
estejam em condigdes de decodificar o que lhes € oferecido. Costuma-se ilustrar esta opgéo
com o caso da televis@o norte-americana, que se esforcaria — diz-se — por se orientar para
um publico de idade mental ndo superior a treze anos. Ora 0s inconvenientes desta solugéo
(!) séo ébvios: alienagao de importantes sectores do publico virtual, e infantilizagcéo perpétua

do publico real.

A alternativa foi sustentada por Jo@o Soares Louro: Nao ha um s6 publico de televisao,
mas sim vérios publicos. Dai a necessidade de dois canais diferentes, de uma fillosofia de
programacao que procure salisfazer separadamente as necessilades das varias camadas.
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Esta opogao, que se afigura mais proxima do exemplo nacional, também nao serd a ideal, até
pelo conformismo, sem duvida pragmatico, mas também derrotista, do principio em que
assenta: o da cristalizagao e irreconciliabilidade dos varios gostos e subculturas que
compodem o tecido social. Eu proprio ndo consigo inclinar-me definitivamente para nenhuma
das duas (nao)solugdes. Deixo-as, todavia, esbogadas, na esperan¢a de que nem a RTP
nem os telespectadores portugueses se deixem tolher imobilisticamente em nenhum dos

extremos do dito paradoxo.

OCORDAOELECTRONICO

J. S. Louro: A cultura audio-visual, e a RTP em parficular, troueram enormes
transformagoes a4 sociedade portuguesa, constituindo-se como verdadeira alavanca de
progresso, traduzido sobretudo em mais informacao e mais cultura Mais informagao e mais
cultura. Por mais que critiquemos o fenémeno televisivo ou umatelevisdo em particular (e eu
fago-o amitide, pelo que me sinto a vontade para elogiar também), nao é razoavel, sem ma fé,
negar a constatagdo de Soares Louro. Existe porém um dominio especifico em que, pela
sua importancia e singularidade, eu gostaria de realgar o papel da televisdo. Refiro-me ao
papel que ela desempenha na vida da populagao mais idosa, a qual constitui, como é sabido,
um fiel e numeroso publico "fregués” da informagag da culturae do entretenimento que a
TV coloca ao seu dispor. Enfim, serei efectivamente um acérrimo defensor da televiséo pelo
menos enquanto continuar convencido de que, por sua influéncia, a "terceira idade" tem
hoje uma existéncia mais cheia, mais suportavel e mais relevante do que ha algumas

geragoes atras.

Ninguém é umailha isolada. E a televisdo é talvez o cordao umbilical por exceléncia,
que, ligando-nos ao mundo, melhor mantém acesas a meméria, a curiosidade, e a

solidariedade.

{(Dezembro de 1987 / Janeiro de 1988)
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DE HOLLYWOOD A LARNAKA:
UM OSCAR PARA A RTP, QUE AS VIU JUNTAS™

“Um ente que a tudo se habitua, eis a melhor definicdo de ser humano" — diz
Dostoievsky em Recordagoes da Casados Mortos. Soa trivial, a menos que nos recordemos
que o escritor fala ai com a autoridade de um homem que acaba de experimentar varios anos
de degredo na Sibéria czarista. Seja como for: Nao sei, no momento em que escrevo, qual
sera o evoluir da situagdo quanto ao sequestro do aviao comercial do Koweit. Pode até ser
que no dia em que este jornal chegar as bancas tudo tenha acabado jé, e néo exista situagéo
alguma. Seja como for, dizia, duvido seriamente que entretanto seja possivel a alguém —
sequestrados, sequestradores —— habituar-se a ela. E 0 excelentissimo (chamado) publico

emgeral?

1-O MACABROAO DOMICILIO

Tem sido um folhetim terrivel, com um pico especiaimente tenso na terca-feira
passada, com a longa transmissao em directo, de Chipre, do avido imobilizado no aeroporto
de Larnaka. A deciséo, por parte da RTP, de pér no ar as imagens do satélite da Euroviséo
resultou assaz obnéxia. Os sequestradores ja haviam executado dois passageiros e langado
0s cadaveres para a pista, e sé por si isso recomendava que houvesse certa precaugao
relativamente a um eventual incremento de cenas mérbidas em directo. Mas além disso, e
como cedo se suspeitou, o "espectaculo” nao passaria do efeito feérico de um Jumbo

(telegénico, sem duvida, mas ominosamente quedo) de luzes acesas numa noite escura.

Compreendia-se a importancia do momento. Embora o caso nao fosse virgem — pois
varias estagdes de TV de outros paises tém, no passado, dado cobertura em directo a actos
de grande violéncia —, julgo que este se revestia de uma dimensao humana e politica

* Reflexdo suscitada pelo sequestro dos passageiros de um avido comercial do Koweit desviado para
Chipre e, posteriormente, para a Argélia.
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inaudita. Com efeito, desde a célebre acgao dos guerrilheiros palestinianos envolvendo os
atletas israelitas participantes nos Jogos Olimpicos de Munique que n&o eramos solicitados,
pela méo dos "media”, em téo grande escala nem de forma tao persistente. Mas dai, também,

a pergunta: foi adequada a cobertura dada pela RTP?

O problema é, como se sabe, delicado para qualquer meio de infosmagéo responsavel,
e pode resumir-se da seguinte maneira; por um lado, considera-se que a despeito dos
direitos a informar e a ser informado, a cobertura noticiosa demasiado pormenorizada de
actos deste tipo acaba por beneficiar os seus perpetradores, pela publicidade que lhes
faculta. Por outro lado, porém, ignora-los simplesmente seria grosseiro e, eventuaimente, de
igual modo contraproducente. N&o sei se a RTP teve pruridos para sopesar todos estes
aspectos. Parece-me contudo que a op¢ao ambigua desta, apresentando imagens
intermindveis de um avido teimosamente mudo e acompanhadas de comentirios
absolutamente redundantes, foi uma opgéo infeliz e gratuita. Em verdade, parecia apenas
estar-se absurdamente a espera que tudo explodisse ante os nossos olhos num colossal e

macabro festival pirotécnico.

Mas — mais dificil ainda!, como diria a mulher do circo— o que tornou a noite de terga-
feira decidida e memoravelmente obnéxia foi a transmissédo, em simultineo e no mesmo
canal da cerimdnia da entrega dos “Oscares". Ou seja, ndo querendo abdicar de nenhum
destes eventos — um, ja previsto pela programagao, outro gentilmente proporcionado pelas
Circunsténcias Politicas Internacionais —, a RTP decidiu manter ambos os “programas’ no ar,
interrompendo diversas vezes a gala americana com ligagoes intermitentes a rede da
Euroviséo. E assim se construiu a tal emissdo memoravel, inacreditavel no seu saltitar
(verdadeiradancamacabra) entre Hollywood e Larnaka. Que é como quem diz: entre o luxo,
pompa e circunsténcia e as condigdes extremas de luta pela sobrevivéncia; entre a
frivolidade e 0 comico estudados e a violéncia e dramatismo improvisados; entre a evasao da
Fabrica de Sonhos e aimersao sufocante num pesadelo de espago-tempo hiper-reais.
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A TV veio também colaborar

com "directos” bem sofisticados :
realizador-bombista, o pessoal-piloto

aum soé tempo fabrica e realiza a propria acgéo

e faz-vé, em grande plano, o seu desfecho.
Alexandre O'Neill, 'SALDOS NO VIETNAME’

Ora, é esta misturaque acho perturbadora. Num recente estudo intitulado A Aura Pos-
Moderna Charles Newman defende que “com a televisdo, tanto a histéria como a ficgao
enquanto categorias estéticas se tornam cada vez mais desprovidas de sentido, & medida
que as relagdes entre ambas, tradicionalmente instiaveis, bem como a irregularidade dos
respectivos contornos, se esbatem”. E numa obra especificamente dedicada a televiséo,
Marie Winn detecta sintomas inequivocos deste fenémeno e menciona alguns exemplos:
“Pessoas a assistir aum desfile de rua acham-no aborrecido e dizem: 'Deviamos era ter ficado
em casa a ver televisao. Era muito mais emocionante’ ". Ou: "Os membros de uma familia
californiana real vivem as suas vidas em prestagoes semanais, inseridas numa série de TV na
qual a infidelidade, a descoberta da homossexualidade e o divércio acontecem perante os
proprios olhos dos telespectadores, isto €, acontecem a sério na televisédo”. Ou ainda: "Um
jovem de dezassete anos que escapa com vida a passagem de um tornado exclama: 'Eh pa,

parecia mesmo como na televisdo!’ ".

Nao se trata propriamente da confusao dos dois planos. Os psicdlogos estao
convencidos que as pessoas continuam a distinguir a realidade da ficgéo. Do que se trata, ao
que parece, é de uma certa deformagao, por via da qual a ficgdo é experimentada como se
fosse realidade, e a realidade, como se fosse ficgdo. Razdes para esta deformag¢ao? Varias.

Primeiro que tudo, o grau altamente realistico atingido pela ficgao televisiva {de que séo
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exemplo flagrante as telenovelas). Depois, ha o "convivio" constante, na televiséo, da ficgao
com a realidade: veja-se como o Telgjornal é intercalado frequentemente com séries
ficcionais,e entremeado ainda pela omnipresente Publicidade. Finaimente, considere-se o
problemada autenticidade das imagens documentais. Numa época emn que uma camara de
filmar, com a sua milagrosa capacidade de reprodug¢ao infinita e instantdnea das imagens,
pode exercer maior influéncia quanto ao desfecho de um conflito do que todas as pegas de
artilharia e aviagéao presentes no "teatro de operagoes”, como deve o espectador interpretar
o ar frio de um guerritheiro que finge néo reparar nas cdmaras ou 0 aceno exibicionista de um
manifestante, cujas imagens nos chegam dos confins do giobo? Onde termina o acto
genuino? Onde comega a pose? Num mundo de imagens pré-fabricadas, onde esta a

realidade?

I1-TV-ASERIOOUAFINGIR?

A televisao contribuiu grandemente para estas duvidas, devidas a tendéncia para o
que alguém chamou “historificagao” Este é o processo pelo qual a linguagem televisiva trata
todo o seu material como historia-a-contar, ou seja, ndo sé6 como nasrativa mas como narrativa
ficcional Outra vez Charles Newman: “... a perniciosidade da televisido nao reside no facto de
ela servir de entretenimento grosseiro, ou de, enquanto privagédo sensorial, funcionar como
um sedativo em grande escala, nem no facto de incitar as criangas a violéncia, ou de disparar
sobre 0s nossos sistemas enddcrinos 25.000 voltios de luz fosforescente por segundo;
reside, sim, em tratar todos os acontecimentos como uma historia. Uma historia a todo o
custo, e ndo o realismo per se — eis a expressdo caracteristica da sociedade burguesa

contemporénea”.

O que significa, na pratica, a "historificagao"?: o prazer gratificante de uma narrativa
aristotélica, articulada e completa; uma visdo ductil, redutora e docil do mundo; mas
sobretudo, e dado o paradigma ficcional subjacente, uma impresséo de estranha irrealidade.
Pode argumentar-se que Newman e Winn tém em mente o modelo norte-americano, e que a
RTP da garantias de nos manter longe dele. Nao foi isso, contudo, que transpareceu da

emisséo de terca-feira a noite, uma emissao de franco mau-gosto.
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Tal como comecei por dizer, nao sei como acabara o impasse, agora ho aeroporto
argelino. O acompanhamento diario pelos servigos noticiosos tendera para certa banalizagéo,
a opinido publica habituar-se-a ao facto, e sentira talvez até algum tédio. Entretanto
arriscamo-nos a perder o sentido das realidades, esquecendo o que a situagéo tem de
terrivel. Pela minha parte, vou tentar reagir ao contrario de Dostoievsky, € ndo me debar
habituar aideia.

(Abril de 1988)
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EUROIS DO MAR"

Domingo de tarde, calor, hora da sesta, algures numa aideia do interior. A porta da
taberna, pachorrentos, dois amigos palitam os dentes. Um objecto estranho e sibilante cruza
os céus, e ambos exclamam ao mesmo fempo. "Olhal, uma ogiva nuclear" — para logo

acrescentarem: "Ah, ja ndo morremos hoje..."

Humor negrol! Mas fale-se de misseis, e a anedota logo me ocorre, impiedosa. Durante
a cimeira de Moscovo, com os dois grandes curadores da terraquea crusta a jogarem a bisca

de Tordesilhas, ndo me saiu da cabeca.

Grande encenagio foi a que conheceu a capital soviética durante a semana passada.
Actores perfeitos, palco majestoso, publico vasto, crédulo, ideal. Percebendo que séo os
convidados de honra nestas ocasibes, osmedia — que ndo alimentam qualquer tipo de
ilusdes quanto a eventualidade de resultados politicos surpreendentes — esfregam as maos
e atiram-se aos farrapos de trivialidades mundanas que sempre dao colorido ao
acontecimento. Estes “faits divers" mantém entretido o estdbmago da opiniao publica — a
qual, em verdade, sofre de uma Ulcera nervosa desde que descobriu que vive na borda de
um vuicdo. Assim é que nada escapa e tudo constitui noticia, num acontecimento deste
nivel: @ importante o que "Gorby" veste ou deixa de vestir, € importante que Raisa va ou que

Nancy venha, que Nancy venha ou que Raisa parta.

Os chamados observadores observaram que a cimeira ficou aquém das expectativas.
Gorbachev e Reagan tinham para oferecer sobretudo imagens: de abertura, de boas
intencdes, e a sua prépria imagem de Nderes. Que o lado soviético comece a ser sensivel ao
sofisticado "marketing” da Imagem, e que se tenha tornado permeavel & curiosidade
devassadora de jornalistas e cimaras de TV, eis 0 que, ja o tendo referido aquando da visita
simétrica de Gorbachev a Washington, me parece de reaigar. Quanto ao resto, guardo da

cobertura televisiva da cimeira aqueloutras imagens, jaA mil vezes vistas, de um mapa da

* Trés acontecimentos principais inspiram a presente crénica: a cimeira de Moscovo entre Ronald
Reagan e Michail Gorbachev; a alocugdo que o Primeiro-Ministro portugués dirigiu ao pais na sequéncia
da reprovagao, pelo Tribunal Constitucional, da legislagdo elaborada pelo Governo com vista & revisdo
das leis laborais; e a presenga da equipa do S. L. Benfica na final daTaga dos Clubes Campedes
Europeus de futebol, em Estugarda.
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Europa transformado em tabuleiro de exercicios bélicos, com os misseis "de 18" — cor de
purpura, enormes, terriveis — a choverem sobre os patinhos-quietos-de-barraca-de-tiro que

somos noés, os da Europa verdadeira, a legitima. Arrepiante!

"Europa” tornou-se uma palavra especial para os Portugueses. Nao direi que é uma
referéncia central, pois a mais das vezes aquilo que ela refere néo € muito claro: Europa € um
vago desejo, uma aspiragdo, a utopia a uma distancia — de quildmetros, de anos — que
pode ser diminuida. Como? Fazendo o que nos dizem aqueles que sabem o que é a
Europa, porque ja la estiveram ou porque possuem a ciéncia hecessaria para falar dessas
coisas. Europa &, assim, uma palavra magica, uma obsessao, repetida com o efeito hipnético
de uma ladainha: "A Europa seja connosco. Ela esta no meio de nés..." Esse nao é, porém,
caso tinico: outras palavras tém conhecido idéntica sorte, tais como "modernizagao”,
“progresso”, “juventude”. Modernizagio em que sentido? — perguntar-se-a. Progresso
significa movimento para a frente — mas onde é a frente? E sera a juventude um valor
absoluto? “Novo", "jovem", "moderno”, “progressivo’, e mesmo ‘“europeu’ sao,
curiosamente, das palavras que mais surgem associadas a publicidade que, diariamente, na
TV, radio, etc. nos tenta impingir um ndo acabar de produtos que s3o, na melhor das
hipoteses, inuteis. Tais palavras, geraimente douradas com conotagoes positivas (e ai as
imagens, visuais ou nao, explicitas ou subliminares, assumem efectivamente uma
importancia primacial), sofrem um esvaziamento semantico de modo a ficarem disponiveis
para todo o tipo de manipulagcaa E é ver entdo como sofrem apropriagdo para, com a sua
auréola magica, "fazerem passar” este ou aquele recado ideoldgico. Palavras assim sao caras

aquem as ouve, mas podem ficar caras a quem nao as pese. Pé atras, portanto!

O Primeiro-Ministro falou ao pais, e foi ele que me pds — bem mais que os misseis do
Leste, por sinal — a matutar na Europa. Como que por encomenda, um jornal britanico
especializado em assuntos econémicos acabara de profetizar para Portugal o estatuto de
Califérnia da Europa (espécie de paralso da Terceira Vaga), desde que, obviamente, o pais
acatasse as orientagoes politicas do actual governo. Antes de mais direi que Cavaco Silva
nao parece descuidar a sua imagem. Nao sendo naturalmente telegénico, também nao
procuradisfargara posturahirtaeautoritaria(amesmaque, provavelmente, Ihe valeu a vitéria
eleitoral...); e ndo sendo excepcionalmente dotado em oratéria, prefere recorrer a um
discurso simples, directo e fortemente redundante. Ai, porém, o problema. A forma do texto

lido pelo Primeiro-Ministro, motivado pela reprovagaoc do "pacote laboral" pelo Tribunal
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Constitucional, inculcava repetitivamente trés ideias-base: os jovens, a modemizagao, e
sobretudo a Europa — bem como, haturalmente, o facto de todos estes haverem
supostamente sido comprometidos pela decisao daquele Tribunal. Aquelas palavras foram
insistentemente sublinhadas, mas a substancia permaneceu algo difusa, e consistiu apenas

nisto: Nao nos deixam cumprir Portugal; cumprir Portugal é a Europa.

Depois do Império e da Revolugéo, o nossc imaginario reorienta agora as suas antenas
paraaideiada Europa. "Prometemos um Benfica europeu” — ouviu-se martelar ha semanas,
aquando da aventura internacional da equipa da Luz. E a anteceder a grande encenagéo ho
palco de Estugarda, assistimos em todos os meios de informacao, com destaque paraa TV, a
maior campanha de agitagdo e propaganda jamais verificada em torno de uma equipa de
futebol portuguesa. Essa euforia passou no dia seguinte. Mas o leite e o mel continuam a
ser-nos prometidos por uma retérica de palavras e imagens que despertam outra vez em nés
velhas miragens de indias e brasis. Relativamente & Europa vivemos actualmente uma
espécie de novo-riquismo, como um parente pobre que de repente se vé convidado para

casa da familia da cidade. S¢ de visita?, ou para ficar? — eis a questao!

Entretanto ha que recear os excessos destes sonhos de prosperidade e grandeza. E
que Cavaco Silva apontou o exemplio europeu sem referir (ja que esse foi um grande
argumento dos seus antagonistas) o contexto legal ¢ as condigdes sociais que nos
distinguem de outros paises; © Benfica foi a desventura que se viu; e o tal periédico
estrangeiro que nos acenou com o Eldorado esqueceu-se de mencionar quem € que serao

os “chicanos”, ou ieia-se a mao-de-obra barata, da tusa Caiiférnia.

{Junho de 1988)
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A PERDICAO DO HUMOR

...ndao se finja que estamos num Estado democraético,
do tipo da Inglaterra, porque é mentira .

Herman José ao Expresso

A frase proferida por Herman José nao sé resume o que hoje me traz a esta pagina
como serve de 6ptimo "pivot”’ entre estas linhas e as que aqui escrevi ha uma semana — ¢
onde, a propésito da obsessao dos Portugueses com a Europa e do que dela nos mantém
afastados, receio ter parecido descambar em demasia para o plano da politica, e da politica
emabstracto. Vamos, pois, ao concreto!

Nao eraminha intengéo voltar tédo cedo a falar de Herman José (fi-lo ha pouco mais de
um més) e tinha esperanca, apos o caso- Fisga (Dezembro de 87), de ndo ter que regressar
ao tema da censura. Mas as circunstiancias mandam que o faca. Elas ja foram exaustivamente
historiadas, pelo que passo s6 a aflora-las: reuniéo de responsaveis da RTP com H. José
com vista a suspender a “"entrevista historica” do programa Humor de Perdicdo, posterior
levantamento da suspensio da referida rubrica; posterior suspensao integral do programa
com a alegagdo de que o seu autor violara o sigilo acordado quanto ao processo de
negociagoes entre as partes. Resultado: quebra do contrato, actores e equipa técnica
subitamente "dispensados”, Herman José a gritar a sua raiva por tudo quanto é meio de
comunicacdo, e os gestores da RTP, provavelmente, a pensarem que foi desta que

mereceram a comenda de mérito por servigos prestados a cultura patria.

Na aprecia¢ao que ha algumas semanas aqui fiz de Humor de Perdigcdo, combinei um
elogio genérico ao estilo de humor de H. José com, a mistura, varios encomios e algumas
reticéncias relativos ao seu polémico programa. Volvidos mais uns quantos episédios,
continuo a achar motivos para considerar Herman o mais original e fecundo dos cémicos
profissionais portugueses. Vejam-se os tipos satirizados nas personagens “Pureza Taxara
da Cunha" e "Catarina Valente"; a telurica "Maximiana”; a subtil parédia do cinema de
Bergman ou a caricaturade rubricas familiares da RTP como Face a Face e 30 Minutos Com
(com a colaboragéo tao inesperada quanto eficaz de, respectivamente, Algcada Baptista e
Joaquim Letria); a reconstituicao do cédigo hilariant@gmente hermético (a um passo afectuoso

e exdtico, familiar e surreal) do casal de "retornados” desempenhado por Artur Semedo e
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Maria Vieira; etc., etc.. Tal néo significa, todavia, que Humor de Perdigdo se saldou ( — ja
estou a falar no passado: esta crénica tresanda a requiem...) por um indiscutivel éxito. Longe
disso. Varias propostas falharam, como sejam o Estebes-"new look", ou as histérias mais ou
menos rocambolescas inventadas para dar continuidade e ligagdo aos quadros; poucos
foram os textos verdadeiramente inspirados; e os episédios resultaram, regra geral, um tanto
desiguais, quer entre si, quer individualmente considerados (—tendo para este ultimo facto,
a meu ver, contribuido a exagerada duragao de cada segmento semanal. Se mais curtos e

depurados, os episédios teriam deixado uma impressdo mais intensa).

A despeito de tudo isto, repito: o Herman José menos bom vale, ainda assim, a pena.
Mas a perseguicéo de que o Humor de Perdi¢éo foi alvo veio, ironicamente, como que salvar
afamado programa, o qual ficard para a posteridade recordado, ndo como o mais fraco dos
que H. J. assinou, mas como "o que foi censurado pela Administragéo da RTP". E nido sera
de mais acrecentar que o gesto desta foi ainda mais canhestro e inoportuno por vir atrair
sobre si atengées e antipatias num momento de remanso, quando a programagao gliobal da

televiséo pode ser considerada de bom nivel.

Mas nao foi por quaiquer alegagéo de falta de qualidade que o programa de Herman foi
interrompido. Nem se compreenderia que tal sucedesse, pois a critica mostrava boa
receptividade e as préprias afericoes da RTP colocavam Humor de Perdicdo no topo das
preferéncias do publico, com um nivel médic de 70% (setenta) da audiéncia nacional. E
ainda por cima, desta vez o artista nem sequer deu azo as criticas que antes o acusavam de
escabroso (—criticas que, por outro lado, quase nhéo se ouviram em relagdo ac humor

sexista, machista, chauvinista e infantilista de, por exemplo, um Benny Hill...).

Por que razéo, entéo, esta medida censéria? Por quebra de sigilo — alegou a geréncia
da RTP. Amim isto soa-me mais como uma birra do que como uma explicacédo. Mas mesmo
tomando a justificagdo a sério, s6 tenho que respeitar Herman José por nao ter mantido
ocuito o conteudo das suas conversas com a Administragéo. Desse modo, ele expds esse
facto grave que foram as pressoes no sentido de Ihe “domesticarem” o programa. Mas
voltando a questdo. porqué essas pressOoes? Porque as entrevistas histéricas terdo
desagradado. E aqui 86 posso, de facto, rir — embora um riso triste, e contrafeito. E que se
quiser coleccionar alguns dos melhores momentos dados pelos "Estidios Perdigao”, nao
hesitarei em, exactamente, ir buscar os apontamentos com Afonso Henriques, Camdes,
Espanca, o Navegador... E quanto propriamente a entrevista com a Rainha Isabel, que tera
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desencadeado toda esta ridicula situagao, li-a, e convenci-me definitivamente do ridiculo da

situagao.

“A defesa dos valores
histdricos e culturais de
Portugal”

Foi "a defesa dos valores historicos e culturais de Portugal' que, segundo reza o
comunicado oficial, ditou o zelo da Administragéo da RTP. E pronto! A patria é sagrada, a
Hiistoria é tabu, na galeria dos Herdis é proibido tocar nos objectos expostos. Aqueles que,
em vida, por obras valorosas se foram da lei da morte libertando, sofrem agora uma outra
espécie de morte: o permanecerem para sempre mumificados na rigidez do papel decorativo
(mas ideologicamente ndo neutro) que as vicissitudes de uma historiografia de cariz
hagiografico lhes reservaram. Soard menos vago o que acabo de afirmarpara quem, por
exemplo, acompanhou, ha semana transacta, os “sketches” alusivos aos Descobrimentos e
apresentados pelos concorrentes no programa de Luis Pereira de Sousa Estudio 4—e que
s6 visto! E isso que a televisdo quer? A esse passado sem futuro, as famigeradas entrevistas
de Herman José respondem — a maneira do palhago do poema de Alberto Pimenta — com

um grandessissimo presente...
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E agora, H. José? Seré que, a exemplo do sucedido em Dezembro com (contra) o
actor Jodo Grosso, vai ser apresentada queixa para processo na Policia Judiciaria? Ouficarda
RTP pela mera edigéo e distribuigéo preventiva, pelos seus colaboradores, de um Manual

Actualizado do Humor Tolerado pela Administragao (uma sigladeveras ominosa) ?

E genial a ideia, de Umberto Eco, de colocar no dmago da intriga d' O Nome da Rosa
umlivro — o tratado de Aristoteles sobre a comédia — que, a ter existido (ou sobrevivido},
poderia convincentemente ter revolucionado o curso de toda a Histéria da Humanidade.
Perigoso livro esse, pois, cujos guardides, sabedores de que ¢ humor € a coisa mais séria
que ha, cuidam de silenciar implacavelmente os que ousam folhea-lo. Na versdao-RTP do

romance de Eco, o livro do riso chama-se Herman José.

Momentaneamente privado da fala —mas nao de todo afalico, que era como eles o
queriam...—, Herman merece, nesta altura, toda a solidariedade. Para que cedo voite, como

sempre, a ferroar os bons e maus costumes deste pals de estufa.

{Junho de 1988)
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CRITICA DE TV: FAGA VOCE MESMO *

Sentou-se &4 mesa e escreveu um artigo de
fundo

Para o J.C., claro, inclassificdvel, | ido,
Supondo (coitado!) que ia ter influéncia no
mundo...

Santo Deus!... E talvez a tenha tido!

F.P./AC. (adapt)

Conta-se que quando, ha ailgumas dezenas de anos, um filme de Hollywood mostrou
Clark Gable despir a camisa e ficar em viril tronco nu, tal bastou para que a venda de
camisolas-interiores entre os homens americanos decaisse para nliimeros préximos do zero.
E claro que isso hdo chegou para levar a faléncia a industria téxtil dos E.U. — até porque os
respectivos responsaveis logo garantiram que o mesmo actor se exibisse com a tradicional
pe¢aintima numa cena de uma das suas fitas seguintes. O que estava provado — mais uma
vez, se necessario fosse —, era o extraordindrio poder de influéncia que os mass media sao
capazes de exercer sobre o publico, um poder que o advento da televis@o viria ainda a

multiplicarvariasvezes.

Estaerauma das poucas certezas com que eu estava equipado quando, ha um ano,
aceitei 0 amavel convite para aqui assinar regularmente esta coluna de (o nhome, sempre o
achei pomposo...) critica de TV. Impunha-se entdo conhecer melhor os requisitos do oficio.
Com gente experimentada na poda, confirmei o que ja pressentia para além da
objectividade, da independéncia e do rigor ético 6bvios — diz, por exemplo, Lawrence
Laurent —, “o critico de televisédo completo deve, antes de mais, possuir um grande respeito
e carinho por essa coisa excitante e plena de impacto que é a que resuita da combinagao de
imagem e som (...) Além disso, o critico completo deve ser simultaneamente especialista em
engenharia electrénica, em métodos de politica governamental e em estética. Deve dominar

os principios da publicidade e do marketing. Deve ser capaz de emitir juizos sobre todas as

* Este texto, saido na edigao do primeiro aniversario do Jornal de Coimbra, foi a (ltima das
intervengoes sobre critica de TV que ai publiquei.
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formas artisticas, e de entender toda e qualquer mensagem emitida por via televisiva sobre

todos os temas possiveis e imaginarios”.
Sobre-humano perfil! Mas nem por isso desisti.

Preocupava-me prioritariamente, devo dizer, evitar a pose grave e enfadada de critico
snob, para quem é intelectuaimente de bom tom entrincheirar-se sistematicamente numa
atitude anti-TV. Ao mesmo tempo, porém, tentei nao cometer a ingenuidade de descurar o
muito que a televisdo comporta de problematico. Sabia de casos de criangas (por alguém
chamadas "videotas") tdo dependentes do ecra que se serviam (servem) dos programas de
TV para se situarem nos dias da semana. Conhecia inclusivamente aquela historia
paradigmatica de um vice-presidente da CBS, responsavel pela programagao infantil dessa
cadeia americana, que numa entrevista ndo teve pejo em revelar que enquanto os seus
filhos eram criangas nao lhes permitia ver televisdo durante a semana, obrigando-os a
actividades ‘“intelectualmente mais vivas®. Intriga(va)-me, enfim, a maxima de Bruno
Bettelheim — "A televiséo cativa a imaginagédo mas nao a liberta. Um bom livro estimula o
espirito ao mesmo tempo que o liberta” —, que gostaria de ver testada. Estava, pois, de pé

suficientemente atras.

Mas a verdade é que é preciso joeirar o muito que se diz e escreve sobre televisdo, a
fim de detectar o que ha de desinformagcao ou mesmo preconceito. Marie Winn, por
exemplo, num dos livros mais ferozmente criticos até hoje escritos sobre o assunto (The
Plug-In Drug), atribui & invengéo e rapida popularizagao da TV a assustadora subida no
consumo de droga pelos adolescentes durante os anos 60. E razdo tem Gilbert Seides
quando denuncia a posi¢ao ambigua de muitos educadores, que ora recusam globalmente a

televisdo, ora exigem dela que "venda cultura” a maneira dos profissionais da publicidade.

Assim, se olho para tras e pretendo divisar a pauta de preocupagdes e critérios que
para mim préprio fui tragando, que posso concluir? Por principio, nunca receei proclamar o
prazer — por vezes estético,sim senhor—que frequentemente experimento enquanto
espectador de televisdo.E embora sem exageros de optimismo, também nunca lhe neguei
potencial emancipador,sobretudo como meio de comunica¢ao (— "espécie de ideal
platénico de comunicagéo", considera-a algures o referido G. Seildes) e de descoberta
Finalmente, fui-me convencendo também daquilo de que ja suspeitava: o chamado grande
publico defende-se meihor da influéncia da TV — e dos media em geral — do que se
poderia 4 primeira vista pensar, nhomeadamente acompanhando, interessando-se e

discutindo os produtos que se Ihe deparam.
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Numa obra intitulada The Public Arts e dedicada aos fendmenos do cinema, radio e
televisao, Seldes propde “a ideia de que o povo possui direitos legitimos sobre essas
instituigoes culturais que se podem com propriedade apelidar de ‘artes publicas’ “. Indo um
pouco mais longe, estou convencido que as pessoas nao s6 t&m, como sentem e exercem
efectivamente esses direitos com uma grande frequéncia, relacionando-se com as “artes
publicas” com um grau de informalidade empenhamento e um sentimento de posse
certamente de fazer inveja as artes mais tradicionais e elitistas. E nao falo apenas de
comportamentos que qualquer observagao empirica didria pode constatar, como as
conversas de autocarro sobre a suspensdo de um programa ou o desfecho de uma
telenovela, ou como o simples facto de as secgoes de jornal dedicadas ao comentario as
“artes publicas” serem, regra geral (e modéstia & parte), das mais fielmente lidas e
ponderadas. Falo também, ao cabo de um ano de "CANALiz/sando™, da gratificante e algo
surpreendente experiéncia que foi ser abordado na rua por estranhos que se sentiam
compelidos a expressar-me as suas réplicas — fossem elas de discordancia, de perplexidade

ou de estimulo cumplice.
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Vai ja para doze meses que, empoleirado na altura a que semanalmente (ou quase...)
esta coluna me permitiu subir, ndo procurei fazer mais que isto: juntar uma voz — um
contributo desejavelmente esclarecedor e estruturante — ao dialogo natural e continuo, a
actividade crilica espontinea desse ser obscuro e palpitante chamado publico
telespectador.

(Setembro de 1988)



