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Resumo

A dissertacdo que apresento em seguida centra-se na evolucdo da musica no mundo
do Direito, em particular do impacto dos contratos discograficos na esfera dos direitos de
autor e direitos conexos, que assolam os artistas e as suas obras de arte, bem como a evolugao
do mercado fonografico e os contributos das novas tecnologias e redes sociais no mesmo. A
minha investigacdo parte de uma visdo direta e proxima da fonte, tendo como objeto de
estudo a Industria Fonogréafica Portuguesa e o regime legal nacional e ndo estrangeiro, para
que de forma mais breve possamos analisar o tema.

Os negdcios juridicos entre masicos e editoras discograficas tornaram-se algo banal
na sociedade dos nossos dias, tal como os problemas e consequéncias que deles advém. Por
outro lado, vemos cada vez mais um crescimento de artistas independentes, que constroem
carreira sem tais vinculos, o que também serd interessante de explorar e comparar.

Deste modo, percebemos que os contratos discograficos se centram nos direitos de
autor, polarizando dois lados, o lado dos seus titulares, ajudando-os na sua defesa, como de
terceiros, guiando-0s para uma correta exploracdo econdémica, que pode ser feita de varias

formas como veremos adiante.

Palavras-Chaves: Musica, Direitos de Autor, Editoras Discogréficas, Artistas,

Contratos, Contratos 360°.



Abstract

The dissertation that I present below focuses on the evolution of music in the world
of law, in particular the impact of record deals in the sphere of copyright that plague artists
and their work of art. My research starts from a direct and close view of the Portuguese
Phonographic Industry and the national and non-foreign law, so that it can be analyzed more
briefly as an object of study.

Legal transactions between musicians and record labels have become commonplace
in today's society, as have the problems and consequences that arise from them. On the other
hand, we see an increasing number of independent artists, who build a career without such
contracts, which will also be interesting to explore and compare.

In this graphic way, we can see that the record deal has its root in copyright and
that the contract can polarize two sides, one with the artists in the front role, helping them
work and defending their art, and the other with other people making sure that they are
swiftly guided to a correct exploration that can happen in various and diferente forms, as we

will study later.

Keywords: Music, Copyrights, Record Labels, Artists, Contracts, 360° Record
Deals.
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I. Introducéo

A msica, sendo uma criacdo do espirito humano e espelhando um leque enorme
de emocdes, acontecimentos e ideias, de variadissimas formas, faz parte do nosso dia-a-dia
e tem um papel principal na vida de muitos de nds, sendo uma maneira de conseguirmos
refletir em situagdes do quotidiano, deste modo, fazendo um controlo do nosso psicologico,
o que decerto ajudard nas conexdes entre o “‘eu” e os outros. SO com esta pequena introdugao,
ja conseguimos concluir semelhancas com o Direito, pois este também é uma manifestacéo
do incito humano, que melhora as relagdes entre individuos, regulando assim a conduta
humana em sociedade, centrando-se nas relagdes sociais (tal como a musica, na generalidade

dos casos).

Uma das consequéncias da intrinseca relacdo destas duas areas acaba por nos trazer

o0 tema desta dissertacdo de mestrado, os contratos discograficos e os direitos de autor.

Como tudo na vida, estes também estdo em constante modificagcdo e como tal nutre-

nos o estimulo para os estudarmos e continuarmos em constante aprendizagem.

Sejam bem-vindos a uma das partes do caleidoscopio que é o mundo da musica!



Il. Sucinta Abordagem ao Tema “Musica”

1. Complexidade da Musica e a sua Origem

Na pré-historia vista com um titulo divino, a musica, rapido caiu dos céus e se
espalhou pelos mercados e feiras dos povos gregos e germanos, que a tocavam em jeito de
béncdo e como uma forma de louvar os seus deuses, como Hermes ou Woman,
respetivamente. Mais a oriente, a arte musical centrava-se nos sons da natureza, sendo

imperioso esta existir aos olhos do imperador Hoang-Ti.

Facilmente conseguimos perceber que a musica é uma soma!, sendo que os
elementos constituintes dela se revelaram algo espontaneo e quotidiano, descobrindo-se o
ritmo na execucdo de tarefas, como a partir madeira ou a montar a cavalo, ou 0 canto na
exaltacdo da voz, vindo de uma unido de gargalhadas mais agudas e graves, ou vinda de uma

exaltacdo de socorro.

2. (Des)organizacdo dos Géneros Musicais

A possibilidade de explorar e de descobrir emanada desta arte, fez com que répido
se desse a sua evolucdo, e que o homem a moldasse com as suas maos e cordas vocais.
Mostrando a nossa necessidade de organizacdo, apareceram 0S géneros musicais, que
agrupam musicas em conjuntos semelhantes, podendo ser mais facil haver um rétulo em
algo que é tdo fluido. Pop, Rock, Folk, Country, Medieval, Lirico, Opera, entre outros,
agrupam musicas com base na semelhanca vocal, de instrumentos e ritmos, ajudando na sua
categorizacdo, mas sera que realmente o fazem? Cada um tem a liberdade de gerar a sua
opinido sobre algo e como tal, nunca sera possivel colocar masicas em moldes imdveis e
estagnos, além disso, cada vez mais surgem novos géneros e subgéneros musicais,
consequéncia clara da mescla desses moldes que o sapiens formou e da versatilidade dos
artistas, sendo que os géneros que normalmente mais se cruzam sd@o o Pop/Rock ou

Pop/Indie, mas cada vez mais vemos uma mistura entre Rap/Hip-hop/R&B com o Pop.

1 Cf. Friedrich HERZFELD, «No6s e a MUsica», tradugdo portuguesa por Luiz de Freitas BRANCO, Ed.
Livros do Brasil, Lishoa, 1992, op.cit., p. 14, «em cada uma delas existira uma parcela de exatiddo. Tudo se
somou e tudo foi necessério para que a masica existisse»



I11. A Industria Fonogréfica

1. O Aparecimento e Evolucdo da Industria Fonografica

A Industria Fonogréafica dos nossos dias encontrou a sua raiz na combinagdo das
descobertas mais importantes para a humanidade: a invencdo do fonografo por Thomas
Edison em 1987, antecedida pela invencdo do telefone por Alexander Bell, no ano anterior.
Estas possibilitaram que investigadores e cientistas, estudassem e se desafiassem a cada vez
mais entender as possibilidades do som, da eletricidade e comunicacdo o que nos levou a

Revolucio das comunicacdes, nas palavras de Paula ABREU?.

A revolucdo das comunicagdes em meados do século XIX, possibilita o
desenvolvimento da atividade industrial fonografica, potenciada pela procura da sociedade
gracas a habitos e préaticas sociais. O que leva a uma nova forma de consumo de musica e
um novo modo de audi¢do musical, consumo este, muito mais doméstico, que materializa a
masica, tornando os discos um objeto comum, como mercadoria de colecdo e aumentando o
consumo de equipamentos sonoros, 0 que levantou questdes no que concerne aos direitos de
autor, uma vez que esta atencdo gerada em torno desta descoberta sonora, fez com que os
compositores e autores se fizessem ouvir no que toca a ampliacdo das regras do direito de
autor no mundo da “musica mecanica”. Luta esta, dirimida em primeiro lugar pelos estados
através dos tribunais e pela consagracdo legal dos direitos de propriedade dos autores e

compositores sobre as suas obras, por exemplo na Convencéo de Berna, em 1890.

Assim vai aparecendo a Industria Fonogréfica, com base na ordem da inspiracéo,
que trouxe para a luz dos holofotes 0os compositores e autores, que contribuem com o0s seus
poemas para a gravacdo musical, sendo de tal maneira importante que se comeca a ver a
necessidade de proteger os direitos de propriedade reconhecidos aos criadores e as suas

atividades artisticas.

2 Cf. Paula ABREU, «A industria Fonogréafica e o Mercado da MUsica Gravada — Histérias de um Longo
Desentendimento», in Revista Critica de Ciéncias Sociais, 85, junho de 2009, pp. 105-129.



2. A Contribuicéo das Novas Tecnologias Digitais e as alteracdes sentidas dentro
e fora do Ciberespaco

As inovagOes tecnolOgicas e digitais abalaram o panorama musical, o que
possibilitou que comegassem a existirem mais homestudios® que fomentaram a criacéo e
gravacdo de mais fonogramas, o que tirou o poder e o controlo que as grandes discograficas
munidas dos unicos estudios até ali com capacidade para produzir profissionalmente, tinham
sobre o mercado musical. Estas mudancas produziram impactos importantes, pois houve
uma “banaliza¢do” da produ¢do musical, o que fez com os estudios profissionais e os seus

colaboradores perdessem parte da importancia que ganharam nos anos setenta e oitenta.

2.1 O Impacto da Internet

Como resultado da grande dominacdo do mercado ao longo das décadas de 70, 80
e 90, as grandes gravadoras tinham um controlo sobre o talento musical e,
consequentemente, 0 que os consumidores ouviriam. Ao ampliar as oportunidades de
consumo, o nivel de poder de escolha permitiu as novas geracdes diferentes formas de
consumo, como baixar musicas ou navegar nos arquivos digitais de uma biblioteca online,

0 que desafiou esse controlo que as editoras detinham até entao.

O surgimento da internet mostrou-nos o que ela de melhor podia fazer, mas também
os seus efeitos nocivos. Na primeira vertente, 0 ser humano, comecou a ter com apenas um
clique toda a informacéo disponivel sobre todas as areas em que ddvidas pudessem surgir.
Além disso houve um avan¢o na comunicacgdo, visto se poder agora criar um dialogo
informativo, trocando-se conversas e opinides, comecou-se a poder trocar mp3 que rapido
se integrou neste novo mundo digital - ponto inicial da circulacdo de musica gravada - que
mais tarde viria a servir de base para plataformas de compra de musica como o iTunes ou de
streamming como o Spotify, Tidal ou Apple Music, que bem conhecemos. Contra esta
divulgacdo digital foram as correntes mais conservadoras dos anos noventa que temiam a

reproducdo ndo autorizada dos fonogramas.

O crescimento da Internet e 0 uso crescente da tecnologia digital na distribuicédo de

musica resultaram em transformacdes significativas no comportamento do consumidor. O

3 Cf. José PAIVA, «Direito...», op. cit., p. 5.
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CD (compact disc), que foi dominante durante os anos 80 e 90, deixou de ser a Unica forma
de comprar musica. A ascensao do formato MP3, um arquivo de audio digital compactado
que pode ser armazenado e reproduzido em alta qualidade em computadores ou dispositivos

portateis, € visto como o principal impulsionador da evolug¢do do consumo de mdsica.

De um momento para 0 outro um portugués ja ndo tinha apenas acesso aos
fonogramas que encontrava na loja de discos do bairro, mas sim a albuns de quaisquer
bandas no mundo, o que possibilitou a construcdo do grande mercado musical e a cria¢éo de
carreiras musicais internacionais. Assim rapidamente, os amantes de mdsica conseguiam
trocar as suas opinides com outros fas e comunicar com os artistas, tendo a facilidade de
enviar ou receber qualquer arquivo mp3. Esta desmaterializacdo da mdsica, assustou as
companbhias discograficas, pois viram o seu monopolio a escapar pelos dedos apenas ao som
de alguns cliques. Estas desconheciam o impacto do MP3 na industria da musica gravada,
apesar de terem sido informados sobre essa tecnologia no inicio do processo, mas nao
estavam interessados nele. Uma vez que o formato MP3 se comecou a difundir no final da
década de 1990, as vendas de CDs ainda estavam num nivel saudavel, o que fazia com que
as gravadoras desvalorizassem o potencial deste mercado emergente, mas mesmo assim
serviu para se aperceberem que disponibilizar os arquivos online podia ser uma luz verde
para a pirataria. Com o rapido o acesso a Internet de banda larga, transformou-se a musica
num mercado de interesse dos consumidores mainstream, onde a inércia das gravadoras

permitiu que outras entidades assumissem o controlo da distribuicdo de conteddo digital.*

2.2 A Pirataria como consequéncia da Evolucéao Digital

E como nem tudo o que brilha é ouro, a internet também rapidamente soube mostrar
0s problemas que criou, um deles sendo as cépias ilegais. Uma vez em mp3, a masica nao
passa de um conjunto de cddigos numéricos, e onde anteriormente uma cépia era sempre
percetivel, por causa dos meios primitivos usados, agora esta passa a ser exatamente igual a

original.

4 Cf. Paula ABREU, «A industria Fonografica e o Mercado da Musica Gravada — Histérias de um Longo
Desentendimento», in Revista Critica de Ciéncias Sociais, 85, junho de 2009, pp. 124.
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Os alarmes da Sociedade Portuguesa dos Autores, entidade que representa os
autores portugueses de todas as disciplinas literarias e artisticas desde 1925 (ai ainda com a
designacdo Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais Portugueses) tratando de fazer
a gestdo coletiva dos direitos de autor e dos criadores musicais®, rapido soaram, e iniciaram

assim uma espécie de caca as bruxas, ou melhor caga aos piratas e a pirataria.

Nos ultimos anos, a inddstria da mdsica esta a tentar reduzir a pirataria ilegal de
musica por meio de abordagens legais e tecnoldgicas, como a incorporacao de codigos anti
cbpia em CDs e processando individuos que negociavam ilegalmente arquivos tutelados por
direitos de autor em sites de musica, fazendo consequentemente com que os consumidores
se sintam culpados. A pirataria é geralmente vista como um fator-chave para o desempenho
atual da indtstria. A Association of America (RIAA, 2013) considera que “o furto de masica
digital tem sido um fator por trads do declinio geral do mercado global (...), entdo o furto
nessa escala tem um efeito devastador”, enquanto o IFPI — International Federation of The

Phonographic Industry - afirma que “combater a pirataria ¢ uma prioridade”.

Anténio Paulo SANTOS, diretor-geral da FEVIP — Associacdo Portuguesa de
Defesa de Obras Audiovisuais, explica que “A pirataria configura uma utilizagdo abusiva
ndo autorizada que estd proxima de uma relacéo entre o abuso de confianga e o furto.” Ao
seu lado, Anténio SANTOS, presidente da Mapinet — Movimento Civico Antipirataria na
Internet, afirma que a Industria Portuguesa “perde, no minimo, 200 milhdes de euros” com
a pirataria, sendo que a MUSO, consultora britanica, expde que Portugal teve mais de 55

milhGes de acessos a websites ilegais.

Apesar de a 30 de novembro de 2021 ter entrado em vigor a Lei n.° 82/2021, que
estabelece a fiscalizacdo, controlo, remocéo e impedimento do acesso em meios digitais a
contetdos salvaguardados por direitos autorais e conexos, este problema agravou-se com a

chegada da pandemia de covid-19.

5> Porto Editora — Sociedade Portuguesa de Autores na Infopédia. Porto: Porto Editora. Disponivel em
https://lwww.infopedia.pt/$sociedade-portuguesa-de-autores

12



Na ética do Diretor-Geral da FEVIP, a pirataria foca-se em 3 areas: as livestreams®,
filmes, séries e musica e em terceiro lugar, os média. Refuta a irrelevancia do lado lesivo da
pirataria, interligando-a com mas atitudes sociais e a falta de ética e solidariedade social para
com o setor da cultura, que representa apenas 3% do PIB, o que o classifica como 0 mais

frégil.

Para Rogério BRAVO, atual inspetor-chefe da Unidade Nacional de Combate ao
Cibercrime e a Criminalidade Tecnologica da PJ, seria importante rever o ambito penal entre
a Lei do Cibercrime e do CDADC, sendo que na sua opinido o “legislador nacional podia
ser mais interventivo e autbnomo em todas as questdes relacionadas com as matérias ciber,
porque, se observarmos, tirando um ou outro caso, todos os diplomas legais portugueses

constituem, ou uma transposi¢do, ou uma lei de execugio™’.

3. A Industria Musical Portuguesa

3.1 A Situacdo da Industria em Territorio Portugués

De acordo com a Associacio Fonografica Portuguesa®, em 2012 o mercado de
masica gravada era dividido pelas Editoras da seguinte forma: 33,34% pertencia a Universal
Music Group; 21,67% pertencia & EMI Music; 17,64% pertencia & Sony Music e 9,24% a
Farol Entertainment, sendo que ha ainda mencdo a companhias como a Vidisco, Espacial,
iPlay e Ovacdo, com percentagens baixas. Mesmo nos dias presentes, 0 mercado nacional
continua a ser dominado pelas mesmas trés companhias discograficas elencadas. A partir de
2013 o catalogo da EMI Music passa a pertencer a Warner Music Portugal, que entra assim

para o Top 3 de editoras Nacionais.

Ao tempo deste estudo, o formato fisico j& se encontrava numa diminuigédo

constante, representando ainda 65% do total das vendas nesse ano, e o formato digital ja se

6 “Recegdo de ficheiros multimédia (musica, imagem, filme) de forma ininterrupta através da internet, em que
os dados sdo processados pelo computador que os recebe a medida que vao sendo enviados” Porto Editora —
streaming no Dicionério infopédia da lingua portuguesa Porto: Porto Editora. [consult. 2022-06-20 22:45:50].
Disponivel em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/streaming

" Marques, . (2022, 22 de fevereiro). Pirataria digital: Uma realidade a distancia de um clique longe de ter fim.
Gerador. Disponivel em: https://gerador.eu/pirataria-digital-uma-realidade-a-distancia-de-um-clique-longe-
de-ter-fim/?doing_wp_cron=1655648938.4458820819854736328125.

8 Associacdo Fonografica Portuguesa é uma organizacéo cujas principais fungdes consistem na protecdo de
direitos da industria musical portuguesa e divulgacao de estatisticas de mercado sobre 0s seus intervenientes.
A AFP é a representante portugués da IFPI - International Federation of the Phonographic Industry.
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encontrava em crescimento, representando 22% das vendas totais, 0 que demonstra 0 mesmo
comportamento que o mercado global de musica gravada, porém ao contrario do que se
presencia no estrangeiro, o mercado nacional apresenta uma queda drastica de receitas desde
2008, tanto pelo pouco interesse na aquisicdo de formato fisico de musica, como pela

preferéncia na compra de faixas individuais (singles), em vez de albuns, na area digital.

Eduardo SIMOES, Presidente da Associacdo Fonografica Portuguesa, numa
entrevista dada ao Diario da Republica em 2013, destaca que “o formato digital ¢ o inico
formato que cresce, mas as suas receitas ndo séo suficientes para o crescimento das receitas
do mercado fonografico portugués”, salientando que o mercado “tem todas as condicGes
necessarias para que possa crescer, exceto uma, a urgente necessidade de regulacéo para o
que esta a acontecer na Internet”, pois acredita que ha uma “geracdo de consumidores que
recorrem a pirataria sem qualquer tipo de consequéncias, o que impede o mercado

(portugués) de crescer como os mercados de outros paises™.

Contrariamente ao dominio do download no mercado global, o mercado digital
portugués mostra que ha uma pequena discrepancia entre os diferentes formatos. O
Download de faixas Unicas e album completo representa 37% das vendas, uma percentagem
muito menor se compararmos com a venda digital estrageira, embora as vendas de faixa
Unica sejam o Unico formato que cresceu substancialmente (5%) em 2012, o que reflete o

maior interesse na compra de faixas individuais.

A partir de 2012 vimos que a musica portuguesa comecou a reganhar novamente
os seus fas, gracas a uma nova geracao de artistas nacionais que atrairam para a arte lusitana
as camadas mais jovens de fas que se sentiam muito mais atraidos pelos artistas estrangeiros,
maioritariamente vindos dos Estados Unidos da América. Tudo isto gracas a uma nova visao
das Editoras sobre a musica a par do que fazia sucesso 14 fora, novos métodos de divulgagao

e de marketing, mas também a um novo som do Pop Portugués.

® Receitas de musica em Portugal caem 16%. (2013, 28 de fevereiro). Diario de Noticias Disponivel em:.
https://www.dn.pt/artes/musica/receitas-de-musica-em-portugal-caem-16-3080306.html
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IV. Os Artistas Independentes

1. A crescente independéncia musical

No centro do universo musical, temos as editoras - empresas ou associagdes que
tratam da edicdo e publicacdo de mdsica, sendo que aqui podemos estar a falar de gravacoes
musicais e videograficas tanto a nivel nacional como internacional - Universal Music Group,
Sony Music Entertainment e Warner Music Group, s80 as maiores no nosso pais e no
panorama mundial - estas acabam por se dedicar a caca de novos talentos, producéo,

distribuicdo, marketing e até defesa dos direitos de autor inerentes.

A modernizagdo do mercado, e a facilidade de encontrar equipamentos cada vez
mais acessiveis, fez com que houvesse a criagdo de mini estudios e homestudios em
ambientes mais informais que os estudios destas grandes editoras, onde novos artistas e
masicos tiveram a oportunidade de gravar as suas primeiras criacdes e de explorar novos
sons e géneros. Estes estidios dedicavam-se somente a etapa de gravacao, deixando todas
as outras (marketing, gravacdo de conteudo, etc.) para o proprio artista fazer. Esta lacuna fez
com que comecassem a aparecer estes servicos em falta, como Promotoras Musicais,
Agéncias (que tratam de marketing, arranjam parcerias, etc.), e até editoras independentes,
que comecaram a crescer e a crescer, oferecendo todos os servicos das grandes editoras, mas
sendo economicamente independentes destas, um exemplo é a Klasszik - com a artista

portuguesa, Barbara Bandeira'®.

Esta nova possibilidade faz com que qualquer mdsico, com um pequeno orgamento
possa recorrer a um estudio, gravar as suas novas ideias, e acabar por contratar agéncias que
0 possibilita ter acesso a uma maior rede de contactos, para que deste modo a sua obra possa

alcancar mais pessoas e ter um langamento mais linear e planeado.

10 Klasszik é uma agéncia que deu a conhecer nomes como Bérbara Bandeira, uma das grandes jovens artistas
do nosso top nacional e Calema, duo de irmdos que dividem a sua fama entre terras lusitanas e africanas. Além
de agéncia, a entidade alberga em si estidios de gravagdo musical, de video, trata de marketing e agencia
artistas, ou seja, retine em si todos as facetas necessarias a construgdo de uma carreira musical.

11 Dentro desta area é relevante saber algumas definicGes. O LP (long play) é o suporte material onde o som é
gravado de modo analdgico, o disco de vinil, por exemplo. Quando falamos em demo, estamos a abreviar a
palavra demostracdo, que serve como um género de rascunho para audicdo apenas de um pequeno grupo de
pessoas, normalmente a equipa que esta a trabalhar na masica, como tal esta tem uma producdo pobre e sera
pouco polida. J& o Single, abrange o langamento apenas de uma faixa gravada, por norma. J4 0 EP é o termo
habitualmente utilizado para Extended Play e o Albim sdo coletaneas de vérias faixas de musica, com elevada
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A tendéncia costumava ser a aposta em atuagdes ao vivo, concertos inovadores e
grandes digressdes que percorriam arenas e estadios, movendo imensas multiddes de fas e
curiosos, porém com a pandemia de covid-19 que se alastrou a partir de marco de 2020 e
que fechou todos os recintos e impossibilitou ajuntamentos de pessoas, fez com que a
realizacdo de concertos ndo fosse permitida e os artistas, viram a sua principal fonte de
rendimento ficar estagnada. Alguns artistas tentaram ainda fazer concertos online, em que
vendiam bilhetes que geravam um link Unico que possibilitava o seu comprador ter acesso a
uma transmissdo em direto de um espetaculo em ambiente de estudio - exemplo disso foi

Dua Lipa, artista britanica com o concerto “Studio 2054”, em Novembro de 20202,

Estes eventos muitas vezes sdo patrocinados por grandes parcerias ou suportados
por discogréaficas e companhias que possibilitam que o artista tenha um bom or¢camento em
mé&os para poder criar 0 seu show, assim percebemos que ter acompanhamento das posses
destas entidades e a sua rede de contactos sao essenciais para a ascensdo de um artista, porém
cada vez mais se nota que ha uma maior facilidade de crescer e captar a atencdo do publico,
com as plataformas digitais. Assim, os artistas ttm maneira de criarem formas de mostrar o
seu talento, partilhar as suas obras, mas também o seu processo criativo, acumulando grandes
quantidades de seguidores e obtendo consequentemente, os seus primeiros fas. Claro que tal
cobica vai chamar a atencdo das grandes companhias fonograficas, que facilmente
aproveitam a oportunidade de acrescentar um novo artista ao seu catdlogo. Um exemplo
disso pode ser a Carolina de Deus, uma cantora portuguesa, que comecgou a juntar seguidores
com os seus covers no Tik Tok até que mostrou um pouco de um original que tinha acabado
de compor, que gerou tanto hype®® que agora o conseguimos ouvir na radio a toda a hora.
Esta aplicacdo até tem o poder de ressuscitar musicas antigas (sendo a razao pela qual um

classico como “Running Up That Hill ” de Kate Bush voltasse a ser uma das musicas mais

qualidade e produgdo, o que significara um maior investimento, sendo que o que os diferencia serd 0 nimero
de musicas que cada um conserva, sendo o normal para 0 EP ter o maximo de 7 faixas, enquanto que o album
ndo tem numero limite, sendo o normal, as 15.

12 Depois de ser obrigada a adiar as datas da Digressdo do seu album “Future Nostalgia” que foi langado no
comeco da pandemia, a artista reuniu a sua equipa e montou o espetaculo que foi transmitido via internet, tendo
cinco milhdes de espectadores, quebrando o recorde de maior pdblico de uma transmissdo paga, obtendo
também o Recorde do Guiness para a maior venda de bilhetes para uma transmissdo paga por uma artista
feminina. Cons. Contributors to Wikimedia projects. (2020, 28 de outubro). Studio 2054 - Wikipedia.
Wikipedia, the free encyclopedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Studio_2054

13 Hype é a expressdo trazida para o dicionario juvenil que significa mediatismo, neste caso gerar mediatismo.
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ouvidas no mundo, 37 anos apds o seu langamento, por exemplo) gracas a memes* e videos

que se tornam tendéncias.

Apesar de mais dificil, é possivel um artista chegar as luzes da ribalta de modo
independente, porém mais tarde ou mais cedo, ird sucumbir & sabedoria e a oferta que alguém
que tem mais contactos, planeamento e capital pode fazer e assim por via de um contrato,

acaba por consentir a divisdo de direitos de autor e a exploracdo econémica das suas obras.

14 «<imagem, video ou outro contelido de caracter parddico ou humoristico, geralmente resultante da edicdo de
uma versdo original, que é copiado e se espalha rapidamente através da internet.» Porto Editora — meme no
Dicionario  infopédia da lingua  portuguesa.  Porto:  Porto  Editora.  Disponivel em
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/meme.
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V. O Processo Criativo Musical

1. Do Rascunho a Obra Musical

A maneira como uma obra vé a luz do dia é e sempre sera varidvel, porém tem como
ponto base, o autor. O CDADC fala do autor como o criador da obra sendo detentor do
direito sobre a mesma - estando o nome dele anunciado na exteriorizacdo dessa obra ao
publico (arts. 11.° e 27.9).

Na atualidade, sabemos que € raro a musica ser fruto apenas de uma Unica mente,
sendo que estd em moda o recurso a Songwritting Camps, ou sessdes de composi¢do, um
género de reunido de varios compositores e/ou artistas que se juntam durante um certo
periodo de tempo de modo a escreverem ou gravarem uma série de cancOes para artista
definido ou ndo - normalmente essas sessdes de grupo acontecem em estudios, para que
possam ter tudo o que é necessario de forma a dar vida as novas musicas. Em Portugal, isto
é frequente em estidios como os Redmojo e GreatDan Studios (dois dos maiores estudios
independentes). Claro esta que também podemos estar perante um featuring™®.

Assim sendo, deparamo-nos com varios autores, algo que esta previsto na
legislagdo como obras feitas em colaboracdo nos arts. 16.° a 18.° - uma obra é feita em
colaboracédo quando for divulgada ou publicada em nome dos colaboradores ou de algum ou
de alguns deles, que possam discriminar-se ou ndo os contributos - art. 16.%, n.° 1, al. a). De
salientar que apesar de haver uma coletividade de autores, isso ndo quer dizer que estejamos

ao abrigo da obra coletiva presente no art.16.%1/b) e 19.°).

O ponto que distingue estas obras de colaboracdo das obras “singulares” € no que
toca a dispor do direito patrimonial a esta associado, visto que todos os colaboradores terdo
de estar em concordancia, bebendo do regime da compropriedade, existindo uma ligacao
entre o art.17.° da CDADC e 0 1403.° do CC?,

15 Significa o ato da colaboragéo entre artistas, podendo ser dois ou mais artistas a fazer prestacoes para a
mesma musica.
16 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1132.
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V1. Os Contratos no Mundo dos Direitos de Autor

1. Contextualizacéo

Os contratos sempre existiram, talvez no inicio de maneira mais primitiva e tacita,
porém sempre fizeram parte da sociedade em que vivemos, indo-se aprimorando e
formalizando com o tempo. Com eles aparece o seu principio basilar, a liberdade contratual
- art.405.° CC - havendo liberdade para contratar com quem quiserem, quando quiserem e
nos termos que quiserem, podendo esta volatis resultar em contratos nominados ou tipicos.
Assim vemos crescer no jardim do livre-arbitrio, contratos como se fossem rosas, em que as
suas clausulas podem também conter espinhos, porém sé se pica quem quiser usar a sua

liberdade para a colher.

E possivel que no mesmo contrato tenhamos regras de varios negacios, o que vai
fazer aparecer os contratos atipicos (aqueles que se fundam na liberdade negocial, ou seja,
sdo elaborados a margem dos modelos legalmente previstos), mistos (aqueles que tém em
si, varios tipos contratuais que se interligam, sendo que estes estdo total ou parcialmente
previstos na lei) e a coligacdo destes (onde varios contratos se encontram ligados por certo
nexo, porém mantendo a sua individualidade, vendo cada um ser-se-lhe aplicado o regime

que Ihe corresponde).

Assim concluimos que o homem tem em maos varias sementes, que plantadas
podem dar origem a imensas possibilidades de contratos. A musica, como qualquer outra

area, rapidamente se viu contratualizada.

2. Os Contratos de Direitos de Autor

Fora do nosso pais, a Convencgéo de Berna para a Protecdo das Obras Literéarias e
Artisticas que da protecdo aos artistas intérpretes ou executantes, aos produtores de

fonogramas e aos organismos de radiodifuséo?’ assinada por Portugal, foi basilar para iniciar

17 Em Portugal encontra-se em vigor desde 12 de janeiro de 1979 tratando-se do primeiro grande acordo
europeu em matéria de direitos de autor, que mais tarde mereceu a adesdo de paises ndo europeus. Cf. Porto
Editora - Convencdo de Berna na Infopédia. Porto: Porto Editora. Disponivel em
https://www.infopedia.pt/$convencao-de-berna
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o0 regime juridico dos direitos dos autores e dos artistas a nivel internacional, mas inspirou

também 0 nosso.

2.1 Os Direitos Autorais na Jurisdicédo Portuguesa

O nosso art.1303.° CC atribui aos direitos de autor uma forma de propriedade
intelectual sob a guarda de legislacdo especial, juntamente podemos olhar para o art. 42.°.
Da leitura destes artigos conseguimos perceber que existem varios tipos de “propriedade”,
havendo uma individualidade para cada tipo de “coisa” - intelectual, direito de autor e

industrial.

Como sabemos o Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos, aprovado
pelo decreto-lei n.° 63/85, de 14 de margo®8, regula as criacdes de espirito, do intelectual,
vindas da criatividade dos artistas juntamente com o Direito Civil desde que as normas deste
se harmonizem com a razéo de ser dos Direitos in supra e ndo sejam opostas ao regime

especial que elas emanam - nimero 2 do art.1303.° do CC.

3. Direitos de Autor e Direito Conexos inerentes a Musica

3.1 A Tutela do Autor e da sua Obra Musical

Quando recorremos ao CDADC para compreendermos o que sdo Obras sabemos
que este as define como criages intelectuais do dominio literario, cientifico e artistico, por
qualquer modo exteriorizadas'®, que como tais sdo protegidas nos termos deste diploma
incluindo-se nessa area a protecdo dos direitos dos respetivos autores - Oliveira Ascensdo
defendia que “o direito de autor nao tutela o valor da obra, mas a criagio”?°, pensamento que
0 Acordio do Tribunal da Relagdo de Lisboa de 02 de julho de 20062! usou, dizendo que
esta protecdo é um género de prémio pela criatividade e pelo enriquecimento da comunidade

com novas obras vindas destes artistas. Esta protecdo nasce inerente a criacdo da obra, que

18 Alterado pelas Leis n.° s 45/85, de 17 de Setembro, e 114/91, de 3 de Setembro, e Decretos-Leis n.%s 332/97
e 334/97, ambos de 27 de Novembro, pela Lei n.° 50/2004, de 24 de Agosto, pela Lei n.° 24/2006 de 30 de
Junho e pela Lei n.° 16/2008, de 1 de Abril).

19 Cf. Art.1.°n.° 1. O Ac. TR Porto, de 23.11.2006, Proc. n.° JTRP00039786 elenca que «o objeto do direito de
autor é a obra, pelo que a criagdo importa a sua exteriorizacdo mediante (qualquer) forma que seja possivel
apreender pelos sentidos.»

20 «O Direito de Autor ndo tutela o valor da obra, mas a criagdo. Na exigéncia da criatividade esta implicita a
da individualidade, como marca pessoal dum autor», apud Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op. cit.,
p. 90.

2L Ac. TR Lisboa, de 02.07.2006, Proc. n.° 1848/07.0JLSB-8
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apesar de ter quase sempre um fado juridicamente relevante ou outro fim como a utilizagdo
por terceiros, ha uma exploracdo econdémica, mas ndo necessita de qualquer fim para que
esta exista, excluindo-se aqui as meras ideias, sistemas, métodos operacionais, conceitos,

principios ou descobertas??.

O artigo 2.° mostra-nos uma caracteristica impreterivel para que exista essa
protecdo - a originalidade? - isto €, tera de haver algo pessoal do autor refletido na sua obra,
como um genero de marca de agua ,de modo, que lhe seja atribuida uma individualidade.
Dentro destas obras originais podemos incluir as composi¢ées musicais, com ou sem letra,
obras fonograficas, parddias e outras composi¢cGes musicais, mesmo que as mesmas sejam
inspiradas num tema ou motivo de outra obra (alineas €), f) e n)). Lendo o art.3.° percebemos
que o CDADC nio exclui da sua protecio as obras dentro de compilaces e a compilagio?

em si.

O art.10.° mostra-nos que apesar de a obra normalmente se exteriorizar em algo
material como um CD ou LP, ter este suporte fisico em nada € relevante para a existéncia do
direito de autor e da obra em si, 0 que nos mostra a independéncia da obra em relacéo a sua
materializacdo, i. e. a exteriorizagdo da obra ndo se funda na sua materializacdo, podendo
haver ativacdo da protecao juridica, mesmo que, por exemplo uma obra musical ndo seja

registada num disco?.

Em suma, percebemos que as masicas sdo algo imaterial, resultado da atitude
criativa do masico, sendo que a exteriorizacdo da obra se da a atribuicdo de efeitos juridicos,

ndo necessitando esta exteriorizacdo de ser uma materializacéo.

22 Concluséo retirada do Ac. TR Porto, de 23.11.2006, Proc. n.° JTRP00039786

230 Ac. supra mencionado realca que «é essencial a obra, objeto de protecdo do direito de autor a originalidade,
gue incorpore um minimo de criagdo pessoal, que Ihe dé uma individualizacdo propria, a marca pessoal do seu
autor», apud, Oliveira Ascensao, «Direito Civil...», op. cit., pp. 69-70.

24 Uma compilagdo é um método de lancamento musical que pode conter varias musicas de varios artistas, ou
varias musicas do mesmo artista que, normalmente ja anteriormente misturadas, produzidas e/ou langadas — o
Now ou Greatest Hits sdo-nos compilacGes familiares.

%5 No direito anglo-saxonico a ideia é exatamente ao contrario, defendendo que é imperioso o seu registo em
formato material para que seja atribuida protecdo. cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1154-1155.
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3.2 Os Direitos Conexos

J& no Titulo Il do CDADC — arts. 176.° e seguintes - que bebeu das ideias da
Convencédo de Roma e a responder aos novos desafios que a protecdo dos artistas referente
a evolucdo dos meios de comunicacdo teve, aparecem os direitos conexos. Estes baseiam-se
em prestacOes, protegendo os artistas que interpretam obras musicais, autorizando ou
proibindo a execucgdo da sua obra nos termos do art.178.° - Estes podem autorizar ou proibir
a «radiodifusdo, e a comunicagao ao publico da sua prestacdo [...]» (al. a)); «a fixa¢do, sem
0 seu consentimento das prestacfes que ainda ndo tenham sido fixadas» (al. b)); «a
reproducdo direta ou indireta, temporaria ou permanente, por quaisquer meios e sob qualquer
forma, no todo ou em parte, sem o seu consentimento, de fixacdo das suas prestaces quando
esta ndo tenha sido autorizada, quando a reproducéo seja feita para fins diversos daqueles
para os quais foi dado o consentimento ou quando a primeira fixagéo tenha sido feita o abrigo
do art. 189.° e a respetiva reproducdo vise fins diferentes dos previstos nesse artigo
[mostrando as excecdes a protecdo dos direitos conexos, ou seja, das utilizacdes livres, que
vdo desde o uso privado, a utilizacdo destinada a fins exclusivamente cientificos ou
pedagogicos, a fixagdo efémera feita por organismo de radiodifusdo, entre outras...]» (al.
c)); «a colocacdo a disposicdo do publico, da sua prestacao, por fio ou sem fio, por forma a
que seja acessivel a qualquer pessoa, a partir do local e no momento por ela escolhido» (al.
d)). De salientar, que este artigo é visto pela doutrina como uma aceitacdo imediata de um
compromisso entre partes pelo legislador, atribuindo simultaneamente «direitos exclusivos

relativamente a determinados atos e direitos de remuneracao relativamente a outros.»2®.

E importante lembrar, que nesta matéria regem dois principios basilares: o principio
da tipicidade e o principio da territorialidade, sendo que o primeiro nos diz que os direitos
conexos sdo tipificados, ou seja, ndo existem direitos dos artistas tanto na sua vertente
patrimonial, como pessoal, que ndo sejam previstos pela lei, ndo havendo assim uma

atipicidade, caracteristica semelhante ao exclusivo de exploracdo econdémica do autor. Ja o

% Cf. Alexandre Libdrio Dias PEREIRA, «Da Retransmissdo...», op. cit.,, p. 1007. Para um estudo mais
profundo sobre esta estrutura dualista de protecdo de prestacdes artisticas v. Alexandre Liborio Dias PEREIRA,
«Da Retransmissao...», p. 1007 a 1011.
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segundo, significa que estes direitos no seu todo sdo da competéncia da soberania do
Estado?’.

Alexandre Liborio Dias PEREIRA, nomeia estes direitos como “veiculos™ das
criacOes artisticas, enquanto «auxiliares da criagdo artistica e literaria», sendo na Convengéo
de Roma que os Direitos Conexos obtém a sua primeira consagragao expressa, esbocando
aquilo que viria a ser o principio do tratamento nacional e a salvaguarda de direitos minimos.
Sendo que o0 nosso CDADC, colocou estes direitos num titulo autbnomo em 1985, sofrendo
alteragBes pela transposicdo de diretivas comunitarias, mais tarde, mas nada alterou a sua
taxatividade fechada, que faz com que s6 as prestacdes legalmente previstas possam ser

protegidas e que 0 sejam apenas nos termos previstos pela lei?®,

Portanto aparece-nos assim uma nova personagem, o Autor da obra
interpretada/executada, que também terd uma protecdo que ndo pode interferir com a
protecdo auferida ao autor original da obra - art. 177.°. Alberto MELLO defende a
criatividade destes intérpretes, porém ndo criam as obras propriamente ditas e por isso é que
se lhe atribuem Direitos Conexos - «porque os direitos dos artistas relativos as suas
prestacdes fixadas sO existem se interpretarem ou executarem obras intelectuais»®®. Estes
direitos tém alguns itens essenciais elencados nos arts. 176.° e 141.°, como 0 registo hum
fonograma - «da fixacdo de sons provenientes de uma prestacao, de outros sons, ou de uma
representacdo de sons» - um produtor deste, sendo que € um sujeito tutelado por estes direitos
- «pessoa singular ou coletiva que fixar pela primeira vez 0s sons provenientes de uma
execucdo ou quaisquer outros, ou as imagens de qualquer proveniéncia, acompanhadas ou
ndo de sons», uma cépia e obtencdo destas «suporte material em que se reproduzem sons e
imagens, ou representacdo destes, separada ou cumulativamente, captados direta ou
indiretamente de um fonograma ou videograma, e se incorporam, total ou parcialmente, os
sons ou imagens ou representacdes destes nele fixados» e «direta ou indireta, temporaria ou
permanente, por quaisquer meios ou sob qualquer forma, no todo ou em parte, dessa fixagdo»

e por fim, terd que de haver uma distribuicdo «catividade que tem por objeto a oferta ao

27 Cf. Alexandre Libério Dias PEREIRA, «Da Retransmissao...», op. cit., p. 993.
2 Cf. Alexandre Liborio Dias PEREIRA, «Da Retransmissao...»., p. 997 e 998
2 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 381
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publico, em quantidade significativa, de fonogramas ou videogramas, direta ou

indiretamente, quer para venda quer para aluguer».

Assim, de um lado dos direitos conexos podemos encontrar os que afetam 0s
artistas e as suas prestacOes, sendo que estes tanto podem ter um cariz patrimonial como
moral (como o direito a identificacdo do art.180.° por exemplo) e por outro ter os direitos
associados aos produtores fonograficos ou videograficos, como também aos organismos de
radiodifusdo, com base no principio da protecédo do investimento, aproximando-nos aqui do
Direito Industrial, devendo haver uma analise de duas zonas — a zona dos direitos exclusivos
de autorizar ou proibir certos atos relativos a prestacdes protegidas e a zona dos direitos de
remuneracao equitativa que concedem o direito aos seus titulares de obter uma remuneracgéo

pela préatica de atos relativos & sua prestacdo, ndo tendo o direito de os autorizar ou proibirsZ.

Mas o autor também recalca pontos de aproximacao entre os direitos conexos e 0s
direitos de autor, sendo que « Para além da liberdade de uso privado, os direitos conexos sao
também limitados por certas utilizacdes livres, como sejam, por exemplo, 0s excertos de
prestacdes para fins de informacdo ou critica, a sua utilizacdo para fins exclusivamente
cientificos ou pedagdégico, bem como, ainda, os demais casos em que a utilizacdo da obra é
licita sem o consentimento do autor (art. 189.9/1).», e acrescenta que também «os direitos
conexos nao podem proibir o que os direitos de autor permitem, ja que as limitacdes e
excecOes que recaem sobre estes sdo aplicaveis aos direitos conexos, em tudo o que for
compativel com a natureza destes direitos (art. 189.%3)»32 Demonstrando isto, o estatuto
hierarquicamente superior emanado pelos direitos de autor relativamente aos direitos

conexos, como também CARON afirmava.

Em suma, percebemos que existem compositores de musica que com base no seu
espirito criam uma obra, objeto dos direitos de autor, podendo esta ser musica com ou sem
palavras, tendo o direito exclusivo de exploracdo econdmica, salvaguardando nas suas maos
o total monopdlio da sua criacdo, podendo dispor patrimonialmente do seu contetdo a

outros. Pode acontecer que o compositor precise que alguém que dé voz a sua criagdo ou de

30 Ntimeros do artigo 176.° do CDADC
31 Cf. Alexandre Liborio Dias PEREIRA, «Da Retransmissao...»., p. 998 e 999.
32 Cf. Alexandre Liborio Dias PEREIRA, «Da Retransmissao...». cit, p. 1000.
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um produtor que grave e produza a sua ideia e como tal, chama para este jogo de xadrez que
é a propriedade intelectual, novos pedes - 0s artistas executantes ou intérpretes - que irdo
pegar numa obra ja criada, mas contribuindo para a sua formacao e deste modo para a sua
“exteriorizagdo final”. A fixagdo destas presta¢cdes num suporte material da-se pelo produtor
da musica e posteriormente pelos organismos de radiodifusdo. Estas pecas de xadrez sao
protegidas pelos direitos conexos, tendo poder de decisdo quanto a autorizacdo ou proibicdo
de difusoes, fixacOes e reproducdes das ditas obras, dentro do que é dito nos arts. 178.°, 184.°
e 187.°do CDADC. Assim dentro do mesmo lado do tabuleiro temos 0os musicos enguanto
compositores e 0s artistas, sujeitos juridicamente diferentes, que tém como ataque especial
“partes” de direito diferentes, os primeiro os direitos de autor e os segundos os direitos
conexos, claro que temos também os casos em que o préprio compositor € o intérprete da

sua masica, tendo entdo em sua mao a protecdo inerente a ambos os tipos de direito.

4. A Simbiose do Direito de Autor

Se nos debrucarmos sobre o direito de autor, percebemos que ele se divide entre
direitos com indole patrimonial e outros de natureza pessoal ou moral. No primeiro caso, 0
autor vé a si vinculado um poder de dispor, fruir, utilizar, autorizar a sua fruigdo ou de

outrem, na sua totalidade ou s6 parcialmente®3.

Uma obra sem tutela, poderia estar a mao de qualquer um, assim, de modo a
proteger estas criacOes, foi imperial desenvolver na lei uma estrutura que salvaguardasse a
exclusividade no uso da obra, impossibilitando os demais de o fazerem ou explorar sem a
autorizagdo do seu criador.®* Assim o autor tem a liberdade de escolher o que quer para a
sua obra, porém apenas 0 que se traduzir num aproveitamento econémico da criagdo.
Partindo de uma abordagem de Tiago BESSA, esta indole patrimonial acaba por ter como
raiz a exploracdo econdmica da obra, que se estende como uma planta, dividindo a
exteriorizacdo desta em varias folhas, a da reproducéo, da distribuicdo, da comunicacao

desta ao publico e a da transformag&o®°.

By.art.9.°,n%1e2, 40 esse67.°e ss CDADC.

34 Assim sendo, Oliveira ASCENSAO expde-nos que os direitos intelectuais atribuem aos seus titulares direitos
de monopolio sobre a exploragdo de coisas incorpdreas como as obras musicais ou literarias, entre outras -, sob
concorréncia. Cf. Idem, «Direito Intelectual...», op. cit., pp. 1195-1196

% Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1142-1143.

25



Quando falamos dos direitos morais, estamos a falar da ligagdo com a salvaguarda
da personalidade do autor, como da sua forma criativa - este absorve inspiragédo do que o
rodeia e exterioriza, aquilo que o seu espirito cria, havendo aqui um forte vinculo entre a
criagdo e o criador3®, sendo por isso que 0 CDADC néo deixa que ocorra uma alienagéo de
direitos morais - art.40.°, 44.°, 56.°, 57.° - estes artigos culminam na ideia de que além de
ndo poderem ser objeto de transmissdo, nem oneragdo, voluntarias ou forgadas, os direitos
morais podem ver a sua paternidade reivindicada durante a longevidade da vida do seu autor,
sendo que depois o art. 57.° remata dizendo que um direito moral € «inalienavel,
irrenuncidvel e imprescritivel, perpetuando-se ap6s a morte do autor». Assim percebemos
que nesta facdo do direito de autor, teremos direitos mais ligados a pessoalidade do deste,
como direitos ao inédito (arts. 116 e 195.%, n.° 2, al. b), a identificacdo na obra (arts. 28.° e
44.9), ao anonimato (arts. 30 e 33.°), ao reconhecimento da paternidade da obra (art. 27.° e
56.9), a defesa da integridade desta (art. 47.°), a modifica-la (arts. 18.° e 56.°) e o de retirada
(art 62.0)%".

Ja aos artistas salvaguardados pelos direitos conexos tém os direitos a mencao da
denominacdo (nome ou pseuddnimo) que o identifique (180.%, n.° 2 e 154.9), a integridade
da prestacdo (art. 182.° e 198.°, al. b)) e a paternidade (indiretamente consagrado a propésito
da tutela penal — art. 198.°, al. a)), sendo que os direitos patrimoniais acabam por ter uma
indole econdmica, onde ha liberdade para que o autor ou autores os possam transmitir, onerar
ou licenciar a terceiros®® - havendo assim uma exploracio econdmica direta da obra ou

indireta®.

5. Tipologias de Disposi¢cao dos Direitos Patrimoniais no campo musical

Seguindo a linha de ideias do ponto anterior, resta-nos agora estudar os varios tipos
de disposicdo dos direitos patrimoniais do direito de autor, sabendo, contudo, que todos tém

algo em comum, que é a necessidade da existéncia de registo, conforme o art. 215.° CDADC.

% Cf. Tiago BESSA, «Direito...» «“lago” pessoal entre a obra € o seu criador.» op. cit., cit., p. 1142.

37 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1141. Para saber mais sobre estas capacidades pessoais do autor,
v. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 145-161 e sobre os direitos pessoais dos artistas, v. p. 385

38 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1149

39Cf. Tiago BESSA, «Direito...» op. cit., p. 1161.
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5.1 Transmissao

Quando lemos o art.40.° e ss reparamos que na sua alinea b) temos a transmiss&o®,
podendo esta ser total ou parcial, definitiva ou temporéaria. Se nos debrucarmos perante a
transmissao total sabemos que hé autores que acreditam que o direito a exploracao da obra
passaria totalmente para a esfera juridica do transmissario, ndo com efeitos constitutivos,
mas sim translativos, ficando este com o poder de explorar economicamente a obra e
restando ao autor desta, os direitos morais irradiados daquela. Aqui o transmissario acaba
por ficar com o papel de Autor. Ja na transmisséo parcial, de acordo com a visdo de BESSA,
ndo ha uma divisao do direito de autor, havendo aqui uma flexibilidade no que toca ao direito
derivado, funcionando como uma oneracdo e aplicando-se assim esse regime, porque depois

da extingdo deste tipo de transmissdo, o autor ganha novamente o direito “emprestado™!.

O Cadigo apenas faz breve referéncia as transmissdes definitivas e temporérias nos

artigos 43.° e 44.° e também no artigo 88.°.

5.2 Oneracgéao

Parecida & transmissdo, a oneracio*? presente na alinea b) do art. 40.° tem como
base o direito patrimonial na sua totalidade ou em partes. Tiago BESSA critica a escassez
do CDADC em relacéo a este tema, elencando as onera¢fes como total e transitoria, total e
definitiva ou parcial e transitoria e parcial e definitiva. Estas demonstram a elasticidade dos

direitos de autor®s.

40 Para um estudo mais pormenorizado, v. Tiago BESSA, «Direito...» op. cit., pp. 1161-1166, e Alberto
MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 182-186.

41 Tiago BESSA bebe das ideias de Oliveira ASCENSAO, que defende que esta “teoria do desmembramento”
tem como origem a proximidade do direito de autor ao direito de propriedade numa época em que se via a
constituicdo de direitos reais menores (como por exemplo, o usufruto) como um desmembramento da
propriedade e nunca como uma oneracdo. O autor relembra que «ndo ha uma verdadeira fragmentacdo do
direito de autor, porque este conserva sempre a elasticidade em relagdo ao direito derivado. Nomeadamente,
se esse direito derivado se extinguir ndo cai no dominio puablico, porque a lei ndo prevé nunca um ingresso
parcial do conteldo do direito no dominio publico, antes este é reabsorvido pelo direito-base [dai a sua
elasticidade]. Esta situagdo é corretamente designada como a de oneragdo do direito-base pelo direito derivado.
O ato é sempre constitutivo de uma oneragéo do direito-fonte». Cf. Idem, «Direito...», op. cit., p. 1162-1163,
apud Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op. cit., pp. 381-383 e Idem, «A ‘Licen¢a’ no Direito
Intelectual», in Contratos de Direitos de Autor e de Direito Industrial, obra coletiva coordenada por Carlos
Ferreira de ALMEIDA, Luis Couto GONCALVES, e Cludia TABUCO, Almedina, 2011, pp. 102-103.

42 Para um melhor estudo, cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1166-1168 e Alberto MELLO,
«Manual...», op. cit., pp. 182-186.

43 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1168.
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5.3 Licenca de exploracéo

Assim chegamos a modalidade de “partilha” do direito de autor essencial ao nosso
estudo, prevista na alinea a) do art. 40.° e 41.° do CDADC. Tiago BESSA interpreta a lei
mostrando dois sentidos & expressdo «autorizagio»** - sendo que um deles esta
intrinsecamente vinculado ao consentimento essencial para a modificagdo de obra alheia
(art. 59.°/1) ou exploracdo comercial ou pessoal de terceiro (art. 68.%/2 e 161.%/1). O outro
sentido dessa expressdo € o lado da licenca propriamente dita, como um tipo de contrato
autoral. O CDADC elenca varias autoriza¢Bes, mas que sdo nada mais, nada menos que
licencas de utilizacdo ou de exploracdo da obra na sua maioria, sendo que Oliveira
ASCENSAO acaba por afirmar existir uma igualdade entre as expressdes «licenca» e

«autorizagio»*.

A érea das autorizagdes tem como fio condutor o artigo 41.°, que no seu primeiro
namero diz que a simples autorizacdo concedida a terceiros para divulgar, publicar, utilizar
ou explorar a obra por qualquer processo ndo implica a transmissdo do direito de autor sobre
ela*, o que significa que ndo ha uma transferéncia do direito de autor, mantendo este a
plenitude do seu direito na sua esfera. O n.° 2, faz exigéncia a forma escrita, apesar de grande
parte da doutrina defender que a sua inobservancia nao significa a nulidade do negdcio,
porém Alberto MELLO ruma contra a maré baseando-se no art. 220.° do CC, a esta linha de
pensamento de BESSA responde dizendo, que é uma formalidade ad substantiam, sendo um
requisito de validade do proprio ato de disposicdo que, faltando, leva a nulidade do
negdcio*’. Este segundo nimero do artigo in supra, afirma o lado ndo exclusivo e oneroso
da autorizacdo, havendo liberdade para as partes afastarem esta presuncdo, escolhendo o

contrério.

Nesta modalidade, havendo o limite do art.68.°, n. °4, o autor ndo tem “mao” sobre

0 modo de aproveitamento da obra objeto da licencga, por si ou por outrem, sendo clara a

4Sobre as autorizagdes, v. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1168-1171 e Alberto MELLO,
«Manual...», pp. 167-184.

% Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1169, apud Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op. cit., p.
395 e Idem, «A ‘Licenga’...», op. cit., p. 101. Alberto MELLO e cf. Idem, «Manual...», op. cit., pp. 167 e ss.
4 Também encontramos no Acorddo do TR Porto, de 23.11.2006, que «a autorizacdo da utilizagdo da obra,
com exclusividade ou ndo, ndo implica a transmissdo do direito sobre ela, que permanece na esfera juridica do
seu titular».

47V. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1184-1192 e Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 169.
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decisdo do legislador de que apenas perante convencao de exclusividade € que a licenca pode

ter essa natureza®.

Ainda neste artigo, no seu numero 3, sdo elencadas as pec¢as que devem constar do
documento escrito, como a forma autorizada de divulgacgéo, publicacdo, uso e condicGes de
lugar, prego e tempo, sendo que estes ultimos ndo levam a uma invalidade da licenga, porém
0 mesmo nao acontece em caso de falta de determinacdo dos modos de aproveitamento
econémico autorizado, ou em casos de algum erro ou falha insanavel de alguma das clausulas

acordadas pelas partes - ndo existindo qualquer efeito.

Para que ocorra uma correta exploracao da obra, a licenca ndo pode ser abstrata ou
genérica, terd de ser determinada quanto a sua forma de exploracéo, mas também quanto a
sua finalidade, sendo que sé assim se conseguira garantir a posicao do autor. Por falarmos

neste tema, o principio da funcionalidade tem uma indole essencial®.

Para além destas finalidades, ¢ importante definir-se o prazo da licen¢a, o que
demonstra uma ponderacdo no espaco temporal dos efeitos da mesma; A area da licenca, no
seu aspeto territorial, 0 que costuma ser bastante liberal, dando oportunidade ao autor de
poder autorizar o uso e edi¢do da sua obra de varias formas, podendo permitir que um
terceiro faca uso da sua obra apenas num pais, atribuindo o0 mesmo direito a outrem para
fazer uso noutra zona; Autonomia no que toca a determinacdo do seu preco — a licenca €
onerosa, mas cabe as partes determinar esse atributo, sendo que o autor Tiago BESSA, alerta
para o facto que esta onerosidade ndo tera de assentar apenas num caracter pecuniario,
podendo os sujeitos do contrato acordar na retribuicio em espécie®. BESSA, acrescenta que
sendo a licenga onerosa, mesmo ndo existindo a exploracdo do beneficiario, este continua

obrigado a pagar o0 montante acordado, sendo que o autor tem em sua posse o direito a

4 v. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1218-1221 e Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 169-
182.

49 Este principio elabora a ideia de que podem ser atribuidas ao contrato finalidades e consequentes modos e
formas de exploragdo, que no momento da sua criacdo ndo eram esperados, desde que previstas pelas partes e
idéneas para respeitar as finalidades dos mesmos, ndo sendo necessario uma nova autorizagdo, porém é de
salientar que em casos mais complexos e duvidosos se deve recorrer a uma interpretacdo restritiva, excluindo-
se do &mbito do contrato da licenca os modos de exploracéo primeiramente ndo estipulados, o que espelha o
principio in dubio pro autore. Cf. Tiago BESSA, «Direito ...», op. cit., pp. 1194-1204.

50 Exemplo de tal liberdade é a retribuicdo de exemplares da obra ao autor de acordo com o artigo 91.2, n.22.
Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1207-1208.
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remuneracdo®l. Sendo importante referir que a Diretiva (UE) 2019/790 do Parlamento
Europeu e do Conselho, de 17 de abril de 2019, relativa aos direitos de autor e direitos
conexos no mercado Unico digital e que altera as Dir. 96/9/CE e 2001/29/CE, principalmente
do seu Capitulo 3, pois esta alberga a remuneracdo justa de autores e artistas intérpretes ou
executantes nos contratos de exploracdo. No seu art.18.° indica que os Estados-Membros
devem assegurar que 0s autores e artistas intérpretes ou executantes tém direito a uma
remuneracao adequada e proporcional em caso de concederem uma licencga ou «transfiram
0s seus direitos sobre uma obra ou outro material protegido para efeitos de exploracéo»,
mesmo ao aplicar o direito nacional, utilizando mecanismos que tenham em consciéncia o
principio da liberdade contratual e um equilibrio justo entre direitos e interesses. Assim,
entendemos que ha uma exigéncia de transparéncia e uma tentativa de aumentar a seguranca
da vida do artista, sendo que a diretiva prega que estes sujeitos recebam regularmente ou
pelo menos uma vez por ano, de acordo com o contrato realizado ou tipo de exploragédo

econémica — art.19.2, n.°1%,

5.3.1 O Imparavel Recurso a tal figura

Sabemos que a licenca é uma das modalidades de disposicao do direito patrimonial,
que advém dos direitos de autor, mais utilizadas®. Tal é natural, tendo em conta que as
licencas de utilizagdo da obra tém um assento vincado na parte especial do CDADC, mas
também devido ao principio da autonomia®, que acaba por dar liberdade ao autor para
conceder a sua obra e ndo onerar ou transmitir®®. Este tipo de disposi¢do do direito autoral,
permite ao autor autorizar o gozo da obra a terceiros, com base em diferentes modos de

exploracao.

Outra razéo pela qual esta modalidade é usual, passa também pela sua capacidade
expansiva, contréaria & oneracao, visto que o autor ndo transmite ou perde o seu direito pela

obra, sendo que este nunca é afetado, simplesmente, vé alargado o seu campo de exploragdo

51 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1209.

52V, Diretiva (UE) 2019/790 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 17 de abril de 2019, sobre os direitos
de autor e direitos conexos no mercado Unico digital. Disponivel em: https://eur-
lex.europa.eu/eli/dir/2019/790/0j?locale=pt

53 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1169, apud Luiz REBELLO, «Introdugio...», op. cit., p. 135

5 0 art.68.°, n.%4 diz « As diversas formas de utilizacdo da obra sdo independentes umas das outras e a adogao
de qualquer delas pelo autor ou pessoa habilitada ndo prejudica a adogdo das restantes pelo autor ou terceiros.»
% Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1169-1170.
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a outra entidade®, enquanto na onerac&o, o autor onera o seu direito, limitando o seu poder
sobre ele até ao momento final desta, em que o volta a reaver. Também aqui, reparamos
numa eficacia erga omnes, sendo que o direito onerado parte da mesma natureza que o direito
“original” (algo que ndo acontece nas licengas, visto que nao ha fenomeno transmissivo,
logo ndo havera um direito de exploragio da obra e o direito de autor base®’). S6 teremos
alguma semelhanca entre estes dois tipos de disposicdo, em caso de convengdo de

exclusividade na licenca.

5.4 Contrato de Licenca

5.4.1 Exordio ao Estudo da Licenca

Apesar de este tipo de contrato ser 0 mais comum no mundo autoral, o CDADC
ndo contém nenhuma definicdo deste conceito, 0 que nos leva em busca de alguma

proximidade ao mesmo com ajuda de alguns autores.

Tiago BESSA elabora que “a licenca (voluntaria), corresponde a um negdcio
juridico pelo qual o titular do direito patrimonial de autor (na nossa investigacdo, em especial
o criador intelectual) autoriza uma outra pessoa a explorar um ou mais modos de
aproveitamento econémico de um bem imaterial”®®, Ja Carlos FERREIRA DE ALMEIDA,
parte do principio de que este contrato “¢ aquele pelo qual o titular de um direito sobre um
bem intelectual proporciona a outrem, normalmente de modo temporario e oneroso, 0 uso

da totalidade ou de algumas das faculdades desse direito®.

O CDADC integra em si, um regime geral de autorizacdes, que é essencial se
quisermos dominar a sua parte especial, onde podemos encontrar varios exemplos de
contratos que tém na sua base licencas de exploragéo de obras, como a Edi¢édo no art. 83.°¢e
ss., € a Representacdo Cenica no art.107.°, entre outros que podemos encontrar pelo Capitulo
I11 do Titulo Il do CDADC. Tiago BESSA, acredita que no ambar da compreensao deste

tipo de autorizacOes, se encontra o contrato de edi¢do, que constroi assim o “edificio

%6 Ou entidades, visto que o autor pode realizar licencas de semelhante modo de exploracéo a diversos sujeitos
diferentes.

57 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1170-1171.

58 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., cit., p. 1174

59 Cf. Carlos FERREIRA DE ALMEIDA, «Contratos da Propriedade intelectual...», op. cit., p. 17
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juridico” das licengas, demonstrando desta forma, a disposi¢do do direito sobre a obra . De
salientar que tais autorizagdes ndo estdo sob a algada de uma taxatividade, visto que estas
nadam num oceano vasto, repleto de correntes da autonomia de forma e de liberdade

contratual®!, movidas pelos ventos que trazem a evolugo tecnoldgica.

A licenca de explorag&o € dividida numa parte mediata, constituida pela obra sobre
a qual esta recai, enquanto algo imaterial, apesar de poder ter forma corpdrea e numa parte
imediata que se baseia nos «modos de aproveitamento da obra que sdo conhecidos pelo
titular do direito patrimonial a um terceiro. Em regra, a definicdo das formas de utilizacao
da obra correspondera ao contetido essencial do negdcio juridico em si, definindo os
contornos e a esséncia da relacéo juridica das partes.»%2. Além de ser um objeto intelectual,
podera haver uma autorizacdo de exploracdo de uma obra preexistente, mas também futura,
baseando-se Tiago BESSA tanto nos artigos 48.° e 104.° do CDADC, como no art. 399.° do
CC. Devemos também salientar, que ao falarmos do art. 48.°, fazemos uma leitura menos
restrita, abrangendo aqui ndo sé a transmissao e oneragao, mas também as licencas, sendo
que o art. 104.° acaba por fundamentar esta nossa decisao, visto que indica a aplicacao deste
no que respeita a obras futuras na edicdo. E de acrescentar que se deve entender que o
contrato de licenca é nulo quando ndo tem um prazo limitado, devendo este nunca superar

0s 10 anos — nimeros 1 e 3 do art. 48.2 %3,

Tiago BESSA afirma que ao nos debrugarmos sobre o arts 40.° e ss do CDADC,
com foque no 41.°, conseguimos perceber que o regime juridico apenas se aplicard aos
negocios que tenham como base a obra em si e ndo outros objetos acessérios, onde a obra se
suporta. A estes negocios, que tém como objeto o corpus mechanicum da obra, sera aplicado
0 regime geral para 0s negocios juridicos.

Falta agora falar do modo de respeito do contrato e do tipo de punigdo aplicavel
aguando do seu incumprimento/abuso. Aqui a doutrina divide-se, tendo de um lado Menezes

LEITAO, que prega pelo uso do crime de usurpacio da alinea c) do n.° 2 do art. 195.° do

80 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1172

61 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1172, apud Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op. cit., p.
385.

62 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., cit., p. 1176.

83 ¢f. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1179-1182 - Mesmo que as partes acordem um prazo superior a
10 anos, este sera sempre diminuido para 10 anos, diminuindo proporcionalmente também a remuneracéo
acordada.
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CDADOC, ligado assim a responsabilidade civil e por outro temos Tiago BESSA, juntamente
com Oliveira ASCENSAO, que afirma que somente se deve dar lugar & responsabilidade
civil, pois apenas se viola uma clausula contratual, sendo que falamos meramente de uma
combinacdo de responsabilidade civil e penal quando se afeta o direito restrito do autor,

quando se d& uma exploracdo econdmica de uma forma ndo autorizada por este.

5.4.2 O Estatuto Juridico das Partes

A cada lado dos acordos que estamos a ver, podemos associar varios direitos e
deveres. No que concerne ao autor, sabemos que tem um lado ativo composto por varios
direitos que lhe assistem. Um deles é o direito de fiscalizacdo do cumprimento do que foi
acordado na licenga, havendo assim um controlo qualitativo e quantitativo®*; tem também
previamente o poder de escolher a forma de exploracdo da obra, ligado aos interesses
pessoais do autor, fazer alteracfes, que podem estar no suporte fisico da obra, como
percebemos com ao art. 94.°, n.° 4 ou podem ter um momento posterior a celebracdo da
licenca, como esta presente no art. 105.,n.°2 e 113.%,n.° 1, al. a), desde que ndo modifiquem
o cerne da obra raiz, nem afete outras situacdes inerentes, como a realizacio de ensaios®.
Outro direito aqui presente é o da identificacdo, que Tiago BESSA determina como nao
sendo mais que «a possibilidade, atribuida ao autor, de associar uma determina obra a sua
esfera criativa, ainda (e especialmente nestes casos) que esta seja explorada por terceiros»®®.
Também ndo podemos deixar de falar no direito a retribuicdo, porém este nem sempre esta
presente na licenca, visto que estara nas maos do autor atribuir-lhe um caracter oneroso ou

nao.

Do lado deste (autor), teremos uma vertente passiva, onde tera de fornecer o gozo
da obra ao licenciado, podendo esta ser uma acéo de facere ou dare, como podemos ver no
art. 89.° - de non facere, onde em caso de haver uma limitacdo acordada, ndo podera permitir
novas licengas ou praticar atos de exploracdo do objeto da licenca, pois iriam infringir tal
restricdo e podemos ter também uma obrigacao de pati, onde se vé obrigado a tolerar algo a

que se poderia opor, caso ndo existisse a referida licenca de exploracdo da obra. Sabemos

8 Direito com expressdo nos arts. 86.%, n.° 7, 110.°, n° 3, al.f) do n.°1 do art. 113.° e 143.°. Cf. Tiago BESSA,
«Direito...», op. cit., p. 1222.

8 Cf. Idem, «Direito...», op. cit., p. 1225.

% Cf., Idem, «Direito...», op. cit., cit., p. 1223. — decorre de varios artigos sendo alguns deles os arts. 97.°, 122,
n°1,134.° n.°2,142.° 154° 160.°, n°3 e 161.°.
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que para evitar que o segundo outorgante da licenga pratique usurpagdo, devera garantir que

as suas obras séo originais.

Quem ¢é o recetor da licenca, tal como o autor da obra, segura em seu poder 0s
direitos de exploracéo da obra e de incluir modificagdes®’, mas desta vez para se manter a
integridade e de certa forma salvaguardar a honra do autor — art. 56.%, n.°1. Além disso, estas
alteracfes ndo podem desrespeitar o direito que Ihe foi atribuido nos moldes em que o autor
previu, devendo seguir os termos colocados na licenca, sendo necessaria uma nova em caso
de haver um modo de gozo diferente do que o acordado especificamente pelo licenciante.
Devemos relembrar, que esta analise de eventuais alteracdes ou das finalidades do gozo da
licenca, tera como filtro a aplicacdo de principios de interpretacdo contratual, como o da
funcionalidade, podendo existir autorizagdes implicitas ou tacitas aceites por artigos como
0127.°,n% 3 e4e 129.9%,

Do outro lado da moeda, isto é, do lado passivo, o licenciado devera “cuidar” da
obra como forma de fazer o melhor proveito desta —art.90.°, n.° 1 e 115.°, n.° 2. Uma outra
obrigacdo deste sujeito do acordo, acaba prevista no art.11°, 122.°, n.° 3 e 143.°, n.° 3, sendo
que na visdo de Tiago BESSA pode haver uma aplicacdo genérica as restantes licencas de
exploracdo sendo uma obrigacdo demonstrar a existéncia de autorizacdo do autor para 0 uso
da obra em questio0%. BESSA, entende também que existe um dever de explorar a obra que
recai na esfera juridica do licenciado, mesmo que nada se tenha dito nas clausulas da licenga.
Algo que causa alguma discordia na doutrina’, porém acompanho o ponto de vista do autor,
visto que o uso da obra acaba por fazer parte da alma da licenca e consequentemente da
razdo pela qual esta foi contratualizada. Ademais, quando ndo existe essa exploracao,
contrariamos a funcéo econdmica e social do direito atribuido e a finalidade acordada pelas

67 Este direito de introduzir modificacOes, apesar de consagrado apenas para o contrato de Edigdo, na 6tica de
Tiago BESSA, pode ser estendido ao amplo mundo das licencas, se estas ndo afetarem a substancia da obra.
88 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1227.

8 Deste modo, tenta-se garantir a protecdo do autor e a seguranca do trafego juridico, na medida que, a qualquer
momento o licenciado podera ser confrontado pelas autoridades competentes, para fazer prova do poder que
Ihe foi atribuido para a exploragéo da obra. Cf. Idem, «Direito...», op. cit., p. 1228.

70 Sendo Oliveira ASCENSAO, um dos rostos que mais se destaca, defendendo que a lei nacional néo tera uma
fundamentagdo para tal opinido, ndo existindo um dever, mas sim uma faculdade de exploragéo, ligando assim
as oneracdes as licengas, sendo que, na sua opinido, o licenciado terd um 6nus de fazer uso da obra, ndo estando
obrigado a isso. Porém, este autor, ja se pronunciou atribuindo razdo, em certa parte a BESSA. Cf. Tiago
BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1228, apud, Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op. cit., pp. 390 ¢ ss.
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partes, além de que, Tiago BESSA, aponta para varios artigos que combatem a inatividade
do licenciado - art.s 90.°, n.° 2, 105.°, n.° 4, 115.°, n.° 1 e 136.° do CDADC".

5.4.3 A Natureza Juridica da Licenca

Vamos agora analisar a natureza juridica da licenga, comparando-a com 0 seu

oposto, a locacgéo do artigo 1022.° e seguintes do Cadigo Civil 2,

Ja sabemos que a licenca apresenta como seu objeto, 0 gozo de um terceiro sobre
algo, que podera ser imaterial, sendo este um ponto de encontro com a locacéo, visto que o
locador alberga nas suas obrigagdes facultar o gozo da coisa, tal como o autor na licenga —
art. 1031.°, al. b) CC.

Porém, ndo s nesta parte é que existem semelhancas entre estes negdcios juridicos,
sendo que também partilham ponto comuns, no que toca a retribuicdo pela faculdade de
gozo, a obrigatoriedade de se cingir a forma de gozo acordada pelas partes e a
impossibilidade de ceder tal direito sem a devida autoriza¢do — sendo que encontramos estas

disposicdes no art.1038.°, na sua al. a), c) e f) do CC.

No que concerne ao fim do negocio juridico, sabemos que na locacdo, a lei exige a
devolucéo da coisa locada no seu art.1043.°, enquanto que o CDADC, na edicéo determina

a devolugéo do corpus mechanicus da obra — art.89.°, n.% 2 e 3.

Sendo a edi¢do gratuita, podemos fazer um paralelo com o comodato (arts. 1129.°
e ss. CC), visto que este permite a concessdo do aproveitamento da coisa, sem existir a

obrigac&o de uma retribuicio em troca’®.

Como vimos, estes negocios juridicos apresentam alguns pontos semelhantes,
porém percebemos que ndo o sd0 no que toca ao espaco temporal do gozo. Na locagéo
falamos imperativamente de um gozo temporario — art. 1022.° CC, enquanto que nada

impede a licenca de ver o seu prazo ser indeterminado ou de se estender até ao fim da

" Ha uma aplicacdo desta ideia aos restantes tipos de exploracdo por via das remissdes internas da Legislaco.
72 Sobre esta ligagdo, v. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1242-1246. J4 para a locacéo, v. Menezes
LEITAO, «Direito das Obrigacdes, Vol. 11l: Contratos em Especial», 62 Ed., Almedina, Coimbra, 2009, pp.
299-381 e Abilio NETO, «Codigo...», op. cit., pp. 954-1007.

3 Sobre 0 comodato, v. Menezes LEITAO, «Direito...Vol. IIly, op. cit., pp. 367-380 e Abilio NETO,
«Cébdigo...», op. cit., pp. 1069-1075.
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protecdo legal da obra ou prestacdo — arts. 31.° e ss, mas também no art. 183.° respetivamente
do CDADC.

6. Os Contratos entre os Artistas e as Discograficas

6.1 Edicao
6.1.1 Uma Visao Ampla
Do art.83.° ao 106.° do CDADC, encontramos a Edicdo, uma figura que permite
que o autor conceda a «outrem, nas condi¢Ges nele estipuladas ou previstas na lei,
autorizacdo para produzir por conta prépria um nimero determinado de exemplares de uma
obra ou conjunto de obras, assumindo a outra parte a obrigacao de os distribuir e vender.»
Porém ao analisarmos o art.93.° e 98.°, por exemplo, percebemos que estes se referem
diretamente a texto, 0 que nos mostra que a legislacdo apenas consagra explicitamente a
edicdo grafica, como Alberto MELLO aponta’®. O autor acaba por partilhar que a legislagio
deveria prever outras formas de edi¢do, onde também exista a reproducdo de exemplares —
algo que aplicariamos a musica, visto ser um marco essencial da industria fonografica —
«que, em conjunto com a distribuicdo e a venda dos mesmos, € caracteristica-chave da
edicdo. Este seria o caso, por exemplo da edicdo discogréafica, em que a multiplicacdo das
copias (na edicdo de musica em CD ou Vinil) é também seguida de distribuicdo de venda de

exemplares.»”®.

Porém a lacuna mantém-se na fixacdo fonografica ou videografica dos artigos 141.°
a 148.°, nunca se referindo como edicdo, mas que estas figuras abrangem os elementos base
desta, como a reproducéo, distribuicdo e venda de exemplares, limitando-se a lei a remeter
para uma aplicacdo interpretativa do regime juridico do contrato de edi¢do do art.147.°.

A aplicacdo deste artigo e das correspondentes regras da edicao grafica, claro que
devidamente adaptadas para a figura em causa, s6 fundamenta a razdo da doutrina olhar o
contrato de edi¢cdo com diferenca perante os demais, por este ditar as linhas orientadoras da
reproducdo e comercializacdo de obras com origem contratual, mesmo que nao estejamos

perante a edicao grafica’®.

4 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», p. 293.

75 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 293, apud, Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op.
cit., pp. 442 e ss.

6 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 294.
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Mas serd este artigo suficiente para dar respostas aos problemas envoltos nestas
modalidades contratuais de direitos de autor? Ou néo sera perigoso e problematico, permitir
adaptac0es da legislacdo perante a modalidade em questdo? Sé uma coisa sera certa, havera
imensas adaptacGes e nem todas serdo aceitaveis, porem € com a cria¢do de problemas, que

0 mundo juridico se enriquece.

6.1.2 Atributos desta figura
i. O seu Objeto

Ao nos debrugarmos sobre o0 art.85.°, aprendemos que a edi¢cdo podera ter como raiz
uma ou mais obras, existentes ou futuras, inéditas ou publicadas, deixando as partes
decidirem os efeitos que tal contrato pode produzir, devendo-se respeitar os moldes impostos
no art.48.°, tendo estes forca obrigatdria, sob pena de nulidade do contrato de autorizacéo,
por tempo ilimitado, da exploracdo de obras futuras previsto no art.104.°

ii. AsuaForma

A forma da edicdo chega até nds através do art.87.%, que no seu nimero 1 faz a
exigéncia de forma escrita como elemento essencial para que produza efeitos, caso contrario,
prevé o nimero 2 a sua nulidade, mas esta € uma nulidade especial, que ndo se assemelha a
do art. 286.°, pois neste caso apenas pode ser invocada pelo autor, sendo a ndo reducéo a

escrito uma falha imputavel ao editor’’.

iii.  Os seus Efeitos

Ja estudamos que a licenca ndo transmite o direito primario, e aqui na edicdo
também ndo ha transmissdo do direito de publicar a obra, mas apenas a autorizacdo para
reproduzir e comercializar esta, nos termos acordados. Porém, o editor ndo pode traduzir a
obra, nem adapta-la a outras formas de utilizacdo, sendo que apenas o autor o pode fazer.
Assim, percebemos que a edi¢io € uma atribuicdo patrimonial “finalista”’8, pois somente se
limita a permitir ao editor o que for estritamente necessario para fazer valer aquilo
contratado, de acordo com o art. 88.°, artigo importante no que toca ao estudo dos efeitos da

edicéo.

7 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 295.
8 Sobre a atribuicio finalista, v. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 295
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O seu numero 3 também revela uma imperiosa importancia, visto que mostra 0s
efeitos de carécter exclusivo desta modalidade sendo, que «inibe o autor de fazer ou
autorizar nova edi¢do da mesma obra na mesma lingua, no Pais ou no estrangeiro, enquanto
ndo estiver esgotada a edicdo anterior ou nao tiver decorrido o prazo estipulado», isto é, 0
autor ndo poderd usar, pelas suas méos ou de terceiros, a mesma forma de exploracao
previamente licenciada sobre a obra, salvo estipulacdo em contrario ou o disposto no
art.103.°. Neste tema, Alberto MELLO elabora que o contrato de edi¢do forma «direitos de
crédito com eficacia erga omnes.»’® na esfera do editor. Na consequéncia de a edi¢io ter um
caracter exclusivo, serd possivel entdo, que este use a oponibilidade erga omnes dos seus
direitos, pela outorga da autorizacdo. Ja Tiago BESSA, alerta para que exista algum cuidado
com esta ideia vinda do n.°4 do art.89.° - dizendo que a doutrina considera o contrato de
edicdo uma licenca exclusiva, mas o legislador ndo considerou essa caracteristica como
imperativa desse contrato, permitindo por isso que as partes possam amover esse efeito —

assim essa oponibilidade erga omnes ndo devera ser ampliada a outras licengas exclusivas®.

Em ultima nota, percebemos que o editor estd proibido de transferir gratuita ou
onerosamente para terceiro, os direitos vindos do contrato de edicdo, revelando assim o

caracter intuitu personae desta modalidade que estudamos — art.100.°, n.°18%,

iv. O seu contelido

Estes contratos encontram o0 regime para a sua génese no artigo 86.°, que no seu
n.°1 obriga as partes a estipularem o nimero de edi¢bes que estdo abrangidas pelo mesmo,
tanto como o nimero de exemplares que cada edicdo vai ter e o correspondente preco de
venda ao publico de cada um. Daqui, evidenciamos o caracter normalmente oneroso que se
atribui a esta licenca, sendo que o preco da venda acaba por ficar bem distante da retribuicao
do autor®. O n.° 2 diz-nos que o editor apenas esta autorizado a editar se 0 montante de
edicdes ndo tiver sido estipulado contratualmente e assim sendo (no siléncio das partes), o
n.° 3 faz com que o editor produza, no minimo, dois mil exemplares. Caso néo respeite este
limite, o n.° 4 afirma, que este pode ser coagido a fazé-lo ou o autor podera contratar outro

sujeito, com despesas a cargo do editor, para completar a edi¢do e ainda colocar em agéo o

™ Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit. p. 179
8 Tiago BESSA, «Direito ...», op. cit., pp. 1231-1242.
81 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 296.
82 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 296.
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seu direito a uma indemnizacdo por perdas e danos. Porém ndo existirdo apenas
consequéncias por défice, também por excesso, pois se forem editados exemplares em
numeros superiores ao que foi estipulado, o autor podera deitar mao da apreensdo judicial
desse excesso, ficando o editor sem o seu custo. No caso de o editor ter vendido os
exemplares em excesso e 0 autor ndo tiver pedido essa apreensdo, terd também direito a

indemnizacéo indicada.

O art.7.°, mostra-nos outra arma do autor, o direito de fiscalizar, por si ou
representante, a quantidade de exemplares produzidos, podendo exigir exame a escrituracdo
comercial do editor ou da empresa que fez tal producdo, no caso desta ndo pertencer ao
editor, ou recorrer a outro meio que néo interfira com o fabrico da obra, pela aplicagéo da

sua assinatura ou chancela em cada exemplar.

Como podemos perceber, este artigo serve como protecdo ao autor e a sua obra,
mas também como arma de defesa, no caso de o editor ndo respeitar o que foi estipulado na
licenca, lembrando-o assim, que estara acorrentado a uma vasta lista de obrigaces, que deve

respeitar para que o contrato seja realizado normalmente e sem atribulacdes.

v.  Os Direitos e Obrigacdes dos seus Integrantes

Ao mergulharmos um pouco mais fundo nas consequéncias da licenca, percebemos
que do lado do autor teremos direitos como, o ja falado, direito a fiscalizacdo (art.86.°, n.°7),
a retribuicdo do autor que se interliga com a prestacdo de contas, exigidas ao editor pelo
autor (art.91.° e 96.°), também o direito a identificacdo (art.97.°) e finalmente o direito de

preferéncia interligado com a faléncia do autor, que encontramos nos arts. 99.° e 102.°.

Quando falamos desta ultima combinacéo, percebemos que ao que concerne ao
direito de preferéncia do autor em situaces de venda de exemplares em saldo ou a peso, a
legislacdo indica que no caso de a edi¢do da obra ndo esgotar no prazo acordado, ou na falta
deste, passado cinco anos a contar da sua publicacdo, o editor pode vender em saldo ou a
peso esses exemplares restantes ou pode destrui-los — n.°1 — porém deve notificar o autor de
tal decisdo, de modo a que este possa exercer o seu direito de preferéncia na aquisicao desses,
pelo preco-base equivalente ao que o editor ganharia com a venda a saldo ou a peso — n.°3.
Ja no caso da faléncia do editor, para que haja a realizacéo do ativo nesse processo, se tenha

que vender por baixo preco os exemplares ainda em depdsito, devera o administrador da
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massa falida avisar o autor para que este possa atuar de forma a defender os seus interesses
materiais e pessoais — n.°1 — tendo assim o direito de preferéncia para poder comprar tais

exemplares pelo maior preco alcancado destes em arrematacao — n.°2.

Pelo lado das suas obrigacdes, 0 autor terd de dar os meios necessarios para 0
cumprimento do contrato, como respeitar os prazos de entrega da obra original estipulados
para que o editor possa prosseguir com a devida reproducdo, sendo que esta obra primaria,
continua a ser do autor, podendo este exigir a sua restituicdo, logo apos a edicdo ser
concluida. Caso o autor atrasar a dita entrega do original base para reproducdo, sem uma
justificacdo plausivel, podera o editor resolver o contrato, acompanhado de uma eventual
indemnizacdo por perdas e danos — art.89.%, n.%s 1,2 e 3. J4 0 n.° 4, fala-nos de uma garantia
do editor, perante embargos e turbacdes de terceiros, onde Alberto MELLO defende que o
editor pode exigir que o autor garanta o normal fluir dos direitos provenientes da licenca
exclusiva perante «embargos e turbacdes provenientes de terceiros em relagdo a obra», ndo
0 podendo fazer por si s6, tendo de ser o autor a atuar. Porém se estivermos a falar de
embargos e turbacbes provocados por mero facto de terceiros, podera atuar por si proprio

para salvaguardar o exercicio normal dos seus direitos®.

Na sequéncia dos direitos do editor, podemos ver que este sujeito também tera
algumas cartas na manga, como o direito a uma retribui¢éo equitativa como contrapartida de
certas utilizagOes livres da obra nos arts. 75.°, al.a) ae) e h) e 76.°, n.° 1, al. b) e ¢), como

também & mencio do nome nos mesmos casos, no art. 76.%, n.% 1, al. a)%.

Ja do lado das suas obrigacdes, este tem o dever de ter os cuidados necessarios para
a reproducéo da obra, nos termos estipulados e a garantir zelo e diligéncia, como também a
promogdo e colocacdo no mercado dos exemplares elaborados, pois em caso de
incumprimento, cumpre-lhe indemnizar o autor por perdas e danos. E neste artigo 90.° que
encontramos o elo que torna “necessario” o musico estar contratualmente ligado com as

editoras discogréaficas — a promocao e colocacdao no mercado.

8 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 181, apud, Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op.
cit., pp. 443-446.
8 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 399-400.
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Se nada for acordado, o editor esta obrigado a proceder a reproducdo da obra, seis
meses apos a entrega do original, tendo que a concluir no prazo de doze meses apds essa
data, a ndo ser que estejamos perante casos de forca maior, devidamente fundamentados,
podendo assim, o editor concluir este processo no semestre seguinte a expirar esse limite
maximo de doze meses. Claro que este fundamento de forca maior deveré ser aceitavel, ndo
estando aqui introduzido a falta de possibilidades financeiras para suportar a edi¢éo, ou o

agravamento das despesas referentes a esta — nimero 2 e 3 do artigo elencado.

Sabemos que estamos a aplicar, com as devidas adaptacdes, normas para obras
literarias, por isso no mundo da masica, talvez o nimero 4, do mesmo artigo, ndo veja uma
recorrente aplicagdo, pois alberga em si a possibilidade de perda de interesse ou
oportunidade em caso de demora na publicacéo, pois um assunto pode ser relevante pela sua
atualidade ou ter uma importancia temporaria, algo que é “trend”® — aqui podiamos
encaixar, por exemplo, uma musica solidaria para um caso de caridade que tenha capturado
o olhar do publico, tendo assim uma espécie de prazo de validade para se aproveitar o
“hype”®. Caso estejamos numa situagio em que de facto se aplique esta excecéo, entdo o
editor encontra-se obrigado a iniciar imediatamente a reproducdo, de forma a conseguir

conclui-la no prazo menos suscetivel de causar prejuizos ao autor.

6.1.3 A Recompensa do Autor

i. Gratuitidade contra Onerosidade

Como ja dito anteriormente, existe uma presuncdo de que a licenca edi¢do tem
carater oneroso, de acordo com os arts. 41.°, n.° 2 e 91.°, 0 que nos leva a pensar que ab
contrario possamos ter uma edigéo gratuita. Alberto MELLO, nédo vé sentido se assim for,
pois a indole das consequéncias que a edigdo alberga tem associada a si, geralmente, um
sentido oneroso — nimeros 2 e 3 do art. 41.° e 44.° - tendo o CDADC esta situacdo explicita
para a edicdo no artigo 91.°, n.°1. Tal liga-se com o facto de o legislador ter especificado
muitissimo as modalidades de retribuigdo do autor no n.° 2 deste mesmo artigo. J& no art.
96.° fala-se da prestacao de contas que anda de mao dada com a retribuicéo devida do autor,

algo que apenas se compreende em relagdes onerosas®’.

8 Uma palavra recorrente na juventude dos nossos tempos para tendéncia, algo que se torna moda.
8 Expressdo comum ao lado de “trend” que significa entusiasmo, neste caso, relevancia ao olhar do ptblico.
87 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 399-400.
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A0 nos debrugarmos sobre o n. °2 do art. 91.°, percebemos que o autor tem
uma retribuicdo fixa neste tipo de contrato, com a possibilidade de ser uma quantia fixa, uma
retribuicdo pelo valor global da edi¢do ou entdo, uma percentagem sobre o preco de capa de
cada exemplar, ou retribuicdo em géneros, como 0 pagamento em exemplares ao autor.
Sendo importante afirmar que também poderd haver uma mistura destas duas formas de

retribuicéo.

Algo deveras importante, sera que no siléncio das partes em relacdo a este direito
do autor, o n. °3 deste artigo, determina que este tera direito a 25% sobre o preco da capa de
cada exemplar vendido, algo que Alberto MELLO® afirma que tal percentagem raramente
é praticada®. Se for esta a modalidade adotada, os aumentos e reducdes do preco serdo
contabilizados no célculo e tirando o caso do art. 99.°, no que toca a venda a saldo ou a peso
dos exemplares, o editor apenas podera determinar reducdes desse preco conforme
concordancia com o autor, exceto se Ihe pagar a retribuicdo correspondente ao preco anterior

—n. 9.

Este preco, podera ser cobrado imediatamente apds a conclusdo da edi¢do, nos
termos do art. 90.°, exceto se a modalidade de retribuicdo escolhida, dependa do pagamento

de circunstancias anteriores — art. 92.°.

6.1.4 Modalidade de Edicdes Sucessivas e Reedi¢coes
i.  Estudo Comparativo

Seguindo o art. 105.%, o editor pode ser autorizado a executar mais do que uma
edicdo, sendo que as posteriores verdo serem-lhes aplicadas as clausulas estipuladas para a
edicdo originaria—n.° 1 —tendo o autor a faculdade de intervir no texto (no caso da inddstria
da musica, seria a modificacdo de algum elemento do fonograma ou o texto do booklet do
album, entre outras opc6es) de forma a corrigir ou modificar algum pormenor da obra, antes
de que esta volte a ser alvo de edicédo, desde que nédo exista uma modificagdo substancial da

sua esséncia —n.° 2.

8 O preco de capa é o preco da venda dos exemplares ao publico.
8 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit.., cit., p. 297.
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Assim que o editor assina por vérias edi¢Oes, estas devem ser sucessivas, caso
contrario podera responder por perdas e danos, para que nunca exista falta de exemplares no
mercado — n.° 4 — menos em casos de forca maior, ndo constituindo isso a falta de meios

financeiros para editar, como ja falamos anteriormente — n.° 5.

No seu numero 3, este artigo mostra que o autor terd direito a uma remuneragdo
suplementar aquando da fixac&o global do seu preco, caso as partes da edi¢do estipulem uma

modificacdo substancial da obra, a refundicdo ou ampliacéo.

6.1.5 O Fim da Edicéo

i. A Resolucéo

O contrato de edicdo podera ter alguns fins diferentes. O art.106.° acaba por nos dar
alguns exemplos no seu n.°1, como a interdicdo do editor na al. a); pela morte do editor em
nome individual (se ndo houver continuacdo do seu trabalho por sucessores) na al. b);
também na hipotese do editor ndo concluir o objeto do contrato no prazo devido —n.°2 - ou
se ndo entregar a obra original no prazo acordado, exceto em caso de forca maior
comprovado na al. ¢); a al. d) mostra-nos os demais casos especialmente previstos, como
também sempre que nao se respeitar algumas das clausulas ou disposices que direta ou
supletivamente possam ser aplicaveis. Firmando que estas resolucdes podem arrastar

consigo a responsabilidade das partes por danos.

6.1.6 Matéria Excluida da Edicéo

Se lermos o artigo 84.°, percebemos que a edi¢do ndo abrange em si todo o género
de acordos que se possam relacionar ou confundir com o objeto deste tipo de contrato. Nao
se encaixam nesta definicdo acordos nos quais 0 autor de uma obra autoriza outro sujeito a
produzir por conta propria um nimero de exemplares dessa obra e garantir o seu depdsito,
distribuicdo e venda, havendo a posteriori uma divisdo entre partes dos lucros ou prejuizos
dessa exploracdo da obra — n.° 1, al. a) — de salientar que na edi¢cdo quem assume 0 risco
total € editor, o que aqui ndo acontece, logo este contrato ndo pode ser considerado uma
edicdo; Nao podera fazer toda essa exploracdo econdmica ao risco apenas do titular desse
direito, pagando uma quantia fixa ou proporcional ao autor — al. b); ou entdo a mesma

exploracdo, mas com o pagamento de uma comissdo ou outro tipo de retribuicdo — al. c).
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Nestes dois casos, também ndo estamos perante uma edi¢do, porque ndo estaremos numa

relagdo contratual empresarial, mas sim numa prestagdo de servigos ao autor®,

Ja 0 n.° 2 guia-nos, dizendo que a legislacdo aplicavel a estes acordos sera a lex
contratus, ou seja, pelo que esta estipulado nele num expoente primario e subsidiariamente,
aplicar-se-4 normas relativas as associagGes em participacdo para a situacdo da al. a). J& para
as restantes alineas, as disposicGes sobre prestacfes de servigo. Usos correntes serdo

aplicados supletivamente.
7. A Fixacado Fonografica

7.1 Nogdes Iniciais

A fixacdo fonogréfica aparece-nos no CDADC nos seus arts. 141.° a 148.°. Este
primeiro artigo fornece-nos a definicdo deste tipo de contrato, afirmando que «depende de
autorizacdo do autor a fixacdo da obra, entendendo-se por fixacdo a incorporacao de sons ou
imagens, separada ou cumulativamente, num suporte material suficientemente estavel e
duradouro que permita a sua perce¢édo, reproducdo ou comunicacgdo de qualquer modo, em

periodo ndo efémero [como um CD ou um disco de vinil].».

Esta fixacdo e representacdo de sons culmina no seu registo, revelando-nos assim
um fonograma, previsto no art.176.%, n.° 4, composto pela contribuicdo dos musicos e artistas
que dado vida as obras musicais, interpretando-as e executando-as, tendo em seu poder 0s

direitos conexos que Ihes pertencem.

Na origem do fonograma, temos o seu produtor, que € a primeira pessoa que fixa a

execucio da obra, tendo também este na sua tutela direitos conexos®..

% Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 294-295.

%1 para um estudo mais detalhado sobre a posicéo juridica do produtor de fonogramas, v. Alberto MELLO,
«Manual...», op. cit., pp. 387-390. Para este autor, os direitos dos produtores tém por objeto, ndo a obra em si,
mas a reserva de faculdades que sdo tipicas da criacdo de obras aos produtores - que promovem a fixagdo - de
bens imateriais. Cf. Ibidem., cit., p. 388.
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7.1.1 Atributos desta figura

i. O seuobjeto

Como dara para perceber pela origem do fonograma num registo, o objeto desta
licenca € a acdo de incorporar contribuicGes musicais de interpretes num suporte material,
porém podemos ter aqui também prestacdes musicais que ndo sejam novas, isto &, que ja
existam, encontrando-se gravadas e guardadas num suporte material ou até digital, mas que
nunca tenham sido encontradas ou disponibilizadas para qualquer reproducdo ou
comunicacdo, estando prontas para serem fixadas, por um produtor pela primeira vez, tendo
uma futura distribuicdo — art.141.° CDADC — podem estar armazenadas num disco externo

ou num armazenamento na cloud, por exemplo.

Também podemos estar a falar do caso de as musicas ja estarem compostas ha
algum tempo, mas que nunca tenham sido gravadas, tendo entdo que haver este passo de
gravacdo em estddio para que possa haver uma fixacdo. Relevante sera dizer que é muito
frequente, que o contrato de fixacdo tenha a possibilidade que editoras discograficas que irdo
fixar a obra, cedam ou facultem os seus estudios para a captacdo das prestacdes e
interpretaces desta, para posterior fixacdo, sendo que esta combinacdo sera legal por base
no principio da autonomia das formas de exploracdo do art.68.°, n.° 4 do CDADC,

representando assim, uma forma de exploragdao incomum e também da liberdade contratual.

On.4 do art.141.° fala de que a compra de um fonograma néo significa que o seu
comprador adquira em si, a faculdade de fazer o uso deste com o intuito de executar,
transmitir publicamente, reproduzir, revender ou até alugar (com indole comercial), havendo
assim uma tutela aos artistas que viram a sua obra ser fixada. Concluindo-se que, quando

compramos um album, adquirimos o exemplar, mas nao os direitos que da obra emanam.

No caso de a obra ter sido fixada anteriormente, pode ser alvo de nova fixacao,
salvo se 0 autor se opuser como vemos no art. 144.°, n.° 1, porém se isso nao acontecer, tem
direito a uma retribuicdo equitativa que se nada estipulado, sera regulada pelo Ministério da
Cultura — n.° 2. O autor tera o poder de decisdo de cessacdo da exploracdo, quando a
qualidade técnica da fixagdo colocar em causa a devida comunicagdo da obra, de acordo com

0 n.° 3 do mesmo artigo.
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Um artigo deveras importante € o 148.° que nos diz que «As disposi¢des desta
seccdo aplicam-se a reproducdo de obra intelectual obtida por qualquer processo analogo a
fonografia ou videografia, ja existente ou que venha a ser inventado.». Esta importancia vem
de duas ideias emanadas pela presente disposicao: por um lado, este artigo, faz com que seja
capaz de aplicacdo mesmo com a evolucgdo da tecnologia usada na industria musical e por
outro, diminui a possibilidade de brechas no regime juridico, e eventuais lacunas que possam

surgir.

ii.  Os Direitos e Obrigacdes dos seus Integrantes

Quando falamos dos direitos do autor, recorremos ao art.143.° como inspiragéo,
visto que este nos mostra o direito de fiscalizacdo, que traz consigo o direito a inspecionar
os estabelecimentos de prensagem e duplicacdo de fonogramas e armazenamento dos
suportes materiais, aplicando-se aqui o n.° 7 do art. 86.°, com as devidas adapta¢des. Porém,
este artigo, abrange também os sujeitos que importam, fabricam e vendem suportes materiais
para as obras fonogréaficas. Sendo que devem comunicar a Direcdo-Geral dos Espetaculos e
do Direito de Autor as quantidades que sdo importadas, fabricadas e vendidas, estando o
autor na liberdade de fazer inspecdo aos armazéns e fabricas destes suportes materiais. Ja as
entidades que fabricam ou duplicam fonogramas, também tém deveres, como fazer uma
comunicacdo a Direcdo-Geral dos Espetaculos e Direito de Autor esporadicamente sobre as
guantidades que estdo a prensar ou duplicar e evidenciar a autorizacdo do devido autor, tal
como refere o nimero 2 e 3 do art. 143.°. Também podemos admitir direitos como o

acrescento de modificaces, identificacdo da obra e do autor, tal como explicito no art. 142.°.

Porém, se tem direitos, em contraparte tem obrigacGes, sendo uma delas assegurar
que as suas obras sdo originais, para salvaguardar a protecdo do licenciado ao que toca a
usurpacgdo de uma obra, sem saber, mas também deve o autor permitir o normal usufruto da
coisa, tendo assim, que fazer a entrega da obra original, ja fixada em suporte material ou se

ainda n&o tiver sido fixada, em suporte digital.

Os licenciados a fazer esta fixagdo, tém direito de reproduzir e de vender os
exemplares produzidos, mas também & exploracdo da obra, podendo introduzir alteragdes,
salvo se estas alterarem a sua substancia — art. 141.°, n.° 2. De relembrar, que estes terdo de

basear a sua atuacdo no zelo e diligéncia essenciais a exploracdo da obra, como também
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garantir que exista a autoriza¢do do autor para 0 gozo da obra que nos leva a um dever de

exploracédo desta.

7.1.2 A Remissao entre Artigos

Ao estudarmos o regime da fixacdo fonogréafica, percebemos que apenas inclui 8
artigos nele, porém € essencial haver uma complementacdo das disposi¢fes do regime da
edicdo, com as devidas adaptacdes, de acordo com o art.147.°, aplicando-se estas normas em

aspetos como a resolucdo, forma, caracter oneroso e retribuicdo do autor.

Este artigo, juntamente com o n.° 2 do art. 141.°, formam um elo de ligagdo com
base na reproducdo e distribuicdo ao publico de exemplares criados, entre as duas

modalidades de contrato, contudo ambas conservam em si, a sua autonomia.

8. A Prestacao de Servicos no Ramo Autoral

Vamos falar da prestacéo de servicos pelo facto do CDADC excluir do regime da
edicdo, os acordos presentes nas alineas b) e ¢) do n.° 1 do art. 84.°, remetendo para a
aplicacdo da prestacdo de servicos presente nos arts. 1154.° e seguintes do CC. Este artigo
define esta figura como «aquela em que uma das partes se obriga a proporcionar a outra

certo resultado do seu trabalho intelectual ou manual, com ou sem retribuicdo.»%.

Sendo totalmente diferente do Contrato de Trabalho do art.1152.°, visto que este
tipo de contrato tem como objeto a prépria atividade do trabalhador, que pode ser intelectual
ou manual, enquanto na prestacdo de servicos o objeto € o resultado do trabalho intelectual
ou manual. Neste sentido, o Codigo do Trabalho, também define prestacdo de servigos no
seu art.11.° como «aquele pelo qual uma pessoa singular se obriga, mediante retribuigéo, a
prestar a sua atividade a outra ou outras pessoas, no &mbito da organizacéo e sob a autoridade
destas.». Outra diferenca, entre estas duas modalidades, é que enquanto no contrato de
trabalho existe uma subordinacao juridica do trabalhador a entidade patronal, num sentido
de trabalhar sobre a autoridade e guia desta, na prestacdo de servigcos, denotamos uma

atividade independente em relag&o a outra parte.

92 Cf. Menezes LEITAO, «Direito...Vol. ITI...», op. cit., p. 429

47



Ao dissecarmos esta figura com ajuda do art.1155.° do CC, aprendemos que
abrange formas tipicas como o0 mandato (arts 1157.° a 1186.°), o depdsito (arts 1185.° a
1206.°) e a empreitada (arts 1207.° a 1230.9), porém na visdo de Menezes LEITAO, estas
formas néo esgotam o campo juridico da prestacao de servicos, sendo esta uma figura muito
ampla - pensamento fundamentado no art.1156.° onde se expande a aplicagéo do regime do
mandato, com as devidas adaptacdes, aos contratos de prestacdo de servigos que a lei ndo

regule expressamente®?,

Assim, podemos considerar que a relacdo entre as editoras discograficas e 0s
musicos se baseia numa prestacdo de servicos, salvo o estipulado no contrato, sendo que a
discografica se compromete a proporcionar aos musicos um resultado do seu trabalho, porém
aqui, um resultado material e ndo intelectual (pelo menos totalmente), pois esse trabalho
intelectual leva-nos as contribuicdes dos musicos e artistas. Dentro do referido trabalho
material, podemos ter a producdo de exemplares e respetivo depdsito, distribuicdo e venda
por risco do titular do direito autoral, contra a entrega de uma determinada quantia que pode
ser fixa ou proporcional ou entdo garantir deposito, e restantes como indicado in supra, mas
pelo meio do pagamento de uma comissdo ou outra forma de retribui¢do. J& em Ultima
hipotese, recorre-se aos usos correntes dos arts. 84.°, n.° 1 al.sb) e ¢) e n.° 2 do CDADC e
1154.°e ss do CC.

9. Os Contratos 360° entre Artistas e Companhias Discograficas

9.1 O Risco Editorial

Antigamente, a relacdo entre as Companhias Discogréaficas e os artistas funcionava
pelo adiantamento de capital para o artista investir na fixacdo da sua musica em CDs, € a
divisdo dos royalties por disco vendido entre as partes. Nos encargos das discogréaficas ficava
a gravacao, reproducdo, marketing e distribuicdo, o que aumentava o risco no investimento

feito por estas.

Para acautelar esse risco, as editoras viram necessidade de fazer algumas alteracfes
aos contratos habitualmente celebrados com artistas, que se centravam apenas na venda de

CDs e 0s meios para tal, aparecendo assim os contratos 360°.

9 Acerca do mandato, v. Menezes LEITAO, «Direito... Vol. ITl», op. cit., pp. 431-477.
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Esta modalidade contratual possibilita que os investimentos fornecidos pelas
editoras discogréficas aos seus artistas sejam mais facilmente readquiridos, bem como para
que seja possivel a exploracdo de outras fontes de receita. Dentro destas novas formas de
exploracdo do artista e da sua obra, temos as digressdes® e a venda de bilhetes para esses
concertos, meet & greets®™, merchandising, campanhas publicitarias e mais recentemente
redes sociais — estas tornaram-se uma das melhores formas de publicitagdo de obras e nos
dias de hoje, os artistas chegam até a ser pressionados a serem ativos nas redes sociais, de
modo a terem uma interacdo maior com 0s seus seguidores e ganharem novos fas. A rede
social que mais afeta a indUstria neste momento é o Tik Tok, sendo que a maior parte das
masicas que se tornam virais e ddo a conhecer novos artistas estdo ligadas a esta aplicacéo e
a algum desafio ou moda inventada pelos seus utilizadores. Inimeros séo os artistas que tém
vindo a expor esta pressdo causada pelas companhias discograficas, sendo essa popularidade
nesta app, requisito para que o artista possa lancar novas obras ou que até tenha maior apoio
pela sua editora®,

Assim, 0s contratos 360° tém um papel essencial na monetizagédo dos investimentos
feitos pelas discogréaficas, podendo dessa forma arranjar uma solu¢do mais vantajosa a queda

do consumo de musica em formato fisico, permitindo que estas participem, ativa ou

94 As digressdes — conjunto de varios concertos realizados em varias localidades diferentes, normalmente
sucessivamente — sdo um dos elementos fundamentais de um artista, da possibilidade de expor a sua arte e se
conectar com os seus fas. Apesar de a nivel nacional, ndo termos grandes exemplos de digressGes realizadas
por artistas portugueses, sendo que se focam apenas em territério nacional, vale a pena olharmos para exemplos
estrangeiros, como o caso da artista Taylor Swift com a sua digressao “Reputation Stadium Tour”. Realizada
ao longo de 2018, foi composta por um conjunto de 53 concertos esgotados, percorrendo estadios pela América
do Norte, Europa, Oceania e Asia. A artista conseguiu bater o recorde para a digressdo com maior bilheteira
nos Estados Unidos, rendendo um total de 345.7 milhGes de délares e marcando o terceiro lugar para a
digressdo com maior bilheteira na historia da musica. Cf. Wikipedia Contributors «Taylor Swift’s Reputation
Stadium Tour». Disponivel em;
<https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Taylor_Swift%27s_Reputation_Stadium_Tour&oldid=1090039
464>,

% Bilhete que permite quem o compra conhecer o artista e ter uns minutos de conversa com ele, sempre com
um preco bastante elevado. Havendo ja sido feitas muitas criticas a alguns artistas pop da nossa atualidade por
cobrarem precos altissimos para realizarem o meet & greet, que por vezes nao passa de uma foto e um
cumprimento, num género de “produgdo em massa”.

% Uma das mais recentes artistas a se juntar ao grupo de musicos que sdo pressionados pelas suas discograficas
a serem virais no Tik Tok é a Halsey, que num video nessa mesma plataforma expdes o0 que esta a viver, depois
de ver ser recusado um lancamento de uma nova musica dizendo «Estou nesta industria ha oito anos e vendi
mais de 165 milhdes de discos e a minha editora diz que ndo posso lancé-la a menos que possam fingir um
momento viral no TikTok.» SMITH, R. Halsey joins chorus of celebs complaining about record label TikTok
demands.  Disponivel —em:  <https://www.newsweek.com/halsey-complains-about-record-label-tiktok-
demands-charli-xcx-fka-twigs-florence-welch-1709195>. Acesso em: 27 jun. 2022.
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passivamente noutras fontes de receita, e ndo s6 na venda de CDs, diminuindo o risco

associado ao investimento feito.

9.1.1 A Nova Solucéo — A Criacao de Estrelas

Nestes moldes, o artista deixou de ser visto apenas como um musico ou cantor, para
passar a ser como um parceiro de negdcio, sendo que € necessario a ajuda da editora nessas
outras fontes de rendimento, para que estas possam surtir receita, tornando assim o artista
uma espécie de Estrela, que tem de reunir em si todas estas facetas, de modo a tirar um
rendimento de 360.° em torno da sua arte, tanto no que toca a construir a sua carreira e a sua
imagem publica, como também aumentar a sua base de fas gerando mais interagBes e
trazendo interesse das marcas em fazer colaboracfes que consequentemente atraem mais

capital.

A musica € uma ferramenta poderosa para transmitir atributos emocionais de
produtos, servigos e criar experiéncias nas nossas vidas e as marcas ndo séo estranhas ao
facto de que a criatividade musical e seu envolvimento com a indUstria esta cada vez menos
a contentar-se em obter os direitos de autor para poderem tocar uma musica no seu espaco
comercial e mais sobre o que eles podem oferecer aos fas dos artistas através da sua marca.
Por outro lado, os musicos/editoras também estdo cientes do valor de marketing que tém

estas ligacdes corporativas e a sua crucial contribuicdo criativa e financeira para a masica.

Neste contrato percebemos que importa mais a rede de conhecimentos e liga¢oes
que as editoras podem trazer ao artista e desta forma gerar conteldo e receita, do que
propriamente a gravacdo de CDs, ponto fulcral de qualquer contrato discogréafico de
antigamente. Assim sendo, a musica deixou de ser apenas a magia de tornar uma frase escrita
num guardanapo amarrotado num hit mundial, passando a ser a criagdo de uma persona em

forma de estrela pop, iman de capital multifacetado.
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VII. Conclusdo ao Estudo

Tal como o direito e grande parte das coisas que existem na vida, a musica também
esta e continuara sempre em evolucdo, como tal, iremos ter sempre novos desafios e dilemas
para resolver e dar resposta, sendo 0s musicos e as editoras discogréaficas as suas personagens

principais.

N&o poderemos olhar para o Codigo Civil para encontrar respostas diretas a esses
problemas, apenas subsidiariamente, pois a musica e afins ndo sdo objetos de direito de
propriedade, mas enquadram-se na propriedade intelectual, que nos mostra dois regimes
juridicos, os Direitos de Autor e a Propriedade Industrial, sendo o Cddigo de Direitos de
Autor e Direitos Conexos o diploma que os salvaguarda. No seu corpo podemos encontrar a
tutela das composi¢bes musicais e obras fonogréficas (sendo obras intelectuais) pelos
direitos de autor e a tutela das prestacdes dos artistas/musicos que interpretam mausicas,
realizando-as, como os produtores musicais e organismos de radiodifusdo, pelos direitos

conexos.

Nesta ordem de ideias, os direitos de autor concedem ao seu titular uma arma de
defesa da originalidade e integridade da sua obra, mas também do usufruto dos beneficios
ligados a exploracdo econdmica da obra intelectual, formada por um lado, pelos direitos
morais ou pessoais e no outro pelos direitos patrimoniais. Quando falamos destes ultimos,
sabemos, que ao contrario dos primeiros, tém uma maior liberdade de disposicéo, o que faz
com gue terceiros possam fazer a exploracao econémica da obra pelo uso de figuras como a

oneragéo, transmisséo ou autorizacao.

Com referéncia a estas figuras, aparecem os contratos de edicdo e de fixacao
fonogréafica para interligar juridicamente as editoras e 0s musicos. Sabemos que a doutrina
se divide quanto a questdo de saber qual destes dois regimes serd 0 mais correto para se
aplicar a este elo entre 0s musicos e as discograficas. Numa das vertentes, vemos que a
fixacdo, é o unico contrato que pode salvaguardar os musicos perante outrem, com as suas
normas e com as devidas remissdes para a legislacdo da edigéo. Este “outrem” podera ser
uma companhia discogréafica, que em caso de fixar pela primeira vez um fonograma objeto
do contrato, obtera o titulo de produtor do fonograma, beneficiando do regime dos direitos

conexos por ele atribuido.
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Noutro vértice, teremos o contrato de edigdo, que apenas exige adaptacfes ao
mundo da mdsica para a sua devida aplicacdo, podendo esta ser suficiente para todas as
relacBes entre 0s sujeitos in supra, na teoria, pois na pratica, percebemos que a edi¢do ndo
foi suficientemente generalizada pelo legislador, de modo a poder ser o regime mais indicado

a ser aplicado a outras figuras ndo reguladas pela lei.

Porém a figura mais indicada para regular os tipos de relacdes faladas é a Fixacéo,
uma vez que, esta figura acaba por abranger os varios momentos possiveis da vida de um
fonograma, como a fixacdo em suporte material das prestacdes musicais e a habilitacdo da
entidade por detras desta reproducdo e venda dos exemplares produzidos, mas também o
momento e gravacdo em estudio dos artistas, cujas prestacdes nunca foram fixadas, segundo
principios como a autonomia das modalidades de utilizacdo e liberdade contratual.
Comparando-a com a Edicdo, percebemos que esta Ultima apenas acaba por ser suficiente

para regular a producdo de exemplares, sendo a fixacdo muito mais abrangente.

Por ultimo, € essencial apontar para o art. 84.%, n.°2 CDADC, que ndo considera
algumas relacdes como edicdo, defendendo uma aplicacdo da lex contractus no seu n.° 2,
num primeiro momento, e subsidiariamente, o regime das associa¢fes em participacao,
como firmado no DL n.° 231/81, de 28 de julho ou entdo pelo art.1154.° do CC que fala da

prestacdo de servicos e supletivamente, 0s usos correntes.

Assim, concluimos que nunca ira haver respostas suficientes para resolver todas as
questdes juridicas no mundo da musica, pois este estara (felizmente) em eterna evolucao, o
que fara surgir imperativamente situacfes e problemas novos. Porém algo certo, neste
momento, é da reforma legislativa que o direito de autor necessita ao que concerne a musica
e relacBes que dela advém, apenas existindo respostas momentéaneas, que poderdo ou nao
mudar no dia de amanh@, o que contribui para uma certa inseguranca juridica dos artistas e

musicos que certamente prejudicara a sua tutela.

A mdasica continuara a unir o racional ao emocional, agora ndo s6 da forma
tradicional, mas também com ajuda das novas tecnologias e redes sociais, que possibilitam
carreiras independentes como j& estudadas e que servem de motivagdo para novos
investimentos da parte das editoras, o que impulsionard meios para continuar a existir

interesse para uma exploracdo econdmica desta arte, sempre juridicamente regulada.

52



Longa vida ao artista, aquele que materializa, harmonicamente, o nosso imaterial.
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