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RESUMO

Na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra encontra-se uma traducéo do famoso tratado
de cantochdo de Juan Martinez que tera servido de referéncia para um caso de sucesso dentro
da imprensa musical portuguesa. Procuramos, com este trabalho, torna-lo acessivel ao leitor
moderno e compreender melhor o seu processo editorial.

Para tal, comegamos por fazer uma analise sistematica dos principais estudos que nos podiam
ajudar para o processo de investigacdo. Depois, apresentamos o contexto que precedeu este
impresso e dedicamo-nos a andlise detalhada do mesmo. De seguida, debrugdmo-nos sobre o
fendmeno editorial que se seguiu, protagonizado pela Universidade de Coimbra.

Ao longo da dissertacdo procuramos cruzar a bibliografia sobre o enquadramento da impressédo
e comercializacdo do tratado com os exemplares que nos chegaram. Inserimos a obra num grupo
de obras pioneiras do mesmo género e comparamos todas as edi¢fes conhecidas desta versao
portuguesa entre Si.

Perante este exercicio ficou evidente, ndo s6 o destaque da traducdo da obra de Martinez dentro
do espectro portugués como também um rico percurso editorial onde vemos uma procura pela
melhoria desta obra, com acrescentos e alteracdes, ao longo do tempo.

No final deste trabalho, verificAmos que a versdo portuguesa de Martinez se tornaria numa obra
acessivel a um grande publico, mas os acrescentos de Bernal dotaram-na de algumas
preocupacOes mais caracteristicas do oficio sacerdotal. Esta combinacdo aparenta um especial
sucesso dadas as sucessivas reimpressdes que verificou no primeiro quartel do séc. XVII.
Futuras investigacGes poderdo encontrar no repertério de Martinez e nos acrescentos de Bernal
um pertinente objeto de estudo.
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ABSTRACT

In the Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra there is a translation of the famous
plainchant treaty by Juan Martinez that may have served as a reference for a success story
within the Portuguese musical press. With this work, we sought to make it accessible to the
modern reader and better understand its editorial process.

To do so, we started by making a systematic analysis of the main studies that could help us in
the investigation process. Then, we presented the context that preceded this book and dedicated
ourselves to a detailed analysis of it. Next, we focused on the publishing phenomenon that
followed, led by the Universidade de Coimbra.

Throughout the thesis we tried to cross the bibliography on the framework of printing and
commercialization of the treaty with the copies that reached us. We placed the work in a group
of pioneering works of the same genre and compared all known editions of this Portuguese
version with each other.

Towards this exercise, it was evident not only the prominence of the translation of Martinez's
work within the portuguese spectrum, but also a rich editorial path where we see a search for
improvement of this work, with additions and changes, over time.

Finally, it would seem that Martinez Portuguese version has reached a wide audience, enriched
with Bernal's additions concerning the priestly office. A successful combination which has
given place to several reprints during the 17™" century.

Future investigations may find in Martinez's repertoire and Bernal's additions a relevant object
of study.

Keywords:

plainchant; music theory; Juan Martinez; Afonso Bernal; education; treaty
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INTRODUCAO

Entre os impressos musicais que se conservam na Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra (BGUC) encontra-se um pequeno livro do tamanho da méo de um adulto que, ao ser
aberto, apresenta, na falta de portada, o seu texto da seguinte forma: “Na arte de canto chao ha
vinte letras...” Insere-se, portanto, num fendmeno de tratados de mdsica préatica que continham,
de forma simplificada e sequencial, a teoria elementar necessaria a execucao musical. A técnica
da solmizacdo, usada no cantochdo, era exercicio mais basico de leitura musical.

Manuel Joaquim iria mostrar que o texto desta Arte de Cantoch&o era 0 mesmo de um
tratado de canto, guardado na Biblioteca Publica de Evora, da autoria de um “Jodo Martins
Sacerdote”, e Mario Sampayo Ribeiro iria ligar este nome ao mestre de mogos de coro da Sé
de Sevilha, Juan Martinez. Mais tarde, na sua tese de doutoramento, Ascension Mazuela-
Anguita, ao estudar este género literario de “artezinhas” na Peninsula Ibérica do renascimento,
viu na obra de Juan Martinez o caso de maior sucesso, referindo também as véarias impressées
da sua traducdo portuguesa. Assim, o texto que, provavelmente, serviu de referéncia a todas
essas impressoes, tera sido este livrinho de bolso.

Perante um exemplar desta relevancia, e deparando-nos com a possibilidade de elaborar
uma dissertagéo sobre 0 mesmo, comprometemo-nos a cumprir dois objetivos:

e Elaborar umatranscricdo e devida explicacdo que torne a obra acessivel ao leitor
contemporaneo;
e Proporcionar uma narrativa historiograficamente fundamentada que seja util a

compreensdo deste fendmeno editorial.

Assim, na procura por alcancar tais objetivos basedmo-nos em dois tipos de materiais:
e Fontes primérias;

e Fontes secundarias.

Apesar de termos consultado materiais de arquivo que nos permitissem aprofundar o
nosso conhecimento sobre o documento e 0s seus intervenientes, as nossas principais fontes
primarias foram de natureza tratadistica. Para além de termos consultado as Artes de Aranda e
Thalésio (as duas obras mais relevantes e mais proximas da nossa cronologia) e a reconstituicdo
da Arte de Martinez no texto original, comparamos todas as versdes do longo processo que foi
a reedi¢éo da traducdo portuguesa.

As fontes secundarias deram-nos o0 enquadramento e contexto necessarios para

conseguirmos compreender as fontes primérias e fundamentar uma narrativa que desse sentido
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ao fendmeno que foi esta traducdo. Para além das principais obras analisadas no nosso estado
da arte, recorremos a uma diversa bibliografia do ambito da historiografia e a diversas
referéncias do contexto linguistico e musicologico.

No capitulo inicial, fizemos uma andlise sistematica dos principais estudos que nos
podiam ajudar para o processo de investigagdo. Tomadmos como primeiras referéncias os
trabalhos especificamente dedicados as mais antigas Artes de Cantochdo impressas em
Portugal, ou seja, a de Mateo de Aranda, a de Juan Martinez e a de Pedro Thalésio.
Seguidamente, dedicamo-nos as obras que nos poderiam proporcionar uma contextualizacéo
abrangente sobre as principais areas a ser estudadas dentro do &mbito desta investigacdo, mais
concretamente, o inicio da imprensa musical na Peninsula Ibérica, a histdria tratadistica musical
em Portugal e o fendmeno das Artes de Cantochao na Hispania renascentista.

Num segundo momento debrucamo-nos mais especificamente sobre o objeto de estudo.
Comecgamos por apresentar o fendmeno literario em que se insere (as artes de musica prética),
e como este se relaciona com o periodo em que surgiu (0 renascimento). Depois, apresentamos
0 contexto que precedeu este fendmeno da imprensa portuguesa, ponderamos as possiveis vias
de entrada desta obra no reino luso e justificamos a sua relevancia para a historia do ensino da
masica pratica. Por fim, dedicamo-nos a andlise detalhada do exemplar, sobre as suas origens,
a sua impressao, e 0 seu contetdo, tanto textual como musical.

No terceiro capitulo dedicamo-nos ao fendmeno editorial que se seguiu ao impresso
estudado. Vimos no que se tinha tornado a universidade reformada que imprimiu a obra, como
funcionava a sua imprensa e o mercado que este livro poderia encontrar na Coimbra da
modernidade. De seguida, analisamos cada um dos exemplares das edi¢fes portuguesas na
relacdo com o tratado original e entre si. Finalmente, procurdmos conhecer, dentro do possivel,
0s musicos cujo trabalho se encontrava nestas versdes.

Assim, esperamos que, com esta investigacdo, ndo s6 consigamos cumprir 0S NOSSOS
objetivos, como também possamos dar um pequeno contributo para a historiografia musical,
nem que este se limite a nossa leitura de uma obra ja amplamente estudada. Naturalmente, o
facto de a obra original ser o foco de atengdo de um dos capitulos da extensa obra de Ascension
leva, naturalmente, a questionar a pertinéncia deste estudo. No entanto, consideramos que 0
fendmeno da versdo portuguesa é marcado por uma singularidade que justifica uma atencgéo
dedicada. Que este trabalho possa também fomentar a curiosidade de futuros investigadores
gue consigam chegar a outros campos aos quais (quer pelas dimens@es deste exercicio como

pelo tempo e forcas disponiveis) ndo conseguimos chegar.



CAPITULO 1. ESTADO DA ARTE. REVISAO BIBLIOGRAFICA

Apesar de termos consultado varias referéncias bibliograficas que poderiam alimentar uma
narrativa Unica, optamos por uma abordagem detalhada e sequencial de diferentes estudos.
Comecgamos por analisar trabalhos que, ao se debrucarem sobre determinado tratado portugués,
fazem também um ponto de situacdo sobre o estudo destas fontes tedricas e, de seguida,

estendemos a analise aos principais titulos referentes as “Artes de Musica” do espago ibérico.

1.1. PRINCIPAIS ESTUDOS DA HISTORIOGRAFIA MUSICAL PORTUGUESA

Para compreendermos a especificidade da versao portuguesa deste tratado devemos estudar
a obra que o precedeu (a de Mateus de Aranda (1495?-c.1548), publicada em 1533)! e a que Ihe
sucedeu (de Pedro Thalésio (c. 1563-c. 1629),2 datada de 1618). Escolhemos o artigo de Ferreira
por contextualizar e aprofundar o conhecimento sobre a primeira Arte de Cantochdo impressa
por um musico que viria a ser lente da Catedra de Musica da Universidade de Coimbra. Nery,
por sua vez, coordenou um trabalho de edigdo contemporanea da terceira. Sao, provavelmente,
os trabalhos mais completos sobre as referidas obras. A investigacdo de Ribeiro, pioneira na
tematica que estamos a tratar, é, até agora, o trabalho que dedica, proporcionalmente, mais
atenco ao texto acrescentado e, possivelmente, traduzido por Afonso Bernal (?-1593).2

No entanto, antes de entrarmos nesta abordagem comparativa devemos localizar-nos no
espectro mais amplo da obra. De facto, o nosso principal objeto de estudo insere-se no grande
fendmeno editorial que foi a Arte de canto llano de Juan Martinez. Para nos orientarmos nesta
longa histéria deixamos uma tabela que indica todas as edi¢des de que ha conhecimento. Este
inventario é baseado nos exemplares e referéncias documentais recolhidas por Mazuel-Anguita

na sua tese.

1 Stevenson, «Aranda, Matheo De».
2 Stevenson, «Thalesio, Pedro».
3 Stevenson, «Bernal, Afonso Pereax.



Tab. 1 — Histéria da Arte de Juan Martinez

Data local Impressor Observagoes
1512-15157 Sevilha Jacobo Andnimo da Bl_blloteca de
Cromberger Madrid
1515-1519? Sevilha Juan Varela Andnimo da Bl_blloteca de
Madrid
. Primeira versdo com autoria
1530 Sevilha Juan Cromberger atribuida a Martinez. [SE]
1532 Alcal& de Henares | Miguel de Eguia [SE]
1550? Coimbra Jodo Barreia? Tra_dugao portuguesa,
possivelmente de Bernal
. . Corrigido por Luis de
1560 Sevilha Juan Gutiérrez Villafranca. [SE]
Maria de Vilva de Bartolomeu de
1562 Saragoca .
Sol6rzano Nagera
Publicado como Compendio
1586 Barcelona de canto llano. [SE]
1597 Coimbra Antonio Barreira Ampliada e reorganizada
por Bernal.
1598? Alcald de Henares | Maria Ramirez M/850 com dat{." atribuida a
partir da licenca
1599 Salamanca Juan Fernandez [SE]
1603 Coimbra Manoel de Araujo Versdo de Bernal [SE]
1612 Coimbra Nicolao Carvalho Versao de Berna_tl revista por
Cordeiro
1614 Coimbra Nicolao Carvalho Versao de Berna_tl revista por
Cordeiro
Encontrado em Portugal
1621 Madrid Tomas lunti (Biblioteca Publica de
Evora)
1625 Coimbra Nicolao Carvalho Versao de Berna_tl revista por
Cordeiro
Publicado como Compendio
1625 Salamanca de canto Ilano [SE]

Nota: As edi¢Oes das quais apenas temos referéncia estdo sinalizadas como sem exemplar

[SE].




O Tratado de cato llano (1533) — Notas de leitura — Manuel Pedro Ferreira

O presente artigo € o resultado de um trabalho conjunto de um seminério de investigagdo da
Licenciatura em Ciéncias Musicais da Universidade Nova de Lisboa dirigido por Manuel
Ferreira.* Com a falta de estudos sobre as Artes de cantochio e de canto de 6rgdo de Mateus de
Aranda, este exercicio, pegando na primeira,® procurou fornecer uma “contextualizagio do
tratado na tradicdo musical e na producio tedrica do [seu] tempo™.®

Depois de apresentar a bibliografia utilizada, o autor inicia a contextualizagdo tedrica
comecando por referir que, antes de haver uma producdo consideravel desta literatura na
peninsula, os tratados eram importados de fora desta, sendo forte a influéncia italiana que
chegava através dos livros que circulavam entre as ordens religiosas afixadas em Portugal.
Apesar de serem poucas as fontes de teoria musical nos séculos XV e XVI, sendo muitos desses
tratados an6nimos, o seminario de investigagdo listou’ os tratados peninsulares de que ha
conhecimento até & data da obra de Aranda (1533).2

Conhecidas as obras precedentes ao tratado de Aranda, o autor indica algumas
transformagOes que a teoria do cantochdo sofreu a partir do séc. XIV. “Para permanecer o
método corrente do solfejo” a solmizagdo complexificou-se, incorporando cada vez mais a
musica ficta e assumindo “a existéncia de graus adicionais que servissem de alicerce e contexto
hexacordal aos cromatismos”. E também nesta altura que os modos comegam a passar de uma
sequéncia de notas de base pratica para uma “combinacdo abstrata de quartas e quintas
perfeitas” que resultava numa escala, acentuando “a disparidade entre a explicagdo tedrica e a
pratica musical”. Esta época é também marcada pela polémica sobre a definigdo dos meios-
tons cantaveis que dividia os teoricos entre os que defendiam a manutencdo da afinacéo
pitagodrica e os que propunham uma “alternativa, realisticamente adaptada a pratica musical do
tempo”.° Ao longo da exposicdo, Ferreira insere a posicdo de Aranda relativamente a estas

questdes.®

4 «(CESEM » Manuel Pedro Ferreira».

> Apesar de ambas as artes de Aranda terem sido disponibilizadas em fac-simile por José Alegria e Sampaio
Ribeiro, optou-se por escolher o tratado de cantochdo dada a sua importancia basilar na masica quinhentista.

6 Ferreira, «Mateus de Aranda», 131-32.

7 A lista contém, ndo s6 o nome dos tratados e dos autores, como alguns dados editoriais e as obras que se referem
aos mesmos. Muitos destes titulos sdo comuns as referéncias usadas por Thalésio.

8 Ferreira, «Mateus de Aranda», 133-38.

® Ferreira, 138-39.

10 Aranda insiste na pratica da solmizagao que era ainda universal, mesmo que com contornos mais complexos que
na pratica medieval. Ao ignorar (no processo de composicgao) a construgdo escalar dos modos, 0 autor assume o
primado da préatica. A posicdo do lente em relagdo a polémica acustica pende para o lado pitagorico da questéo.
Ferreira, 139, 149.



Terminada a contextualizacio e fornecidas algumas ferramentas para a leitura do texto,! o
seminario de investigacdo comeca o comentéario as diferentes sec¢bes do tratado. Comegando
com o “Privilégio” e o “Prologo”, Ferreira refere-nos a pouca informacédo biografica de que
dispomos sobre o Mestre de Capela. Indica a narrativa de José Augusto Alegria como uma das
possiveis leituras de melhor fundamento que descreve a carreira de Mateus de Aranda. Apds
um percurso de referéncia com formacao em Alcalé de Henares, onde teria aprendido de Pedro
Ciruelo e contactado com André de Resende (que frequentou a corte portuguesa), seria
nomeado para mestre de capela da Sé de Evora antes de ler na Catedra de Musica da
Universidade de Coimbra.?

O comentério ao primeiro e segundo capitulos é uma explicacdo detalhada dos principios
basicos da solmizacdo, esclarecendo conceitos como as vozes de um hexacorde, as letras do
gammut e os “signos”, tdo importantes para a pratica desta técnica. Ja nos capitulos terceiro e
quarto Ferreira procura ir para além da explicacdo e mostrar como algumas distin¢des que
Aranda faz (entre clave binaria e ternaria ou entre vozes “subientes” e “descendientes”) podem
ser encontradas noutros autores ibéricos.™

O carater explicativo que marcou o comentario aos primeiros dois capitulos é retomado no
quinto e no sexto. Ferreira demonstra como a “mutan¢a” (mudanga de hexacorde ou
“dedu¢ao”) podia ser feita de diferentes formas e esclarece alguns termos especificos acerca
dos intervalos, tais como diapente (quinta) e diapason (oitava).'* Escrevendo sobre o sétimo
capitulo, o seminario de investigacdo, através do comentério e de um texto explicativo em
anexo,’® expde a fundamentacéo tedrica dos modos e a sua relagdo com a pratica litdrgica.®
Mostra também como a associagdo que Aranda faz do quinto e sexto modos ao género
cromatico acaba por inseri-lo na frente conservadora da referida polémica sobre os meios tons
cantaveis.

No comentério ao oitavo capitulo (dos generos de melodia) o artigo da-nos a conhecer as
consideracdes de Aranda sobre o género cromatico (distinguindo 0 meio-tom menor “cantavel”

do meio-tom maior “incantavel”) e o género enarmoénico (dividindo o meio-tom menor em dois

11 E disponibilizado um esquema de leitura de caracteres e abreviaturas, um exemplo de leitura e uma errata.
Ferreira, 140-43.

12 Ferreira, 14344,

13 Ferreira, 144-46.

14 Neste capitulo, Ferreira aponta como Aranda, ao tentar inserir-se tanto na tradigéo pratica como tedrica, mostra,
por vezes, alguma redundéncia terminolégica. E dado o exemplo da expressdo “tercera mayor de ditono”, sendo a
“terceira maior” usada pelos praticos e o ditonus usado pelos eruditos. Ferreira, 147.

15 Ferreira, 165-66.

16 S3o feitas outras distingdes muito pertinentes, tais como entre modos “intensos” e “remissos” (equivalentes aos
termos “auténticos” e “plagais”) e entre clausula medial (quando a melodia continua terminado o texto) e final
(aquando da conclusédo simultanea do texto e da musica).
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microtons que, segundo o tratadista, podem ocorrer sem consciéncia do cantar).'’ E na
sequéncia deste tema que Aranda faz uma descricdo de dez divisbes cromaticas utilizadas no
cantochdo. Esta descricdo remete varias vezes aos exemplos que compde a segunda parte do
tratado.

Uma vez que, no final desta seccdo, o tratadista afirma que comp0s estas melodias para
“demonstracion de los accentos en el canto”, 8 esta segunda parte do tratado é, segundo Ferreira,
de especial importancia para o conhecimento de Aranda como compositor e sobre o meio
litrgico em que se inseria. Esta exposicdo de exemplos praticos € introduzida por um quadro
tedrico que ilustra a relagdo matemaética entre os trés géeneros de melodia referidos. Segundo o
musicologo, este esquema terd sido importado de outra fonte dadas certas incoeréncias em
relacdo a teoria exposta no texto.*®

Entrando na segunda parte referente a pratica do canto, vemos como, através de oito
melodias, Aranda assinala os diferentes modos enquanto expde as normas de solmizagdo que
se aplicam a esses casos. Aproveita também para dar a sua opinido relativamente a alguns
assuntos, entre os quais a representacado circular da escala, o caracter consonante dos intervalos
de sexta, a atribui¢ao do termo “tonos” aos modos, a ma escolha de determinados exemplos
musicais noutros tratados e questdes relativas a acentuacio na aplicacdo do texto.?

O artigo é concluido com uma critica equilibrada da obra. Se por um lado é referida a falta
de originalidade e de lustro académico, por outro é referida a sua variedade terminolégica e
qualidade em comparacio com os restantes autores ibéricos contemporaneos de Aranda.?!

Ao longo do texto, o seminério faz varias referéncias ao tratado de Martinez e ao seu
contetdo:

¢ No levantamento tratadistico inicial é referida a ligacdo feita por Sampayo Ribeiro
entre 0 Anénimo de Madrid e o tratado de Martinez. Ferreira faz uma sintese
ponderada da historia editorial do tratado, referindo o inicio da publicacdo em
portugués “talvez a partir de 1550 e “conhecendo-se copias datadas entre 1597 e
1625”. Refere também o trabalho complementar de Afonso Bernal e a revisao de

Anténio Cordeiro (sochantre da Sé de Coimbra).?

17 Ferreira, «Mateus de Aranda», 146-50.
18 Ferreira, 154.

19 Ferreira, 154-57.

20 Ferreira, 158—63.

21 Ferreira, 163—64.

2 Ferreira, 135, 138.



e No comentario ao terceiro capitulo, o artigo refere uma descricéo da clave de Fa por
Martinez e indica que o tratado original ndo aborda figuras musicais para além das
claves. No entanto, a versdo acrescentada de 1614 indica outras figuras ritmicas
como “ponto” e “ligadura”.?

e No topico das “mutangas”, Aranda distingue as que mudam de hexacorde por graus
conjunto (diretas), as que o fazem sem atingir os limites da “deducao” (indiretas) e
ainda as que operam um salto melddico entre os dois hexacordes (disjuntivas). Uma
nota de rodapé faz a comparacdo entre as disjuntas referidas por Aranda e as
apresentadas no tratado de Martinez.?*

e Quando o artigo indica a associacdo do quinto e sexto modos ao genero cromatico
como marca de um “entendimento muito estreito, pré-humanistico, de cromatismo”,
refere que se encontram marcas do mesmo em tratados como o Andnimo de
Madrid.®

e Aquando das reflexdes tedricas da segunda parte do tratado € referido que Aranda
considera improprio chamar os modos de “tonos” e desnecessario distingui-los como
“mestres e discipulos”, como faz Martinez.?®

e Nas conclusfes, apesar da apreciacdo positiva sobre a obra, é evidenciado o pouco
sucesso do tratado de Aranda em comparagdo com as sucessivas reedi¢des da Arte
de Martinez.?’

O artigo faz jus ao seu titulo. A informacéo é exposta seguindo a ordem dos contetidos do
tratado de Aranda e consegue, nos seus esquemas, quadros e apéndices, fornecer as ferramentas
necessarias para a compreensao do mesmo. Por outro lado, esta estreita ligagdo com a fonte faz
com que a consulta do tratado seja necessaria para uma boa compreensao deste estudo. Trata-
se de um trabalho muito pertinente para a nossa investigacao, nao so por familiarizar o leitor
com as tematicas e o vocabulério desta literatura, como também por expor 0s assuntos onde

poderia haver discordancias entre os diferentes autores.

23 Ferreira, 146. Estes acrescentos ja se encontravam na edicéo de 1597.
24 Ferreira, 147.
% Ferreira, 148.
%6 Ferreira, 160.
2" Ferreira, 164.



A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670), da Biblioteca Nacional de
Madrid e a “Arte” de Juan Martinez — Mario Sampayo Ribeiro

No ambito musicologico portugués, este poderd ser o estudo mais dedicado a Arte de Juan
Martinez. Mario de Sampayo Ribeiro?, movido por um incipit contemplado na descri¢do do
R.14670 do catalogo da Biblioteca Nacional de Madrid que Ihe era familiar, acabou por pedir
o microfilme relativo a uma Arte de cantochdo andnima. Ao analisar o documento, para além
de confirmar as informacdes do catélogo e de recolher mais alguns dados nao registados sobre
as edigBes que este continha®®, descobriu o género literario em que se inseria: um fendmeno da
tratadistica musical no qual estas “Artes” serviam de, no dizer de Menedez e Pelayo, “cuadernos
puramente practicos, sumas de cantollano e 6rgano.”°

E com esta contextualizagdo que o musicdlogo liga este texto a um tratado da Biblioteca
Publica de Evora (Res. 294) impresso de 1597 em portugués e atribuido, no frontispicio, a Jodo
Martins. Comparando o conteldo de ambos os documentos, as semelhancas do texto levaram
Ribeiro a deduzir que a Arte andnima era, na verdade, o tratado de Juan Martinez na sua lingua
original 3!

E a partir deste ponto que o autor comeca a dar alguma atenc&o & historia da Arte de Martinez
em Portugal:

e Comentando a traducdo, o autor defende que a atribuicdo da origem portuguesa a
Juan Martinez por parte de Barbosa Machado® é compreensivel por ter contactado
apenas com o exemplar de 1597 com o nome do autor traduzido.

e Tal prética nas traducdes era, efetivamente, recorrente naquela época. Apesar de nao
haver uma explicacdo certa para a mesma, pode considerar-se a relevancia que o
latim tinha naquela cultura internacional e que favorecia a tradu¢cdo onomastica ou a

confusdo linguistica.®

28 «Mario de Sampayo Ribeiro, musicélogo — Meloteca».

29 Verificou que o exemplar era, de facto, composto por partes de duas edicGes diferentes da mesma obra,
descobrindo ainda mais um proprietario para além dos referidos no catalogo. Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de
autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a «Arte» de Juan Martinez, 7-8.

%0 Pelayo, Obras Completas (Tomo 1), 689.

31 Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 12-13.

32 Barbosa Machado, Bibliotheca lusitana historica, critica, e cronologica. Na qual se comprehende a noticia dos
authores portuguezes, e das obras, que compuserad desde o tempo da promulgacéo da Ley da Graga até o tempo
prezente, 692.

3 Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 15.
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e Esta errada atribuicdo tera perdurado, pelo menos, até 1871. Teles de Matos,** que
estudou o impresso da biblioteca eborense, regista, no mesmo espolio, um exemplar
de uma versédo castelhana impressa por Johanem Cronberger na cidade de Sevilha
em 1530, dado confirmado por Ernesto Vieira.*® Infelizmente, este exemplar
encontra-se desaparecido.®

Sampayo Ribeiro debruca-se entdo sobre o tratado original e o seu autor. Acerca do masico
refere que, segundo as atas capitulares da Sé de Sevilha, passou a ensinar 0s mogos de coro a
partir do primeiro de Setembro de 1525 “com el salario que tenia” e viria a receber, em
Dezembro de 1536, um aumento pela sua boa prestacio.’ O autor supde que o salério anterior
a 1525 poderia pagar a lecionacdo dos mesmos mocos, mas a titulo provisério. Falando do
tratado, Ribeiro faz uma breve descri¢ao dos dados que os musicélogos foram recolhendo sobre
a Arte. Uma vez que n&do conseguiu ter acesso a nenhum exemplar de uma edigéo castelhana
(tendo os exemplares da altura sido dados como desaparecidos), da especial destaque ao
trabalho de Bartolomé José Gallardo que descreveu detalhadamente uma edicdo de 1532
impressa em Alcala de Henares. Tal descri¢do contém um indice que coincide com o da edi¢cdo
portuguesa de 1597. Perante a questdo sobre qual a primeira edi¢do do tratado original, o
musicélogo aponta para a de 1530 suprarreferida essencialmente pelo facto de o local de
impressdo coincidir com o da catedral onde o autor exerceu as suas funcdes de pedagogo.*®

Voltando-se novamente para edicdo portuguesa, Sampayo de Ribeiro refere mais alguns
dados relevantes:

e Teles de Matos e Ernesto Vieira verificaram que na versao portuguesa de 1597 o
Santo Oficio permitia a impressdo da Arte, tendo sido ja impressa anteriormente.
Uma certa “nota bibliografica” do Boletim da BGUC de 1962 afirmou que o espolio
da instituicdo contempla tal impresso, datado de 1550.

e O autor desta nota, Manuel Joaquim, sustém a sua tese a partir do carimbo ex-libris
de um pequeno impresso que queda sem portada. Esse carimbo remete para o
catalogo que refere uma descricdo cujo titulo € consonante com o conteudo do

impresso e que facilmente remete para o0 exemplar de 1597. “Arte de canto chdo posta

34 Matos, «Additamentos ao livro do sr. Joaquim de Vasconcellos os Musicos Portugueses».

% Vieira, Diccionario biographico de musicos portuguezes, 11:66.

% Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 23-24.

37 Stevenson, La Musica En La Catedral de Sevilla, 1478-1606. Documentos Para Su Estudio. [Compiled by R.
Stevenson from the «Actas Capitulares.»]., 12,17.

3 Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 16-23.
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& reduzida em sua inteira perfei¢do, segundo a pratica delle (...) Ordenada por Joad
Martinz Sacerdote (...... ) e tresladada em linguagem portugues por Afonso Perea

(.....) Coimbra, M. D. L.” %

Ribeiro considera que esta descrigio ndo pode ser um fabrico de um bibliotecario.*® Parece-

Ihe que o titulo foi mutilado para ndo ocupar muito espaco no catalogo, mas a informacédo dada

é motivo de especial aten¢do e pode-nos dar alguma informagao sobre “Afonso Perea”.

s 41

E a Unica fonte que indica que Bernal traduziu o tratado, algo que néo se poderia
deduzir a partir das outras fontes que apenas referiam os seus acrescentos. Tal dado
intriga o autor por considerar a traducdo desnecessaria uma vez que o castelhano era
uma lingua comum no meio académico peninsular.

Ribeiro refere também que, o facto de a data da impressdo anteceder em trés anos a
entrada de Bernal na Universidade, ndo invalida a veracidade do documento. O
musico podia fazer a traducdo sem estar revestido com a autoridade de lente, mas
com outros atributos ocultados no catalogo, crendo o autor, fortemente, que seria
algo que ligasse o tradutor ao autor, possivelmente uma relacdo mestre-discipulo.
Isto, juntamente com o facto de a traducdo estar repleta de ‘“‘castelhanismos”,
suportaria a ideia de que Bernal seria castelhano. A propdsito desta tese, o
musicologo insere uma vasta nota de rodapé sobre a problematica (propondo uma
possivel tradugdo de “Alonso” para “Afonso”), referindo os poucos dados
biograficos que se conhecem do autor.

Bernal sucedeu a Pedro Trigueiros como Lente de Musica a 29 de Maio de 1553 e,
partindo da anélise de um registo* de peticéo das suas filhas, tera falecido antes de
Outubro de 1593.

% Ribeiro, 25.

40 Este titulo implicaria, naturalmente, saber que o texto original nio era em portugués e que o dito “Joad Martinz”
provavelmente seria castelhano, dados que s6 se vieram a saber em 1871.

41 Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 26-27.

42 Viterbo, Artes e artistas em Portugal; contribuigGes para a historia das artes e industrias portuguezas, 202.
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O tratado de 1550 aproxima-se das edigdes quinhentistas em castelhano®® especialmente da
de Alcaléd de Henares (cujo titulo se assemelha ao da versdo lusa), mas distancia-se da edi¢éo

de 1597 em alguns elementos: 44

A tabua didatica que se situa no fim do texto na edicdo de 1550 €, na de 1597,

colocada logo ap6s o primeiro capitulo.

e Na versdo mais antiga, as entoacfes seguem-se logo a referida tdbua, enquanto na
mais recente, entre o texto e as entoagdes encontram-se acrescentos de Bernal.

e No que toca ao repertério, na edicdo de 1597 foi feita uma separacdo entre entoacGes
dos salmos e entoacdes do Magnificat e adicionaram-se novas pecas, tendo sido
também retocado o Salve Regina e retirado o Benedicamus Domino.

e O musicélogo acrescenta ainda que a edi¢gdo de Antonio Barreira parece revestida de

um certo teor comercial, uma vez que o frontispicio afirma esta Arte ser a “que mais

se usa em toda a Cristandade”.

Ribeiro encerra o trabalho com algumas conclusdes que se podem sintetizar em duas ideias
fortes. Em relagdo as duas Artes da Biblioteca Nacional de Madrid, afirma que a primeira Arte
referida (R.14670) inicialmente seria um texto pedagdgico direcionado para principiantes* que
teria sido acrescentado e estado na origem da “Arte puesta en su entera perfeccion”, enquanto
outra Arte encontrada na mesma biblioteca (M/850) seria ja a conhecida obra do mestre de
Sevilha mas incompleta.*® Perante o desaparecimento das edices na lingua original, as versoes
quinhentistas portuguesas sdo de grande valor por serem as (inicas*’ com o texto integral, sendo
especialmente valiosa a de 1550 por mais se aproximar do tratado castelhano.*®

O estudo de Ribeiro é extremamente detalhado e de grande valor para a investigacdo sobre
a versdo lusa do tratado de Martinez. No entanto, tira algumas conclusdes precipitadas em
relagdo a datagdo e frontispicio da obra. Ao consultarmos a referida entrada no catalogo e a nota

bibliografica,*® verificamos que ambas eram da autoria de Manuel Joaquim. Este, por sua vez,

43 Segundo a descricdo dos musicélogos, tanto na edicdo 1530 como na 1532, os impressos, com o texto disposto
em caracteres goticos, usam duas cores (preto e vermelho), sendo, nos exemplos musicais, as linhas dos
pentagramas vermelhas e os pontos das notas pretos.

4 Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 28-30.

4 Esta ideia fundamenta-se no facto de o texto anénimo ndo contemplar conceitos mais tedricos como diapente e
diatessaron. Seria, assim, um texto pelo menos anterior a 1530.

4 O principal fundamento encontra-se na comparagao com a descrigdo de Gallardo e com o exemplar da BGUC.
47 Isto sem considerarmos, naturalmente, as versdes portuguesas do séc. XVII.

48 Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 30-31.

48 Ver Anexo | — Catalogagéo do M.I.254.
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quis deixar bem claro (numa anotacdo acrescentada, a mdo um ano depois da publicacdo de
Ribeiro) que sempre apontou para 1550 como uma aproximacao. Para além disso, a entrada no
catalogo (que ndo foi redigida por qualquer bibliotecario, mas pelo proprio Manuel Joaquim),
nas observagdes sobre o tratado, refere como “Ficticio”, o frontispicio, “por este ndo existir no

lugar proprio nem dele haver noticia em qualquer parte.”*

Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa — Primeiros tratados de Musica — Coordenacao
de Rui Vieira Nery

O volume em questdo estad dividido em duas partes. A primeira contempla uma seccao
introdutoria sobre a tratadistica musical no Portugal do séc. XVII, um estudo sobre a Arte de
Pedro Thalésio e um trabalho semelhante sobre a Arte de Antonio Fernandes. A segunda
contém as edicdes criticas das duas obras. Para a nossa investigacdo consideramos pertinentes

os primeiros dois textos introdutorios e a edi¢ao da “Arte de Cantochao”de Thalésio.

I: “O papel dos manuais de iniciacdo na teoria musical portuguesa dos alvores do séc.
XVII” — Rui Vieira Nery

Nesta introducdo encontramos uma exposic¢ao quase narrativa do desenvolvimento musical
que motivou a publicacdo dos tratados de Thalésio e Fernandes. Estes terdo sido escolhidos por
serem os primeiros de texto original portugués, °! excluindo, assim, tanto a obra de Aranda
como o tratado acrescentado por Bernal e o tratado de Vicente Lusitano (?-1561).5% 53

O professor associado da Universidade nova de Lisboa aponta para a influéncia que a corte
inglesa acabaria por exercer sobre a dinastia de Avis. O aparato liturgico explorado como
afirmacdo de poder no contexto bretdo seria assimilado pela inclita geracdo, dados os contactos
e lacos que existiam entre familias reais. Assim se compreende o0 investimento no
desenvolvimento musical por parte da alta hierarquia do clero secular portugués (dominado
pela familia real). E o Infante D. Afonso, bispo de Evora, detentor de uma capela pessoal de
qualidade, quem chama Mateo de Aranda para mestre de capela da Sé.>*

0 Ribeiro, A «Arte de Cantollano», de autor desconhecido, (R. 14670),da Biblioteca Nacional de Madrid e a
«Arte» de Juan Martinez, 25.

51 No entanto, quando refere que foram escolhidos os dois “primeiros tratados tedrico-musicais simultaneamente
de autoria portuguesa inequivoca, escritos em portugués e publicados em Portugal” entra em contradicdo com o
contributo dado por Manuela Portas (inserido na mesma obra) que refere o nascimento e a pratica musical de
Talésio em Espanha. Franco, Fiolhais, e Nery, Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa, 20:14, 24.

52 Franco, Fiolhais, e Nery, 20:13-14.

%3 Famoso pela sua Introductione facilissima (1553, Roma) e pelo seu debate tedrico com Nicola Vicentino em
1551. Blackburn, «Lusitano, Vicente».

% Franco, Fiolhais, e Nery, Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa, 20:15-17.
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Este fendmeno de exigéncia musical espalhou-se pelas principais instituicdes religiosas e 0s
masicos precisavam de uma boa formacgdo prética que respondesse as necessidades deste
mercado. Nas capelas, a formacdo musical que era dada a par com a formacio basica®®, era
transmitida essencialmente de forma oral pelos mestres que a inseriam no contexto pratico. Mas
a complexidade dos contelidos musicais®® exigia algum suporte escrito que servisse como
material auxiliar de aprendizagem. Foi em resposta a essa necessidade que se publicou a maioria
dos tratados de musica que abarcavam esses conteudos necessarios, sendo as obras mais
especulativas produzidas para um meio erudito mais reduzido e que dependia do patrocinio
régio para ser publicado.®’

Os dois tratados contemplados neste estudo mostram, no entanto, como a teoria e a pratica
podiam conviver dentro da mesma obra. Apesar de as Arte terem preocupacdes claramente
tedricas®® e muito suportadas em vérias citacbes de autoridade (marco da segunda escolastica
que dominava a sua época), transparecem um cuidado e finalidade essencialmente préaticos. Sdo
textos que demonstram ndo s6 a préatica pedagdgica como a leitura da tratadistica europeia,

especialmente a ibérica.>®

II: “Pedro Talésio: Um tratado-repertério de cantochdo como testemunho da rececéo da
teoria musical europeia” — Mariana Portas de Freitas

O segundo capitulo, elaborado pela doutoranda da mesma universidade,®® comeca por referir
a pertinéncia do estudo do tratado de Talésio, ndo s pela sua raridade e pioneirismo, como
também pela sua riqueza de repertério. Faz também um levantamento dos dados que se
conhecem sobre a vida do autor, contextualizando a publicaco do tratado.5!

De seguida, a autora descreve como a tradicdo tratadistica caracterizada pelas regras
fundamentais a aprendizagem musical, conhecida como musica practica, marcou o Portugal da

Renascenca. Narra como esta tradicdo de origens medievais se desenvolveu na tratadistica

%5 Esta seria composta pelas primeiras letras, aritmética e latim.

% Eram abordados varios contetidos, entre os quais os modos, as regras de solmizacio, o canto mensuravel e as
regras de contraponto.

5" Franco, Fiolhais, e Nery, Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa, 20:17-20.

%8 Questdes como o ethos dos modos, as proporcdes e o tratamento da dissonancia.

% Franco, Fiolhais, e Nery, Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa, 20:20-23.

60 «Mariana Portas de Freitas».

81 Franco, Fiolhais, e Nery, Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa, 20:24-25.

62 No fim desta narrativa, a investigadora indica que Thalésio faz referéncia a um tratado futuro que “n&o teria sido
concretizado, uma vez que a obra nao chegou até n6s”. Nao consideramos que a falta de exemplares seja suficiente
para afirmar que tal projeto ndo se tenha concretizado. Para além de néo sabermos se tal exemplar ndo podera
existir, ainda que por descobrir, ndo podemos ignorar que, no catdlogo musical de D. Jodo IV o n® 515 refere-se a
um “Compendio de Canto de orgdo, contraponto, composi¢do fugas, & outras cousas.” de um Pedro Talésio.
Craesbeck, Primeira Parte do Index da Livraria de Musica do Muyto Alto, e Poderoso Rey Dom l0do o IV. Nosso
Senhor, 121.
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musical italiana e ibérica por musicos compositores e pedagogos que compilavam estas regras
mantendo, no entanto, uma forte ligagdo com a especulacao tedrica que mais tarde se iria perder
com a “dissociagdo entre as fungdes dos teodricos, ou académicos, e dos praticos, ou
executantes”. &

Olhando para o caso portugués, Freitas aponta para as catedrais e 0s mosteiros como
recetores das grandes obras renascentistas cuja influéncia se verifica nos primeiros tratados
impressos. Os seus autores foram marcados tanto pela “cultura musical europeia mais
conservadora” (visivel especialmente no uso da notagdo de Jehan des Muers e dos modos
eclesiasticos), como pelo meio musical portugués (onde se verificava um dominio da masica
sacra sobre a profana).®*

E depois desta contextualizacio que a autora se dedica mais especificamente a obra de
Thalésio. A partir de um quadro que apresenta a estrutura do tratado, a investigadora mostra
como o lente da Universidade considerou na sua obra questdes de teor prescritivo (regras para
solmizagdo e entoacdo acompanhadas de um repertorio didatico), especulativo (acerca das
controvérsias que sempre marcaram a teoria modal) e descritivo (sobre a origem da mao
“guidoniana” e a modalidade de uma melodia). A contextualizag¢@o (historica e conceptual)
fornecida por Portas sobre este contetido evidencia o conhecimento que o autor do tratado tinha
sobre as discussdes tedricas que marcavam o velho continente no séc. XV11.%° ¢

A investigadora conclui o capitulo identificando duas marcas desta obra. Por um lado, esta
muito presente a ideia de verticalidade, ndo sé na distribuicdo de normas pelos diferentes graus
da hierarquia eclesiastica e pelos dias liturgicos de maior e menor importancia, como na
atribuicdo de uma certa superioridade ao canto de 6rgdo. Por outro, € muito visivel a marca da
cultura escoléastica, ndo so6 pelo intenso recurso a citacdo de autoridades, como pela exploracdo
das disputas entre teoéricos, nomeadamente no confronto entre as opinides “antigas” e
“modernas”.%’

Na edicgéo critica da “Arte de Cantochdo” verificamos que o corpo de texto esta coberto de

notas do autor e do tradutor (devidamente distinguidas em rodapé) que incluem, ndo so as

referéncias de citacdo, como também a traducdo dos excertos latinos e a explicacdo de alguns

8 Franco, Fiolhais, e Nery, Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa, 20:25-26.

% Franco, Fiolhais, e Nery, 20:26-27.

% Franco, Fiolhais, e Nery, 20:27-31.

% Discordamos da autora quando esta afirma que as Artes de Aranda “limitaram-se a expor o essencial da teoria
musical prescritiva, sendo alheias a qualquer esfor¢o especulativo de reflexao sobre a musica”. Como vimos no
trabalho de Ferreira, o tratadista procurou refletir sobre as divergéncias que havia sobre os conceitos que iam sendo
expostos na obra.

87 Franco, Fiolhais, e Nery, Obras Pioneiras da Cultura Portuguesa, 20:31-32.
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nomes e termos mais especificos da area. Infelizmente, o repertério musical é apenas exposto
com recortes da digitalizacdo do documento referentes as melodias, ndo sendo feita qualquer
transcricao.
Apesar da distancia cronoldgica o tratado de Martinez esta também presente nesta obra:
e Tendo por base o estudo de Ribeiro, Nery refere as edi¢bes de 1550 e 1597 aquando
das obras anteriores as “exclusivamente” portuguesas.®
e Nos autores que Thalésio elenca antes do “Proémio” encontramos “Jodo Martins,
Presbitero” que o music6logo, em nota de rodapé, refere como Juan Martinez, autor
de um tratado impresso em Alcal& de Henares em 1532 e reimpresso vérias vezes
em Portugal por iniciativa de Bernal e Cordeiro.%°
e Talésio refere Martinez (juntamente com Aranda e Bernal) quando indica que em

algumas artes a sequéncia do oitavo tom natural esta errada.’

Tendo como termo de comparagdo 0s outros estudos sobre tratados semelhantes ao de
Thalésio, vemos como este trabalho investe na contextualizagdo e analise e nem tanto no rigor
e detalhe.” No entanto, sendo o vigésimo volume de uma colegdo que abrange uma grande
variedade de temas, essa opcgdo é compreensivel. E um volume de especial relevancia por nos
proporcionar, ndo s6 um estudo dedicado especificamente & Arte de Talésio, como também uma
transcricdo da obra que, de certa forma, sucedeu ao tratado de Martinez.

CONCLUSOES

A leitura destes trés trabalhos é valiosa, pois ndo sé nos proporciona uma compreensao da
tratadistica em que se insere o tratado a que nos estamos a dedicar, como também nos permite
ver em que medida este se assemelha e se distingue do seu antecessor e do eu sucessor.

De facto, muitos dos contetdos sdo comuns as trés Artes. Todas sdo artes de cantochdo
destinadas a aprendizagem do mesmo, da autoria ou traducéo de professores da Universidade
de Coimbra e, & excecdo da Arte de Aranda, (provavelmente quase) todas foram impressas pela
mesma instituicdo. Todas tém uma primeira sec¢do tedrica e uma segunda com exemplos

praticos. Todas comegam por enunciar os elementos fundamentais da solmizacao (letras, vozes

% Franco, Fiolhais, e Nery, 20:13.

% Franco, Fiolhais, e Nery, 20:68.

0 Franco, Fiolhais, e Nery, 20:151.

1 De facto, nem sabemos dados codicolégicos ou arquivisticos sobre o documento original.
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e signos) numa sequéncia que marca esta literatura, tanto que, analisada a obra de Aranda,
vemos a estrutura que, ainda que com ligeiras diferencas, marca os trés tratados. Mesmo na
lingua vemos indicios que evidenciam a continuidade numa tradicdo comum, como podemos
ver na designacgdo usada para as mutacGes (mutancas em Aranda e Martinez, e mudancas em
Talésio).

Cada obra tem, no entanto, as suas particularidades proprias. A Arte de Aranda, ainda que
muito direcionada para a pratica musical, € marcada pela erudi¢do do autor que se V€, tanto nos
pareceres que da sobre opg¢des tomadas noutros tratados que considera inadequadas, como na
influéncia de Boécio nos valores numéricos atribuidos a cada nota. A possivel tradugdo de
Afonso Bernal, mesmo quando acrescentada pelo lente de musica, abstém-se de discussdes
tratadisticas, limitando-se mais a exposi¢do dos conceitos fundamentais e dando muito pouco
relevo as questdes especulativas. Acaba por contrastar drasticamente com a obra de Thalésio,
recheada de citacbes de autoridade, discussdes tedricas e muitas e extensas passagens
integralmente em latim.

A contextualizacdo que os artigos nos fornecem justifica, em boa medida, estas diferencas.
No tratado de Aranda as preocupacdes praticas e o conhecimento de outros tratados seriam de
esperar de um mestre de capela elegivel para um cargo catedratico. Uma vez que a obra
impressa por Bernal ndo era da sua autoria, compreende-se que o texto ndo va muito além da
traducdo do texto original e de alguns acrescentos praticos. A erudicdo presente na Arte de
Thalésio reflete 0 ambiente académico da sua época marcado pela nova escolastica.

Também nos apercebemos de que a edi¢do portuguesa da Arte de canto llano puesta y
reduzida se distingue em diversos aspetos. Sabemos que Thalésio contactou com esta Arte e 0
facto de Aranda ter publicado o seu tratado trés anos depois daquela que podera ter sido a
primeira edicdo do original em Sevilha, aliado a critica de determinadas op¢6es termoldgicas
presentes no tratado de Martinez, possibilitam a hipdtese (pelo menos ndo totalmente
descabida) de o mestre de Evora a ter conhecido. No foi um texto elaborado de raiz para ser
impresso em Portugal, tendo sido apenas traduzido e ligeiramente acrescentado. Circunscreve-
se a teoria musical minima necessaria para a aprendizagem do cantochdo e ndo foi dedicado a
nenhum mecenas que tivesse patrocinado a sua publicacéo.

Como se explica entdo que esta obra tenha tido tantas edi¢fes ao longo de tanto tempo? O
estudo desta tratadistica numa perspetiva mais abrangente e um conhecimento mais
aprofundado do texto original poderdo ajudar-nos a perceber que fatores terdo proporcionado

tal sucesso.
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1.2. SOBRE AS ARTES DE MUSICA NA IBERIA DA RENASCENCA

Uma vez que o tratado de Martinez se insere num fenémeno abrangente de tratados de
musica pratica, é necessaria a consulta dos trabalhos historiograficos que nos fornecam a melhor
contextualizacdo possivel do mesmo. O trabalho de Tess Knighton sobre a imprensa musical
na Peninsula Ibérica do séc.XVI proporciona-nos uma boa inser¢do no mercado e 0s recursos
técnicos e financeiros que condicionavam a producdo destes tratados. A investigacdo de
Bernardette Nelson dirige o seu foco para a realidade portuguesa e a tratadistica musical que a
marcou até ao séc. XVIII, fornecendo um conhecimento concreto sobre a importancia das Artes
dentro deste universo. A tese de doutoramento de Ascencion Mazuela-Anguita, ndo s6 contém
0 estudo mais detalhado sobre o texto original da Arte de Martinez, como também uma
contextualizagcdo muito completa sobre o fenémeno especifico das Artes de Canto na Hispania

renascentista.

Preliminary Thoughts on the Dynamics of Music Printing in the Iberian Peninsula
during the Sixteenth Century — Tess Knighton

O seguinte trabalho elaborado pela professora de Cambridge’ tem o seu especial foco na
evolucdo da imprensa musical (especialmente a polifénica), tanto no campo da tecnologia como
no campo do mercado.

O artigo comeca por referir como as exigéncias tipograficas da impressdo musical polifénica
que se cultivava no norte da europa contrastavam com a falta de recursos para uma empresa
semelhante na Peninsula Ibérica renascentista. Os polifonistas produziam e distribuiam as obras
tendo mais em vista o alcance de prestigio do que um comércio rentavel, sendo a imprensa
musical ibérica marcada pela distribuicio local”® de produtos de nicho baratos e em vernaculo
que podiam ter sucesso nesse mercado, como € o caso das “Artes de” musica que podiam ter
varias edicBes. Assim, se um autor procurasse uma impressao que alcancasse dimensdes
internacionais, teria que contactar com um impressor sedeado nos grandes centros da imprensa

da Franca e da Italia.”

2 «ICREA».

8 Nio esquecamos que, nesta época, o contexto “local” podia muitas vezes incluir vendas para territorios dos
reinos peninsulares nos “Novos Mundos”.

4 Knighton, «Preliminary Thoughts on the Dynamics of Music Printing in the Iberian Peninsula during the
Sixteenth Century», 521-22.
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Fora do ambito polifénico, o mercado local estava bem abastecido de outro tipo de
impressGes, como livros litdrgicos com canto impresso (primeiro em blocos de madeira
esculpida e depois em caracteres), desde os finais do séc. XV e ao longo do séc. XVI. Apesar
de se supor que nao haveria uma sobreposicao entre os impressores de polifonia e de livros
litirgicos, dada a diferenca de tecnologia e de mercado, Knighton refere que tal assuncéo requer
um estudo mais aprofundado no &mbito da peninsula ibérica. De facto, certas técnicas comuns
na impressdo dos livros litargicos, como o uso de tinta preta e vermelha ou de xilogravuras, séo
também usadas na elaboragdo de antologias e tratados.”

Ainda que a norma italiana que os reis catolicos procuraram trazer para a peninsula fosse
pouco marcada pelas xilogravuras (sendo apenas encontradas estas em alguns tratados préaticos
e livros litargicos), o artigo mostra como o uso dos blocos de madeira esteve muito presente ao
longo do séc. XVI. No entanto, quando se pretendia a impressao de polifonia, os resultados
tendiam a ser pouco claros e precisos. Tal levou a que, especialmente na musica mensuravel,
alguns impressores imprimissem apenas as linhas sobre as quais seriam escritas as notas & mao
com base num exemplar manuscrito, como foi o caso do Libro de musica prética (1510) de
Francisco de Tovar.”

A autora mostra como esta técnica em madeira continuou a ser usada mesmo além do séc.
XVI (essencialmente nos referidos livros de teoria musical), dada a falta de recursos para
impressdo de notas e neumas complexos, tendo a inovagdo da impressao com tipos moveis tido
uma fraca adesdo no universo peninsular. De facto, a xilografia continuou a dominar a
impressao musical no ambito dos livros liturgicos, das antologias e dos tratados, ao passo que
a polifonia ndo era publicada por impressores locais até ao segundo quartel do século, com a
prensa movel. Assim se compreende que 0 impresso mais antigo com recurso a esta técnica
(Tres libros de musica en cifra para vihuela de Alonso Mudarra) seja datado de 1546.7

Tal fendmeno se poderia justificar pelos custos e falta de experiéncia que terdo impedido 0s
modelos de impressdo italianos (influentes na Hispania, pelo que nos indicam os inventérios
que nos chegaram) de proliferarem nas primeiras decadas do séc. XVI entre 0s impressores
ibéricos. Apenas certas dinastias de impressores que provinham além-Pirenéus tinham os
recursos e contactos para levar a cabo esse tipo de encomendas. Assim, a polifonia impressa na
propria peninsula era muito reduzida. Os livros de coro impressos eram adquiridos por

instituicOes que tivessem capelas com capacidade para a sua execuc¢ao musical e os livros de

5 Knighton, 523.
6 Knighton, 524.
7 Knighton, 526.
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partes eram essencialmente importados. Para além disso, os compositores peninsulares ndo
tinham um mercado altamente comercializado de impressdo como nos grandes centros
europeus, tendo a necessidade de acumular tarefas como a procura de financiamento, o
estabelecimento de acordos com os impressores e a distribuicio dos exemplares.’®

Ainda que este trabalho se foque essencialmente no universo polifonico ibérico e nos seus
principais centros peninsulares, as paginas que dedica ao contexto geral da impressdao musical
na ibéria sdo muito esclarecedoras sobre o mar em gue a nossa investigacdo navega. O artigo
apresenta assim uma exposicdo sobre o tema abrangente e fundamentada tanto noutros
trabalhos historiograficos como na analise concreta de casos particulares que ilustram a

realidade editorial daquele tempo.

Music treatises and ‘Artes para tanger’ in Portugal before the 18" century: An
Overview — Bernardette Nelson

O presente artigo, escrito pela investigadora do CESEM,® dedica-se a um levantamento de
toda a tratadistica musical portuguesa até 1700: tedrica e pratica, escrita e impressa, vocal e
instrumental, dentro e fora do reino. Ao longo do texto sdo destacados 0s principais atores e
fatores que marcaram esta literatura.

Ao iniciar o seu trabalho, a musicéloga comeca por descrever as fontes que existem sobre a
matéria como a ponta de um iceberg. Tendo referido as Artes conhecidas deste periodo, Nelson
aponta também para outras fontes que sugerem uma forte disparidade entre o nimero de obras
publicadas na época e as que chegaram até aos nossos dias.®°

Considerando estas limitacOes, a autora comeca por referir os tratados mais antigos.
Encontramos no texto uma descri¢cdo daquilo que se sabe da mdsica pré-renascentista em
Portugal, ndo sé na referéncia as fontes, como também de alguma contextualizacao historica.
Se por um lado identifica titulos medievais de autores transversais como Boécio e Guido
D’ Arezzo, por outro refere também a marca lusitana na introdugdo da catedra de mdsica da
universidade fundada pelo rei trovador D. Dinis, o Leal conselheiro de D. Duarte e fontes
documentais variadas, como diagramas musicais marcados pela tradicdo mocarabe em copias

das Etimologias de St. Isidoro. A preservagdo destes documentos deveu-se muito a instituicoes

8 Knighton, 528-33.
9 «CESEM » Bernadette Nelson».
80 Nelson, «Music Treatises and Artes Para Tanger in Portugal Before the 18th Century», 197-98.
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como os mosteiros de Alcobaca e de Santa Cruz de Coimbra, dos meios onde a mdsica com
fundamentacéo tedrica era conservada e transmitida.?!

Quando a autora se pronuncia sobre a tratadistica do sec. X1V, apenas consegue referir o
processional portugués conservado em Chicago. Esta falta de fontes ndo se verifica no século
seguinte onde, para além dos tratados anénimos descobertos em Evora e Leiria, é destacado o
Cancioneiro Geral de Resende (cujo texto, marcado pela terminologia musical, nos indica que
este tipo de formacdo ia para alem do meio sacro) e o nome de Tristdo da Silva, o primeiro
tedrico de musica a frequentar a corte real e a ter relevancia internacional, ainda que nao tenham
chegado até nés nenhum dos seus textos.®2

Bernadette decide passar para as Artes do séc. XVI comegando por descrever o mundo
editorial em Portugal. Nota-se que a imprensa portuguesa é tardia, sendo as primeiras oficinas
em Portugal chefiadas por estrangeiros, o que se poderia esperar considerando a convergéncia
de nacionalidades e rotas que caracterizam a Lisboa desta época. Mas essa condi¢do, nao so6
permitia uma forte influéncia do exterior, como também uma porta de passagem para 0 mesmo.
D. Manuel, ao chamar para Portugal Jacobo Cromberger (1473-1528),2% insere o reino num
negocio internacional cuja loja continha cerca de 2600 Artes de musica. A investigadora refere
ainda que, apesar de os consumidores deste mercado serem maioritariamente eclesiasticos, dele
também beneficiavam nobres e estudantes, sendo referida a aprendizagem do contraponto como
algo comum nas classes educadas de Lisboa e a existéncia de escolas “pubricas” de canto de
6rgdo (sendo o significado destas palavras muito polémico entre os historiadores). &

E neste mercado que se inserem os primeiros tratados de musica impressos por Germao
Galharde da autoria de Mateo d’Aranda, em 1533 e 1535.% Nelson destaca estas publicacoes
no contexto da imprensa portuguesa dada a sua relevancia. O tratado de canto d’6rgdo apresenta
exemplos de polifonia muito antes do acesso a recursos especializados para o efeito. Na
verdade, a tecnologia usada para imprimir exemplos de polifonia com tipos moveis, como fez
Pierre Attaignant (c.1524)% s6 viria a ser aplicada em Portugal na impressdo, por Pedro
Craesbeck, das obras de Francisco Garro (c. 1556-1623)%" em 1609.88

81 Nelson, 198.

82 Nelson, 199.

8 La Rua, «Diputacion Provincial de Sevilla».

8 Nelson, «Music Treatises and Artes Para Tanger in Portugal Before the 18th Century», 199—200.

8 Note-se que o primeiro é impresso quarenta e um anos depois do primeiro espanhol, o Lux bella de Marcos
Durén (1492).

8 Heartz e Guilllo, «Attaingnant, Pierre».

87 Rees, «Garro, Francisco".

8 Nelson, «Music Treatises and Artes Para Tanger in Portugal Before the 18th Century», 200-201.
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A autora aponta Aranda como um marco a partir do qual identificamos dois centros
gravitacionais em torno dos quais encontramos tratadistas portugueses. No primeiro, sao
referidos os que se destacaram no estrangeiro: Vicente “Lusitano”, Jodo Rodrigues® e Dami&o
de Gois (1502-1574).%° O segundo refere-se aos tratadistas e compositores que sucederam o
mestre de capela na Sé de Evora. Tendo como principal fonte a primeira parte do catalogo da
biblioteca musical de D. Jodo 1V, a musicdloga refere obras de varios autores de relevo como
André de Escobar (c. 1465-1535)°! e Manuel Mendes (c. 1547-1605),%? entre outros.*

Ao entrar no século seguinte, Bernardette Nelson, ap6s uma pequena descricao das fontes e
dos tratadistas relativos a esta cronologia, introduz o leitor & Arte de Canto chdo de Pedro
Thalésio, professor de musica em Coimbra, um tratado virado para a pratica do mundo clerical,
mas agora com um conhecimento abrangente sobre os autores internacionais. E na sequéncia
do estudo editorial desta obra que a autora explora a situacdo da imprensa musical na época e
indica como figura incontornavel a de Pedro Craesbeek, fundador de uma dinastia de
impressores que iria liderar o mercado editorial musical portugués ao longo do séc. XVI11.%

Depois da aten¢do dedicada ao mercado do impresso musical, Nelson continua a explorar a
presenca da teoria musical até ao final do séc. XVII. Num primeiro momento, mantendo o seu
foco em Coimbra, refere a eclética obra de Anténio Fernandes e dois tratados da autoria de
Agostinho da Cruz e Gaspar da Cruz, conegos do Mosteiro crizio com séculos de tradicao
musical. De seguida, descreve a importancia de alguns personagens desta cronologia,
comecando por D. Jodo IV, um monarca que escreveu em defesa da musica polifénica, seguido
por Jodo Alvares Frouvo (1608-1682),% a quem o rei encomendou um tratado, e o seu discipulo,
Manuel Nunes da Silva (?-c. 1704),% que escreveu uma Arte minima.®’

Naturalmente, a Arte de Martinez também ¢é referida no texto quando a atencéao é focada na
Universidade de Coimbra:

e Na sequéncia da descricdo do percurso de Aranda e do sucesso das suas
publicacbes, destaca-se o facto de um sucessor seu, Afonso Bernal, se ter

dedicado a reeditar uma tradugdo para portugués do famoso tratado espanhol.®®

8 Escreveu uma Arte de canto chdo aprovada pelo mestre de capela do Papa Gregdrio XI1I e por Palestrina.

% Tendo contactado com varios musicos no norte da Europa e em Veneza, escreveu um Tratado da theorica da
musica. Luper, «Gois, Damido De».

91 Destaca-se por ter escrito uma Arte de tanger de caracteristicas singulares. Stevenson, «Escobar, André De».
9 | evy et al., «Plainchant».

9 Nelson, «Music Treatises and Artes Para Tanger in Portugal Before the 18th Century», 201-2.

% Nelson, 203-4.

% Stevenson, «Frouvo, Jodo Alvares».

% Stevenson, «Silva, Manuel Nunes Da».

% Nelson, «Music Treatises and Artes Para Tanger in Portugal Before the 18th Century», 204-7.

% Nelson, 200.
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e A Dbreve descricéo do historial de impressdes desta obra encerra a secgao relativa
ao séc. XVI. Nela, a autora sugere que Cordeiro teria tomado a iniciativa das
edicoes da Arte durante o séc. XVII “because of it’s continued use and
application”.%

¢ Nelson refere que, apesar partilhar algumas conce¢des modais basicas com a
obra anteriormente impressa pela Universidade, o tratado de Talésio distingue-
se consideravelmente da versdo portuguesa da Arte de Martinez que ainda
continuava a ser impressa, tanto em questdes tedricas como no nivel de erudi¢cdo

académica.t®

Apesar de o artigo ainda se dedicar as artes de tanger, considerdmos como pertinentes as
secgOes referentes até ao séc. XVII, dada a cronologia em que a versdo portuguesa do tratado
ao qual nos estamos a dedicar abrange. Apesar de se tratar de um texto de pequenas dimensdes
e, em simultdneo, de tematica abrangente (0 que impede que se dé um contributo significativo
em relacdo a determinada area) trata-se de um trabalho muito completo e de grande valor,
imprescindivel para nos podermos orientar no ambito da tratadistica musical moderna

especificamente portuguesa.

Artes de Canto (1492-1626) y Mujeres en la Cultura Musical de Mundo Ibérico
Renascentista — Ascensién Mazuela-Anguita

A tese de doutoramento de Mazuela-Anguital®! é o trabalho mais extensivo e completo, tanto
sobre as Artes de Canto da Hispania da Modernidade como sobre o texto original do tratado
que estamos a estudar. E um trabalho que, para além de consultar uma vasta bibliografia é
também fundamentado em muita e variada documentacdo, tanto tratadistica como arquivistica.
Das duas partes desta obra optamos por considerar para 0 nosso estudo apenas a primeira (Las
artes de canto como producto de consumo en el mundo ibérico renacentista: los otros libros de

musica) por proporcionar uma contextualizagdo abrangente do tema.

% Nelson, 202.
100 Nelson, 203.
101 «Ascension Mazuela-Anguita».
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I: Las Artes de Canto Impresa na el mundo ibérico del siglo XV1: Descripcion e
Historiografia

A autora comeca por definir o &mbito do seu estudo ao descrever as obras que vai estudar:
as Artes de canto no formato “artecilla” que contrastam com os tratados de maior dimenséo
pouco acessiveis ao grande publico e que dominam a historiografia. Estes pequenos livros
didaticos de canto monddico (na sua maioria) e polifonico sdo a expressdo musical de uma
tratadistica elementar comum no renascimento!? e que tem origem em entonérios agrupados
em tons com uma introducdo tedrica, usados pelo clero instruido no exercicio da memorizacéao.
Este estudo dirige-se a todas as Artes de canto escritas em vernaculo e impressas em formato
oitavo, caracteristicas que apontam para alguma relevancia, com as suas reduzidas dimensdes
a torna-las, por norma, muito acessiveis.%®

Estes tratados, Uteis ao mestre e ao aprendiz, de formato pequeno (que 0s capacitavam para
0 uso pessoal e para 0 mercado de massas), representam um tipo de literatura musical moderna
gue também teve expressdo fora da peninsula. Era normal, nesta época, a publicacdo de resumos
acessiveis de obras mais extensas e caras, pelo que estas Artes procuravam conter somente 0
necessario para a pratica musical. Infelizmente poucas sobreviveram aos séculos por serem de
baixo valor monetario, faceis de se perder, e muito usadas por criancas. A valorizacdo da sua
brevidade reflete a importancia dada ao tempo (necessario para a préatica) e a simplicidade que
evitava criticas, debates e textos sem implicagdo pratica que confundissem a aprendizagem. %

Estas obras reformaram a tratadistica da época procurando simplificar, facilitar, sintetizar e
compilar os varios contetdos necessarios a pratica e difusdo do canto. Muitas vezes 0s seus
autores referem a sua propria experiéncia pedagogica (tanto de mestre como de aprendiz) e
indicam que escrevem e publicam para partilhar o conhecimento e facilitar o estudo a varios
alunos. A disposicao dos contetidos por grau crescente de complexidade (subdividindo os mais
elaborados), os resumos e definicdes de conceitos que iam sendo revisitados e a insercdo do
incipit de cantos litargicos aplicaveis eram algumas das técnicas usadas para facilitar a
compreensdo do texto. Mesmo certos recursos didaticos que pudessem aumentar o custo das
artes pela quantidade de papel exigida clarificavam a explicacdo tedrica. As tabelas eram
valiosas para 0s com pouca (ou nenhuma) capacidade de leitura e 0s muitos exemplos musicais

marcavam a distribuicdo do texto.’% A prioridade dada a pratica sobre a especulacio faz destes

102 Encontramos, nesta época, artes para rezar, cozinhar, ter uma boa morte, etc.

108 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
39-49.

104 Mazuela-Anguita, 49-58.

105 Mazuela-Anguita, 58-66.
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livros as fontes mais relevantes para estudo de mdsica pratica, mesmo em assuntos especificos
como musica ficta. No entanto, esta simplificagdo ndo implicava uma uniformidade de
abordagens. 06 107

Ascension mostra como o conteudo das Artes de canto era, essencialmente, comum. S&o
apresentados os elementos basicos para a compreensdo da solmizacdo e da leitura do cantochéo,
seguidos de algumas no¢Ges importantes para o exercicio do canto e, por fim, alguns exemplos
para a execucdo do mesmo. Havia uma tendéncia para o tratamento ritmico igual para todas as
notas e para a manutencdo de praticas tradicionais como o uso da mio guidoniana.'® Traco
também comum ¢é a fraca presenca ou mesmo auséncia de citagdes de autoridade, tanto que 0s
poucos nomes referidos pelos autores costumam ser outros tratadistas da sua regido. O percurso
musical destes autores era sempre marcado pela pratica musical no meio eclesiastico e, por
vezes, pelo meio universitario ou pela composic&o. %

A pouca aten¢do dada pela historiografia a estes tratados é justificada, segundo Ascension,
ndo sé por uma questdo de valor material’'® ou da marca ideoldgica politico-religiosa, mas
essencialmente pelo menosprezo que sofre musico pratico. As “artecillas”, elaboradas para
evitar erros, foram acusadas de causadoras dos mesmos, uma vez que a timida presenca da
teoria pura levava a uma aprendizagem insuficiente e os textos seriam t&o breves que ndo se
poderia aprender a partir delas. A musica precisava de fundamentac&o cientifica e a ciéncia ndo
se aprende depressa, pelo que os alunos ndo seriam realmente masicos se Ihes faltasse o estudo
dos tratados tedricos. Para além disso, como o breve ndo é sindénimo de claro, as artes eram
acusadas de impercetiveis aos principiantes e apenas direcionadas ao meio eclesiastico.!

Estes preconceitos seriam passados para os historiadores que, considerando apenas
compositores e tedricos, acabavam por ver os autores das Artes de canto como meros

“aficionados e até autodidatas”, tanto que os estudos dos monges de Solesmes ndo mencionam

106 Mazuela-Anguita, 66-72.

107 Enquanto a maioria dos autores procuravam o dominio dos principios tedricos sobre o “aprender de ouvido”,
outros discordavam por defenderem a primazia da experiéncia. Para além disso, encontramos varios tragos
localistas nestas artes, tanto em recomendagdes de carater estilistico como no repertério e nas motivagdes descritas
nos prologos.

108 Contudo, a autora considera que este conservadorismo que ndo abria espago para improvisos teria um propdsito
didatico que explica também como estes tratados foram usados durante séculos.

109 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
72-84.

110 A producdo editorial modesta da Ibéria da modernidade e o pouco apreco que haveria por um livro muito barato
seriam possiveis motivacdes.

111 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
85-89.
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estes tratados.!*?> No, entanto, a sua componente breve e pragmatica enquanto ferramenta
complementar ao ensino sdo uma marca da modernidade. Os livros pequenos surgiam como
reacdo a tratados especulativos inacessiveis as camadas populares cuja vida também era
marcada pela musica. O uso do vernaculo nacional (sendo o latim remetido para o contexto
academico) e a acessibilidade que ajuda 0 homem do renascimento a cumprir o seu ideal de
aprendizagem completa sdo tambem marcas da época moderna. Para além disso, ainda que estes
textos ndo tenham muito de tradicdo classica, (com excecdo a algumas referéncias a
antiguidade) subsiste um conceito neoplatonico de Artes que iluminam as mentes para a
objetividade no meio das confusas disputas tedricas.'*®
Neste capitulo ja recolhnemos algumas informac6es especifica relativas ao principal foco do
nosso estudo:
e Tanto Juan Bermudo (c.1510-1559)!* como Thalésio apontam erros no tratado
de Martinez em relagéo ao género diatonico.!*®
e A arte do mestre de Sevilha, para além de comecar sem qualquer prefacio, é
(como se verifica também na El arte Tripharia de Bermudo e na Arte de canto
llano de Francisco Montanos (c.1528-c.1595)'%) despida de citacdes de outros
tedricos.*’
e Martinez é citado por quase todos os autores das Artes de canto mas apenas 0s

que publicaram em Sevilha 0 mencionam varias vezes.!8

I1: Artes de Canto: Produccion, distribucion, mercado

Nesta sec¢do a musicdloga procura conhecer a acessibilidade destes textos de teoria musical
béasica estudando a economia onde estes se moviam. A producdo destes livros tinha que passar
por varias etapas desde o manuscrito original e a publicacdo final. Entre a aquisicao da licenca
real, da autorizacdo da Inquisicdo, do privilégio real, da licenca eclesiastica, de patrocinadores,

de uma imprensa adequada as necessidades da obra, de um acordo com impressor sobre 0s tipos

112 No melhor dos cenérios, incluiriam estas obras na terceira categoria de fontes (“as obras dos Padres, liturgistas,
gramaticos latinos; as cronicas de igrejas e mosteiros”), a considerada menos util para o trabalho de restauro do
canto.

113 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
89-98.

114 Freis e Blackburn, «Bermudo, Juan.

115 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
75-76.

116 Stevenson, «Montanos, Francisco De».

117 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
78.

118 Mazuela-Anguita, 80.
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a serem utilizados e da correcédo das provas da impressao era normal que um tratado ficasse a
meio do processo. O risco podia ser assumido tanto pelo mecenas,'!® como pelo autor (ou sua
ordem religiosa) ou mesmo pelo impressor.*?° A dedicatdria podia ser feita a uma autoridade
musical como forma de promoc¢éo do produto, mas normalmente era dirigida a algum membro
da alta hierarquia religiosa ou nobilidrquica. As vérias autorizacfes exigidas espelham o
controlo da imprensa por parte do rei. Reflexo desse fenémeno é o privilégio que podia demorar
anos a ser adquirido.*?! A obra aprovada e impressa distinguia-se no mercado pela portada que
continha muitas destas informacdes e, por vezes, alguma informacdo promocional como a
aprovagdo de um musico conhecido.??

Na falta de estudos sobre esta tratadistica musical espanhola'?® a autora procura inserir as
Artes de Canto no fendmeno editorial moderno da imprensa. A Arte de Canto impressa
coexistiu com a tradicdo manuscrita, tanto que verificamos o fendmeno da impressao de
tratados manuscritos e vice-versa.'?* O fenémeno moderno de uma maior “democratizacio do
conhecimento”, no qual o manuscrito em vernaculo se insere, ganharia outra projecdo com a
imprensa que permitia, ndo s6 uma maior acessibilidade, producéo e difusdo como também uma
fidelidade ao texto original mais segura, e uma autoridade reforcada pelo facto de o autor
acompanhar o processo de producdo. A imprensa capitalizou estes livros, procurando
influenciar o mercado e, simultaneamente, responder a sua procura. Por vezes, para a redugéo
dos precos, 0s tratados podiam ser impressos em resumaos ou com o pentagrama a ser preenchido
com notas com base no manuscrito. De facto, o acesso limitado a impressdo de notas musicais
em tipos moveis fez com que o recurso a xilografia, a par com a evolugdo tecnoldgica,'?®
perdurasse durante séculos por ser mais barata. Os impressores apreciavam o baixo preco destes
livros, 0 que explica a reedicdo, por iniciativa destes, de impress@es iniciais. Por outro lado,

para o autor do tratado a tarefa de encontrar um impressor com a tecnologia necessaria podia

119 O mecenas e o dedicatario podiam n&o ser a mesma pessoa. Alguns tratados eram dedicados, por exemplo, a
Virgem Maria.

120 O autor podia estipular diferentes acordos com o impressor (produgéo independente, associada ou patrocinada),
mas também temos registos que indicam que o impressor podia, por sua livre iniciativa, pedir licenca para imprimir
as “artes de canto que houver” (sem privilégio).

121 Com este, o impressor detinha (dentro de certos limites de espaco e tempo) o privilégio de publicar determinada
obra. Esta autorizag@o era uma forma de combate a “pirataria editorial”.

122 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
102-16.

123 Tal se poderia justificar pela natureza local do mercado que ndo permitiu o desenvolvimento de um centro
musical, 0 uso do vernaculo que era um entrave a exportacdo e o facto de nenhum impressor espanhol se ter
especializado na imprensa musical.

124 Um reflexo evidente deste intercambio é o uso de tinta preta e vermelha em muitos tratados impressos, &
semelhanga da notagdo dos manuscritos musicais.

125 A tecnologia usada para a impresséo dos exemplos musicais das artes passou por imprimir o pentagrama e
escrever as notas (ou vice-versa), imprimir um tipo mével de cada vez e em conjunto.

28



ser um problema, dada a atividade itineraria desta profissao e a troca de materiais entre pessoas
do mesmo oficio. Mesmo assim, 0s registos de tiragem apontam para uma grande procura e 0
comeércio estaria virado para um grande mercado limitado a lingua vernacular. As reimpressoes
normalmente eram feitas ou pelo mesmo impressor ou por impressores de outros reinos.*?6 127

Ascension identifica, na venda destes tratados, uma procura por obter lucro e uma
rentabilidade de negdcio que explica ndo so as formulas comerciais usadas no mercado nacional
como os litigios entre impressores e livreiros na disputa pelos livros. A circulacéo deste produto
passava normalmente pelo editor que publicitava e financiava, o impressor que imprimia e o
livreiro que vendia.'?®® A presenca das artes nas livrarias indicia a necessidade de grandes
quantidades, o que aponta para um consumo e circulagdo pelos meios de ensino. Enquanto a
producdo manuscrita difundia-se entre instituicdes religiosas, transporte dos musicos ou em
resposta a um pedido direto e os livros litdrgicos impressos eram limitados a um contexto
institucional, estes impressos circulavam entre livreiros ou em segunda mé&o. Normalmente
vendidas no local de trabalho do autor, as Artes de canto podiam também ser herdadas, copiadas
a méo e oferecidas como prenda ou obséquio. Faziam parte da bagagem dos mestres de capela
e dos mogos de coro e podiam ter outra difusdo quando se inseriam “nos circuitos comerciais
dos empresarios do livro”. Os livros circulavam entre meios urbanos em resmas, mas, se fossem
para os Novos Mundos, teriam que ser encadernados em Salamanca®?® para serem transportados
pelos navios e vendidos por mercadores ambulantes nos territérios ultramarinos. De facto, a
circulacdo de livros hispanicos passava por grandes centros em contacto com a literatura
europeia como Barcelona, atravessando ndo sé o mediterraneo como também a rota da prata, 0
que explica os muitos registos de Artes de canto em todo o império. A musica tinha um papel
importante tanto na evangelizacdo dos povos como na fundacdo de catedrais nos outros
continentes e os tratados de musica eram valiosos num contexto que carecia de meios de
imprensa. Assim, os musicos que circulavam dentro do império, ao se fixarem nestes territorios,
ficavam muito dependentes do comércio para adquirir estas ferramentas didaticas.**°

O facto de as artes serem de producéo de baixo custo (pela dimensdo e materiais escolhidos)

aliado as ligbes de masica publicas das capelas eclesiasticas parece indicar que estas seriam

126 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
116-33.

127 Enquanto o primeiro caso apenas acontecia quando a maior procura era evidente, o segundo era proporcionado
pelos limites do privilégio concedido aquando da primeira edicdo.

128 por vezes estas fases eram todas percorridas dentro da mesma familia.

129 Uma vez que os livros eram encadernados ja perto do local de venda, a falta de qualificados para este oficio
nos Novos Mundos fez de Salamanca um grande centro de encadernagéo.

130 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
133-46.
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adquiridas por pessoas de estratos sociais variados. O estudo dos inventarios de bens que nos
chegaram aponta para uma grande variedade de consumidores, referindo também tratados que
se perderam, mas que circulavam na altura. A fraca alfabetizacdo ndo seria impedimento para
0 consumo destes tratados porque a memdria e a oralidade ainda estavam muito presentes na
pedagogia, inclusivamente no ensino da polifonia. O consumidor podia inclusivamente néo ter
nem ler o livro, pelo que o livro podia servir apenas como sucedaneo da palavra oral. Seria uma
ferramenta muito usada pelo professor na exposi¢do dos contetidos, o que justifica o formato
de discurso (marca da influéncia da retorica classica) usado em certas Artes. O custo das
“artecillas” era relativamente acessivel ¢ tanto encontramos tratados com conteudos minimos
que eram especialmente baratos, como Artes de Tanger que, no geral, seriam mais caras,
adquiriveis por uma emergente classe média.'3!

Os textos das proprias artes indicam que eram pensadas para um mercado amplo de
religiosos e leigos, professores e alunos. Nestes, é muito referida a necessidade de o sacerdote
(e mesmo o sacristdo ou a freira) cantar bem, mas também é indicado como fim o proveito dos
“aficionados” que so precisam de saber ler.'® A existéncia de um mercado ndo profissional
justifica-se, ndo so pela presenca do canto nos tratados de educacdo como no curriculo das
universidades. As variadas referéncias a “ralé” e “torpes” mostram que estes textos eram feitos
para aspirantes a musicos e também para facilitar a outros que desejassem aprender. Temos
registos de artesdos e lavradores com ensino apenas primario que sabiam ler e tinham livros
destes. Deste modo, a musicéloga considera que se a imprensa ndo causou, pelo menos permitiu
o0 crescimento da literacia musical, tendo marcado também o mercado livreiro institucional
(universidades, mosteiros e catedrais) da época moderna.t33

Deste capitulo conseguimos recolher outras particularidades em relacao ao tratado do mestre
de mocos de coro de Sevilha:

e Enquanto as edi¢des espanholas (ao longo dos séc, XVI e XVII) mantiveram o
uso de tinta preta e vermelha, as edi¢fes portuguesas (com excecao a primeira)
usam so tinta preta.***

e Ainda que as artes de cantochdo do R/14670 da Biblioteca Nacional de Espanha

coincidam com o tratado de Martinez nos conteudos, o texto das primeiras

131 Mazuela-Anguita, 146-55.

132 Uma marca desta atengdo aos “aficionados” ¢ a presenca de esquemas para a aprendizagem de algum
instrumento.

133 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
155-66.

134 Mazuela-Anguita, 127.
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assume um discurso mais oral com formulas de transicdo entre um assunto e o

seguinte.’*®

I11: La recuperacion del Arte de Canto Llano (Sevilla, 1530) de Juan Martinez

Focando-se em Martinez, a historiadora refere que as fontes o apontam como um mestre do
séc. XVI reconhecido no seu tempo®*® pela publicacio da Arte de canto llano puesta y reduzida
nueuamente en su entera perfecion segun la pratica del canto que tera saido da prensa pela
primeira vez em 1530 em Sevilha. 13" 13

Sobre Martinez divergem opinides acerca da sua atividade. A bibliografia refere-o como
mestre de mogos de coro, mas também de capela, “maestro de musica sacra”, compositor, ¢
(proposto para) organista da catedral de Burgos. Tera comegado a trabalhar na catedral de
Sevilha antes de 1525, recompensado pelo muito e bom servi¢co em 1537 e permanecido ativo
na catedral até, pelo menos, 1545. A possibilidade de as artes de canto R/14670 da Biblioteca
Nacional de Espanha serem da sua autoria apontam para a hipdtese de uma atividade docente
anterior ao cargo de mestre de mocos de coro. Os textos que reproduzem uma influéncia de
Fernad Estevan (também possivelmente sevilhano),’*® a sua brevidade e a coincidéncia de
conteddos com a Arte estudada tornam plausivel tal cenario. A primeira das duas artes teria
sido impressa (entre 1512 e 1515?) em Sevilha por Jacobo Cromberger que, coincidéncia ou
nao, tinha no seu inventario uma “artesyca de canto llano” a baixo preco e grandes quantidades
enquanto a segunda (1515-15197?), impressa por Juan Varela (possivelmente em Sevilha) tem
o texto coincidente com a primeira. A presenga de uma “Arte de cantollano” (sem ser “puesta
e reduzida como a de Juan Cromberguer, filho de Jacobo) de um “Tuan Martines” no catalogo
da biblioteca de D. Jodo IV aponta para a existéncia de uma Arte de Martinez antes “da” Arte
que foi sucessivamente reeditada. Assim, a possibilidade de Martinez ter elaborado uns
apontamentos de musica para 0s mogos da catedral enquanto auxiliar do Mestre Na (que o

antecedeu no cargo) e de a ter publicado através de Jacobo para comprovar as suas

135 Mazuela-Anguita, 151.

136 A musicdloga considera a polémica sobre a sua origem (portuguesa ou castelhana) pouco relevante dado o
comum intercambio de musicos na Peninsula.

137 Os historiadores espanhois e ingleses apontavam como primeira edicdo a de 1532, o que mostra a relevancia
do contributo de Sampayo Ribeiro.

138 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
170-81.

139 Stevenson, «Estevan, Fernand.
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competéncias (sendo depois Juan Cromberguer a imprimir o mesmo tratado numa versao mais
completa) € bastante plausivel pelo facto de estes processos serem comuns. 40

Um dos marcos que destaca esta Arte de canto sdo as suas muitas reedicdes. A primeira
publicacdo de Alcala de Henares (1532) foi uma reedicdo de um impressor da universidade,
Miguel de Eguia, que consultava académicos para saber quais os livros que teriam sucesso e a
primeira versdo portuguesa (1550) seria uma reedicdo traduzida'#! desta. Depois conhecemos
a edicdo de 1560 “corregida e enmendada” por Luis de Villafranca (sucessor de Martinez em
Sevilha até 1579) e outra edi¢do (1562) em Saragoca (Aragao) impressa por iniciativa de Maria
de Sol6rzano (vilva de Bartholome de Nagera). E também referida outra edicéo perdida sob o
titulo Compendio de canto Ilano (1586) e a acrescentada por Bernal (1597). O tratado é
impresso novamente em Alcala de Henares (1598) por Maria Ramirez (vilva de Juan Gracian)
e, possivelmente, por Juan Fernandez, em Salamanca (1599). Entrando no séc. XVII a
historiadora refere uma edicéo perdida de Bernal impressa por Manoel de Araujo (1603), tendo
sobrevivido exemplares de outra edi¢do reuista, & emendada por Antonio Cordeiro da prensa
de Nicolao de Carvalho (1612 e 1614). A necessidade de livros de texto para os estudos em
Madrid podera ter levado o impressor real Tomas Junta a fazer outra publicacdo corrigida
(1621) e chegou-nos mais uma reimpresséo da edi¢éo de Cordeiro (1625). 142

Toda esta intensa reedigdo e reimpressdo indicam que o tratado seria especialmente popular
em muitos sitios por muito tempo e a presenca no centro da imprensa que era Sevilha, conjugada
com a ligacdo aos Cromberguer tera sido fundamental para este sucesso. O referido Juan Varela
foi socio de Jacobo Cromberguer e Miguel de Eguia estabelecera um intercambio de produtos
com a mesma familia. Tal como Eguia, a familia Barreira imprimiu para o contexto
universitario, o que volta a apontar para a procura destas artes neste meio e o facto de a méo
guidoniana das edicdes espanholas de Martinez aparecer em tratados posteriores também acaba
por evidenciar a circulacdo de material tipografico e as relacbes cultivadas entre os
impressores. 1+

Perante o fendmeno luséfono do tratado, a investigadora levanta como possiveis
motivadores para o sucesso da obra em Portugal a propria popularidade desta Arte no reino que

exigisse a sua impressao nas terras lusas, a iniciativa de Bernal, a marca dos Cromberguer na

140 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
181-89.

141 Ascension aponta para possiveis motivagdes da tradugdo, propondo uma publicagéo tendo em vista um publico
distante do contexto cortesdo (que era bilingue) e uma afirmacédo da lingua nacional.

142 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
189-202.

143 Mazuela-Anguita, 202-7.
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imprensa nacional e o contacto (especialmente praticado pelos Braganga) com musicos
castelhanos. Esta traducéo tera coexistido em Portugal com o texto original que aparece também
em oito registos de galedes do Arquivo Geral das Indias e em inventarios de Manila, México e
do Pert. Os motivos para isso podiam ser a influéncia da tradicéo liturgica de Sevilha no Novo
Mundo ou o dominio dos Cromberguer desse mercado editorial desde a sua génese. 144

A reconstrucdo do original em castelhano por parte de Ascension permite confirmar a
sobriedade e 0 espirito de sintese do autor ao nos depararmos com uma exposi¢éo disposta e
interligada de forma didética e destinada a principiantes. Apesar de a historiografia espanhola
o ter ignorado, foi o tratado mais difundido no mundo ibérico do séc. XVI e uma marca no
ensino de musica na Catedral de Sevilha.1#°

Ainda que todo este capitulo seja ja dedicado a Arte de canto llano puesta y reduzida,
apresentamos mais alguns dados que poderdo ser Uteis a investigacao:

e Comparando os contedos das artes de canto R/14670 da Biblioteca Nacional
de Espanha com a obra de Martinez, Mazuela-Anguita levanta a hipotese de
estas serem a impressao de apontamentos do Mestre de mocos de coro dirigidos
aos seus aprendizes.4®

e A hipotese da publicacdo como forma de autopromocao nao é muito segura, uma
vez que, pela condicdo dos impressos, ndo se percebe se o texto foi publicado
tendo em vista o conhecimento da autoria.'4’

e Cinco anos depois de ter publicado o tratado do seu antecessor, Villafranca
publicou uma Arte de canto da sua autoria. Ainda que se assemelhe a Arte puesta
y reduzida em contedido e organizagdo Martinez néo ¢ citado como autoridade.*®

e As edigdes portuguesas do seéc. XVII conhecidas ndo referem a autoria dos
acrescentos de Bernal.}*® Dada a introdugdo desse conteido (“Seguemse
algumas cousas muyto 33clesiastic, acresentadas, e emmendadas agora de nouo
nesta impregdo”) e a referéncia de Cordeiro no titulo (“Agora de nouo reuista,
& 33clesias de cousas muyto 33clesiastic. Por o Padre Antonio cordeiro

Sochatre na See de Coimbra.”) consideramos que o leitor que ndo conhecesse a

144 Mazuela-Anguita, 207-12.
145 Mazuela-Anguita, 212-17.
146 Mazuela-Anguita, 184.
147 Mazuela-Anguita, 185.
148 Mazuela-Anguita, 191.
149 Mazuela-Anguita, 198.
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edicdo impressa nove anos atras facilmente seria induzido em erro e tomaria o
sochantre como autor dos acrescentos.
¢ A mado guidoniana usada na versao portuguesa de 1597 € reutilizada em todas as

edicdes lusas que nos chegaram com portada e no tratado de Thalésio.t*

IV: Usos de las Artes de Canto: “Maestros Mudos”

Tendo como ponto de partida o estudo das Artes de Canto, Ascension procura conhecer 0s
programas e materiais que marcaram a educagao e praticas pedagdgicas musicais da época. O
contexto de utilizacdo destes tratados variava entre 0 meio eclesiastico, universitario, escolar e
privado, o que explica porque é que, no texto, apesar de haver espaco para opinides, era
essencialmente transmitido o saber consensual para combater erros na pratica do canto. Como
0 cantochdo também era a base de aprendizagem para a musica profana, as Artes de canto
proporcionavam um meio para fugir a ociosidade e enaltecer a nagdo. No entanto, 0 motivo
mais referido para os tratadistas insistirem no imperativo de ensinar musica era o proveito do
canto para a alma no servico a Deus (considerado dever universal). No contexto religioso, 0s
cantores exerciam um ministério que movia o animo dos ouvintes com uma voz viva.*>! Assim,
as Artes tiveram um papel importante tanto na difusdo da religiosidade como na propaganda e
ensino religioso da Reforma Catélica.'®

Nos exemplares das Artes que nos chegaram encontramos indicios de diferentes tipos de
uso. No campo do ensino vemos marcas de uma leitura critica feita por um usuario que
demonstra conhecimento na matéria ao inserir exemplos musicais e referéncias bibliograficas
(até de outras edicBes mais corretas da mesma obra), sublinhando e anotando a margem das
folhas com ideias chave para marcar pagina. A mao do docente também se nota em correcdes
de varias maos, acrescentos e comentarios. No contexto da aprendizagem vemos a marca do
uso dos alunos na numeracao da méo de Guido, no nome das notas sobre os exemplos musicais,
nas notas na margem como exercicio de caligrafia musical e na insercdo de alineas que ligavam
notas a exemplos musicais. Também as correcdes feitas nos exemplos (nas notas e no texto)
indiciam um uso enquanto livro de repertorio. Outras anotagdes mostram como estes livros de

nivel basico (ou “livros de solfa”) podiam ser usados tanto em contexto sacro como profano.!>

150 Mazuela-Anguita, 207.

151 Por oposicéo a voz viva havia a voz dos instrumentos que, apesar de poder ser usada no contexto litirgico, ndo
transmitia a palavra de Deus.

152 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
222-30.

153 Uma das marcas do meio religioso evidencia-se, por vezes, nas notas sobre o proprietario e a cultura profana
também se verifica em algumas anotagdes de poesia e repertério popular.
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Foram usados por muita gente de muitas épocas, tanto que 0s registos sobre o seu pre¢o chegam
ao séc.XIX. A musicéloga refere também manuscritos ligados as Artes, (remetendo para a
consulta das mesmas) e o caso de um tratado manuscrito em anexo num exemplar da Arte de
canto Ilano et contrapunto et canto de organo de Gonzalo Martinez de Bizcargui que podera
ser um “caderno do humanista”, um documento resultado de sintese, sele¢dao e traducao de
contetdos (muitos importados dos tratados praticos) que os professores do Renascimento
produziam na sequéncia da pratica docente.>

A presenca de contetdos graficos destes livros também nos fala do seu uso. A reproducéo
da mdo de Guido ndo aparecia nos tratados tedricos precisamente porque tal imagem
pressupunha uso pratico, por ser das aprendizagens mais bésicas e fundamentais, tanto que,
guando a mdo nao era reproduzida em imagem (possivelmente por questdes técnicas ou
religiosas)>® podia ser descrita em texto. Para além da referida mao é também comum encontrar
um esquema que mostre a disposi¢do das notas da escala em paralelo com os signos da mao.
No entanto, apesar da funcao destes livros ser a aprendizagem elementar, estes também seriam
procurados para consolidar as bases necessarias para aprender conteudos mais elaborados. Tal
se verifica nas sucessivas reedi¢cdes do tratado de Francisco de Montanos ao longo de século e
meio, onde 0s acrescentos a obra incluiram tratados de canto de 6rgdo e motetes.!®

Ainda que as Artes de canto fossem mais uma ferramenta de apoio ao ensino do que
propriamente manuais de aprendizagem, Ascension destaca a sua importancia para os contextos
pedagdgicos da época. No meio eclesiastico era sempre exigido um dominio musical, fosse o
basico para todos os presbiteros ou avangado para os membros de uma capela que teriam uma
formacdo polifénica semelhante a que se praticava fora da peninsula. Este servico de ensino
ultrapassava 0 meio eclesiastico, visto que, numa preocupacdo pela formacdo priméaria da
populacdo,® a Igreja fornecia ensino publico de escrita, mdsica e doutrina, podendo ser mais
ou menos seletiva: se algumas fontes falam meninos e meninas outras especificam familiares
do cabido e leigos que participassem na liturgia.*®®

No estudo das escolas das catedrais mais ligadas ao tratado de Martinez a autora procurou

conhecer 0s meios em que esta era usada. Descreve as variadas fungdes do mestre de capela de

154 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
230-54.

155 O impressor podia ndo ter a xilogravura necessaria e 0 recurso a mao guidoniana era evitado no contexto
protestante por associacdo a tradi¢ao catdlica.

1% Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
254-62.

157 Esta realidade torna ainda mais compreensivel o uso do vernaculo nas Artes de Canto.

18 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
262-64.
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Evora e as exigéncias e regalias atribuidas aos jovens instruidos numa formacdo que
contemplava teoria, voz e instrumento.'®® A especificidade de Sevilha verificava-se na distingéo
no percurso musical formativo entre mogos de coro (que cantavam cantochdo) e “seises” (que
cantavam polifonia), os mestres de cada um destes grupos e a sua atividade letiva. Enguanto
fontes de outras catedrais espanholas descrevem um percurso pedagdgico marcado pelo
cantochdo desde o principio até ao fim, no caso sevilhano ha um tratamento claramente
diferente entre o ensino dado aos meninos de coro e 0 dado aos seises.’®® As constituicoes
capitulares de outras catedrais que referem a formacéo dada pelo Mestre de Capela aos meninos
de coro mostram uma instrucao basica em canto, escrita e doutrina (por vezes aberta ao publico)
e de algumas obrigagdes docentes do sochantre, cargo que precedera o do Mestre nas funcdes
pedagdgicas. Assim, o facto de um sochantre da Sé de Coimbra (Antonio Cordeiro) ter revisto
trés impressdes da Arte de canto llano de Martinez acrescentado por Bernal leva a crer que este
pedagogo utilizaria a obra na sua atividade docente. 6!

Estudos precedentes indicariam que os tratados escritos em contexto monastico seriam
maioritariamente para consumo interno, também pelas necessidades especificas a que
respondiam (como o Oficio Divino), pelo que poucos seriam impressos. Os mosteiros seriam,
juntamente com as universidades e as Sés, 0 mercado institucional desta imprensa e tinham
também um papel musical muito presente na vida da populacéo, como indicam alguns livros de
contos populares. Os colégios de ensino propedéutico que tinham como principal matéria a
gramatica latina, seriam marcados pela mdsica devido a sua ligacdo a retérica. No entanto 0s
tratados de mdsica conhecidos escritos nesse contexto encontram-se limitados ao mundo
protestante, sendo pouco substanciais!®? as referéncias & musica nas escolas ibéricas.®

A ja referida procura das Artes de masica no contexto universitario (notéria pela intensa
aquisicdo, traducdo e reedicdo neste meio) teria origem numa fase inicial do percurso académico
conhecido como “Estudos Gerais”, sendo lecionada tanto musica especulativa como pratica,

tematicas que coexistem em certos tratados como El arte Tripharia de Bermudo.'®* Este,

159 Esta formagdo completa era um traco tipico das capelas portuguesas. Pretendia-se um desenvolvimento
consolidado que permitisse a boa préatica da polifonia sacra e dos instrumentos litirgicos (especialmente o 6rgdo).
160 Tal facto pde em causa uma ideia pré-estabelecida segundo a qual o especialista em polifonia também o seria
de canto monddico.

161 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
265-73.

162 A autora ndo ignora que uma maior investigacdo nesta matéria podera trazer novos dados sobre este assunto.
163 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
273-79.

164 Realgamos as referéncias a musica pratica nos estatutos de Salamanca (“cantochfio, canto de 6rgdo e
contraponto) pelo facto de a muUsica enquanto disciplina das sete Artes Liberais (que marcavam profundamente o
curriculo dos Estudos Gerais) ser essencialmente especulativa.
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juntamente com Mateo d’Aranda, refere a lecionagdo de musica especulativa em Alcald de
Henares mas no dmbito do estudo da matematica. De facto, pouco se sabe sobre a prética

165

musical nesta instituicdo indiciada pela intensa publicacdo das Artes>° e ndo temos registo de

nenhuma catedra de musica lecionada na alma mater da Alcala renascentista.®®

Apesar de o ensino musical na Universidade de Salamanca ser essencialmente especulativo,
sabemos que a musica préatica era também um complemento a formacg&o dos estudantes e uma
fonte de rendimento para os alunos mais carenciados. O catedratico de musica dominava a

componente prética, ¢’

era contratado para dar licGes de canto durante o verdo e as aulas de
mdsica tinham uma participacdo consideravel. Esta academia também marcou o mundo das
Artes de canto, ndo s6 pela impressao do Portus Musice (1504), como pela reimpressdo de
outras obras e pela formagao de tratadistas.'®® Semelhante a Salamanca seria Coimbra,'®® ainda
que se saiba muito pouco sobre a presenca da pratica musical na universidade portuguesa.'’
No entanto, os trés professores desta instituicdo que aqui publicaram ou reeditaram tratados de
musica fazem-na distinguir-se pela importancia dada ao canto. Todos tinham experiéncia em
capelas eclesiasticas e escreveram Artes de musica pratica em vez de tratados especulativos.t’

No que toca ao ensino domeéstico, a acessibilidade das Artes podia dar-lhes uma
aplicabilidade socialmente transversal. No contexto da nobreza a brevidade do conte(ido destes
textos era util para a formacdo do jovem cortesdo que deveria saber de tudo um pouco sob a
orientacdo de um mestre ou aio. Esta tutoria podia ser levada a cabo por musicos de renome,
sendo algumas artes de cantar (ou tanger) dedicadas a determinadas pessoas da realeza, ainda
que tal ndo implicasse que estas as usassem. Ja nos estratos mais baixos da sociedade as aulas

domesticas entravam numa légica mais mercantil. Mediante a fama do professor, este seria

165 para além das referidas edicGes da Arte de Martinez (1532, 1598) foi publicada, pelo impressor da universidade,
a Arte ingeniosa de musica (1544, 1554, 1559 e 1566) de Melchor de Torres, Mestre de Capela da Catedral de
Alcalé de Henares. Apesar de impresso quatro vezes na mesma cidade, este tratado carece de fontes e estudos.

166 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
279-87.

167 O exame de admissdo exigia conhecimentos em cantoch&o, canto de 6rgdo e contraponto e o lente, por vezes,
ocupava ao mesmo tempo o cargo de Mestre de Capela da catedral.

188 O tratado de Diego del Puerto (possivelmente direcionado aos alunos da universidade) é conhecido por
contemplar um esquema do braco de uma vihuela e exemplos de notagcdo mensural. Para além desta impressdo
temos as das artes de Duran, Castillho e Escobar, e as reedicdes de Martinez e Montanos. Também foi nesta
universidade que se formou Juan de Espinosa.

169 Ambas instituicdes de origem medieval partilhavam o corpo docente de musica com a respetiva catedral. Para
além disso, o estudo de Marciano Rodrigues sobre as pautas de ambas as instituicdes revela uma influéncia matua
na troca de professores, alunos e livros. Rodriguez, «Coimbra y Salamanca. Transferencia de pautas
universitarias», 210.

170 N3o s6 os registos sobre os catedraticos de musica sdo muito poucos comparados com os das outras catedras,
como os estudos mais recentes sobre este assunto ndo indicam os contetidos das aulas.

111 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista,
287-96.
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capaz de dar aulas a 150 alunos por dia, o que resultava numa dificuldade na atencéo individual
que justificava a impressdo das “artecillas” em grande quantidade. Para além dessas aulas de
turma, temos registos de contratos de li¢cbes privadas de vihuela e exemplares de Artes que
evidenciam o uso no contexto doméstico.*’

A autora refere também as academias e as tertdlias como espago de surgimento de Artes de
canto desenvolvidas por aficionados, mas que ndo eram impressas. Destinadas a pessoas
préximas do autor, estas artes continham apenas as informacdes essenciais desprovidas de
extensa teoria para a uma rapida e acessivel consulta. Apesar de ndo haver registo de academias
de musica (sendo o foco mais comum a literatura) sabe-se que esta estava muito presente nas
reunides dos seus intelectuais.!’”® Sendo meios onde conviviam dramaturgos, poetas e musicos
(praticos) ndo seria forcado pbr a hipotese de pequenas licGes informais sobre musica.
Ascensidn considera também que, mesmo fora deste ambiente, os interessados podiam ver as
Artes como auxiliares de aprendizagem que permitissem um avanc¢o autodidata em estudos
mais aprofundados. Ainda que ndo houvesse musico sem mestre a acessibilidade destes livros
permitia que um interessado (com ou sem mestre) pudesse, pelo menos, comecar a conhecer 0s
principios fundamentais da pratica musical.1™

Também neste capitulo encontramos algumas informacdes relativas ao ja referido éxito
editorial:

e Uma correcdo a mdo pelo proprietario de um exemplar da Arte de Francisco
Montanos aponta para a vigéncia do tratado sevilhano de 1530 até ao
séc. XVIINL

e Segundo Ascension, se a edi¢do de 1530 ndo foi a primeira Arte de canto com
ma&o impressa verifica-se que, a partir desta, o uso da mao foi uma constante.’®

e Comparando o curriculo musical de Evora e a Arte do Mestre Aranda com 0s
contetdos do tratado de Martinez é deduzivel a influéncia do Mestre de
Sevilha.t?’

e Note-se como, em seis publicacdes destes tratados na cidade de Alcala de

Henares a primeira e a Gltima s&o edi¢des do tratado de Martinez.*’®

172 Mazuela-Anguita, 297-303.

173 No entanto, apesar de niio serem propriamente academias, as “escolas publicas de canto de 6rgio” também
funcionavam como institui¢des de ensino da musica frequentadas pelas classes educadas.

174 Mazuela-Anguita, «Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista»,
303-8.

175 Mazuela-Anguita, 237.

176 Mazuela-Anguita, 258.

177 Mazuela-Anguita, 268-69.

178 Mazuela-Anguita, 284-85.
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e Sobre a identidade de Bernal, a autora refere que este se destaca dos outros
professores de Coimbra por ser referido como cantor (e ndo Mestre de Capela)
e aponta a presenca deste apelido noutros masicos da mesma cronologia.'’

e O espirito pratico deste musico é visivel (aquando da sua edi¢do de 1597) na
insercdo da mao guidoniana (o que indicia uma aprendizagem na universidade
desde o nivel mais elementar) e na adi¢é@o de repertdrio que permite a aplicacédo
dos principios estudados (que poderia ser uma resposta as necessidades dos

discentes).

Ainda que n3o esteja isenta de pontuais contradicdes,'®! o trabalho de Ascension é fruto de
uma extensa e intensiva investigacdo que da o seu contributo, ndo s6 no confronto com a
bibliografia como na elaboragdo de um imenso material fruto do seu contacto com fontes
primarias, tanto em corpo de texto como em anexo. E, seguramente, a principal referéncia para
a nossa investigagéo.

Com esta leitura recolhemos também os dados mais atualizados sobre a versdo portuguesa
do tratado. Conseguimos assim apresentar tabelas detalhadas que elencam as impressdes de que

ha conhecimento e que servem de um bom guia de orientacdo para as proximas secgoes.

179 Mazuela-Anguita, 291-93.

180 Mazuela-Anguita, 258, 292.

181 A autora refere a impressdo do tratado de Martinez em Saragoca simultaneamente como edigdo e reim