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INTRODUGCAO

NO PANORAMA ARTISTICO e cultural da modernidade, o nome de Luigi
Pirandello ocupa um lugar de primeiro plano, pela acuidade com que
coloca e interpreta todas as grandes questoes envolvidas por um con-
texto internacional denso e complexo. Mestre do ensaio, da escrita
teatral, da poesia, do conto, da novela, do romance e da cena, o escri-
tor siciliano foi distinguido em 1934 com o Prémio Nobel da Literatura,
integrando uma galeria da qual fazem parte Giosué Carducci (1906),
Grazia Deledda (1926), Salvatore Quasimodo (1959), Eugenio Montale
(1975) e, mais recentemente, Dario Fo (1997).

Pirandello visitou Coimbra e a sua Universidade no dia 26 de
Setembro 1931. Veio a Portugal a convite de Anténio Ferro, por oca-
sido do V Congresso Internacional da Critica, que reuniu no Estoril e
depois percorreu vérios pontos do pais. O seu programa compreendia
também especticulos de cinema, com a projecgao de Douro, faina flu-
vial de Manoel de Oliveira e A Severa de Leitao de Barros, e de teatro,
merecendo particular destaque a estreia mundial, em portugués, de
Uz sonho (mas talvez ndo). A pega foi representada no Teatro Nacional,
com interpretacio de Amélia Rey-Colago e Samwell Dinis, numa ses-
sio em que Pirandello foi homenageado com a ordem de Santiago da
Espada. Em Coimbra, os congressistas deram um passeio por Vale de
Canas e pelo Penedo da Saudade, tiveram honras de recepgio na
Universidade e no Museu Machado de Castro, almogaram no Astéria
e partiram para o Porto.

O teatro de Pirandello tinha pela primeira vez subido aos palcos
portugueses no ano de 1923, quando a pega Sei personaggi in cerca
d’autore foi representada em Lisboa, no Ambito da digressao interna-
cional da companhia de Dario Niccodemi. Mas a recepgdo da sua obra
abrange campos que, pela sua vastiddo, em muito superam o ambito
do especticulo, deixando em aberto um campo de estudos tao vasto
quanto aliciante. Disso sdo exemplo o recente volume de Maria José
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de Lancastre, Con un sogno nel bagaglio. Un viaggio di Pirandello in
Portogallo, ou a correspondéncia, até hoje inédita, que nos anos vinte
foi trocada entre os procuradores de Pirandello e o editor e jornalista
portugués Actircio Pereira, cujos originais foram trazidos ao Terceiro
Encontro de Italianistica por Giuseppe Mea e sao editados, infra, por
Pietro Frassica.

Os ensaios reunidos neste volume sdo as conferéncias apresentadas
ao coléquio Luigi Pirandello e a recepgio da sua obra em Portugal. Desde
2003 que o Instituto de Estudos Italianos da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra tem vindo a organizar regularmente os
Encontros de Italianistica, férum que promove a discussdo e a troca
de ideias entre todos aqueles que, em Portugal, se interessam pelos
estudos italianos e pelo intercimbio cultural luso-italiano, no seu con-
texto europeu e internacional. O Terceiro Encontro de Italianistica,
Luigi Pirandello e a recepcao da sua obra em Portugal, realizou-se em
Coimbra a 20 e 21 de Outubro de 2005. Com a edicdo dos seus tra-
balhos, pretende-se proporcionar a um publico mais vasto o conhe-
cimento de um autor que, em Portugal, tantas vezes apenas é pers-
pectivado de forma aproximativa, Nesse sentido, os ensaios de Joseph
Farrell (Universidade de Strathclyde, Glasgow, UK) e de Pietro
Frassica (Universidade de Princeton, USA) expdem linhas de inves-
tigagdo e tendéncias criticas que actualmente estdo a ser desenvolvi-
das em torno de dominios fulcrais da actividade de Pirandello. Quanto
a sua presenga em Portugal, Maria José de Lancastre (Faculdade de
Linguas e Literaturas Estrangeiras da Universidade de Pisa, IT) apre-
senta os resultados de pesquisas que hd vdrios anos tem vindo a efec-
tuar acerca da viagem de Pirandello; Roberto Francavilla (Faculdade
de Letras e Filosofia da Universidade de Siena, IT) retoma o paralelo
com Fernando Pessoa; Manuel Ferro (Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra) estuda os seus ecos no teatro da primeira
metade do século XX; Rita Marnoto (Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra) refere-se a recepgao de I/ fu Mattia Pascal,
considerando o didlogo falhado de Antonio Tabucchi, I/ signor
Pirandello é desiderato al telefono; Fernando Mora Ramos (Teatro da
Rainha) reflecte sobre a sua prépria experiéncia, enquanto encenador
de Pirandello; e Pietro Frassica apresenta a correspondéncia trocada
entre Actircio Pereira e os procuradores de Pirandello, pelo que diz
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respeito aos direitos de autor da sua obra, num delicado momento de
charneira, quando o chileno Manuel Aguirre, casado com a sua filha,
Lietta, é substituido nesse encargo pelo seu filho, Stefano Pirandello.
No objectivo de levar a um publico tanto quanto possivel alargado o
tema do Terceiro Encontro de Italianistica, deu-se preferéncia a tra-
ducdo e antepds-se a este conjunto de ensaios um texto-guia para o
estudo do escritor italiano, onde o seu percurso intelectual é apresen-
tado em correlacio com a histéria da critica e se incluem também
orientagdes bibliograficas seleccionadas.

Sdo muitos os motivos em virtude dos quais qualquer agradecimento
que possa ser dirigido a quantos participaram no Terceiro Encontro
de Ttalianistica fica muito aquém da possibilidade de exprimir o sen-
tido de dedicacio cultural e académica com que o fizeram. Esse limite
¢ motivo de uma alegria intelectual que, para o Instituto de Estu-
dos Italianos, se traduz em forte incentivo ndo sé a prossecugio des-
tes Encontros, como também ao incremento da colec¢io Leonardo.
A Fernando Matos, Fernando Mora Ramos, Giuseppe Mea, Jodo Pedro
Vaz, Joseph Farrell, Maria José de Lancastre, Pietro Frassica, Roberto
Francavilla e aos colegas do Instituto de Estudos Italianos, Alberto
Sismondini, Lino Mioni e Manuel Ferro, sao dedicados os frutos deste
trabalho. A Reitoria da Universidade de Coimbra, 2 Fundagio Calouste
Gulbenkian, a Fundacio para a Ciéncia e a Tecnologia, ao Instituto
Ttaliano de Cultura, 2 Universidade de Princeton e a Universidade de
Strathclyde, agradece-se o apoio concedido.

RITA MARNOTO
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retirard, para continuar a viver no espitito de Marta e naquela vida que 1\ PIRA NDELLO EM PORTUGAL

ela lhe quiser continuar a dar, no teatro. E esta a origem da dedicato-
ria que se lé no guido de algumas das suas pegas: A Marta Abba, per |
non morire! |




OS PORTUGUESES A PROCURA
DE PIRANDELLO. PRIMEIRA METADE
DO SECULO XX

MANUEL FERRO

Para levar a cabo um estudo da recepgiio da obra dramitica de Luigi
Pirandello!, urge, antes de mais, fazer um rastreio a traducdo e ence-
nagdo das pegas que cedo chegaram ao contexto cultural portugués?,

! Sobre esta matéria, dispersos e parcelares sio os dados de que dispomos.
Surgem sobretudo em histérias do teatro portugués, sem qualquer pretensio
de sistematizagdo, pontualmente referidos. A titulo de exemplo, remetemos,
por conseguinte, para titulos como os de Gino Saviotti, Histéria do teatro ita-
liano, Lisboa, Cosmos, 1944, pp. 185 e ss.; Giuseppe Catlo Rossi, A literatura
ttaliana e as literaturas de lingua portugnesa, Porto, Telos, 1973, p. 187; Luciana
Stegagno-Picchio, Histéria do teatro portugués, Lisboa, Portugdlia, 1969,
p. 311 ¢ passinz; Luiz Francisco Rebelo, Histdria do teatro portugués, Lisboa,
Europa-América, 1989; Duarte Ivo Cruz, Histéria do teatro portugués, Lis-
boa, Verbo, 2001, p. 220 ¢ passi.

Naturalmente que, para se proceder ao estudo aqui apresentado partimos do
conhecimento tao profundo quanto possivel da obra dramética de Luigi
Pirandello, apoiado, sempre que tal era vidvel, na apreciacio das pecas repre-
sentadas e, quando isso ndo se verificou, na leitura e analise textual, Pelo facto,
recorremos a estudos criticos publicados. Considerando a variedade e abun-
déncia desses estudos, remetemos o leitor para a bibliografia critica elencada
nas obras de A. Barbina (a cura di), Bibliografia della critica pirandelliana 1889-
-1961, Firenze, Le Monnier, 1967; de C. Donati, Bibliografia della critica piran-
delliana 1961-1981, Firenze, La Ginestra, 1986; de Mario Puppo e Giorgio
Baroni, Manuale critico-bibliografico per lo studio della letteratura italiana,
Torino, Societa Editrice Internazionale, 1994, pp. 532-540; e de Arcangelo
Leone de Castris, “Pirandello, Luigi (1867-1936), pp. 461-462, in Vittore
Branca (dir.), Dizionario critico della letteratura italiana, vol. 3: M-RI, Torino,
UTET, 21994, pp. 457-462.

* Podemos defender com alguma seguranca que o contexto cultural portu-
gués, muito particularmente a vertente relacionada com a produgio drami-
tica, se encontrava sobremaneira predisposta para a recepgio de Pirandello,
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para depois, se avaliar o impacto da sua poética nos dramaturgos da
primeira metade do século XX. Sem que esse seja o objectivo funda-
mental desta minha comunicacio — a representagdo das obras de
Pirandello entre nés no perfodo a que me remeto —, ndo deixa de ser
pertinente o levantamento das pegas apresentadas nos nossos teatros,
para podermos analisar o modo como as estratégias, técnicas e temas,
em suma, a poética implicita, foram aproveitadas, e como os autores
portugueses se apropriaram desses recursos para desenvolverem, por
sua vez, acgdes cujo objectivo visaria a renovagao do teatro ao longo
das décadas consideradas.

Assim, as primeiras obras de Pirandello apresentadas ao piblico
portugués foram, na versao original e, portanto, em lingua italiana, Sei
personaggi in cerca d autore, em 1923, ¢ Ciascuno a suo modo, em 1925,
no Teatro Politeama, Também em 1925, foi feita a apresentagdo de Cosi
¢ (se vi pare), traduzido por Teresa Leitao de Barros com o titulo Uma
verdade para cada um, no Teatro Novo, fundado por Anténio Ferro.
Cinco anos mais tarde, em 1930, foi a vez de Henrigue 1V (Enrico V),
muito embora a qualidade do especticulo nao fosse reconhecida, se

na medida em que alguns autores de fim-de-século, especialmente Raul
Brandio, vinham preparando o terreno para que algumas tematicas e estra-
tégias de indole pirandelliana fossem bem acolhidas, uma vez que havia obras
4 representadas em palco que tratavam da obsessao em amplificar a faceta
louca e grotesca do individuo; o ponto de contacto entre o tragico e o despre-
zivel; as contradicdes entre a passividade do sentimento de simpatia e as fron-
teiras egoistas da ternura familiar burguesa nas relagdes humanas, muitas
vezes condicionadas pelo poder do dinheiro; a necessidade da teatralidade na
vida, assumida como um disfarce intimo para o egofsmo imposto pelas vivén-
cias do quotidiano; a frustragdo e o remorso, assim como o sofrimento da
humilhacio, admiravelmente teatralizados; ou a transfiguragdo da vida quoti-
diana das classes médias, que oscila entre a experiéncia da dor e a do sonho.
Deste modo, poderemos inequivocamente defender que estes autores bem
podem ser considerados como precursores das inovagdes introduzidas em
Portugal, gracas 2 divulgagdo da dramaturgia de Luigi Pirandello.

Sobre esta matéria vejam-se, entre outras, Luciana Stegagno-Picchio, cit.,
pp. 291-334; José de Oliveira Barata, “Do Simbolismo & Modernidade”, id.,
Histéria do teatro portugués, Lisboa, Universidade Aberta, 1991, pp. 304-333;
e Duarte Ivo Cruz, cit.,, pp. 199-212.
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tivermos em conta factores como a afluéneia do pitblico. Nao demorou
muito que outra obra surgisse, e logo no ano seguinte, a 21 de Setembro
de 1931, foi apresentada Sonho, mas talvez nio (Sogno ma forse no, trad.
de Caetano Beirdo), em estreia absoluta a nivel mundial, no Teatro
Nacional D. Maria II, por Amélia Rey-Colaco e Samwell Diniz, por
ocasido do V Congresso Internacional da Critica, e que contou com a
presenga do préprio dramaturgo. Pirandello, cuja notoriedade crescia
a nivel internacional, comega igualmente a despertar a atengio dos
meios académicos. Por esse motivo, em 1933, o realizador Araijo
Pereira poe em cena A carapuca (1! berretto a sonagli ), recorrendo a
colaboracio dos alunos do Conservatério. J4 depois da atribuicio do
Prémio Nobel (1934), é a vez de Tutto per bene, traduzido com o titulo
de O preco da verdade, e representado, em 1941, pelo actor Alves da
Cunha. Mais tarde, voltou a obra de Pirandello a ser revalorizada e a
ser apresentada na lingua original, no especticulo inaugural do Teatro
Estudio do Salitre, em 1946, com a peca em um acto L'uomo dal fiore
in bocca. Novos percursos se abriam ao teatro naqueles anos e alguns
grupos da capital representaram, em 1947, All uscita, e em 1950, Lumie
di Sicilia e La giara. O interesse da Companhia do Teatro Nacional por
Pirandello voltou a manifestar-se em 1955, quando foi apresentada em
cena Cosi é (se vi pare), que, desta vez contou com a interpretagao de
Palmira Bastos, Raul de Carvalho e Rogério Paulo. Mas, na segunda
metade do século XX, a presenga da dramaturgia pirandelliana em
palcos portugueses nao esmoreceu e ouso ainda apontar, se bem que
fora do dmbito cronolégico que me propus, a apresentagio de Come
tu mi vuot, agora com o titulo de A desconbecida, em 1957, por actores
tdo conceituados como Funice Mufioz, Brunilde Jadice, Assis Pacheco
e Alves da Costa; Seis personagens em busca de autor, em 1959, com
realizacdo de Gino Saviotti e interpretagio de Rogério Paulo, Carmem
Dolores e Samwell Diniz; e finalmente, Questa sera si recita a soggetto
(Esta noite improvisa-se), encenado por Luca Ronconi, em 1998, na
sala Garrett do Teatro Nacional D. Maria II, pela Companhia do Teatro
de Roma e por ocasido da Exposi¢io Mundial de Lisboa’.

3 Cf Luis Francisco Rebelo, “Pirandello, Luigi [in Portogallo]”, col. 169, in
Silvio d’Amico (dir.), Enciclopedia dello spettacolo, vol. 7: Roma, UNEDI-
-Unione Editoriale, 1975, col. 152-171.
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Mediante esta enumetacdo, que, apesar de tudo, nao ¢ exaustiva, da
apresentagao das obras de Pirandello em palcos portugueses, pode-se
concluir que era relativamente acessivel ao piblico e a0 meio intelec-
tual do nosso pafs, sobremaneira, aos circulos da capital, o contacto
com a obra do dramaturgo italiano. Para mais, cram estas representa-
cdes acompanhadas por um namero sensivel de artigos, nos jornais
diarios e em revistas de diferente indole. Nao admira, pois, que logo
na década de 20, os autores se tenham apercebido da lufada de ar
fresco que transpira das pegas do autor siciliano. Atento as novidades
do tempo, Almada Negreiros* logo se esforca por absorver os ensina-
mentos colhidos na apresentagao das primeiras pegas de Pirandello
representadas em Lisboa. Sdo sobretudo as inovadoras estratégias da
montagem do enredo, a articulagdo da accdo em diferentes planos, o
tema do “teatro no teatro” e a complexidade evidenciada na apresen-
tacdo das personagens que mais despertam a atengdo de Almada. Ao
assistirmos 2 apresentagio, ou até mesmo a leitura, da peca de Acto

+ O estudo do teatro de Almada Negreiros tem despertado a atengdo dos
estudiosos dos tempos mais recentes. No entanto, sejam de ter em considera-
¢iio os seguintes titulos sobre esta matéria: Luciana Stegagno-Picchio, cit.,
pp. 281,317,318 e 426; Coléquio, 60, 1970; Almada — Actas do Coléquio, Lisboa,
ACARTE, Fundaciio Calouste Gulbenkian, 1985; Luiz Francisco Rebelo,
Histéria do teatro portugués, pp. 130-134; Ellen Sapega, Ficgoes modernistas;
a contribuigio de José de Almada Negreiros para a renovagio do Modernisio
portugués, Lisboa, 1992, Rita Marnoto, “Levita, Almada e Dantas: o feitico
contra o feiticeiro”, separata de A Cidade, 1994; Celina Silva, “Almada
Negreiros (José Sobral de)”, in Biblos. Enciclopédia Verbo das literaturas de
linguia portuguesa, vol. 1, Lisboa, Verbo, 1995, col. 139-143; Arlette Cavalieri,
“Projeccdes da vanguarda teatral russa no Modernismo portugués: o teatro
de Almada Negreiros”, in Celina Silva (coord.), Almada Negreiros. A descoberta
como necessidade. Actas do Coléquio Internacional: Porto, 11, 12 ¢ 13 de
Dezembro de 1996, Porto, Fund. Eng. Anténio de Almeida, 1998, pp. 265-281;
Fernando Cabral Martins, “O teatro do eu”, ib., pp. 307-313; Fernando
Guimaries, “Uma poética teatral: Almada Negreiros”, 6., pp. 315-319; Gustavo
Rubim, “Palcos de palavras — A cena da escrita na poesia de A. Negreiros”,
ib., pp. 329-340; Duarte Ivo Cruz, cit., pp- 218-221; Rita Gongalves Pires, Cena
para “impressdo digital”. A crise do sujeito ma obra dramdtica de Almada
Negreiros, Coimbra, Faculdade de Letras da Universidade, 2005.
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Unico, Q piblico em cena®, de 1931, logo o titulo nos remete para a
dramaturgia pirandelliana, fazendo-nos ocorrer o inicio da pega Questa
sera si recita a soggetto (Esta noite improvisa-se). A didascalia inicial
é explicita:

Ao subir o pano, estdo dispersos pelo palco virios homens e mulheres. Todos
falam desordenadamente para dominarem o barulho e fazerem-se ouvir. Os
que reparam que o pano vai subir, procuram os bastidores, para fugir de cena,
ou vio para determinado local, como se lho tivessem previamente indicado.
I_Jma mulher distingue-se de todos pela imperiosidade com que procura dis-
farcar aquela inesperada subida do pano. Acabava de deixar-se pdr uma jéia
no decote por uma senhora de idade que lhe dirigia estas palavras: “Vés tu!
esta sim, esta é que diz muito bem com este vestido!” Ao dar-se conta de que
o pano sobe, ainda se lhe escapa esta interrogagdo: “Mas quem foi que deu
ordem para o pano subir?!”¢

Aldesordem impera em cena, os actores movimentam-se como que
por livre iniciativa, sem aparentemente representarem qualquer papel,
sendo esta mulher que ousa avangar e dialogar com o publico, lhe dirige
a palavra, que é aplaudida, quer pelos restantes actores, quer pelo pré-
prio piiblico, numa verdadeira fusao de planos. Num segundo momento,
o autor explicita até como o publico (personagem) deve ser caracteri-
zado, quase caindo na caricatura, e o elenco é, 2 maneira de Pirandello,
apresentado de modo bastante vago, como a Primeira Actriz, a Direc-
tora, a Actriz mais Jovem, Uma sozinha, Uns, Outros. ..

Nesta sequéncia, depois de a Segunda Actriz recitar um poema de
exaltacao do publico enquanto personagem, o didlogo estabelecido
entre esse mesmo piiblico e a directora em nada mais consiste do que
em comentarios sobre o decorrer dos acontecimentos ocorridos em
cena aparentemente improvisados’.

Esse didlogo perfeitamente adequado a uma situagao concebida pelo
dramaturgo italiano, vem ainda adquirir um pendor mais pirandelliano

5 Almada Negreiros, O péiblico em cena, id., Obras completas. Vol. VII: Teatro
Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1993, pp. 193-203. ’
¢ Ib., p. 195.

7 Cf. ib., p. 199,
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quando se discute a questao da identidade do individuo, numa verda-
deira parédia ao tratamento do tema da fragmentagao do “eu”, aqui
especificamente aplicada 4 personagem que representa o pblico. Sera
necessdrio até que seja o préprio a definir a sua identidade, em res-
posta a Directora®.

E é a0 sabor desse didlogo travado entre o piblicoea directora que
os actores vio tirando conclusdes sobre a discutida identidade do
pablico, oscilando de acordo com o teor das suas intervengoes.

Com um tom humoristico, direi mesmo, de parédia, Almada concen-
tra nesta pequena pega nao so estratégias de montagem de matriz piran-
delliana, como ainda aborda tematicas da preferéncia do dramaturgo de
Agrigento, com um sabor parodistico tipico das suas composigoes.

De modo bem mais complexo se estrutura uma outra peca de Acto
Unico, Aquela noite. O meio do tempo®, datada de 1949, do mesmo autor.
Niio se verificando, neste caso, um jogo entre diferentes planos em que
se situariam as personagens — que aqui s3o apenas trés (Ele, ela e a filha
de ambos) —, a tensdo dramatica resulta das vivéncias por elas experi-
mentadas — a “realidade” —, e a dimensdo do onitico, na medida em que
aquilo que é apresentado em cena se acaba por identificar com o que a
filha introduz no sonho que acabara de ter. Ao assistirmos a esta repre-
sentacdo, o autor suscita a reflexdo sobre o que na verdade é a realidade
e 0 que é a ficgio e sobre a possivel diluigdo de uma dimens3o na outra.

Da mesma geragio, outro autor mais ou menos contemporineo de
Almada, Alfredo Cortés'®, segue também o modelo pirandelliano para

¢ Cf. ib., p. 201.

9 Almada Negreiros, Aquela noite. O meio do tempo, id., Obras completas.
Vol. VII: Teatro, pp. 205-212,

10 Sobre a produgio dramdtica de Alfredo Cortés, veja-se José Blanc de
Portugal, “Nio sei que titulo para Alfredo Cortez”, in Estrada Larga, vol. 2,
Porto, Porto Editora, s.d.; Eurico Lisboa (Filho), O teatro de Alfredo Cortez,
Lisboa, Faculdade de Letras da Universidade, 1947; id., “O teatro de Alfredo
Cortez”, separata de Bulletin d’Histoire du Théditre Portugais, Lisboa, 1963;
Luis Forjaz Trigueiros, “O teatro de Alfredo Cortez”, id., Novas perspectivas,
Lisboa, Unido Grifica, 1969; Luciana Stegagno-Picchio, cit., pp. 313317, 322
e 425-426; Luiz Francisco Rebelo, Histdria do teatro portugués, pp. 122-129;
Duarte Ivo Cruz, “Introducdo ao teatro de Alfredo Cortez”, Alfredo Cortez,
Teatro completo, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1992, pp. 8-69;
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a~composig§0 de algumas das suas pecas, no que respeita & apropria-
¢ao dosl mesmos motivos. Talvez aquela em que mais se evidencia essa
aprendizagem seja Os gladiadores. Caricatura em trés actos", de 1934,
As figuras aparecem no cartaz como uma série de dez homens e dez
mulheres. No entanto, para efeito de encenacio, o espectador é, depois
esclarecido que a cada uma corresponde um papel diferente: 1’13 gcne-,
ralidade, um ‘tipo social da época em que a acgdo se desenrola. Pelo
factclj,. no inicio de cada acto, sdo os actores que avangam em palco e
se dirigem ao publico, antes de assumirem os seus papéis, ¢ comentam
a peca, o titulo, a ac¢do e as circunstincias da representacgio.

O 1° actor assume uma atitude radicalizada perante o feminismo
traduzido em cena pelas atitudes e pela actuagio das actrizes e seus:
papéis'?, Cabera a um segundo homem expor de modo sumario a intriga
e permitir ao espectador inserir-se de imediato no decurso da acgio:

SEGUNDO HOMEM - ... Mas eu ponho a questao com mais clareza. Num
velho livro empoeirado e bafiento, encontrou o autor a histdria vivida de uma
matrona que, teﬂdo CaSadO dczaﬂOVE VEZES, deZﬂﬂOVe VEZES se liVI'OU Sﬂlvﬂ dO
ousio! Dezanove mirtires queimados, um a um, no mesmo forno! Pois é esta
Padeira de Aljubarrota de nova espécie a heroina de “Gladiadores”!

E a accdo trata do vigésimo casamento e nascimento do primeiro
filho, qual Gargintua, de proporg¢oes desmedidas, que se apresenta
como filho de todos os ex-maridos da referida matrona. Todavia, de
imediato, assumem os actores os seus papéis e a representacio decorre
sem sobressaltos, nem interrupcoes. O inicio do segundo acto conta
igualmente com a intervencao do “Primeiro Homem”, que esclarece as
mudangas verificadas e apresenta a situagao inicial do acto em causa'.

Maria Aparecida Ribeiro, “Cortés (Alfredo)”, in Biblos. Enciclopédia Verbo
das literaturas de lingua portuguesa, vol. 1, col. 1312-1313; Duarte Ivo Cruz
Histéria do teatro portugués, pp. 240-246, 251 e 277. ’
I Alfredo Cortez, Os gladiadores. Caricatura em trés actos, Alfredo Cortez
Teatro completo, pp. 441-488. '
12 Cf. ib., pp. 443-444.

B b, p. 444,

4 Cf. ib, pp. 458-459.
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Exaltando o exemplar comportamento dos actores-homens, resume
wma vez mais a acgio e esclarece o motivo de tanta azafama e movi-
mento: é que a imprensa e a radio se tinham interessado vivamente
pelo prodigio, o nascimento de uma crianca verdadeiramente mons-
truosa, tendo em conta o seu tamanho.

Constitui o humor de situagao, a caricatura das personagens € 0 exa-
gero com que os factos sao apresentados a natural distor¢ao da reali-
dade — estratégia a que Luigi Pirandello igualmente recorria mediante
a aplicacdo do seu conceito de “humot”, resultando daf uma visdo do
mundo teatralizado, em que a realidade se identifica com uma grande
mascarada'®. Contudo, na pega de Alfredo Cortez, falta a dimensdo
dramatica/tragica da vida. Em Os gladiadores, tudo se resolve pelo uso
da vis cémica, mesmo em episodios tipicamente pirandellianos, como
aquele em que o protagonista, Belo-Bruto, conclui que um desmaio
seu fora considerado pelas restantes personagens como a sua morte,
verificando, quando desperta, que o seu retrato havia ja sido trasladado
para a galeria dos gloriosos falecidos®.

E tudo acaba com um iminente deflagrar do combate entre Homens
¢ Mulheres, suspenso a tltima da hora pelo aparecimento de um par-
zinho roméntico que vem trazer as tréguas i tensao antes suscitada'’.

De modo diferente, usa Joaquim Pago d’Arcos'® a licio colhida em
Pirandello, muito embora também pertenga 2 mesma geragao de escri-

15 Para o conceito de ‘humor’ pirandelliano, veja-se o seu ensaio intitulado
Lumorismo (Lanciano, R. Carabba, 1908).

16 Cf. Alfredo Cortez, Os gladiadores. Caricatura e trés actos, p. 486.

17 Cf.ib., p. 488.

15 Acerca do teatro de Joaguim Pago d’Arcos, sao de ter em conta os seguintes
estudos: Duarte Ivo Cruz, O teatro de Joaguim Pago d’Arcos, Braga, Livraria Cruz,
1985; Anténio Alvaro Déria, Joaguin Pago d’Arcos — A obra e 0 howem, Lisboa,
Arcadia, 1962; Cruz Malpique, Joaquim Pago d'Arcos — Q homen e a obra, sepa-
rata de Ocidente, 1965; Luciana Stegagno-Picchio, cit., pp. 323324 e 431; Luiz
TFrancisco Rebelo, Histéria do teatro portugués, pp. 128-129; Taborda de Vasconcelos,
“Paco d’Arcos (Joaquim Belford Correia da Silva)”, in Biblos. Enciclopédia Verbo
das literaturas de lingua portuguesa, vol. 3, 1999, col. 1342-1343; Duarte Tvo Cruz,
“Permanéncia e evolugio de Joaquim Pago d’Arcos a propésito de Antepassados,
vendem-se”, in Joaquim Pago d’Arcos, Antepassados, vendem-se, Lisboa, Guimardes
Editores, 1970; Fernando Mendonga, “O Teatro de Joaquim Pago d’Arcos”, in

OS PORTUGUESES A PROCURA DE PIRANDELLO. PRIMEIRA METADE DO SECULO XX | 131

tores. ‘As suas pegas, mais densamente construidas, recorrem ao uso
das.nllascaras que a sociedade impde no jogo das relagdes humanas e
sociais. Em obras como O ausente!?, é sobremaneira significativo o
processo de construgido da personagem central, Raul de Meneses
mediante a sobreposicdo das diferentes imagens, que cada uma da;
outras figuras sobre ele tece. Desse modo, joga o dramaturgo com a
ironia dramatica, na medida em que o espectador parece saber mais
que as restantes personagens, ¢ mais cedo se apercebe das incon-
gruéncias verificadas entre o modo como Raul de Meneses actua ¢ a
maneira como os outros o avaliam. Trata a pega do regresso de um
velho magnata, negociante de volfrimio durante o periodo da guerra
de um manicémio em Franca, para onde se tinha retirado durante seis,
longos anos. O filho, os amigos, os sécios e a propria mulher, que entre-
tanto o atraigoava, pretendem manté-lo afastado dos negdécios, invo-
cando o estado de satide em que ele se encontra e duvidando ’da sua
cgmpleta recuperagdo. Contra essa imagem, luta e desespera o protago-
nista, pretendendo assumir os seus cargos e responsabilidades. F numa
noite de festa, dada para celebrar o seu regresso, que se re\;elam a0
espectador as diferentes imagens, quais mascaras que pretendem
adaptar a0 seu rosto, depois de o espectador ter também construido a
sua, medlante aavaliagdo que da actuagao dele faz nos episédios caseiros
'do Primeiro Acto?. Desse complexo jogo de mascaras, talvez nio seja
incongruente de todo que o primeiro a quebrar o verniz da hipocrisia
social seja um pretenso “amigo” da familia, de origem norte-americana
Mais a'dlante ousa esta mesma figura insinuar a insanidade mental dclt
protagonista, ndo sem que o espectador reconhega nessas declaragdes uma
crueldade e uma falta de humanidade flagrante para com o dono da casa:

ST O\‘(f = [...] Quem é maluco: ele ou nés? [...] A primeira vista ele pode ter
muito juizo, mas, para aceitar isso, tinhamos que reconhecer, oficialmente que

Joaf.luim .Pago d’Arcos, Crénica da vida lishoeta, Rio de Janeiro, Companhia
José ff'kgucl‘lar, I974;~Duarte Ivo Cruz, Histdria do teatro poriugués, pp. 194 e 263-
-263;id., Introdug'flo ao teatro de Joaquim Pago d’Arcos”, Joaquim Pago d’Arcos,
]T;e?ro completo, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 2003, pp. 7-38

oaquim Paco d’Arcos, O ausente, id., Teatro complet }18 252, I
2 Cf, b, pp. 189-211. RSB TS
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éramos nés os malucos. Isso nio convém; ¢ impossivel. Todos nds temos as
nossas vidas, nossas complicagdes, nossos negdcios, tudo muito melindroso.
Portanto, devemos utilizar o direito da maioria e decidimos que o marido de
Maria Anténia é que estd maluco. [...] O Sr. Meneses teve muito mau senso
em colocar-se na minoria. A maiotia tem sempre razdo. Nos formamos a maio-

ria. Por isso ele tem de ser sactificado.?!

Com recurso a esta logica, a mascara construida por Stow converge
com a que Magda, outra das “amigas” da familia, tece, ao falar de Raul
como o “defunto que se lembrou de voltar”2, numa provavel alusdo
ao falecido Mattia Pascal. No entanto, a realidade ndo é assim tao expli-
cita, ja que Perestrelo, incluido no mesmo circulo, dela duvida.

Na mesma linha dele se insere a opiniao de Maria Helena, a nora,
que, além de nutrir um forte afecto pelo sogro, lhe vota uma grande
dedicacdo e é um dos raros clementos da familia que lhe permanece
fiel até ao fim. Segundo o comentirio do marido, Anténio Pedro, a
Duarte, o sécio principal, ela considera Raul curado, com um compot-
tamento mais do que “normal”?.

Maria Anténia, a mulher addltera, nao pensard do mesmo modo,
até porque nao lhe conviria que o estado de satide do marido fosse tao
bom. Todavia, para defender a reputagao de boa esposa, ndo deve ser
tio explicita quanto aos scus sentimentos.

Por conseguinte, o espectador apercebe-se que, ao longo da accio,
se gera uma tensdo a volta do estado de satde de Raul de Meneses ¢
conclui que tudo ndo passa de uma conspiracdo familiar para afastar
da empresa o velho negociante, permitindo ao filho e aos soécios a
conducio de transacgoes menos licitas. I no IIT Acto?® que estas sus-
peitas se concretizam, devido 2 ameaca de faléncia. Perante as cir-

cunstancias dificeis que atravessavam, Raul de Meneses passa a ser
desejado nos quadros directivos a fim de reparar os etros cometidos.
Dominado por um humor flagrante e acentuado pendor tragico, o
I1I Acto apresenta o volte-face das circunsténcias, pelo que o prota-

21 Jh, p.215.

2 [p, p. 214,

» Gf. ib., p. 220.

2 Cf. ib., pp. 235-252.
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gonista ¢ levado a declarar, quando comunica que deseja afastar-se
de livre vontade:

RAUL - ira i
" [...] Que dirdo os meus amigos do Hameau quando lhes contar que
uin anco, um banco auténtico, confiava mais em mim do que na gente séria
' o ~ )
p er}amente normal? Que dirdo eles? Sdo capazes de me tomar por doido! Nio
Serd melhor eu nao lhes contar coisa alguma.?

Mas a tensdo nas relagdes familiares aumenta, quer inicialmente com
o'ﬁlho, quer depois com a mulher. A nora, num acto conciliador, tenta
al.rfda convencé-lo a ficar e a colaborar na salvagao da empres:a. No
didlogo ?stabelecido entre ambos, ndao sé se toma conhecimento de
que Maria Helena, afinal, nio seria tdo ingénua quanto fizera crer até
a0 momento, como ¢ desculpdvel por ser sempre a mais humana e com-
preensiva, vendo com clarividéncia a situagdo. Por isso, esforca-se por
dissuadir o sogro, levando-o a reflectir sobre a “verdade” dos factos?

A esse desafio, Raul de Meneses responde com uma andlise trans:
parente da situacdo em que se encontra, resultante de uma profunda
reflexdio, e que justifica de maneira extremamente coerente a atitude
que d<? futuro ira assumir: o regresso ao manicémio.

Seria desnecessirio questionarmo-nos sobre o parecer do préprio
espectador acerca da identidade de Raul de Meneses. Tudo indica que
era a vitima, o velho desnecessdrio, o obstdculo para a realizagao de
grandes negdcios, o empecilho para a suposta prosperidade da empresa
e dg familia. No entanto, o desenlace encerra um golpe de cena que

obriga o espectador a rever toda essa convicgio que construira ao longo

da obra:

(Raul que seguin com extrema atengio a conversa da nora, aproximou-se entre-

tanto do tabuleiro de xadrez; sentou-se nwma cadeira junto a este; e a sua voz e

o seu gesto divigeni-se a alguém que 56 ele visiona; as suas palavras coincidem

com as iltimas que Maria Helena profere)

l;AUL — Vocé quer jogar outra partida de xadrez, Gaissman? Ou tem medo
outra derrota? Esta bem. Toque-nos entao um pouco do seu piano, sim? Uma

z [b, p. 243
% Cf. ib., pp. 248-252,
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das sonatas; ainda temos tempo. V4, decida-se faca-se a vontade. Togue outra
vez a Appassionata.

(Marca, com a mdo direita, o compasso das primeiras frases da Appassionata
tomado de dolorosa comogio, soluga; e com a mdo ent garra, tremente, derruba
as pedras do xadrez, que tombam do tabuleiro e rolam pelo chio)

Afinal, qual a imagem que mais correspondia  verdade? Una, nes-
suna, centomila... Contudo, neste drama, mais do que o jogo de mas-
caras de matriz pirandelliana, € o tema da soliddo que estd presente,
da relativizagio da verdade, da fragmentagao da identidade pessoal,
da situacdo sem saida aparente, da deformacao caricatural do mundo
burgués, da crise das instituicoes morais, assim como dos vinculos
sociais e humanos, da imposicao de uma forca alienante que derruba
o homem e o transforma em vitima... e bem poderfamos afirmar que
esta peca é um laboratério de temas recorrentes na obra de Pirandello.

Pertencendo ainda 2 mesma geragdo, Fernando Amado®, em O icono-
clasta ou o pretendente imagindrio®, de 1928, denuncia outros aspectos
da recepcio de Pirandello, embora de modo um tanto vago e distante,
na caracterizacao da personagem Tito Ambrésio, escritor dotado de
uma apurada sensibilidade, que pretende iniciar uma relagao amorosa
mediante a repeti¢ao de uma cena, em que vislumbrara pela primeira
vez a rapariga que o tinha fascinado. Devido a estreita relagdo estabe-
lecida entre a vivéncia dos factos ¢ a sua encenagao, a realidade e o

27 Ib, p. 252.
% Além de uma biografia sintética integrada no volume que retine toda sua

obra (Fernando Amado, Pegas de teatro, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da
Moeda, 2000, pp. 7-9), dever-se-d ter em conta o esclarecedor estudo intro-
dutério de Augusto Sobral sobre o autor aqui considerado, intitulado “Sobre
a obra teatral de Fernando Amado” (éb., pp. 13-28), assim como os seguintes:
Duarte Ivo Cruz, Fernando Amado, homem de teatro, Guimarées, Cadernos
Gil Vicente, 1972; Luiz Francisco Rebelo, Histéria do teatro portugués, p. 135;
Duarte Ivo Cruz, O Simbolismo no teatro portugués, Lisboa, Ministério da
Educagio / Instituto da Cultura ¢ Lingua Portuguesa, 1991; id., “Amado
(Fernando Alberto da Silva)”, in Biblos. Enciclopédia Verbo das literaturas de
lingua portuguesa, vol. 1, col. 195-196: id., Histdria do teatro portugués, pp- 222

e 224-227.
» Fernando Amado, O iconoclasta ot 0 pretendente imagindrio, ib., pp- 99-125.
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teatro, o proprio autor, em 1960, identifica a inspiragao da situagio em
causa nas obras de Pirandello, quando defende: “O Iconaclasta acusa
influéncias pirandellianas na escolha do tema, na caracterizagio do
prot.agonista e no processo dialéctico”. Em suma, era a teatralizagao
da vida que o demovia. \

Muitg mais tardia, do final dos anos 50, e ainda do mesmo autor, é
Descobri uma estrela®!, onde o dramaturgo é igualmente uma person,a-
gem e, num tom farsesco, contracena com um astrénomo que acabava
de descobrir uma estrela no espaco sideral, enquanto ele acabava de a
encontrar no mundo do especticulo. E da colisio de duas perspectivas
tdo dispares sobre a concepcio de “estrela” que a pega se estrutura
mas devido ao facto de o dramaturgo estabelecer o didlogo com a actriz’
recém-descoberta, “a estrela”, tal facto leva-nos a filiar esta situacao
naquela mesma ideia da teatralizacao da vida e da fusdo dos planos da
realic'iade e do teatro, que a obra pirandelliana inspirou.

E ji de 1960-1961 é O pensador?, cujos protagonistas sio um homem
e uma mulher., um pensador e uma dona de casa as compras, Do dia-
logo estabelcclzldo reconstitui-se, num tom humoristico, ai sim, de marca
claramente pirandelliana, a rotina da vida dela, bem como as mascaras
que é llcvada a assumir para continuar a sobreviver sem sobressaltos.

-Asslm, se no periodo do modernismo, mesmo retardado, Pirandello
foi um dramaturgo de referéncia, como julgamos ter demonstrado, na
geragio da Presenga, o autor siciliano nao deixa de ser apreciado, as
suas ideias absorvidas e as suas pecas criticamente avaliadas. ],osé
Régio® impde-se como aquele que melhor transpde e adapta a heranga

% Fernando Amado, “Sobre o Iconoclasta”, ib., p. 125.

1 Fernando Amado, Descobri uma estrela, ib., pp. 525-534.

32 Fernando Amado, O pensador, ib., pp. 363-372.

» 0 gstudo do teatro de José Régio despertou o interesse de variados criticos
esuscitoua publicagio de diferentes leituras e abordagens da obra. Entre elas
refiram-se as seguintes: Alvaro Ribeiro, Escritores doutrinados, Lisboa SEC,
1965, pp. 11-28;id., A literatura de José Régio, Lisboa, SEC, 1965; Luis Fra,nciscc;
Rebelo, “O Teatro [da Presengal”, in Didrio Popular, 14-12-1967; Luciana
_Stf,zgz.lgno-l)icchio, cit., pp. 329-334; Duarte Ivo Cruz, “José Régio: ’uma peca
inédita e outra esquecida”, in Coléguio/Letras, 99, 19E§7, pp. 72-74; Jorge de
Sepa‘, 1?0 teatro em Portugal, Lisboa, Edi¢aes 70, 1989; Luiz Francisco Rebelo
Histéria do teatro portugués, pp. 120-130; Maria Aliete Galhoz, Catorze enm.fo.;
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pirandelliana a uma nova maneira de conceber o mundo e a um lirismo
mais intenso, ao representar a realidade. [ sobretudo em Trés mdsca-
vas. Fantasia dramdtica®® que, de modo mais transparente, Régio evi-
dencia as técnicas aprendidas de Pirandello. Apresenta esta pega um
enredo amoroso que tem como cendrio um baile de carnaval na capi-
tal, onde uma Columbina se v¢ disputada por duas outras mascaras,
Picrrot e Mefistéfeles. Num mundo propicio ao disfarce, onde a reali-
dade aparece ela prépria encoberta, constréi o autor um hébil jogo
entre a “verdade” da méscara e a autenticidade humana que lhe serve
de suporte, ora levantando o véu do disfarce, sem que permita que se
assista a uma completa revelagao, ora apelando para a opgao necessi-
ria do fingimento.

Num mundo de fantasia, é, pois, a disputa por Columbina que leva
a primeira das figuras, Pierrot, a falar de si mesmo e a permitir ao espec-
tador o estabelecimento de nexos entre a sua personalidade e a mas-
cara que enverga®.

No entanto, apesar do cardcter prosaico da vida que leva, a mdscara
de Pierrot oculta a sensibilidade de poeta dele proprio, daquele que,
logo que solicitado, nao deixa de declamar os seus poemas. Embriagado
pela arte, expde os seus devaneios, devaneios de poeta, revelando um
mundo de fantasias e sonhos*. Por esse motivo, para compensar a rotina
do dia a dia, escapa para a evasio que a fantasia lhe permite, transfigu-
rando a realidade que o cerca e em que se encontra mergulhado, num

sobre José Régio, Lisboa, Cosmos, 1996; Elsa Rita dos Santos, “Ideias expres-
sionistas no teatro de José Régio”, in Boletim do Centro de Estudos Regianos,
3, 1998, pp. 54-58; Ana Maria Abreu, “O jogo das mdscaras nas trés pegas em
um acto”, #b., pp. 59-67; Maria Aliete Galhoz, “Algumas notas sobre Trés mds-
caras”, ib., 8-9, pp. 159-162; Duarte Ivo Cruz, “O primeiro teatro de José Régio”,
ib., 8-9, 2001; Eugénio Lisboa, “Régio (José)”, in Biblos. Enciclopédia Verbo
das litevaturas de lingua portuguesa, vol. 4, 2001, col. 654-658; Duarte Ivo Cruz,
Histéria do teatro portugués, cal, 291-296; Anténio Braz Teixeira, “0 Teatro
de José Régio”, José Régio, Obra completa. Teatro Lisboa, Imprensa Nacional
- Casa da Moeda, 2003, pp. 9-24.

3 José Régio, Trés mdscaras. Fantasia dramdtica, id., Trés pecas ew um acto.
Teatro, Lisboa, Portugalia, 1957.

5 Cf. ib., pp. 25 e 27-28.

% Cf. ib., pp. 32,3334 ¢ 39.
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permanente jogo de mascaras que alimenta a sua vida. Nele, afinal, a
mdscara revela-se mais do que isso: em vez de ocultar o ca;écter c’io
homem que a ostenta, o disfarce de Pierrot identifica-se com a sua natu-
reza mais profunda e com a sua sensibilidade. No entanto, mais adiante
na pega, quando retoma o tom confessional, Pierrot volta a pousar os pés
no chao e regressa do seu mundo de fantasia ao da realidade quotidiana
e, em vez de perder essa dimensao poética, como certamente se espe-,
ratia, mtf:nsiﬁca-la, com a imagem roméntica de poeta de mansarda®’,
Através des.se jogo entre a mdscara e o rosto, o espectador acaba por
estabelecer a identidade de alguém que, afinal, permanece incégnito
e, ao bater da meia noite, qual figura de um mundo de fantasia, se
ausenta para nio ser obrigado a dar-se a conhecer. )

AErp contraponto, também Mefist6feles acaba por entrar em confi-
d'encms e por revelar um pouco da realidade do homem a que aquele
disfarce .dé forma’®, E fala do seu estilo de vida, aparentemente feliz
mas vazio e cansativo, marcado pela futilidade, dando-lhe a experi-,
mentar o amargo sabor da tragédia de viver, ¢ permitindo que um certo
niilismo transparega das suas palavras.

,Do mesmo modo que Pierrot revela uma certa identidade com a
mdscara que usa naquela noite, também este homem manifesta uma
estreita afinidade com o disfarce em que se oculta, recordando o modelo
goethiano. Deste modo, exige o abandono de Columbina aos seus capri-
chos, a sua beleza, a capacidade de dar e receber sem compreender,
para que ela se transforme na sua amante?, ,

Columbina, entre Pierrot e Mefistéfeles, é a personagem que menos
uso 'faz do jogo de mascaras. Apesar disso, ndo deixa também de falar
dCfSl e denunciar que a mascara é muito mais aderente ao modo de ela
prépria estar na vida do que aparentemente poderia parecer®,

. Assim, se a questdo da identidade do individuo nesta peca se pro-
jecta, tanto na figura do Pierrot, como na das outras personagens, é o
jogo entre a rpéscara e a realidade que se acaba por impor. Devid(,) a0
sdbio aproveitamento dos disfarces usados, tradicionalmente enrique-

.CL ib., pp. 68 e 71-72.
% CE. ib., pp. 46 ¢ 5153,
* Cf. b, pp. 53-54.
10 CL ib., pp. 63-64.
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cidos por uma significativa carga poética, José Régio consegue conci-
liar essas duas vertentes de marca pirandelliana com uma perspectiva
poética singular que nao impede o espectador de se deixar arrastar
pelo fascinio do mundo da fantasia.

Se estes dois principios sdo os fios condutores do drama, ndo admira,
pois, que a aprendizagem que Régio faz do dramaturgo de Agrigento
tenha sido um processo progressivo € que se evidencie ja no ensaio*!
que o esctitor portugués compoe em 1927 e faz publicar no n° 7 da
revista Presenca, procedendo a abordagem de Sei personnaggi in cerca
dautore. Al propde uma leitura desta pega como s¢ fosse o resultado
da tensdo existente entre a falsidade da arte, “uma ilusao doreal”, ea
realidade da vida2. No entanto, a pertinéncia deste texto de Régio
reside no facto de superar o plano daquela obra particular e ja tecer
consideracdes de cardcter mais geral, verdadeiras ligdes colhidas em
Pirandello e que frutificardo em pegas como a que acima analisamos.
Por isso, ndo deixa de afirmar:

Mas a originalidade de Pirandello estd precisamente em usar habilidades de
malabarista, improvisagdes de funimbulo, manhas de escamoteador, para nos
oferecer as suas licaes de fildsofo, as suas experiéncias de psicélogo, as suas con-
clusdes ou intuicdes de artista. [...] Masa seriedade do comedidgrafo ressoa em
cada uma das palavras que joga... O queéa verdade? o que é a mentira? Onde
comega a realidade? onde a ficgdo? A verdade é s6 uma? a sinceridade € s6 uma?
Lis interrogagdes capitais que atravessam a obra de Pirandello, surgindo nesta
peca com uma insisténcia e uma complexidade quase irritantes. [...]Sel[...]
Pirandello ergue problemas de ordem estética, dando-nos intuicdes e conceitos
sobre a sua arte em geral, a arte do teatro em particular, e ainda mais em parti-
cular a sua propria atte, pot trds dos pontos de vista sempre originais de esteta,
ha as conclusdes do psicélogo, as andlises do critico, as notas do espectador, as
abstracgdes do filésofo, isto é hd o homem curioso da vida e dos homens.*

4 José Régio, “ Uma pega de Pirandello (Se: personnaggi in cerca d’autore)”,
in Presenca, 7, de 8 de Novembro de 1927. Reproduzido em José Régio, Obras
completas: Paginas de doutrina e critica da “Presenca”. Volume pdstumo. Ensaio,
Porto, Brasilia, 1977, pp. 39-45.

2 Cf. ib., pp. 40-41.

4 Ib, p.41.
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Com base nestes pressupostos, analisa depois a actuagio de cada
personagem da peca, as suas motivagdes e os valores por que se rege
para concluir que o sucesso do autor italiano se deve, nesse complexo’
processo de transposicao da realidade para o mundo da arte, antes de
mais, a uma inteligente conjugacio da sua individualidade de artista
com as directrizes do gosto da época. Por isso, cada obra impoe-se
como um produto extremamente complexo e cerebral:

Basta também a f: : édia ta 7
azer ver a0 i
Bastath \? como numa comédia tdo concebida (?), tao intelectual,
tao critica e por vezes tao abstracta, se vai inserindo um drama tao humano, tao
xfnvo, ndo s6 tao possivel mas até tio real em sua esséncia, embora por vezes tio
antasiosamente romanes ) i ¢
i s co n0s pormenores. [...] E asua teoria, se ele a tem, é
nilo sé excedida, contravertida pela sua continua ironia e pelo seu implacivel
poder de andlise, mas também infinitamente alargada pelo seu dom de artista,*

Assim, se, por um lado, Pirandello parece concluir pela aceitacao
da vida tal como ela se nos oferece, também se impde pelo relativismo
pelo cepticismo, pela ironia superiormente resignada®, e é tido comc;
um autor “antidogmatico, anticatedritico, e anticategérico”. Pela
lucidez tragica e desconcertante que ele transmite na sua obra, Régio
ndo pode deixar de o associar aos grandes nomes da literat,ura do
tempo, como Marcel Proust, André Gide e Bernard Shaw?’.

_ Deste modo, gragas a acgio do poeta da Presenga, o teatro de
Pirandello torna-se cada vez mais conhecido em Portugal. Um disci-
pIIJ[O seu nessa mesma revista, Joao Pedro de Andrade®, publica tam-
bém ai, em 1939, no pendltimo ntimero, A comédia continua®, embora

4 Tb., pp. 43-44.

s CE b, p. 43.

1 Ib, p. 45.

7 CE. ib., pp. 43-44.

4 Sobre Jodo Pedro de Andrade, veja-se Luciana Stegagno-Picchio, ez,
pp. 338, 413, 418 e 436; Luiz Francisco Rebelo, Histéria do teatro porzz;'gue"f,
pp. 128, 132, 135, 152, 163; Eduino de Jesus, “Andrade (Joao Pedro de)” ir;
Biblos. Enciclopédia Verbo das literaturas de lingua portuguesa, vol. 1, col. 2?7'74
-278;~e Duarte Ivo Cruz, Histéria do teatro portugués, pp. 287-290.

# Jodo Pedro de Andrade, A comédia continua, id., Teatro, vol. 2, Lisboa
Acontecimento, 1999, pp. 9-33. S ,
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a peca seja datada de 193 1. Nela trata o tema das personagens que dis-
cutem com o dramaturgo o destino que este lhes pretende impor e que,
recusando, acabam por afirmar a sua independéncia, solugdo que se
harmoniza com a introdugdo da componente fantdstica. Dividida em
duas partes, esta obra introduz-nos inicialmente num grupo de an-.nigos
do autor, Liicio Margal, depois do sucesso alcancado com a estreia do
seu drama “A rapariga deslumbrada”. E nesse momento que se toma
conhecimento do enredo dessa pega e nos sdao apresentadas as respec-
tivas personagens, Elina e Cldudio.

Ponderando ainda a possivel alteragio do final, depois da saida dos
amigos, ao encontrar-se s6 no seu escritério, mergulhado na penur?bra,
o escritor apercebe-se da presenga de duas figuras sentadas nos sofds. Se
inicialmente supde tratar-se dos actores que haviam desempenhado os
papéis dos protagonistas, depressa conclui que sdo mesmo as persona-
gens que ali vém queixar-se do cardcter artificial das suas proprias vidas.

Cada uma, afinal, ndo é mais do que o resultado da vontade do autor.
No entanto, é Elina que tem maior consciéncia desses lagos de depeln-
déncia e, por isso, num dos momentos de maior tensao com Claudio,
desafia-o a assumirem a sua independéncia. Rebelando-se contra o
modo como o autor a havia concebido, Elina alcanga a liberdade e,
juntamente com Claudio, saem do escritério do seu criador, levando
este Gltimo a rasgar o manuscrito da pega e a deixa-lo em pedagos.

Nesta linha, compusera ja em 1934 Anténio Pedro™ a pega intitulada
Teatro®, cuja situagio de partida € a mesma: a discussio da personagem
com o autor, desta vez interrompida pelo aparecimento da figura do
Diabo, que incita a primeira a rebelido, ja antes despoletada quando elle
entra em cena. Com outros ingredientes a mistura, o dramaturgo, aqui,

50 Sobre a produgio dramitica de Antdnio Pedro, veja-se, a titulo de exem-
plo, o Catdlogo da Exposigdo retrospectiva de Anténio Pedro, Lisboa, Fundaga,o
Calouste Gulbenkian, 1979 e o esclarecedor preficio da autoria de Luis
Francisco Rebelo a Anténio Pedro, Teatro Completo, Lisboa, Imprensa
Nacional - Casa da Moeda, 1981, pp. 9-28. Além isso, considere-se ainda
Luciana Stegagno-Picchio, cit., pp. 336,435,443 e 444; Luiz Francisco Rebelo,
Histéria do Teatro Portugués, p 136; € Duarte Ivo Cruz, Histéria do Teatro
Portugués, pp. 297, 301 e 327.

st Anténio Pedro, Teatro, id., Teatro Completo, pp. 57-72.
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acaba por se identificar com a personagem e opta por viver no mundo
da fantasia, do teatro, contraposto a0 mundo da existéncia real, da vida,
onde “nao se faz de conta”, onde a sua mulher, a propria esposa do autor
vive e o atraigoa, e onde o piblico que assiste a pega se situa.

Também na pega de Avelino Cunhal (Pedro Serddio)?, O ajuste de
contas®, de 1946, o tema é o mesmo: o confronto do autor com a pet-
sonagem por ele criada. J4 com uma marca neo-realista mais nitida,
esta pega apresenta uma estrutura paralela a de José Pedro de Andrade
e a personagem revela-se muito mais reivindicativa dos seus direitos,
mais agressiva perante o seu criador, denunciando o escritor de forjar
situacdes arbitrdrias e até figuras fantasmagdricas™.

Nesta linha da distincao entre a realidade e a ficgdo se insere ainda
o drama de Jaime Salazar Sampaio® intitulado A batalba naval*. Mas,
ai, a presenga de Pirandello sente-se de modo muito mais ténue, ja arti-

52 Luis Francisco Rebelo procede a uma apresentagio, breve mas sugestiva,
da obra de Avelino Cunhal na introdugdo que compde e antepde aos textos
desta dramaturgo em Avelino Cunhal (Pedro Serddio), Repertdrio para um
teatro actual. Trés pegas em um acto, Lisboa, Prelo, 1965, pp. 7-10. Contudo,
sejam ainda de ter em conta os contributos de Luciana Stegagno-Picchio, cit.,
pp. 338 e 436; Luiz Francisco Rebelo, Histdria do teatro portugués, p. 140;
e Duarte Ivo Cruz, Histéria do teatro portugués, p. 271.

% Avelino Cunhal, O gjuste de contas, Lisboa, id. (Pedro Serddio), cit., pp. 55-87.
34 Estes aspectos tornam-se particularmente evidentes i&., pp. 75-81.

% A propdsito deste autor, veja-se Luciana Stegagno-Picchio, cit., pp. 343 e
439; Carlos Paniagua Féteiro, “Este Teatro: Uma leitura”, in: J. S. Sampaio,
Seis pegas, Lisboa, Platano, 1979, pp. 225-241; Luiz Francisco Rebelo, Histéria
do teatro portugués, pp. 129, 144 e 152; Ana Maia Ribeiro, “Jaime Salazar
Sampaio; a irreprimivel vontade de criar”, in Expresso/Revista, de 6-12-1997,
pp. 92-100; Sebastiana Fadda, “A poesia encoberta no palco despido”, Jaime
Salazar Sampaio, Teatro completo, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
1997, pp. 9-21; id., O teatro do absurdo em Portugal, Lisboa, Cosmos, 1998;
Fernando Matos Oliveira, “Teatro Contemporineo”, in José Luis Gavilanes
y Anténio Apolindrio (ed.s), Historta de la literatura portuguesa, Madrid,
Catedra, 2000, pp. 675-684; id., “Sampaio (Jaime Salazar)”, in Biblos. Enciclo-
pédia Verba das literaturas de lingua portuguesa, vol. 4, col. 1079-1081; Duarte
Ivo Cruz, Histéria do teatro portugués, p. 314 e 319; id., O essencial sobre Jaime
Salazar Sampaio, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 2005.

% Jaime Salazar Sampaio, A batalba naval, id., Teatro completo, pp. 249-303.
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culada com um forte impacto do surrealismo, bem como de tendéncias
modernas do teatro experimental ¢ de vanguarda, em situagoes que
nos lembram A espera de Godot, de Samuel Becket.
Podemos, em suma, pois, concluir que a recepgao do teatro de
Pirandello na primeira metade do Século XX foi um processo que
acompanhou em paralelo o sucesso da representagao das suas pegas.
A recepciio produtiva intramodal levou os dramaturgos portugueses 2
seguirem as técnicas, temas ¢ situacoes, a estudarenll a sua poética, € d
tentarem adaptar essas estratégias a realidade da sociedade portuguesa.
Por outro lado, esse éxito veio preparar a continuagao da sua recepgdo
no dmbito do teatro portugués na segunda metade do pas'sado século,
simplesmente com outras caracteristicas: é frequenteyverlﬁcar-s.e que,
em muitas das obras em que se rastreia a recepgao prgdutlva de
Pirandello, se pode igualmente verificar a presenca de técnicas e estra-
tégias draméticas de outras tendéncias de vanguard?, como o surrea-
lismo ou o existencialismo, por um lado, o teatro €pico ou o teatro
experimental, por outro, ou de autores de reconhecido mérito, como
Becket ou Brecht, tornando esse estudo de recepgao uma tarefa mais
ardua e complexa, a desenvolver em ocasiao mais oportuna, a partir

da sintese que aqui hoje trouxe.

SOTTO A QUESTA REALTA. TEMAS PESSOANOS
NAS NOVELAS DE PIRANDELLO

ROBERTO FRANCAVILLA

APESAR DE ALGUNS SINAIS evidentes, e salvaguardado o renovado
vigor comparatista que anima, em particular, a critica académica
produzida por uma geragido mais jovem, o didlogo luso-italiano
(especialmente pelo que diz respeito a literatura do século XX)
constitui, inexplicavelmente, um campo de pesquisa em boa parte
a explorar. As reflexdes que se seguem, elaboradas em torno da
identificacdo de temas pessoanos no corpus das Novelas de Pirandello,
pretendem representar, pois, no exiguo espago das contingéncias
(ou seja, a brevidade de uma interveng¢ao num congresso acadé-
mico), um contributo em direcgao a um ulterior alargamento desta
perspectiva,

A escolha da questdo temdtica como campo de pesquisa no caso de
um poeta-obra', nesta circunstincia Fernando Pessoa, dd por automa-
ticamente adquirido um dado de facto: os temas, enquanto elementos
que decidem o que é o texto e implicam a sua hermenéutica (paisagens
mentais, obsessdes, simbolos, mitos), escapam a sua candnica coloca-
¢dlo no repertério tematoldgico, conduzindo-nos, pelo contrério, até
aquilo que de mais profundo e complexo agitou as dguas nido s6 da
literatura, mas, em geral, do pensamento e da cultura do século XX.
Muito ja foi dito sobre as intuigdes — e sobre o seu desenvolvimento
tedrico e poético — que o poeta portugués partilhou, apesar de geo-
graficamente confinado a um locus amoenus situado nas margens da
cultura europeia coeva, com escritores, artistas e fildsofos pertencen-
tes a outras latitudes. E inegdvel que, da sua janela lisbonense, Pessoa
indagou os mesmos motivos que, quase contemporaneamente, entu-
siasmavam Freud e Picasso, Ttalo Svevo e Virginia Woolf, Robert Walser

I Sobre este conceito, vd. em particular J. Gil, Fernando Pessoa ou a metafisica
das sensacées, Lisboa, Relégio d’Agua, 1985.



