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Arremedos parddicos ao episédio de Inés de Castro

Manuel Ferro
Professor Auxiliar da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

Resumo

Se ¢ possivel rastrear na literatura portuguesa a transformagéo da matéria
inesiana da histéria 4 lenda e desta ao mito, também é possivel
perscrutar o processo de desmontagem do mito literdrio através da
parédia. De todo o poema d’ Os Lusiadas, bem poucas devem ter sido as
passagens que alcangaram a fortuna do episddio de Inés de Castro. A sua
popularidade atesta-se através do profundo conhecimento que usufrui
entre o publico leitor, a ponto de em qualquer composi¢io que o use
como subtexto ser de imediato reconhecido. Numa dialéctica que segue
uma légica multidireccional de indole interdisciplinar e num desafio
constante que a reescrita de textos herdicos representa, a parddia,
entendida enquanto categoria genoldgica auténoma e simultaneamente
subsidiaria de outros géneros maiores, torna-se, assim, um espago ideal
de pesquisa, a fim de nele se analisar a contaminagio da Historia e
Teoria Literiria com a analise textual imanente, num jogo de
continuidades e rupturas, em que a subjectividlade e a tradigio
continuamente se articulam. Perante esse conseguido jogo de
intertextualidade, propde-se entio a abordagem de trés parddias do
episodio inesiano retiradas de poemas herdi-comicos, a saber, Os
Lusiadas do Século XIX (1865), de F. A. de Almeida, e Republicaniadas
(1913), de Marco Anténio; bem como de um poema de pendor tragico,
O Grande Crime... Pardfrases a varios excertos dos Lusiadas (1909}, de
Joaquim José Branco, inspirado no regicidio, de 1908. Privilegiando
modelos classicos de referéncia, e muito particularmente Os Lusiadas,
visa-se assim a constante actualizagio do episédio em causa,
transformando-se cada texto numa chistosa ‘charge’ a diversas figuras e
acontecimentos do contexto politico do século XIX e dos primeiros anos
do regime republicano, ou, pura e simplesmente, a actualizagio da
tragédia inesiana perante os recentes acontecimentos do regicidio.
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Desde o Livro da Noa'"” dos Cénegos Regrantes de Santa Cruz e
a Cronica dos Cistercienses de Santa Maria de Alcobaga''®, até aos nossos
dias, numerosas sdo as obras em que a paixdo e o drama de Pedro e Inés
readquire nova vitalidade, de acordo com os principios estéticos dominantes
em cada periodo'"’.

Conduzidos pela médo de Anibal Pinto de Castro, que, no ensaio
intitulado “Inés de Castro: da Crénica 4 Lenda e da Lenda ao Mito™''® traga
as linhas mestras do processo de como a Historia se metamorfoseou e
adquiriu uma dimensdo poética identitaria da cultura portuguesa e o tema se
tornou tdo popular e do dominio piiblico, propomo-nos hoje abordar, nessa
sequéncia, o0 modo como o mesmo assunto passou igualmente a ser objecto
da parédia'’®, da técnica da desconstrugdo'”’, seja em meras parafrases

Y3 Anais, eronicas e memérias avulsas de Santa Cruz de Coimbra, Textos publicados com uma
introdugdo por Anténio CRUZ, Porto, Biblioteca Publica Municipal, 1968.
;:‘; Apud SANTOS, Maria José Azevedo, Inés de Castro, Lisboa, 2011, p. 54-55.

Sobre a matéria inesiana e, em particular, o episddio camoniano de Inés de Castro, é vasta a
bibliografia existente. Pelo facto, sejam dignas de consulta as obras que a recolhem e
apresentam de forma sistematica, como € o caso de SOUSA, Maria Leonor Machado de, nés
de Castro. Um tema portugués na Europa, Lisboa, ACD Editores, %2004; SOUSA, Maria
Leonor Machado de (Org.), Catdlogo Bibliogrdfico. Inés de Castro 1355-2005, Lisboa,
Biblioteca Nacional, 2005; ¢ COSTA, José P., Inés de Castro (1320?-1355), Musa da tantas
paixdes. Bibliografia anotada, Lisboa, Prefacio, 2009. Distingam-se, no entanto, os estudos e
comentirios ao poema de Camdes a seguir apontados: CAMOES, Luis de, Lusiadas
comentadas por Manuel de Faria e Sousa, Lisboa, Tomo [I, Madrid, por Ivan Sanches, 1639,
col. 173-215; VASCONCELOS, Anténio de, Lenda e Historia de Inés de Castro, Coimbra /
Castelo Branco, Alma Azul, 2004 (1.* ed.: Porto, Marques Abreu, 1928), p. 5-9 e seg.;
ARNAUT, Salvador Dias, “O episodio de Inés de Castro a luz da Histéria”, in XLVIII Curso
de Férias da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Ciclo de ligdes comemorativas
do 1V Centendrio da Publicagdo de "Os Lusiadas”, Lisboa, Comissio Executiva do IV
Centenario da Publicagdo de “Os Lusiadas”, 1972, p. 97-111; VALVERDE, José Filgueira,
Camdes, Coimbra, Livraria Almedina, 1982, p. 241-255; MONTEIRQ, Jodo Gouveia,
CASTRO, Anibal Pinto de, DIAS, Pedro, O Reencontro de D. Pedro e D. Inés. Introdugio de
Manuel Viegas ABREU, Coimbra, Associagéo para o Desenvolvimento do Turismo da Regido
Centro, 1999; BOTTA, Patrizia (Org.), Inés de Castro. Studi. Estudos. Estudios, Ravenna,
Longo Editore, 1999; e SOUSA, Maria Leonor Machado de (Org), Coldquio “Inés de
Castro”. Actas. 135 de Janeiro de 2005, Lisboa, Academia Portuguesa de Historia, 2005.

18 CASTRO, Anibal Pinto de, “Inés de Castro: da Crénica & Lenda e da Lenda ao Mito”, in
MONTEIRO, Jodo Gouveia, CASTRO, Anibal Pinto de, DIAS, Pedro, op. cit., p. 33-39.

'"” Sobre o conceito de ‘parddia’, vejam-se, entre outros titulos e autores, HOUSEHOLDER,
JR., Fred. W., “TIAPQIAIA”, in Classical Philology, Vol. XXXIX, N.° 1, 1944, p. 1-9;
LELIEVRE, F. J., “The basis of ancient parody”, in Greece & Rome, 2.nd Series, 1, 1954, p.
66-81; KOLLER, Hermann, “Die Parodie”, in Glotta. Zeitschrift fiir griechische & lateinische
Sprache, XXXV. Band, 1./2. Heft, 1956, p. 17-30; RIEWALD, J. G., “Parody as criticism”, in
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adaptadas a outras circunstincias e personagens, seja em poemas her6i-
comicos.

Ora o poema heréi-comico'?', por vezes olhado com preconceito
e considerado um género menor, certamente em virtude da componente
jocosa, irénica, satirica, comica ou mesmo grotesca que lhe ¢ inerente, deve
ser visto também como o resultado de um conseguido processo de
desconstrugdo do paradigma épico mais candnico. Naturalmente que esse
acto de desconstrugio deve ser entendido enquanto estratégia de reflexdo,

Neophilologus, Vol. 1, N° 1, Groningen, J. B. Wolters, 1966, p. 125-148; GOLOPENTIA-
ERETESCU, Sanda, “Grammaire de la parodie”, in Cahiers de linguistique theorique et
apliquée, 6, 1969, p. 167-181; POHLMANN, Egert “TITAPQIAIA”, in Glotta. Zeitschrift fiir
griechische & lateinische Sprache, L. Band, 1972, p. 144-156; FREIDENBERG, Olga M.,
“The origin of parody”, in Semiotics and Structuralism. Readings from the Soviet Union, White
Plains (New York), International Arts and Sciences Press, 1975-1975, p. 269-283;
GIANETTO, Nella, “Rassegna sulla parodia in letteratura”, in Lettere Ttaliane, XXIX, 4, 1977,
p. 46-66; GOMEZ-MORIANA, Anténio, “Intertextualité, interdiscursivité et parodie: pour une
sémanalyse du roman picaresque”, in Canadian Journal of Research in Tematics, 8, 1980-
1981, p. 15-32; GENETTE, Gérard, Palimpsestes. La Litérature au Second Degré, Paris,
Editions du Seuil, 1982, p. 157-164; HUTCHEON, Linda, Uma feoria da parddia, Lisboa,
Edigdes 70, 1985; LONGHI, Silvia, “Propagata Voluptas: Henri Estienne et la Parodie”, in
Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, Tome XLVII, n.’ 3, 1985, p. 595-608; GLEI,
Reinhold F., “Die Parodie als Schiissel zur Vermittlung com ‘Kulturgut’”, in ESTEFANIA,
Dulce y AMADO, Maria Teresa (Ed.), Las literaturas griega y latina en su contexto cultural y
lingiiistico. Colloquium didacticum classicum, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia,
Conselleria de Educacién, 1995, p. 71-80; FERREIRA, Paulo Sérgio Margarido, Os elementos
parédicos no ‘Satyricon’ de Petronio e o seu significado, Lisboa, Edigdes Colibri, 2000; Idem,
“A parddia e as suas implicagdes didécticas”, in Il Coldquio Classico. Actas, Aveiro,
Departamento de Linguas e Culturas da Universidade, 1999, p. 113-137; Idem, “O tempo na
parédia: anulagio e efeitos derivados”, in Euphrosine, 28, 2000, p. 177-186; Idem, “O
significado de parddia na Apocolocyntosis de Séneca”, in De Augusto a Adriano. Actas do
Coléquio de Literatwra Latina, Lisboa, Universidade de Lisboa, 2000, p. 361-369; Idem,
“Parédia ou parddias?”, in MORA, Carlos de Miguel (Coord.), Sdtira, parodia e caricatura:
da Antiguidade aos nossos dias, Aveiro, Universidade de Aveiro, 2003, p. 279-300.

120 §obre este conceito, remeto para os esclarecedores contributos de SILVA, Vitor Manuel de
Aguiar e, “A Teoria da Desconstrugiio, a Hermenéutica Literéria ¢ a Etica da Literatura™, in O
Escritor. Revista da Associagdo Portuguesa de Escritores, n.” 1, 1993, p. 74-79, e
WELLBERY, David E., Neo-Retdrica e Desconstrugdo, Rio de Janeiro, EQUERJ, 1998, bem
como para a bibliografia por estes autores indicada.

12l Sobre os codigos do poema herdi-comico, consulte-se GENETTE, Gérard, op. cit., pp. 147-
157, bem como o nosso ensaio sobre esta matéria e a bibliografia nele indicada (FERRO,
Manuel, “Transitoriedade e caducidade dos géneros literdrios: o caso do poema herdi-comico”,
in Misceldnea de Estudos em Homenagem a Maria Manuela Gouveia Delille, Volume I,
Coimbra, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Centro de Investigagdo em
Estudos Germanisticos / Minerva, 2011, p. 603-616).
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de langamento de hipdteses, de distanciamento e, ao mesmo tempo, de
identificagio ou associagdo com ideias ou modelos, numa continua
questionagdo dos codigos consagrados pela €pica, de modo especial de
matriz homérica e virgiliana, mas também camoniana, no contexto lusitano.
E muito particularmente, numa dialéctica que segue uma logica
multidireccional de indole interdisciplinar e num desafio constante que a
reescrita de textos herdicos representa, ao privilegiar matérias humildes,
Torna-se, assim, um espago ideal de pesquisa, a fim de se analisar a
contaminagfio da Historia e Teoria Literaria com a andlise textual imanente,
num jogo de continuidades e rupturas, em que a subjectividade e a tradi¢do
se interrelacionam. E neste sentido que Os Lusiadas do Século XIX e
Republicaniadas, por exemplo, devem ser abordados: por um lado,
privilegiando um modelo cléssico de referéncia seguido — Os Lusiadas, um
poema de exaltagdo nacional; por outro, visando a sua constante
desconstrucdo e actualizacio, de acordo com a nova matéria tratada e o
contexto em que surgiram.

Por conseguinte, os arremedos parddicos ao episédio camoniano
de Inés de Castro aqui objecto de andlise apresentam diferentes
caracteristicas no modo de procederem a desconstru¢do do modelo literrio
em causa: O Grande crime...'”, de Joaquim José Branco (Stella),
apresenta-se simplesmente como a pardfrase da obra camoniana, agora
adaptada a tragédia vivida pela rainha D, Amélia durante o regicidio; Os
Lusiadas do Século XIX'*, de Francisco Augusto de Almeida, incidem
sobre o contexto historico-politico e social do liberalismo de meados do
século, abordando os escdndalos marcantes da época; e Repubffcam’adas"”,
de Marco Antdnio, centra-se sobre a proclamacio do regime republicano e
os respectivos dois primeiros anos de governagéo.

122 . .

E}RANC_O (STELLA), Joaquim José, O Grande crime... Pardfrases a vdrios excertos dos
Jéz;smdas, Lisboa, Typographia Belenense, 1909.

A'Ll'\'lEIDA, Fraflcisco Augusto de, Os Lusiadas do Século XIX. Poema Herdi-Comico
(I.’arodra)., Vo!. I: Lflsboa, Typ. Da Sociedade Typographica Franco-Portugueza, 1865; Vol. II:
{E§Sb0a’ Livraria Editora de Tavares Cardoso & Irmio, 1884.

_ ANTON_IO, Marco [Pseud. de ALMEIDA, Anténio Correia Pinto de], Republicaniadas,
Llsboz_a, Editado por ngme Marques, Composto ¢ Impresso na C. do Cabra, 7, 1913
(R‘ee_dltado, com estudo introdutério por FERRO, Manuel, Figueira da Foz, Camara Municipal
/ Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2011).
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1. Sem que respeite uma perspectiva cronolégica, a primeira das
parddias aqui trazida 4 colagdo trata-se de um fragmento de uma obra de
maior folego, O Grande crime..., de Joaquim José Branco (Stella)'”’,
datada de 1909, que surge de certo modo isolada no ambito deste tipo de
composi¢des pelo modo como Os Lusiadas sdo tomados como texto de
referéncia. Logo na capa, o poeta deixa transparecer a chave de leitura do
livro, ao contrapor duas frases assertivas e sentenciais, apresentadas de
forma paralela: “Ontem, Glorias cantadas™ vs. “Hoje, Vergonhas choradas”.
Através dos aspectos apontados, logo o leitor fica esclarecido de que o
assunto a tratar é o Regicidio, de acordo com a visdo de um monarquico
convicto, contemporéneo dos acontecimentos focados, que vé em tal acto o
desmoronar da civilizagdo e da sociedade portuguesa. Diriamos mais até, do
mundo que o cerca e em que vive! Pelo facto de ndio assumir uma atitude
burlesca, lidica e demolidora, o autor prefere classificar o seu livro de
modo singular: em vez de uma simples parddia, designa-a de “Parafrases a
varios excertos dos Lusfadas” e compde a obra de modo a reproduzir o
subtexto camoniano nas paginas com numeragdo par € a reelaboragdo de sua
lavra nas paginas impares, enriquecendo-a, assim, de sentidos porventura
sugeridos pelo confronto de ambas as versoes.

Respeitando o espirito do excerto d’Os Lusiadas que agora o
inspira, O Grande crime... retoma o poema camoniano também pelo
simbolismo e significado patridtico que este assumira sobremaneira depois
das celebragdes de 1880 e durante as subsequentes décadas de fim-de-
século. Apesar de usado e instrumentalizado pela ideologia republicana, Os

15 Egcassos sdo os dados biograficos que podemos colher acerca de Joaquim José Branco
(Stella). Para além do que se pode deduzir do poema que compés, aqui objecto de andlise, de
que se tratava de um monérquico convicto, que viveu no efervescente contexto de fim de uma
era e assistiu ao declinio da monarquia, nio de modo indiferente, mas, pelo contririo,
indignado pelo fluir dos acontecimentos, raras sio as alusoes a ele feitas. ANDRADE, Adriano
da Guerra, no Diciondrio de Pseuddnimos e Iniciais de escritores Portugueses (Lisboa,
Biblioteca Nacional, 1999, p. 247), limita-se também a atribuir o pseudénimo usado, Stella, a
Joaquim José Branco, e remete para a {inica ocorréncia bibliografica detectada: LIMA,
Henrique de Campos Ferreira, As Parédias na Literatura Portuguesa. Ensaio Bibliogrdfico,
Lisboa, Solugio Editora, 1931, p. 39, onde se refere o poema O Grande crime....
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Lusiadas constituem uma obra em que os monarquicos também se revéem,
nela projectando a nostalgia pelo passado glorioso da nagéo'%.

Excluindo, entdo, o cardcter jocoso e trivializante da parodia,
seleccionam-se nove excertos do poema de Camdes, significativos pelos
episddios que encerram, pelas sequéncias em que se inserem, ou ainda pelo
contetdo moral que veiculam. As parifrases contém o mesmo nimero de
estdncias e sdo alinhadas de acordo com o tratamento consentineo que o
poeta lhes confere, de modo a produzirem uma nova sequéncia diegética
que corresponde grosso modo  narrativa do Regicidio.

Por conseguinte, o fragmento correspondente ao episddio de Inés
de Castro aparece significativamente contextualizado. Apds um apelo
patridtico, que apenas pode encontrar paralelo na descri¢do da batalha de
Aljubarrota, para arrebatar o leitor — e o povo portugués, em geral —, e
estimuld-lo a recuperar e construir um periodo comparavel ao das glérias do
passado, de modo a alcangar no futuro a prosperidade e a paz, o olhar do
pocta centra-se na figura trdgica que experimenta silenciosa o drama do
regicidio com uma forga sobre-humana e o vive na qualidade de vitima
tragica, mas simultaneamente enquanto suporte e trave-mestra da nagao.
Dedicada, assim, & rainha D. Amélia, esta sequéncia eleva-a a condigio de
uma heroina que apenas encontra paralelo, na Histéria Pétria, na sublime
figura de Inés de Castro, como Anténio Ferreira, primeiro, e Camdes,
depois, a concebem, e que agora surge valorizada & luz da estética neo-
roméntica, ao tempo dominante.

I “Estavas linda, Amélia, posta em sossego
Contemplando, risonha, o régio fruito,
Nesse prazer tdo doce, ledo e cego,

Que te fazia "liz, havia muito;

Nao nas ridentes margens do Mondego,
Mas junto ao Tejo, de 4guas nunca enxuito,
Onde ja gorjeavam andorinhas

Os nomes que no peito escrito tinhas

' Sobre esta questdo, vejam-se as proprias declaragdes do autor no “Prélogo”, BRANCO
(STELLA), Joaquim José, op. cit., p. 5.
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II O prazer, as saudades ndo cabiam
Nos régios coragdes, que regressavain,
Por todos seus sorrisos repartiam,
E muito confiados se mostravam:
Oh! Prazer e saudades, que mentiam!
Pois em breve alguns tiros 14 soavam.
E num instante — horror! —ja nﬁQ -se via .
Teu esposo! Teu Filho! Quem diria?!” (VIII, 1-2)

A ideia de uma familia real feliz, serena, amada pelos siibditos,
num enquadramento idilico, ¢ abalada bruscamentf: pelos tiros que Iquebram
o ritmo tranquilo da corte e instalam o terror, a nseguranga ¢ e? incerteza
quanto ao destino da nagdo. A voz do poeta, porém,‘ logo ilnamfesta com
veeméncia a condenagdo de tais actos, associando-os a ferocidade humana,
de cunho camoniano, a lei da selva, em que as presas sdo seTpre 0s bgonj,
em “que ndo [se] respeita / virtudes, heroismos e grandezas” (VIIIL, 3, 4-
5)', N |

As estdncias do poema camoniano, em que ¢ introduzido o
elemento desestabilizador da decisdo régia de “tirar Irllés ao mundo’:, olnde
se encena o julgamento perante Afonso IV .e Inés implora clemenmal e
piedade, faz-se agora corresponder a experiéncia dolorosa da morte do Rei e

do Principe Real, por parte de D. Amélia.

V “Diante desses pérfidos algozes,
Nio te valeram stplicas, bondade!
Oh! Nio! Porque em peitos tio ferozes
Nio podia caber a piedade!
Redobraram entdo as tuas vozes:
O sangue ja jorrava em quantidade;
E quando o teu Esposo agonizava,
Também teu qu’rido Filho suspirava!

127 tdem, ibidem, p. 67.
18 Idem, ibidem, p. 69.
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VI Teus olhos para o céu alevantando,
Téo piedosos, quanto lacrimosos,
A Virgem, ao bom Deus ias clamando:
— Salvai-me Esposo e Filho extremosos! —
Mas eles, com a morte ja lutando,
Te langaram olhares suspirosos
De quem sé por instantes j4 te via
E o derradeiro adeus 14 te dizia!” (XIII, 5-6) '*°

. Se esta rainha ndo teve de enfrentar o implacdvel ambiente do
Julgamento diante dos algozes, como aconteceu com Inés, a experiéncia por
que passou, o acompanhamento da agonia de D. Carlos e D. Luis Filipe
tran‘sﬁguram-na na imagem viva do sofrimento, que acaba por captar (;
latejante sentir da populagio e a elevam a categoria de heroina tragica por
exceléncia. Por isso, entre a dimensdo da tragédia passada e a condigio
humana que acaba também por ser comum aos monarcas, aquela figura de
mulher ergue-se com forgas sobre-humanas para sustentar a causa do filho
que The resta e que era o sustenticulo da monarquia. E essa consciéncia que
arevigora e lhe incute forgas para lutar e continuar a viver.

S6 o auxilio divino parece, pois, poder proporcionar uma saida
para a tragédia, favorecer os sobreviventes e atenuar a dor, a vivéncia da
crueldade, o horror e a tristeza. Ao discurso de Inés, dirigido ao Rei em sua
defesa, corresponde aqui a oragio de D. Amélia a invocar a cleméncia e
magnanimidade divinas e a expressar a firme convicglio de um dia se
reencT:mtrar com o Rei e o Principe Real na Eternidade. O lirismo desta
maneira alcangado atinge as raias do sublime com o confronto assim
exprff:ssamente introduzido entre duas figuras igualmente tragicas e
mediante os similes expressivamente usados, agora tomando a agucena, em
vez da bonina cortada antes de tempo, como motivo inspirador: ’

' Idem, ibidem, p. 69-70.

108

XII “De que serve essa alvura a agucena,
Cujo polén 14 suga a doce abelha,
Se a propria alvura a linda flor condena,
E é um lago que a morte lhe aparelha?
Em ti foi, 6 Rainha, a mesma cena,
Em ti, tdo inocente, qual ovelha;
Foste a flor, que ofendida se emurchece,
Sem a seiva que a vida tanto aquece!” (XIII, 12)1

No entanto, tal como n’Os Lusiadas Inés acaba por ver-se
redimida e absolvida pelo acto de amor de que fora acusada, também aqui a
rainha D. Amélia ¢ apresentada como mais do que uma martir ¢ modesta
mie do jovem monarca; ¢ elevada a condi¢fio da mae da patria e, assim, a
sua conduta e actuagiio é apreciada e valorizada.

2. Ndo de modo muito diverso do que o que presidira a
composi¢io de Os Burros™!, de José Agostinho de Macedo, que, em 1827,
passa em revista o panorama politico, social e intelectual da capital
portuguesa do tempo, tem lugar a composicdo d’Os Lusiadas do Século
XIX, de Francisco Augusto de Almeida'??, de 1865. O contexto retratado

nem sempre se revelara pacifico e decoroso'®, aspectos que nos fazem

13 tdem, ibidem, p. 75.

13 MACEDO, José Agostinho de, Os Burros, Lisboa, Circulo de Leitores, 1993 (1.7 ed.: 1827).
132 Francisco Augusto de Almeida, natural de Santarém, nasceu a 7 de Dezembro de 1838.
Colaborou em vérios periddicos sérios e burlescos, tais como o Pais, o Monitor Portugués, o
Panorama, o Duende, o Demdcrito, € o Japonés, entre outros mais. Os titulos de maior monta
de sua lavra sio: Os Lusiadas do Século XIX. Poema Heréi-Comico (Parédia), Vol. 1 (1865) e
Vol. II (1884); o almanaque para o ano de 1868 intitulado Nicolau Tolentino, ou o Cabrion da
Literatura de Hoje; Tolices e escandalos de ontem e de hoje (1869); o Nove Diciondrio
Ilustrado da Lingua Portuguesa; o Diciondrio de Seis Linguas; e 4 volumes do Diciondrio
Universal Hustrado, em colaboragio com outros dois amigos. Faleceu a 1 de Junho de 1918.
Sobre Francisco A. de Almeida, veja-se o verbete inserido em LISBOA, Eugénio (Coord.),
Diciondrio Cronoldgico de Autores Portugueses, Vol. 2, Mem Martins, Publicagdes Europa-
América, 1990, p. 199.

13 o 4 este fim o breve comentario de PIMENTEL, Alberto, no volume Poemtas Herdi-
Cémicos Portugueses (Verbetes e Apostilhas), Porto, Renascenga Portuguesa, 1922, p. 93.
Também LIMA, Henrique de Campos Ferreira, op. cit., p. 35, apresenta achegas a este poema,
ndo passando, porém, muito além de um pequenc verbete com a descrigiio da obra.
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compreender a estratégia seguida pelo poeta em camuflar personagens e
situagdes.

A torrente arrasadora de criticas e censuras ndo poupa nada, nen
ninguém, tornando-se de imediato por demais evidente ao leitor seu
contempordneo quem ¢ o visado ou de que matéria trata — o que, para o
leitor de hoje, nem sempre ¢ facil, pela dificuldade em identificar os
referentes do poema, ja que muito poucos dados. sdo avancados, nem os
nomes mencionados, por razdes dbvias. Apercebendo-se, entfio, do caracter
hermético de que a obra se reveste, o autor deve ter sentido a necessidade de
vir posteriormente a lume com um volume em que langasse mais luz sobre
0s casos que o inspiraram, descodificando-os para a posteridade — o que nio
chegou a acontecer.

A parédia ao episédio de Inés de Castro decorre, em paralelo
com a estrutura do poema camoniano, no Canto Il e desenrola-se das
estdncias CXVIII a CXXXV. Insere-se no discurso de Lobo laméche
(Joaquim Tomés Lobo de Avila?) ao Chefe dos Furta-Cores, em que é feita
a descri¢do da terra dos Tanas e onde se narram os feitos do ‘Gram Zé’,
entre outros acontecimentos, neles encadeando esta histéria. Trata-se, pois,
de um episédio rocambolesco da sociedade lishoeta da época: uma relagio
addltera de D. Torta Emilia com um Conde (Z¢), cuja identidade &
vagamente esbogada, e cuja paixfo arrebatadora, de cardcter roméntico,
para escéndalo do ambiente pacato e provinciano da capital, e perante a
mentalidade, habitos e costumes da época, tera dado lugar a uma
prolongada relagdo... a trés, com a aquiescéncia do marido. A apresentagio
do assunto no poema processa-se a0 mesmo tempo que se enumeram os
tragos que identificam a protagonista, a “cérea fortazinha, / que depois de
casar foi Condessinha” (111, 118, 7-8)"**. Pelo que ¢ dito, e para surpresa dos
leitores, seria de todo destituida de beleza. Mesmo assim, a sua capacidade
de sedugiio fazia furor, ja que ¢ sugerido que outros casos amorosos seus de
menor monta teriam previamente tido lugar.

Na segunda estrofe do passo, em vez da invocagio ao “puro
amor” camoniano que justifica o drama de Inés, pede-se a inspiragdo ao

1 ALMEIDA, Francisco Augusto de, Os Lusiadas do Século XIX. Poema Herdi-Comico
(Parddia), Vol. 1, loc. cit., p. 124.
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“menino Amor”, brincalhfio e inconsequente, ja que so ele podera justificar
que atire “p’r’o nadir co’o pato humano” (III, 119, 8)"*°, numa alusdo a
estratégia e a teia da sedugdo em que o Conde se viu envolvido. E tudo
comega de modo paralelo com o episédio inesiano:

CXX “Estavas, © meu Bem, posta em sossego,
De teus anos chupando o doce ftuito,
Nagquele engano d’alma, ledo e cego,
Que a fortuna ndo deixa durar muito;
Nos profanados lares do Borrego,
Que toda a vida ha sido um grande bruto,
Aos filhos ensinando, e as vizinhas,
O nome que na cara escrito tinhas.” (111, 12057

A simbiose discursiva e estilistica seguida visa, pois, além de
escarnecer da protagonista, evidenciar a idiotice do Conde, tendo em conta
a paixdo cega em que caira por uma figura feminina de todo desprovida de
atributos fisicos, ja para nfio referir a complicada situagio familiar em que a
mesma se encontra. Por isso, o protagonista da paixdo torna-se alvo de
escarnio quando o poeta se lhe refere, respeitando, no entanto, o estilo
camoniano, muito embora trivializado:

CXXII “De outras damas portuguesas
Os conhecidos tdlamos enjeita;
Que tudo, enfim, tu puro amor, desprezas,
Quando um gesto magano te sujeita.
Vendo estas namoradas estranhezas
O marido papalvo, que respeita
O murmurar do povo, e a fantasia
Do Conde, que casar ndo entendia.” (III, 122)"

133 Idem, ibidem, p. 124.
136 1dem, ibidem, p. 125.
37 fdem, ibidem, p. 125.
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Perante a situagéio criada, o drama acentua-se com a deliberagio
avangada pelo marido enganado de encerrar a “madama’ nalgum convento,
a fim de evitar mais graves consequéncias.

Criado o ambiente teatral adequado a uma espécie de julgamento
doméstico sumdério, sugere o poeta que a paixfo assentava noutros
fundamentos mais triviais — o peso persuasivo das libras do Conde! O
paralelismo com o episédio camoniano reforga-se, porém, com o discurso
de defesa e pedido de cleméncia da protagonista. Os cuidados a ter com os
filhos sfio igualmente invocados, aduzindo-se agora outros argumentos
proprios da época, como a possibilidade de as criangas virem a ser acolhidas
numa instituigio gerida pelas Irmas da Caridade — assunto que, ao tempo,
gerava forte celeuma, tendo em conta o acentuado anticlericalismo liberal e
a extingdo das Ordens religiosas ocorrida ndo muito tempo antes.

E tudo é magistralmente amalgamado com aspectos irdnicos,
com intengdes burlescas, como a insisténcia na (caréncia de) beleza fisica
da figura em causa, que ficaria entdo seriamente de todo arruinada se se
visse obrigada a cortar os cabelos, como puni¢io, de acordo com a pena que
ali lhe é imputada.

E o fluir dos acontecimentos tem lugar de modo conturbado,
implorando Emilia a paciéncia que até aquele momento o marido sempre
tinha demonstrado, visto que, mudar de atitude agora, seria “prova d’alta
brejeirice, / e de uma indecorosa galeguice” (III, 128, 7-8)'* Eseo codigo
de valores por que se rege o marido (bem como toda a familia, pelo que nos
apercebemos!) ndo difere muito do da esposa, ela 14 acaba por obter o
perdio, transfigurando-se ele, ironicamente, num modelo acabado do
cavalheirismo da época.

Néo obstante, superado este episddio, a moga, ja ndo muito nova,
mas fresca e serena, reitera a necessidade de manter o amante por perto. E
se o0s seus detractores (a vizinhanga) se enfurecem com a ideia, apesar de a
respectiva reputagfio ser igualmente muito duvidosa, o certo é que o marido
também acaba por se conformar e manifestar-se complacente, passando
também ele a referir vezes sem conta o nome do Conde amante sem laivos
de qualquer animosidade.

8 Idem, ibidem, p. 127.
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O simile correspondente ao da bonina cortada antes de tempo
acaba por traduzir, no entanto, o juizo de valor que o poeta tece do episddio
em causa, produzindo, porventura, com o paralelismo de situagdo e as
imagens usadas, o0 momento mais obsceno de todo o poema:

CXXXIV “Assim como a cadela, que fechada
Esteve muito tempo, meiga e bela,
Sendo de um cio primeiro maltratada,
Foge de casa, se ndo hé cautela,
Para andar com os cdes de patuscada:
Tal é a sorumbética donzela,
Magadora, volavel, de md venta,
Finamente uma torta rabugenta. (III, 134)"

O epilogo é dado também pela intervengéo de um coro, que de
tragico pouco mais preserva que a forma, desta vez ji ndo das filhas do
Mondego, mas das de Lisboa, que perpetuaram a fama do escandalo, e que
certamente terd dado que falar a sociedade da altura por largo espago de

tempo.

CXXXV As filhas de Lisboa a vida impura
Da tal zarolha sempre censuraram,
E por memdria eterna a criatura,
O caso de contar nfo se fartaram:
O nome lhe puseram, que inda dura,
Por sallas que os Gardés alcatifaram.
Vede que luxo, que soberbas flores
De milagrosa cera; 6 que primores!” (11, 135)'*

139 Idem, ibidem, p. 129.
1490 tdem, ibidem, p. 130.
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Como se verifica, trata-se, pois, de um caso burlesco situado nos
antipodas da tragédia inesiana, que deu de falar e apimentou a sensaborona
sociedade lisboeta do liberalismo lusitano, mas que, deste modo, se resgatou
para a posteridade, gragas ao subtexto utilizado e a par6dia assim
conseguida. ..

3. Republicaniadas, de Marco Anténio, pseudonimo de Antonio
Correia Pinto de Almeida'"', é um poema-her6i comico que supera a
dimensdo da literariedade. E o testemunho vivo de uma época, que, a par do
discurso historiografico, reconstitui os acontecimentos do processo de
instauragio e consolidagio da Repiblica em Portugal. Privilegia os
primeiros anos do regime e, naturalmente, os que precederam o 5 de
Outubro de 1910, fase preliminar da gesta republicana, apresentada num
jogo de anacronias, perfeitamente adequado aos codigos que presidem a
composigéo do género em causa.

Reconstituindo esse contexto, no fim do Canto I e inicio do
seguinte, tem lugar a entrada em cena de uma personagem de algum modo
peculiar; um emissério das poténcias europeias, que chega a Portugal para
se informar in loco das ocorréncias que entretanto tinham tido lugar, a fim
de poder ajuizar qual das imagens difundidas pela imprensa mais
corresponderia & realidade dos factos. Para tal, torna-se igualmente
necessario nomear um fiel acompanhante, comentador da situagéo.

O Governa considera que a figura mais adequada para essa
fungiio seja o “pai Faustino, / Das nossas bibliotecas director, / Homem de
muita l4bia e muito tino” (I, LXIV, 3-5)'42 e autor de romances
consagrados. Faustino da Fonseca'” notabilizara-se, de facto, como

Ml Anténio Correia Pinto de Almeida, segundo parecer de MARTINS, José M.
(http:/iwwwl 0ODanosrepublicaft.blogspot.com/2009/1 0/o-sr-benardino-machado.html), era
natural da Figueira da Foz, cidade onde veio a desenvolver parte da sua actividade de
jornalista. No entanto, ANDRADE, Adriano da Guerra (no Diciondrio de Pseuddnimos e
Iniciais de Escritores Portugueses, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1999, p. 294) levanta a
hipétese de ele ter nascido em Lisboa, em data incerta, tendo ai também falecido em
13.05.1933.

142 ANTONIO, Marco, Republicaniadas, loc. cit., p. 29.

3 Natural da ITha Terceira, Agores, Faustino da Fonseca nasceu em 1871, Distinguiu-se como
escritor e jornalista, além de tradutor, colaborando em jornais, ndo s¢ da Ilha Terceira, como
depois do Continente. Além de Inés de Castro, contam-se, de sua autoria, titulos como Lyra da
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jornalista, historiador e escritor. Eleito para deputado da Assembleia
Constituinte em 1911, pertenceu depois ao Senado Republicano, do qual era
membro convicto. De 1911 4 data da sua morte, ocorrida em 1918, ainda foi
Director da Biblioteca Nacional. A par de Pinheiro Chagas'"', Campos
Janior'* e Alberto Pimentel'*, foi um dos mentores do romance historico
em Portugal e tornou-se particularmente popular entre o publico leitor,
gragas 4 publicagdo de Inés de Castro'”, vastissima obra de mais de um
milhar de paginas.

Deste modo, a partir do Canto II, o leitor depara com o discurso
encaixado de Faustino (qual novo Gama da gesta republicana!), que esboga,

Mocidade: Primeiros versos (1892); Alma Nova (1895); Trés meses no Limoeiro (18906);
Regresso ao lar (Romance, 1896); Na vanguarda: didrio republicano da manhd (1896); Os
martires da revolta (Romance histérico); O descobrimento do caminho maritimo para a India;
A descoberta da India (Drama historico, 1898); O escdndalo dos dramas do concurso do
centendrio da India (1898); A descoberta do Brasil (1900); Pedro Alvares Cabral (1900);
Escravos (Romance, 1901); A4 Padeira de Aljubarrota (1901); As mulheres portuguesas na
Restauragdo de Portugal (1902); Alma portuguesa: a restauwragdo de Portugal (Romance,
1903); Sina de um Minhoto e de um Paulista (1904); El-Rei D. Miguel (1905); Os filhos de
Inés de Castro (1905); Anedotas de reis, principes e ouiras personagens porfuguesas e
estrangeiras (1906); A arraia mitda (1906); Os bravos do Mindelo (1906), Beijos por
ldgrimas (1906); Viagem maravilhosa (Romance historico, 1907); Carta de D. Afonso 1V ao
Papa Clemente VI: importincia do recuo da época das descobertas (1916); Historia dos
descobrimentos portugueses (1917). Vem a falecer em 1918.

14 Manuel Joaquim Pinheiro Chagas (Lisboa, 13.11.1842-b., 08-04.1895) notabilizou-se como
escritor, jornalista e politico. No campo das letras, destacou-se como romancista, historiador ¢
dramaturgo. A ele se devem numerosos romances historicos e pegas de teatro. Foi director de
diferentes publicages periddicas de Lisboa. Exerceu ainda os cargos de deputado ¢ par do
reino, assim como o de Ministro da Marinha e Ultramar, na altura critica da partilha da Africa
pelas grandes poténcias europeias. Foi ainda um dos fundadores da Sociedade de Geografia de
Lisboa.

M5 Anténio Maria dos Campos Jinior (Angra do Heroismo, 13.04.1850-Marinha Grande,
08.09.1917), aos oito anos de idade, veio para o Continente, indo viver para Leiria, onde faz
igualmente a sua formagdo escolar ¢ cumpre o servigo militar. Impds-se como jornalista,
dramaturgo e prolifico romancista, sobremaneira de romances histdricos, contando titulos tdo
conhecidos como A Rainha Madrasta, Ala dos Namorados, Luis de Camdes, Guerreiro e
Monge, A Filha do Polaco, Pedras que falam, Marqués de Pombal ou A Estrela de Nagasaki.
16 Alberto Augusto de Almeida Pimentel (Cedofeita, 1849-Queluz, 1925) foi um insigne
escritor e jornalista portuense, que se notabilizou enquanto autor de numerosos romances,
biografias, pegas de teatro, poesia, obras de natureza politica e historiografica, ensaios ¢ relatos
de viagem, além de textos de etnografia e tradigdes populares, bem como colaboragdes em
publicagdes periddicas e tradugdes.

147 EONSECA, Faustino da, fnés de Castro, Lisboa, Fronteira do Caos Editores, 2007 (1 Med.:
Lisboa, Typographia Editora de Arthur Branddo, 1900, e Lisboa, Livraria Bertrand, 1901).
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primeiro, o ambiente politico e social contemporéineo, caracterizando as
figuras tipicas da época. No entanto, de acordo com os codigos do género,
urge entdio invocar uma vez mais as musas'*® para o efeito, visto que outro
canto em mise en abime'® se introduz. Assim inspirado, e tendo sempre
Camdes na mira (que, mesmo consciente das suas limitagSes, pretende
superar, quanto mais ndo seja no momento), propde-se o poeta exaltar o
vigor e ousadia dos republicanos, que, além de ‘lusitanos’, sdo animados
por um ideal inovador e acalentam o sonho de reconstruir a Pétria. Num
excurso em que o orador fala de si proprio, das suas fungdes na Biblioteca
Nacional, bem como do seu romance sobre Inés de Castro — dé azo e abre
caminho a uma conseguida parédia do excerto camoniano correspondente.

Na realidade, o longo romance de Faustino da Fonseca sobre esta
heroina do Amor, se ia ao encontro do gosto dominante pelos grandes
infortinios de amor e de indole histérico-sentimental, teria igualmente sido
objecto de critica pela sua extensdio — motivo que vem agora proporcionar
um dos momentos de maior requinte literario no poema, pelo inspirado jogo
de intertextualidade em que assenta e que qualquer leitor de imediato
identifica.

“LV Estava a pobre Ignez, a Ignez tdo linda
Dormindo no convento de Alcobaga [...]

LVII Mas cd mestre Faustino, que engalinha
Com tudo o que cheira a realeza,
Quando soube que Ignez fora rainha
Mesmo depois de a morte a levar presa,
Forjou logo a tengo crua e damninha
De se portar com ella muito a teza,

148 Do mesmo modo actua Camdes: para além da invocagdo inicial s Tégides (Os Lusiadas, 1,
IV-V), surge uma invocagio a Caliope, no Canto III, I-II, outra as Ninfas do Tejo e do
Mondego, no Canto VII, LXXVII-LXXXVII, e, por fim, uma segunda invocagéo dirigida a
Caliope, no Canto X, VII-IX. Cf. o comentirio de Manuel de Faria ¢ Sousa aos passos
correspondentes, op. cit., respectivamente, no Tomo I, col. 157-166; Tomo 11, col. 1-5; Tomo
111, col. 346-368; ¢ Tomo IV, col. 311-317.

49 gobre o conceito de mise en abime, veja-se a obra de DALLENBACH, Lucien, Le récit
spéculaire. La technique de ‘mise en abime’, Paris, Editions du Seuil, 1977.
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De ir buscal-a outra vez a sepultura
E matal-a de novo com tortura.” (II, LV e LVII)"*°

E assim acontece: o escritor levanta a tampa do caix#o, retira-a
para fora e... é nesse momento que ela lhe dirige a palavra, num
compungido discurso, a pedir piedade uma vez mais, néo j4 ao rei ou aos
algozes, mas ao proprio poeta.

LIX “Se tens d’humano ser o gesto e o peito
E n#o de bruta fera ou d’animal,
Trata com mais cautela e com mais geito
A pobre Ignez, que nunca te fez mal.
Sou digna de piedade e de respeito;
Pois néio achas bastante afinal
As vezes que me teem assassinado
Na Histéria, nos teatros e no fado?

LX Torna a atirar-me para a campa fria,
Deixa em socego a triste Ignez chorosa,
Pois queres com tua penna luzidia
Macular n’uma vil, indigna prosa
Contra uma mulher fraca e sem valia?
Parece-me uma ac¢fo indecorosa.
Deixa-te d’isso, sim, meu bom careca,
Meu querido Faustino da Fonseca?!” (II, LIX-LX)""'

Esse discurso, em que abundam sintagmas camonianos a par de
outras partes em que predomina um estilo menos elevado e mais chistoso,
traduz de modo transparente uma conseguida critica ao gosto literario
dominante na época, em que as cenas dramdticas e sentimentais se arrastam

e dominam o fluir da narrativa'**.

150 ANTONIO, Marco, Republicaniadas, loc. cit., p. 44-45.

1 Idem, ibidem, p. 45-46,

2 Por motivos semelhantes, de reacgdo contra a exploragio exagerada de dramalhdes
passionais de factos de tempos idos, justifica-se igualmente a parddia inacabada da autoria de
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... E Iné€s chora, desta vez porque o romance é comparado a uns
rabiscos sem concerto “com bombasticos termos, frases cheias / de palavras
subtis, mas sem ideias” (I, LXI, 7-8)'*. Ignorando toda essa imprecacio,
sem que considere até qualquer viabilidade em atendé-la, Faustino, em
contrapartida, opta por prosseguir e ser fiel ao seu estro poético;

“LXII Tal eu, Faustino, fero matador,
Pegando no papel e na caneta,
Comecei a escrever, e com vigor
Sentindo em mim a veia de poeta,
De novo a triste Ignez matei sem dor!
Depois fiz publicar toda essa treta,
Sem ja temer que o cru Pedro primeiro
Quisesse outra vez ser o justiceiro.” (I, LXII)'**

E assim se encerra o episddio de Inés de Castro de
Republicaniadas! Justapde-se-lhe de imediato o catilogo das figuras
eminentes do regime republicano, numa espécie de ladainha laica, seguindo
uma estratégia em que a caricatura se pde ao servigo da parédia. Desmonta-
se, desta forma, a imagem intocdvel a que os herdis da Republica haviam
sido arvorados, da mesma maneira que o poeta afronta mitos consagrados
da identidade da nagéo!

Assim, através dos trés exemplos aduzidos, entrevé-se entiio o
cardcter inaudito de uma matéria historico-lendéria e mitica do patriménio
cultural e identitario portugués que mereceu superar a dimensdo do efémero
e alcangou a eternidade na preferéncia e empatia do publico leitor, em
particular, e do povo portugués, em geral. S6 deste modo se justifica que
tenha sido objecto de parédia, j4 que apenas se parodia aquilo que é por
demais conhecido, néo sé autor, mas de todos, em geral, para que, dessa

Ega de Queirds e seus colaboradores sobre a tragédia de Inés de Castro, em que a abordagem
das personagens ¢ os efeitos alcangados ndo divergem muito das estratégias que Marco
Antonio também aqui utiliza.

153 ANTONIO, Marco, Republicaniadas, loc. cit., p. 46,

"4 Idem, ibidem, p. 46.
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cumplicidade se evidencie com facilidade os aspectos jocosos e burlescos
que trivializam e, a0 mesmo tempo, popularizam uma histdrica tragica que
se tornou um mito integrante do caracter do povo portugués, da sua maneira
de pensar e sentir, independentemente do tratamento literario por que se

faga revestir.
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