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APRESENTAGAO

PARA MUITOS PUBLICISTAS de meados do Oitocentos, a imprensa ti-
nha como objetivo primordial levantar “o edificio da civilizagao nacional”
No mundo brasiliense, por muitos anos, desde o inicio da imprensa, quando
da América Portuguesa, reinaram os jornais politicos e informativos. A gran-
de maioria dos periédicos entdo existentes dedicava-se fundamentalmente
a discutir as questdes politicas do momento. A criagio de alguns outros, no
entanto, apresentou um cunho literdrio, a exemplo de Variedades ou Ensaios
de Literatura da Bahia, em 1812, e O Patriota, publicado no Rio de Janeiro no
ano seguinte.

Os anos de 1821 e 1822 foram, por exceléncia, aqueles do periodismo po-
litico que buscava formar a opinido do novo cidaddo constitucional. Era a
chamada “praga periodiqueira”* Na esteira da repressdo a oposicao liberal
apos a dissolugio da Assembleia Constituinte, em novembro de 1823, ocorreu
uma drastica redu¢do do nimero de periédicos publicados na Corte, que
voltaram a desempenhar importante papel com as agitagoes, tanto Rio de
Janeiro quanto nas provincias, durante as Regéncias, e gracas igualmente a
ampla liberdade de que a imprensa gozou em tal periodo. Com a estabilidade
adquirida pelo Segundo Reinado, viabilizaram-se outros tipos de publica-
¢ao, ocorrendo um relativo declinio dos jornais politicos. Foi nesse contexto
que, em 1’ de novembro de 1843, surgiu Minerva Brasiliense, fonte e objeto de
interrogagdo deste livro.

1 O Panorama. Jornal Literdrio e Instrutivo. Lisboa, n, 1,1° de janeiro de 1842. Disponivel
em http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/oBrAs/OPanorama/opanorama_1842.htm.
Acesso em 10 de dezembro de 2015.

2 A expressao surgiu em fungdo do discurso que considerava os periddicos uma praga.

Ver Exorcismos contra periddicos e outros maleficios. Lisboa: Oficina da Vitiva de Lino
da Silva Godinho, 1821, p. 8.




Procurou-se explord-la com acento multidisciplinar, por meio da con-
fluéncia entre a literatura, a histéria politica, a histéria cultural, a geogra-
fia, a histéria da ciéncia e a histéria das ideias. Tal tratamento metodolégico
justifica-se pelo fato de a revista, além de matérias propriamente literdrias,
ter inserido regularmente em suas pdginas artigos sobre viagens, agricultura,
botanica, quimica, astronomia, coloniza¢do, imigra¢do e outros assuntos de
interesse nacional.

Assim, o estudo ora apresentado parte de dois pressupostos: em primeiro
lugar, de que a selegdo de todo o material publicado em Minerva revela a inten-
¢do deliberada de contribuir para a definicao dos principais tragos identitérios
de um Estado recém-independente, cuja unidade ainda ndo estava plenamente
consolidada. Em segundo, de que Minerva constituiu-se também num espago
de divulgagio do saber cientifico, pois se preocupava em transmitir conheci-
mentos que auxiliassem o jovem Império americano a se organizar enquanto
Nagio moderna. A abordagem aqui utilizada segue, portanto, uma diredo dis-
tinta da que tomou o cldssico estudo assinado por Hélio Lopes.*

Para levar a cabo essa tarefa, uniram-se esforcos de diferentes dreas de
investigagdo. E, ainda mais importante, pesquisadores dos dois lados do
Atlantico, permitindo um estudo compartilhado entre Portugal e Brasil que
contribuisse para um melhor entendimento de importante conjuntura na
histéria da literatura e da politica do Império do Brasil. Aliaram-se, assim,
professores da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj), da Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (puc-rio), da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (urras) e da Universidade de Coimbra, por meio do
intercAmbio entre o Laboratério Redes de Poder e Relagoes Culturais da Uerj
e o Centro de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra.

Alids, desde as tltimas décadas do século passado, a histéria se tem apro-
ximado da literatura, multiplicando suas possibilidades de interpretagdo.
Para o historiador, a literatura constitui fonte privilegiada, posto que lhe
oferece, ainda que de forma cifrada, imagens sensiveis de um determinado
contexto histérico, ao aborda-lo de maneira indireta, metaférica e alegorica.
Em outras palavras, o “efeito de real” fornecido pelo texto literario possibi-
lita a0 historiador jogar luz sobre o seu objeto de anilise, bem como distin-
guir vestigios de permanéncias e de rupturas na modelagem dos imaginarios,

3 Hélio Lopes. A divisao das dguas. Contribuigito ao estudo das revistas romdnticas Mi-
nerva Brasiliense (1843—1845) e Guanabara (1849-1856). Sao Paulo: Secretaria de Cul-
tura, Ciéncia e Tecnologia/Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas, 1978.
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entendidos aqui como construgdes histéricas e datadas que guardam espe-
cificidades e assumem configuragdes e significados diferentes no correr do
tempo e pelo espago.*

Por isso, além de analisarem os publicistas que foram redatores do perié-
dico e conviviam em redes de sociabilidade, os pesquisadores aqui reunidos
investigaram o sentido das mensagens transmitidas por seus escritos na de-
finigao de identidades do Império do Brasil — identidades politicas, sociais,
literarias e culturais. Como se vera, seus redatores buscavam, por meio das
matérias editadas, transmitir uma ideia de progresso e civilizagao que permi-
tisse a ampliacdo de seu horizonte de expectativas,’ a fim de demonstrar, se-
gundo a visdo de época, que esse novo tipo de imprensa era o mais facil e util
meio de prover o ensino dos cidaddos, em especial daqueles que ndo podiam
frequentar aulas ou ler muitos livros. A anilise e o estudo critico de Minerva
Brasiliense permite, portanto, um novo olhar sobre a histéria dos impressos,
3 luz de um instrumento da imprensa periédica voltado para as letras, tidas,
naquele momento, como sinénimo de erudi¢do, ciéncias e humanidades.

A coletinea compreende nove capitulos, cujos distintos temas e aborda-
gens constituem a sua riqueza. O primeiro, de autoria de Lucia Maria Bastos .
Neves, traga um panorama do contexto histérico em que a publicagdo surgiu,
detalha as suas caracteristicas, analisa o papel da historia e da politica em seus
artigos, e comenta a circulagdo de ideias entre Minerva e outras publicagoes
da época. A autora avalia ainda possibilidades abertas para pensar a histéria
do Império do Brasil e a construgio de seu Estado e de sua Nagdo, quando
se analisa o contetido do periédico, além de inventariar as razoes apontadas
para a sua extingdo.

Tania Maria T. Bessone da Cruz Ferreira oferece um confronto de biogra-
fias dos colaboradores de Minerva Brasiliense. Mais do que mapear as redes
de sociabilidade da elite intelectual do Império, elabora quadros que eviden-
ciam ndo s6 as diferentes formacées intelectuais desses colaboradores, como
também a existéncia de politicos dotados de boa cultura literdria e de litera-
tos que, mais tarde, se tornariam politicos.

4 Ver a esse respeito, Sandra Pesavento. “Historia & literatura: uma velha-nova his-
téria”, Nuevo Mundo Mundos Nuevos, mis en ligne le 28 Janvier 2006. Disponivel
em http://nuevomundo.revues.org/1560; Do1: 10.4000/nuevomundo.1560. Acesso
em 15 de margo de 2016.

5 Reinhart Koselleck. “Espago de experiéncia e horizonte de expectativas, duas cate-
gorias histéricas” In: Futuro passado. Contribuigao ¢ semdntica dos tempos histdricos.
Rio de Janeiro: Contraponto/Ed. puc-rio, 2006, p. 305-27.
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Lucia Maria Paschoal Guimaries se debruga sobre as narrativas de via-
gem, a politica e a polémica nas pdginas da publicagdo. Ao chamar a atengdo
para a originalidade da selegao dos relatos publicados, assinados por trés bra-
sileiros e um peruano, considera essa escolha tanto um refor¢o da intengao
manifestada pelos redatores de valorizar as letras nacionais quanto um trago
que distingue esses textos dos demais de mesmo género que circulavam no
Brasil, quase sempre assinados por europeus.

Focando uma das propostas da prépria Minerva Brasiliense, uma “publi-
cagio periddica dedicada as letras, as ciéncias e as artes” que pudesse trans-
mitir e difundir o que houvesse de mais importante nas nagoes civilizadas,
Luciene Pereira Carris Cardoso volta-se para o estudo da geografia e constata
que, ao lado da histéria, essa drea do conhecimento era considerada um saber
estratégico por exceléncia para a formagdo de uma consciéncia nacional:
a exaltacdo das riquezas naturais do territério brasileiro constituia uma for-
ma de exercicio do patriotismo.

A secdo de “Ciéncias” de Minerva Brasiliense ¢ analisada por Alex Gongal-
ves Varela, para quem, reforgando a corrente que pretende ter havido produ-
¢do cientifica no pais ji no século x1x, os textos escritos na revista por espe-
cialistas preocupados em tornar ptiblicas suas investigagoes eram trabalhos
densos, detalhados e bastante ricos em informagao.

Em seus textos, Maria Aparecida Ribeiro, Regina Zilberman e Manuel
Ferro abordam a literatura estampada nas paginas de Minerva Brasiliense.
Maria Aparecida Ribeiro examina a nacionalidade literdria na narrativa e no
teatro. Assim, mostra a importancia do conhecido manifesto Da naciona-
lidade da literatura brasileira, de Santiago Nunes Ribeiro, sublinhando seus
acertos e equivocos; analisa os dois artigos de Joaquim Noberto de Sousa e
Silva sobre a literatura brasileira; e questiona o que ha de nacional e de “im-
portado” nas narrativas e textos dramaticos publicados pelo periédico.

Regina Zilberman dirige seu foco para a poesia lirica divulgada em
Minerva. Com o intuito de estabelecer um equilibrio entre o impacto que
denomina “préximo do zero” e o impacto amplo, escolhe trés autores bra-
sileiros — Joaquim Norberto, Teixeira e Sousa, ¢ Araujo Porto-Alegre —
que alcangaram repercussdo postera e faz uma andlise desse género bastante
contemplado pelo periédico, no qual figuram, a0 menos, 25 poetas nacionais.

Manuel Ferro, por sua vez, discute o papel desempenhado pelo poema
épico, género literdrio por exceléncia para a expressio e a afirmagdo dos
tracos de identidade das novas nagdes, centrando-se no contexto brasileiro.
Além disso, debruga-se sobre outros textos que possuem acentuada vertente
edificante, bem ao gosto do publico leitor da época: as fabulas e as sentengas
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publicadas em Minerva sob o titulo “Pensamentos” e, em sua maioria, assina-
das por J. J. Teixeira, o Bacharel Teixeira.

Arremata a coletinea o ensaio filos6fico de Anténio Pedro Pita, que re-
flete sobre os limites e as possibilidades da revista objeto do estudo inter-
disciplinar, cuja elaboragdo e publicagio s6 se tornou possivel em razao do
apoio concedido pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (cNeq), por meio de seu Edital Universal 2012—-2016. Este nao
apenas financiou a pesquisa “Entre a Politica e as Letras: Minerva Brasiliense
e seu lugar no mundo dos impressos no Brasil do Oitocentos”, como também
viabilizou o encontro dos pesquisadores dos dois lados do Atlantico nela en-
volvidos, a fim de discutir, integrar e divulgar os resultados de seus estudos,
organizando-os na publica¢do que o leitor tem em méos.

Este livro, porém, longe de representar um ponto final, pretende ser o
inicio de futuras indagages que possibilitem novos estudos e abordagens das
publica¢des periddicas e do papel que exercem no tecido cultural, politico e
literdrio da realidade social de um pais cujas contradigdes e ambiguidades
continuam a manifestar-se.

LUCIA MARIA BASTOS P. NEVES
LUCIA MARIA PASCHOAL GUIMARAES

APRESENTAGAO 11



diante dos desafios impostos pela paisagem €

o ambiente em que vive; mas, ' ela p
. do tnico e inimitével, atos

seus habitantes, é capaz de protagonizar, de mo
heroicos que o tornam imbativel e incompara’wel.. '

O olhar de Porto-Alegre pode ter sido o do pintor, que buscav:d motivos
no caso, a da palavra. Mas foi capaz de
identificar, ainda que esporadicamente, algo originalf que t.radum.u e? ter-
mos poéticos. A forga do canone vigente talvez o tenha 1rnped1dc3 deir adiante
em suas descobertas. Mas essas estdo ali documentadas, razdo por que 0
canone e seu avesso compartilham um certo lugar por algum tempo.

no meio rural para ilustrar sua arte,
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Manuel Ferro

DA TUBA CANORA AS RESSONANCIAS DA
HARPA, CIMBALOS, SISTROS E TAMBORES:
O CANTO EPICO E OUTROS CANTOS NAS
PAGINAS DE MINERVA BRASILIENSE

CENTRADOS NO MOMENTO DE grande mudanga de paradigma literario,
e ndo so, e de verdadeira revolugdo estética e literdria operada pelos ventos
do Romantismo, se Mikhail Bakhtin' trata da relagdo contrastiva e compara-
tiva da epopeia e do romance, Lukdcs? apresenta o romance como a epopeia
burguesa dos novos tempos. Ambos os géneros surgem, assim, como produto
da época e ideologia que os geraram, inspiraram e produziram. Géneros que
ciclicamente se reciclam e substituem. No entanto, quando se folheiam as
péginas das revistas da primeira metade do Oitocentos, nem sempre estas
afirmagdes tautolédgicas se confirmam, na medida em que a abundéncia de
epopeias ou, pelo menos, de poemas heroicos parece desmentir tratarmos de
um género morto e caido no menosprezo dos leitores. Alids, para a defini¢do
da identidade das novas nagdes, continua a epopeia, até os nossos dias, a de-
sempenhar esse papel de afirmacio identitdria.

1 Mikhail Bakhtin. “Epos e romance: sobre a metodologia do estudo do romance”
In: Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. Sio Paulo, Editora da
Unesp, 1998, p. 397—428.

2 Georg Lukécs. A teoria do romance: um ensaio histérico-filosdfico sobre as formas da
grande épica. Sdo Paulo: Duas Cidades/Editora 34, 2000 [Die Theorie des Romans.
Ein geschichts-philosophischer Versuch iiber die Formen der grossen Epik]. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, 1994].
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E mesmo hoje, quando as fronteiras se apagam ¢ a int&':grac;ﬁo glFJbal se
torna um processo dindmico, como reagdo, 0 Pés-Modernismo sm‘lsc:lta a re-
flexio sobre a identidade das nagdes, dos povos e das culturgs locais. Autores
como Anthony Smith, com obras como The National Identity (199‘1);3 Anne-
_Marie Thiesse, com La création des identités nationales (2009);* Patrick Geary,
com Europiiischer Vilker im frithen Mittelalter — zur Legen.de vomn Werder:a der
Nationen (2002); ou, em Portugal, Jos¢ Mattoso, c01'n A tdent:dadelnacwnal
(1998)¢ e Identificagdo de um pais. Oposigiao-Composigio (2015)y Luis Cw:mha,
com A nagdo nas malhas da sua identidade. O Estado Novo ea construgdo da
identidade nacional (2001);* Rainer Daehnhardt, com Identidade part:{guesa:
por que a defendo (2002),® entre outros titulos e obras afins, proporcionam
um suporte tedrico que permite a realizagdo de.estudos desta nat'ure?a'. Mais
especificamente, no plano dos estudqs culturais e dos estudos.; literdrios, es-
miucados por Armand Mattelart e Erik Neveu (2006),° assim como por
7iauddin Sardar e Borin Van Loon, (2010)," livros como Letteraturp_z, iden-
titd, nazione (2009),” com contributos de Bellini, Burgio, Conoscenti, I'ossa,
Pecora, Sanguinetti e outros criticos e tedricos contemporﬁne.os da ,llter'a—
tura; Letteratura e identita nazionale (1998),% de Ezio Raimondi; ou L'Ttalia

3 Anthony Smith. The National Identity. Reno: University of Nevada Press, 1991.
Anne-Marie Thiesse. La création des identités nationales. Paris: Editions du Seuil, 1999.
Patrick Geary. Europiischer Vélker im friihen Mittelalter — zur Legende vom Werden
der Nationen. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2002.

6 José Mattoso. A identidade nacional. Lisboa: Gradiva, 1998.

7 José Mattoso. Identificacdo de um pais. Oposigio-Composicdo. Ensaio sobre as origens
de Portugal 1096-1325. Lisboa: Circulo de Leitores, 2015.

8 Lufs Cunha. A nagdo nas malhas da sua identidade. O Estado Novo e a construgao da
identidade nacional. Porto: Edigoes Afrontamento, 2001.

9 Rainer Dachnhardt. Identidade portuguesa: por que a defendo. Lisboa: Publicagoes
Quipu, 2002. :

10 Armand Mattelart & Erik Neveu. Introdugao aos Cultural Studies. Porto: Porto Edi-
tora, 2006.

1 Ziauddin Sardar & Borin Van Loon. Introducing Cultural Studies. A Graphic Guide
[1997]. London: Icon Books, 2010.

12 Matteo di Gest (cura). Letteratura, identita, nazione. Palermo: Duepunti Edizioni, 2009.

13 Ezio Raimondi. Letteratura e identita nazionale. Milano: Bruno Mondadori, 1998.
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letteraria (2006),"* de Stefano Jossa, representam pontos de partida para a
reflexdo das questoes debatidas em col6quios e conferéncias em nivel global,
como, por exemplo, o que teve lugar, em 2011, na Universidade de Palermo,
subordinado ao tema Literatura italiana e identidade nacional; além de ou-
tro que se debrugou sobre Os nacionalismos na literatura do século xx — os
individuos em face das nagdes, em Paris, em 2010;* ou ainda noutro caso, em
Craiova, na Roménia, em 2012, sobre Discurso, identidade e cultura na lingua
e na literatura italiana.

Neste contexto, o poema épico é porventura o género literdrio de elei-
¢d0 para a expressdo e afirmagao dos tragos de identidade das novas nagédes,
muito particularmente no processo de demarcagdo perante a matriz do pe-
riodo colonial. Neste modo de a conceber, a epopeia afirma-se, pois, com
especificidades proprias: é um poema narrativo extenso que pode tratar nio
s6 de acontecimentos histéricos importantes, agdes grandiosas, ilustres, de
cardter religioso ou nacional, em que um povo ou uma nagio reveem a sua
identidade, como também de mitos e lendas heroicas ou mesmo dum corpus
de relatos tradicionais, hagiografias ou fabulas. Podem, por isso, distinguir-se
epopeias alegéricas de epopeias filoséficas, mitolégicas, satiricas, de evento,
de espago e de personagem, conforme o assunto abordado; ou ainda, quanto
ao modo de tratamento dos fatos, epopeias fantdsticas ou mais verosimeis.
Evoluindo ao longo dos tempos e valorizando uma ou outra componente,
podemos distinguir, no 4mbito da produgio épica ocidental, quatro grandes
periodos ou ciclos distintos: a Antiguidade greco-latina, em que predomi-
na o modelo homérico e, depois, o virgiliano; a Idade Média, que explora
as potencialidades da cangdo de gesta; o periodo cldssico, em que o modelo
homérico-virgiliano se combina com a heranga cavaleiresca medieval e se
harmoniza com as aspiragdes modernas do Humanismo renascentista; e a
epopeia romantica, que marca o regresso a0 modelo mitolégico e representa
o creptisculo do género."®

Considerada durante séculos como o género mais importante que o en-
genho humano podia conceber, a epopeia exprime a exaltacio de um aconte-
cimento memordvel e extraordindrio capaz de interessar a um povo ou até a

14 Stefano Jossa. L'Italia letteraria. Bologna: 1l Mulino, 2006.

15 O coléquio coordenado por Ana Beatriz Barel acabou por gerar um volume de atas.
Ver Ana Beatriz Barel (org.). Os nacionalismos na literatura do século xx. Os individuos
em face das nagdes. Coimbra: Minerva, 2010.

16  Ver Manuel Ferro. “Epopeia”. In: José Augusto Cardoso Bernardes et al. (coord.). Biblos.
Enciclopédia Verbo das literaturas de lingua portuguesa, vol. 2. Lisboa: Verbo, 1997.
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prépria humanidade, veiculando uma visdo heroica do mundo. As persona-
gens e os acontecimentos focados alcangam uma certa credibilidade, captam
a admiracdo e veneragdo do leitor, ndo s6 pelo valor das agoes realizadas, mas
também pela nobreza de espirito revelada e pela dignidade que as realizagdes
do homem podem alcangar. A a¢do desenrola-se normalmente num mo-
mento do processo historico em que assenta a consolidagdo do poder de um
povo, de uma nagdo ou de uma casa reinante, com as delimitagdes fundacio-
nais culturais éticas e morais de uma nagao. Pela sua importancia, o presen-
te surge como o resultado consequente desse passado, que se assume como
mitico, projetando-se no futuro através das realizacoes e proezas praticadas
por heréis e mediante momentos de visdo profética, deixando antever um
porvir glorioso. Forjados de acordo com arquétipos miticos de uma cultura
nacional latentes na consciéncia coletiva, impoem-se por corresponderem a
quadros conceptuais que €sse povo criou com o fim de satisfazer e superar as
limitagdes do quotidiano.”

Gragas as caracteristicas partilhadas ou aos diferentes tipos de aprecia-
¢do estética que possibilitam, podem distinguir-se dois tipos fundamen-
tais de epopeia: as orais ou naturais e as escritas, artificiais ou de imitagdo.
As primeiras, concebidas fora das regras estabelecidas pelo canone literdrio,
imp&em-se pela espontaneidade, simplicidade e clareza de situagdes. As se-
gundas, construidas de modo mais elaborado, harmonizam-se com os c6di-
gos elaborados e sedimentados ao longo da tradigdo literdria.”

Partindo destes pressupostos, ndo admira, por conseguinte, que, logo no
texto introdutério do primeiro nimero de Minerva Brasiliense, Francisco
Salles Torres Homem aponte abertamente para o tipo de epopeia que mais se
privilegia e aprecia na revista:

Nas belas-artes, e em todos os ramos da literatura, longo tempo se haviam
reduzido a imitar invariavelmente tipos antigos de admiravel beleza, mas
cuja reprodugdo cont{nua vinha a ser mondtona. Deixando as vestes e as
cores do politefsmo, a que nada correspondia em nossas crencas € sentimen-
tos, a moderna poesia voou sobre as asas da musa crist3, através de regioes
misteriosas, até a fonte suprema do belo e do santo. Espiritos independentes,
deixando a trilha batida do género cldssico, s aplicaram a estudar, e a pintar
a natureza sob novos aspectos. Arredando-se dos modelos de convengdo eles

17 Ibid., p. 342-3.
18 Ibid.
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encontraram as vezes monstros; mas é licito que se desvairem um tanto os
que saem das sendas ordinarias e conhecidas.”

A tal declaragao de principios justapdem-se as afirmacdes de Santiago
Nunes Ribeiro em “Da nacionalidade da literatura brasileira”> centrando—ie
no caso esPeciﬁco do contexto nacional e, mais concretamente, nos dois
poemas épicos mais representativos, O Uraguai e Caramuru: ’

Os tempos do heroismo, as aventuras guerreiras, as ccmquistas, formam o
ciclo de um povo. José Basilio e Santa Rita Durdo se apoderam deste ciclo e
o cantam nos seus belos poemas. Na epopeia, o elemento narrativo, o lirico
e o descritivo devem entrar em diversas proporg¢des. -

Ora, o elemento descritivo estd nos dois belos poemas que citamos com
tanta graca, naturalidade e boa escolha de similes e imagens, que ndo pode-
mos deixar de contd-los entre 0s monumentos da poesia brasilica. Em ambos
os poemas, especialmente no Caramuru, achamos a ideia religiosa em todo
0 se;u brilho, e o culto da Virgem aparece coni o caréter de fervoroso que lhe
a.ssmamos. Os seguintes versos sdo belos e a0 mesmo tempo tio demonstra-
tivos do espirito religioso que reinara nos rudimentos da sociedade, que ndo
podemos deixar de transcrevé-los.”

E c1ta,. como exemplo, Caramuru, X, 8 e 11. Por conseguinte, aberta a senda
metapoética da reflexdo épica em Minerva Brasiliense, desde logo se denuncia
a pr'eferéncia por um modelo heioico de matriz literaria, cléssica e virgiliana
Justifica-se, por conseguinte, a inclusdo de uma tradugio do Livro1da Eneida.
de Vir/gﬂio Pablio Maro, da responsabilidade de Manuel Odorico Mendes
nos niimeros 3 e 4.* Assume-se ai a longa tradicao das tradugées deste poi

19 Francisco Sal # a 1 ili
les Torres Homem. “Introducao”, Minerva Brasiliense. Jornal de Cién-

c1as,‘Letras e Artes, publicado por uma Associagdo de Literatos, ano 1, n. 1, Rio de
Janeiro, 1° de novembro de 1843, p. v.

20 S’amtlago Nunes Ri.beiro. “Da nacionalidade da literatura brasileira” Minerva Brasi-
liense, ano 1, n. 1, Rio de Janeiro, 1° de novembro de 1843, p. 7—23.

21 Ibid, p. 20.

22 Nlla‘mue! Qdorico Mendes. “Eneida Portuguesa, ou Nova tradugdo da epopeia de Vir-
gilio Pablio Maro. Livro 1, Minerva Brasiliense, ano 1, n. 1, Rio de Janeiro, 1° de no-
vembro de 1843, p. 86—9; ano 1, n. 4, Rio de Janeiro, 15 de dezembro de 1843, p. 103-6.
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ema em lingua portuguesa, que se faz remontar a Jodo Franco Barreto,” de
16641670, a0 assumir-se explicitamente o mesmo titulo usado por este tra-
dutor e erudito critico camoniano do barroco portugués: a Eneida portuguesa.

Nesta perspetiva, ndo admira que, na constituicdo da colegao de textos lite-

rérios incontornaveis, a Biblioteca Brasilica, iniciativa que visava o meritério e

grandioso fim da instrugao generalizada do piblico leitor, publique a abrir, e de

imediato, O Uraguai, de José Basilio da Gama, decerto tendo em conta e recupe-
rando o exemplo da divulgagdo dos trés primeiros cantos de Vila Rica, insertos

nas paginas 49 a 57, 151a 162 € 2412 246, dos trés primeiros nimeros do Jornal

Cientffico, Econémico e Literdrio (1826), cujo projeto, alids, previa a publicagdo in-
tegral do poema, desacompanhado do “Prélogo” e do “Fundamento histérico’,
este jd publicado em O Investigador, jornal portugués escrito em Londres

Compreende-se, neste contexto, que, na esteira do que Massaud Moisés
afirma, mais do que sinal de uma profunda ebuli¢ao cultural em meados do
século XIx, as revistas literarias eram polos aglutinadores das novas geragoes,
mas que, nio obstante a afirmagdo e defesa das novas ideias roménticas, ainda
recuavam e revalorizavam as obras dos poetas neocldssicos, imbuidos de uma
atitude inconformista e, pelo fato, vistos como expoentes de uma literatura ja
imbuida de um espirito “brasileiro”, pelo que bem se compreende que decerto
permanegam bastante vivos na memoéria de todos. Pelo fato, estes aspetos, por-
ventura contraditérios e discordantes, testemunham o ambiente eclético que
grassava no ambiente em que esta panoplia de revistas era composta.

Assim, com Baslio da Gama, a afirmagdo da brasilidade torna-se explici-
ta mediante a declaracdo do sentimento aniericanista de matriz antieuropeia
através das alocucoes de Cacambo e Sepé, no Canto 11 do poema;* reforca-se
o mito literario do indio, abrindo caminho aos poetas indianistas do Roman-
tismo, com intuitos nacionalistas, sem dtvida, e por refragdo em relagao ao
elemento europeu;* afirma-se o exotismo da natureza e da gente, acentuan-

23 Jodo Franco Barreto. Eneida Portuguesa. Com os argunientos de Cosme Ferreira de
Brum. Lisboa: Oficina de Antonio Craesbeeck de Mello, 1664—[1670]. 2 vols.

24 Ver sobre essa matéria Massaud Moisés. Histéria da literatura brasileira, vol. 11: Ro-
mantismo. Sao Paulo: Cultrix, 1984, p. 21; € Afrdnio Coutinho. Introdugio a literatura
10 Brasil. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005, p. 156.

25 Ver Silvio Castro & Maria do Carmo Lanna Figueiredo, “Constantes literarias e senti-
mento nativista”. In: Silvio Castro (dir.). H istéria da literatura brasileira, vol. 1. Lisboa:
Alfa, 1999, p. 252.

26 Maria Celeste Ferreira. O indianismo na literatura roméntica brasileira. Rio de Janeiro:
Departamento de Imprensa Nacional, 1949, p. 30-7.
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d‘o o Il:lOtiVO nativista, no contexto dos primérdios de uma afirmacéio identi-
t:an.a ainda antes da existéncia de um sentimento nacionalista; superam-se as
limitagoes bucdlicas, na medida em que até a terra e o vento parecem assumir
uma atitude anticolonialista; do elogio épico do colonizador, passa-se 3 exal-
tagao do herdi nativo, repartindo-se a fungdo heroica entre ambos; a0 mesmo
tempo que se procede a apologia da vida natural, assume-se uma atitude an-
tijesuitica, igualmente entendida como efeito laudatério da a¢do pombalina
e procede-se a dentincia da crueldade e da violéncia da dominagao colonial-’
e, por tltimo, a afirmagio da perspetiva “brasileira” como eixo central ético c;
cultural faz-se em detrimento da subversdo de abordagem do elemento euro-
peu. A par do respeito pelos codigos épicos cléssicos, assiste-se a rebelido con-
tra os modelos colonizadores, traduzida através do abandono do elemento
mitoldgico, em favor do maravilhoso nativo, que é feito em consonéncia com
a abordagem de episddios ja marcados por uma nova sensibilidade, como é
o caso da morte de Lindoia, verdadeiro monumento literdrio, que recorre a
uma expressividade e agilidade poética singulares. Por outro lado, a cimentar
a popularidade de O Uraguai em pleno Romantismo, refira-se o modelo do
heréi rebelde, de matriz schilleriana que o indio passa a incorporar. Por todos
esses motivos, compreende-se a facilidade de adesdo e recep¢io do poema
em pleno século x1x, poucas décadas depois da declaragio da Independéncia
‘ Por outro lado, todo o substrato que nos leva a estas consideragoes per:
{nltf:—nos ‘compreender a inclusao nas paginas de Minerva de novas experi-
e.nc1as épicas, que ndo passaram disso mesmo, talvez porque os autores se
tivessem apercebido do curto folego que possuiam para empunhar a tuba
canora, e nas quais procuram de qualquer modo seguir ainda os cAnones
mais ortodoxos consagrados da épica. Na generalidade, ou abordam maté-
rias recentes, mesmo estrangeiras que sejam, ou procuram centrar-se sobre a
fundag¢do do Império brasileiro:

Santlago Nunes Ribeiro. “Fragmentos de um poema intitulado Inauguracdo
do Quinto Império. Canto 1. O novo século; Canto 11; Canto 11”, Minerva
Brasiliense, ano 1, n. 2, Rio de Janeiro, 15 de novembro de 1843, p. 47-50;

b} L bl

Santiago Nunes Ribeiro. “[Outro fragmento da mesma composicio] Napo-
ledo e o Senhor D. Pedro 17, Minerva Brasiliense, ano 1, n. 2, Rio de Janeiro,
15 de novembro de 1843, p. 50-1;

Joaquim José Teixeira. “Ensaio do poema O Libertador. Canto 1, Minerva
Brasiliense, ano 11, n. 20, Rio de Janeiro, 15 de agosto de 1844, p. 624-5.
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Contudo, seja de ter em conta, por outro ‘lado, que a p'artlr do ultngop
quartel do século xvI um novo paradigma <j3p1co passa a disputacli C;m(li ;{1)
méoes o primado na composigio de epopf:las.~ Torquato Tassollhe ende ¢
tratamento de assuntos de teor cristdo, a adogdo de um' n‘leiraw 0s0 mais
consentineo com os tempos modernos e respetiva m.undwmao, be.m' colr(;loda
modelacdo de um novo tipo de heréi, fundado na pledad.e,zna religiosi ahe
de matriz tridentina e no respeito pelos dogmas da Igreja.” A coragem | e-
roica deixa de ser s aquela evidenciada no campo de batalha e as vwéilna.as
dos martires fazem nascer um tipo de épica marcada por um pelzdor agio-
gréfico mais acentuado. Em Portugal, publicam-se ao long(? dos séculos xxc'lu
e xv1iIL Vida e morte de Santa Isabel (1597), de Vasco M9u21nho de Quever
Castelbranco; Santo Antonio de Lisboa (1610), de Franasc.o Lopes; Santo dn-
tonio de Pddua (1616), de Luis de Tovar; Poema de la reina Est.er (}\327)’;, e
J. Pinto Delgado; S. Gongalo de Amamﬂte (1627), de E Lopeséo ! a;:r ;11,11_
(1638), de Miguel da Silveira; Virginidos {1667), de Manufel Mendes de o
da e Vasconcellos; e Bustaquidos (1769), do padre Franc1s.;c0 de Sousa, enbl‘
outros de menor monta. Ora, para além de um poema épico deste teor pu dl-
cado na época, Assungao (1819), de frei Francisco de S. CFarlos, as pégmas e
Minerva Brasiliense contemplam igualmente esta rtr'lodalldade heroxcif.-l,‘comd a
publicagao da tradugao do Livro 111 (por sinal}, de 1ntfensa natureza (;rlca)a z_
uma epopeia de indole biblica, dedica(.la a ](?se do Egito, de autori odzli Sg
do poeta neocldssico Paulo Jeremias Bitaubé,” em agosto e sete_m ro : 44,
excerto esse transcrito da Revista da Sociedade Ftlorfldtzca,lde Sao Paulo. ;
Todavia, desde que os novos ventos do Romantlsm.o tu.lham comet{a oa
agitar as tltimas décadas do século xvirt e as duas prlm’en.ras do sécu Ot;::f
apesar do manifesto culto ainda partilhad? pelo' poema épico, :zlra p;rce e
a sensagao de crise nos paradigmas literdrios até entao z}prec1a ozl. .prnos
sdo angustiada desse contexto encontra-se, nas 1etras' lu31t’anae?, tr; : uzida o
prélogos as epopeias de José Correia de Melo e Brito d’Alvim m’.[z otu ;
Francisco de Paula Medina e Vasconcelos. O padre Tec?dOFo dfa Almeida :ian a
entio revitalizar a epopeia e apoia-se num saber mais cientifico, revendo o

27 A esse fim seja de ter em conta ndo s6 a obra, como toda a bibliografia 'p}araoqk;z
remete o volume de Manuel Ferro. “A recepgdo portuguesa de Torquato. asiiade
épica do barroco e neoclassicismo”. Tese de Doutoramento em Letras, Universt
de Coimbra, 2004. | -

,8 Paulo Jeremias Bitaubé. “Joseph. Tradugdo do Livro 1. Extraido d_a Revista .da Sor;z—
dade Filomdtica, de Sio Paulo”, Minerva Brasiliense, ano 11, 1. 20, Rio de Janeiro, 15
Agosto de 1844, p. 620-3; an0 11, n. 22,15 de setembro de 1844, p. 686-9.
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tipo de maravilhoso, a exposi¢do dos acontecimentos e o discurso poético.
Mas ¢ ao padre José Agostinho de Macedo que se devem os maiores esforgos
para fazer reviver o que de antemdo estava condenado: quer através de dife-
rentes poemas, quer pelos textos tedricos que os acompanham, ele pretende
fazer reflorescer a épica, revestindo o assunto do poema camoniano com a
forma do tassiano, primeiro, e, depois, recorrendo ao cientismo predomi-
nante no seu tempo, com a criagdo do poema filoséfico, novo subgénero da
epopeia. E assim compde A natureza (1814) e A criagio (1865).

Nao obstante a visdo demolidora do poema filoséfico apresentada por
Hélio Lopes,® o certo é que este critico ndo soube compreender a importin-
cia da experimentagao levada a cabo nas primeiras décadas do Oitocentos
com o objetivo de revitalizar a epopeia e perspetiva-o como um seco poe-
ma didatico.** Nao se apercebeu que Minerva Brasiliense nao podia ficar a
margem de todos aqueles esforcos desencadeados no ambito da criagdo li-
terdria. Proveniente do distante Piaui, “O impio confundido; poema dida-
tico e descritivo™, titulo posteriormente corrigido para “Poema filoséfico.
O impio confundido”, de autoria de Leonardo da Senhora das Dores Castelo-

-Branco, trata em primeiro lugar da fertilidade das chuvas e da abundéancia
que proporcionam em matéria de frutos. Das uvas ao anands, banana, manga,
coco, até a cana de agticar e o tabaco, primeiro, e, depois, entre o reino animal,
do elefante, do leao,” do lobo, da onga, do leopardo, do jacaré, do crocodilo,
da surucucu a gamba4, apresenta ali todo um cendrio da criagao na sua exu-
beréncia tropical, de modo nao muito distante dos cantos de Caramuru na
exaltagdo da natureza brasileira. A transcricdo das diferentes partes do seu
poema ¢ antecedida de algumas palavras introdutérias, pelas quais o leitor
fica na posse de dados referentes ao poeta e, mais especificamente, ao motivo
da composi¢ao do poema: a refutacdo de “obras impias e obscenas que inun-
daram Portugal”, muito principalmente O citador, de Pigault Le Brun. Apesar

29 Ver Hélio Lopes. A divisio das dguas. Contribuigio ao estudo das revistas romdnticas

Minerva Brasiliense (1849-1845) e Guanabara (1849—-1856). Sao Paulo: Conselho Esta-
dual de Artes e Ciéncias Humanas, 1978, p. 160-1.

30 Sobre esta matéria, ver Manuel Ferro. “A recep¢io portuguesa de Torquato Tasso na
épica do barroco e neoclassicismo”. Op. cit., p. 620-30.

31 Leonardo da Senhora das Dores Castelo-Branco. “O impio confundido; poema di-

datico e descritivo. As chuvas — As frutas”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 15, Rio de
Janeiro, 1° de junho de 1844, p. 464—7; “Os animais”, ano 11, n. 15, Rio de Janeiro, 15 de
junho de 1844, p. 491-3; ano 11, n. 17, Rio de Janeiro, 1° de julho de 1844, p. 520-2.

32 Mesmo que ledo e elefante ndo existam no Brasil.
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de af nio entrar em apreciagdes criticas, o autor das notas explicativas que
acompanham o poema confessa que “o abuso [...] das formas e terminologia
dialética traz em grande parte essa auséncia de colorido e animagao poética”®
Porém outro suceddneo do poema épico, para uns, um subgénero com
tragos autdnomos, para outros, ¢ 0 poema herdi-comico.** Muito embora
assumindo as caracteristicas formais da epopeia ao nivel da estrutura e da
elocugdo, o poema herdi-comico” distingue-se daquela por constituir um
processo de evidente desconstrucdo jocosa do paradigma épico ao nivel da
matéria, do assunto selecionado para objeto do canto épico e dos “herdis”
escolhidos. Se estes poemas respeitam, na generalidade, a ordem das partes
constituintes do poema heroico (proposigao, invocagdo, dedicatoria e narra-
¢d0), se na maior parte das vezes o inicio da agdo ¢é igualmente in medias res,
se a linguagem usada continua a ser sublime, elevada e com recurso a tropos
retoricos elaborados, o certo é que a matéria € humilde, banal ou ridicula,
inspirada em situagdes comicas, € 0s protagonistas geralmente de inferior
proveniéncia social, sem que tenham oportunidade de praticar atos que, pelo
seu alcance, tenham grande projegdo no nivel da coletividade, quer da nagao
ou da comunidade em que se inserem, quer da humanidade. Noutros casos,
os feitos praticados so sistematicamente exagerados, com propésito evidente
de os distorcer, de os amplificar, atribuindo-se-lhes uma dimensdo que, no
real, nio possuem, nem nunca possuiriam. Por conseguinte, a esséncia do
poema her6i-comico reside precisamente nesta disparidade de caracterfsticas
dos aspetos constitutivos, na desproporgio entre forma e assunto. Sdo ainda

33 Ver Minerva Brasiliense, ano 11, 1. 15, Rio de Janeiro, 1° de junho de 1844, p. 464.

34 Sobre a natureza e os cédigos que individualizam o poema heréi-comico enquanto
género literdrio particular e respetivos modelos paradigméticos no contexto da pro-
dugio literaria ocidental, ver Manuel Ferro. “Transitoriedade e caducidade dos géne-
ros literdrios: o caso do poema heréi-comico”. In: Maria Teresa Delgado Mingocho;
Maria de Fatima Gil & Maria Esmeralda Castendo (coord.). Misceldnea de estudos
em homenagem a Maria Manuela Gouveia Delille, vol. 1. Coimbra: Faculdade de Le-
tras da Universidade de Coimbra/Centro de Investigacao em Estudos Germanisticos/

Edi¢oes Minerva, 2011, p. 603-16.

35 Sobre a génese e a configuragio semantica do sintagma composto por dois termos
aparentemente antitéticos, bem como pelo uso que inicialmente dele foi feito —aspecto
que nio serd objeto de estudo neste ensaio —, remeto para Gérard Genette. Palimpsestes.
La littérature au second degrée. Paris: fiditions du Seuil, 1982, p. 153-5. Refira-se, no
entanto, que tal designagdo surgiu, como seria de esperar, depois da composigio de
alguns dos poemas que aqui nao sao abordados, mas que sdo tidos em linha de conta
como modelos dentro do género, nomeadamente 0s de Tassoni, Boileau ¢ Pope.
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frequentemente enriquecidos por caricaturas e episddios risiveis, obtidos
gragas aos mais diversos processos, nomeadamente o burlesco, o grotesco e
até subterfiigios mais adequados a farsa e a sétira. Se, para Aristoteles, podia
ser considerado como uma parédia de textos preexistentes de teor he;oico 8
Gérard Genette evidencia neste género as estratégias do pastiche a que recor;e
cionsiderando—o mesmo um caso particular desta técnica, a par do tmvesti,
literario, de tom burlesco, recorrente no século xvir.” .
Distinguindo-se do poema burlesco, que apresenta deuses e heréis de for-
ma trivial, adotando uma linguagem comum, o poema heréi-comico elege
como matéria épica um assunto trivial, com personagens comuns ou até ridi-
culas, embora tudo revestido de uma forma solene e heroica.?® A fim de me-
lhor explicitar esta flagrante oposicdo entre dois tipos de burlesco, Genette
“reC(')rre )fn'esm(? a uma defini¢do de Auger, retirada do artigo referente a
Boileau”, inserido no tomo 11 de Mélanges philosophiques et littéraires, de
1888,” onde se afirma: )

O poema heréi-cdmico é uma parédia da epopeia. Ha dois tipos de parédias.
Uma delas diz respeito as personagens, que, pela sua grandeza, pertenceriam
4 musa da tragédia ou a do poema épico, mas que tem um prazer mesqui-
nho em as degradar. [...] A outra parédia toma os atores de uma ordem
inferior e faz um jogo inocente de os elevar, através da nobreza e seriedade

de expressoes, fazendo com que a natureza dos seus atos e dos seus discursos

continue a ter algo de burgués e risivel [...]. Essa é a diferenca entre o poema

burlesco e o poema heréi-cdmico, A superioridade deste tltimo género ¢

universalmente reconhecida e serd facil de explicar a razdo [...]. O burlesco

[...] deprecia de propésito o que é nobre na sua esséncia; empenha-se em

deformar o que é belo, quando seria possivel embeleza-lo ainda mais [...].
O herdi-coémico, pelo contrdrio, atua de acordo com modelos vulgares; e,
pela grandeza dos seus modos, pela dignidade de costumes, pela elegancia

do revestimento retérico, ornamenta as suas formas sem as esconder, en-
grandece as suas propor¢des sem as exagerar, preenche todas as condigoes

de imitagdo pitoresca e poética.*

36 Aristételes. Poética. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 2004, p. 43—4.
37 Gérard Genette. Palimpsestes. La littérature au second degrée. Op. cit., p. 149.
38  Sobre esta distingao, ibid. p. 150—4.

39 Ibid., p. 152-3.

40 Ibid.
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Em suma, cada tipo de poema assume uma perspetiva propria dos as-
petos em causa, gerando entre eles uma abordagem antitética fundada em
valores axiolégicos que se projetam na vertente retorica e formal dos géneros:
o burlesco privilegia o contetido em menosprezo da forma, enquanto o
heréi-comico dignifica a forma porque ela transfigura o contetdo.”

A intencdo drolatica de uma narrativa épica em verso € de cariter jocoso
torna-se, pois, o trago distintivo deste género, tao antigo quanto a produgao
épica mais genuina. Nao admira por isso que, em muitos casos, a Composi-
¢do de poemas heréi-comicos se alicerce na parédia de modelos consagrados,
como os poemas homéricos, a Eneida e Os lusiadas. A tradigao deste género
remonta 2 Antiguidade cldssica com a Batracomiomaquia— o Combate das ras
¢ dos ratos —, atribuido a Homero, provavelmente do século via.c., embora
a respetiva forma definitiva seja datével da época alexandrina, do século 1.+

Entre as literaturas modernas, constituem marcas do género La secchia
rapita (O balde roubado), de Alessandro Tassoni, de 1615 (1* edigdo em 1622);
Le lutrin (A estante do coro), de Nicolas Boileau Despreaux, de 1674; The Rape of
the Lock (O roubo da madeixa), de Alexander Pope, de 1712/1714; e, em Portugal,
mais tardiamente, o Hissope, de Antonio Dinis da Cruz e Silva, de 1768/1772
(1* edicio em 1802). Se bem que todos partilhem das caracteristicas gerais do
género, muitas diferencas se verificam entre eles, até porque nem todos foram
compostos dentro do mesmo perfodo literdrio e filiam-se, pelo fato, em conce-
cOes estéticas e literarias de natureza véria. The Rape of the Lock, por exemplo,
nem fteve as preocupagoes satiricas de Tassoni, nem o objetivo de um refor-
mador literario, como Boileau. Pretendeu e conseguiu produzir um afetado
jogo poético de incisivo espirito satirico numa atmosfera social mais limita-
da, muito embora caracterizada por uma especificidade ritualista e mundana
muito particular, de gracejos, galanteios ¢ frivolidades. O roubo da madeixa
parece mais uma guerra de renda de bilros de estilo rococt que se encerra com

uma apoteose lidica, quando os cabelos de Belinda se elevam aos céus e se
transformam numa nova estrela, como a cabeleira de Berenice, em Calimaco.
A sua popularidade deve-se, em parte, as preocupagoes do autor com os prin-
cipios morais e éticos contemporaneos. Contribui para o fato de se reconhecer
como uma experiéncia literdria bem-sucedida ser um poema bem escandido,

41 Ibid., p. 153.
42 Sobre a datagio do poema, ver Rodolfo Pais Nunes Lopes. “Introdugao”. In: Pseudo-
_Homero. Batracomiomaquia. A guerra das ras e dos ratos. Coimbra: Fluir Perene,

2008, p. 20-7. ,

190 MINERVA BRASILIENSE

ben.n estruturado“f e claro quanto ao desenrolar da agdo, com descricées ma-
ravilhosas e um vislumbre fresco da vida quotidiana das classes mais elevadas
Pope pretendia, pois, orientar-se pelo principio horaciano do docere et delecmre.
Tratando-se de um poema em que convergem o mundo dos modelos épicos a'
vida contemporénea do autor e o universo do sobrenatural popular (de elf,os
silfos, duendes e fadas), a componente frivola concilia-se com o admiravel o’
fascinante com o trivial e todo o poema torna-se um conseguido exercicio :je
artificio retdrico, segundo os codigos e as convengdes literdrias vigentes,#
Decerto que foi esse fascinante universo que estimulou Francisco José Pi-
nheiro Guimaries® a traduzir o poema e a publica-lo nas paginas dos ntime-
ros 7 e 8, de 1844, de Minerva Brasiliense, apesar de referir em nota a existéncia
de outra tradugdo prévia, em portugués, inserida no Museu Universal, muito
embora feita por via indireta, através da versio francesa, e necessariamente in-
fiel ao texto de partida. Contudo os esforgos envidados de nada valeram por-
que ndo foi este o modelo seguido na composigdo de poemas heréi-cdmicos
em lingua portuguesa, quer em Portugal, quer no Brasil. Se alguns seguem
de perto uma estratégia paralela a da Batracomiomaquia, como a Gaticanea
(1781), de Jodo Jorge de Carvalho, outros entram mais na senda da sdtira, como
o Foguetdrio (anterior a 1742), da autoria de Pedro de Azevedo Tojal. Contudo,
com o avancar dos tempos e a aproximagdo do século x1x, o género assume
uma vertente satirica, por vezes demolidora, mas com fins mais explicitamente
edificantes. O desertor (1774), de Manuel Inicio da Silva Alvarenga, nao sé
aborda tipicas imagens da vida coimbri, como também enaltece o idedrio que
norteou a Reforma pombalina da Universidade. O reino da estupidez (1819), do
brasileiro Francisco de Melo Franco, critica o ensino universitdrio na Univer-

43 Aponta-se até a possibilidade de uma leitura do poema com uma estrutura dramatica,
correspondendo, por exemplo, o Canto 111 ao climax da agiio ¢ o Canto 1v a linha
descendente. Ver Ralph Chessington. The Rape of the Lock. Notes. Toronto/London:
Coles Publishing Company, 1969, p. 31, 47 € 65—6.

44 E curioso apontar, ainda nesse 4mbito, que Pope, apesar de seguir os codigos épicos
passiveis de serem aplicados na composi¢ao de um poema heré6i-cdmico, no plano
elocutério recorre ao uso do couplet em termos estréficos e ao pentdnietro idmbico
para a construgdo do verso.

45 Alexander Pope. “O roubo da madeixa. Traduzido em verso portugués por Fran-
cisco José Pinheiro Guimardes. Canto 1 e 11, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 7, Rio
de Janeiro, 1° de fevereiro de 1844, p. 212-215; e “O roubo da madeixa. Traduzido em
verso portugués por Francisco José Pinheiro Guimarées. Cantos 111, IV € v”, Minerva
Brasiliense, ano 11, n. 8, Rio de Janeiro, 15 de fevereiro de 1844, p. 244-250.
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sidade de Coimbra de entdo. Os burros (1827), de José Agostinho de Macedo,
¢ uma violenta caricatura coletiva em seis cantos dirigida as personalidades
com mais visibilidade na vida culta portuguesa do primeiro quartel do século
«1x. E tais obras nao se distinguem profundamente do teor com que sao lavra-
das as Cartas chilenas, que constituem o quarto € Gltimo volume da colegdo
Biblioteca Brasilica, de Minerva Brasilense. Marco importante, por se tratar da
primeira edi¢ao da obra, consta entdo apenas das sete primeiras cartas, acres-
cidas de mais seis na de 1863, da responsabilidade de Francisco Saturnino da
Veiga e Henrique Laemmert. A autoria* aparece af ja reconhecida, atribuida a
Tomds Anténio Gonzaga. Assumindo um grau de elaboragdo superior aos dos
restantes poemas acima referidos, por adotar a forma epistolar em decassila-
bos livres, a sitira espraia-se com toda a liberdade de criagdo,” constituindo
uma verdadeira cronica histérica, um documento liter4rio verosimil a volta de
um anti-heréi dos tempos do despotismo esclarecido, com uma corte de baju-
ladores que o circundam, onde nao falta um pacto artificioso e convencional
que ndo ¢ inferior ao do travesti pastoril da Arcadia romana. Se, por um lado,
as Cartas podem ser lidas como o retrato de uma época, por outro, 0s tragos
caricatos e jocosos adotados realgam a corrupgio e consequentes desmandos
do governador da capitania de Minas Gerais, Luis da Cunha Meneses, aqui
apresentado sob o epiteto de Fanfarrio Minésio. Apesar do tom pomposo em
que decorrem as celebragoes da sua entrada triunfal, denunciam-se de segui-
da as injustigas, a violéncia, a excessiva concentracao do poder, as infragoes e
os beneficios oportunistas em episodios como 0 da construgdo da cadeia ou
por ocasido de outras celebracdes régias, evidenciando deste modo uma clara
incompeténcia de comando ou um vazio de valores que permite a venda de
despachos e contratos, jd para nao referir, como se de somenos importancia se
tratasse, 0s aspetos grotescos da sua vida privada. A satira dominante em todo

46 Autoria debatida, entre outros criticos, por Manuel Rodrigues Lapa. As “Cartas chi-
lenas”; um problema histdrico e filolégico. Rio de Janeiro: Ministério da Educagao e
Cultura/Instituto Nacional do Livro, 1958; Manuel Bandeira. “A autoria das Cartas
chilenas. Prova de estilo favordvel a Gonzaga”. In: Domicio Proenca Filho (org.).
A Poesia dos Inconfidentes. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2002, p. 745—67, am-
bos perfilando-se pela autoria de Tomds Anténio Gonzaga; ou Caio de Melo Franco.
O Inconfidente Claudio Manuel da Costa. Rio de Janeiro: Schmidst, 1931, que defende
autoria diferente, como se depreende do titulo da sua obra.

47 AnaPaula Gomes do Nascimento. “As ‘Cartas chilenas’ entre a epistola e a sdtira: uma
leitura retérico-ético-poética da obra atribuida a Tomds Antdnio Gonzaga”. Disser-
tacdo de Mestrado, Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de

Campinas, 2012.
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o discurso, qu i
A periOd(; que perpzi;;sa e simultaneamente reconstitui a ambiéncia politica
o que precede a Inconfidéncia Mineira impde 4 obra uma dimensao
ralizan i p i
s :S ;e acrfascida na eploca da sua publicagio, por entdo se definirem as
a orientagdo politica a trilhar
; tagd pela nova experiéncia i
das geragdes que vio dirigir o Império. i i
COmPor .ccjllsegulnte, ndo obstante toda a variedade épica evidenciada nas
.pf)SIQ;O(?S até o momento aduzidas, numerosas e variadas sio ainda as com-
posigdes liricas que estdo imbuidas de um auténtico espirito épico:

M <« o~

; anuel Alves Branco. “A Proclamagao da Constituigdo portuguesa em 24
e agosto de 1820. Ode”, Minerva Brasiliense, ano 1, n. 3, Rio de Janeiro, 10 d

dezembro de 1843, p. 82-6; A

I\flanu-el de {”&raﬁjo Porto-Alegre. “Brasiliana. Dedicada ao Ilmo. Senhor Ina-
cio Dias Pais Leme”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 10, Rio de Janeiro, 15 de
margo de 1844, p. 301-5; o

M P «

. a;mel‘ de Aradjo Pf)rto-Alegre. O cacador. Brasiliana dedicada ao Ilmo.
I. antle‘lgo Nunes Ribeiro”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 11, Rio de Janeiro

1° de abril de 1844, p. 333—4; ’

IS\/[anu}el ‘de Aréﬁjo Porto-Alegre. “Brasiliana. Ao faustissimo consércio da
erenfssima Princesa Imperial, a Senhora D. Janudria, com Sua Alteza Real
0 Senh?r D. Luis.de Bourbon, conde de Aquila”, Minerva Brasiliense, ano 11
n. 14, Rio de Janeiro, 15 de maio de 1844, p. 433—4; )

M i
anuj de Aratijo Porto-Alegre. “O voador. Brasiliana a Bartolomeu Lou-
; G e it
engo e Gusmaf.). dedicada ao ultimo dos trés”, Minerva Brasiliense, ano 11
n. 21, Rio de Janeiro, 1° de setembro de 1844, p. 656-9; ’

]oa'lqulm ]osé. Teixeira. “Ao Senhor D. Pedro 1 de gloriosa memoria. Ode’,
Minerva Brasiliense, ano 11, n. 13, Rio de Janeiro, 1° de maio de 1844, p. 402;

Ame.rico Elise.o. “Ode aos baianos”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 16, Rio de
Janeiro, 15 de junho de 1844, p. 495-6;

Pedro ‘Diti i
José da Costa Barros. “Ditirambo aos faustissimos anos (em 1830) de

S. M. fl Imperatriz do Brasil”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 17, Rio de Janeiro
1° de julho de 1844, p. 525—9; ’
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i i or-
Casimiro Delavigne. “Napoledo, canto elegiaco [...] traduzido em verso p'
tugués por L. A Burgain’, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 18, Rio de Janeiro,

15 de julho de 1844, p. 560-2;

Anténio Francisco Dutra e Melo. “O cometa de 1843. Inspiragdo poética’, Mi-
nerva Brasiliense, ano 11, n. 20, Rio de Janeiro, 15 de agosto de 1844, p. 624-5;

Anénimo. “Egas Moniz. Romance primeiro: D. Afonso de Castela — Ror.nance
segundo: Afonso de Portugal — Romance terceiro: fé portuguesa’, Minerva
Brasiliense, ano 11, n. 22, Rio de Janeiro, 15 de setembro de 1844, p. 689-97;

Anénimo. “O juizo de Salomdo. Romance primeiro: o amor maternal —

i ae”, Mi iliense, ano 11, 1. 23, Rio
Romance segundo: a verdadeira mae " Minerva Brasiliense, ; ,

de Janeiro, 1° de outubro de 1844, p. 725-6;

()Sé
CaSImII'O DelaVIgHE. .{I‘CS dlaS de CIlStOUaO COlOmbO. IIaduQaO de

> oI . 4 I 1o,
NlCOlau da C()Sta ICI reira MHIEi va B’a.ﬂhe”se, an I,n 24, R“) de aneiro

15 de outubro de 1844, p. 756.

Jodo Duarte Lisboa Serra. “A Sua Majestade Imperial o Senh?f D. Pedro 11,
em seu aniversirio de 2 de dezembro de 1844”, Minerva Brasiliense, ano 111,

n. 5, Rio de Janeiro, 15 de janeiro de 1845, p. 77-7;

M. de Lamennais. “Hino a Pol6nia. Tradugdo em verso portugués d.e A;iF.
. i i ro de
D. Melo”, Minerva Brasiliense, ano 111, n. 7, Rio de Janeiro, 15 de feverei

1845, p. 108—9;

Anténio de Castro Lopes. “Ode [Ao natalicio do Principe Imperial, filho do
mui alto e poderoso senhor D. Pedro 11, imperador constitucional e defens;)r
perpétuo do Brasil]”, Minerva Brasiliense, ano 111, 1. 9, Rio de Janeiro, 15 de

margo de 1845, p. 135-6;

Manuel de Aratijo Porto-Alegre. “Canto genetliaco ao faustissimo dia 23 d(i
fevereiro de 1845. Dedicado a Sua Majestade Imperial o Senhor D. Pedro 11.,
Minerva Brasiliense, ano 111, 1. 11, Rio de Janeiro, 15 de abril de 1845, p. 141-50;

Domingos José Gongalves de Magalhdes. “Ode a paz da .Provincia do Rio
Grande do Sul — Poesia dedicada a Caxias”, Minerva Brasiliense, ano 111, 1. 12,

Rio de Janeiro, 15 de junho de 1845, p. 184-6.
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Posto isto, e apesar da discutivel divisio e classificagao das composicaes
pocéticas propostas por Hélio Lopes, muito particularmente no que respeita
aos textos diddticos,* ¢ ainda possivel distinguir duas outras grandes catego-
rias em que, embora nio transpare¢a uma veia épica, ndo deixam de ter uma
vertente edificante acentuada muito ao gosto do ptiblico leitor da época: as
fabulas e as sentengas. Sem a componente heroica da epopeia, os protagonis-
tas assumem atitudes que, de algum modo, se arvoram em paradigmas pela
positiva ou pela negativa.

Num diciondrio da fibula, abordada enquanto género literdrio e editado
em lingua portuguesa pouco antes da publicagio de Minerva Brasiliense, em
1839 (embora o original date de 1727), diz o autor, Pierre Chompré, que a
fabula é “uma divindade alegérica, filha do Sono e da Noite. Diz-se que des-
posara a Mentira, e que o seu continuo entretenimento era contrafazer a His-
toria. Representa-se com uma mdscara no rosto e magnificamente vestida”,+
Defini¢do alegérica algo vaga e deslumbrante, em que a fantasia parece pre-
encher por completo a esséncia do género! Era esta, todavia, a versao que
circulava quando a geragio romantica de escritores brasileiros, como é o caso
de Domingos José Gongalves de Magalhaes, entre outros mais, circulava pela
capital francesa e decerto teria acesso a obras de semelhante natureza, quan-
do ndo mesmo a este livrinho.

No entanto, nos dias que correm, assumindo as palavras de Carlos Reis,
de algum modo mais consentineas com a forma como atualmente este tipo
de composigoes se concebe, refere-se sucintamente que “o termo fdbula de-
signa um género narrativo com remota tradi¢do cultural e com especifico
propdsito comunicativo. Do ponto de vista formal, a Fabula constitui nor-
malmente um relato breve e concentrado numa ag¢do simples, desembocando
num desenlace de claro recorte moralizador; a simplicidade da Fabula tra-
duz-se também no recurso a personagens de descrigdo suméria, personagens

que muitas vezes sdo animais irracionais identificiveis com certas proprieda-
des fisicas, psicolégicas e morais (por exemplo, a raposa e a astiicia, 0 ledo e a

48 Ver Hélio Lopes. A divisao das dguas. Contribuicio ao estudo das revistas romanticas
Minerva Brasiliense (1849-1845) e Guanabara (1849-1856). Op. cit., p- 139-69, muito
particularmente o contetido das se¢des incluidas no ponto “3.6. A poesia”, que con-
tém a poesia épica, a lirica, a didatica, a heréi-cédmica e a dramética.

49 Pierre Chompré. Diciondrio abreviado da fdbula para inteligéncia dos autores antigos,
dos painéis e das estdtuas, cujos argumentos sdo tirados da histéria poética. Paris: Typo-
graphie de Pillet Ainé, 1839, p. 174.
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bravura etc.)”° A conclusdo aponta sempre para uma dimensao ético-moral,
“exercendo sobre o receptor uma agdo que confirma as potencialidades per-
locutérias que na narrativa se reconhecem; e essas potencialidades nao sao,
naturalmente, afetadas por basicas opgoes técnico-estilisticas como a escrita
em verso ou em prosa [...]”*. De qualquer maneira, 0 seu alcance axioldgico e
transhistérico ndo impede irrefutéveis incidéncias ideologicas, que se articu-
Jam sobremodo com o contexto cultural iluminista, periodo em que a fibula
alcangou maior projegao no ambito das literaturas modernas.”

A tradigio do género remonta, pois, 2 Antiguidade cléssica, Cujos mo-
delos, mormente os de Esopo, entre 0s gregos, do século v1 a.c., e de Fedro,
entre os latinos, no séc. 1 d.c., logo se afirmaram, gerando imitadores ao lon-
go dos séculos. Se € certo que cedo se apontam exemplos na Idade Média,
como no Horto do esposo, é a partir do Renascimento que esta forma literdria
ganha mais importancia, sobretudo em autores como Sé de Miranda, Diogo
Bernardes e, depois, d. Francisco Manuel de Melo. Contudo ¢ gragas a divul-
gacdo da obra de La Fontaine, no século xvi11, que a fibula encontra um ter-
reno fértil no gosto do puiblico devido ao seu pendor didatico e moralizador,
tio marcante na produgao literdria neoclassica. Curvo Semedo, Cruz e Silva,
Filinto Elisio, Bocage, entre outros, sao eximios cultores do género. Depois
deles, ainda Almeida Garrett, Trindade Coelho e Jodo de Deus o afloram, se
bem que logo ap6s se verifique a degenerescéncia deste fildo literario.

Nas péaginas de Minerva Brasiliense, ¢ mormente Joaquim José Teixeira
(se bem que assine sempre € sO por bacharel Teixeira), mas também Anto-
nio Feliciano de Castilho e Antdnio Francisco Dutra ¢ Melo que revelam as
suas potencialidades no culto deste tipo de exercicio da escrita. Decerto que

so Carlos Reis. “Fdbula”. In: José Augusto Cardoso Bernardes et al. (coord.). Biblos. En-
clopédia Verbo das literaturas de lingua portuguesa, vol. 2. Op. cit.

51 Carlos Reis & Ana Cristina M. Lopes. “Fébula an” In: Carlos Reis & Ana Cristina M.
Lopes. Diciondrio de narratologia. Coimbra: Almedina, 1990, p. 152.

52 Sobre a fibula enquanto género literario, ver ainda os seguintes titulos, que revelam
a pertinéncia do interesse por este género no contexto dos estudos literdrios contem-
poraneos: Tzvetan Todorov. Théorie de la littérature. Paris: Editions du Seuil, 1965, p-
267—92; Philippe Lacoue-Labarthe. “La fable (littérature et philosophie)”, Poétigue,
n. 1, Paris, 1970, p. 51-63; André Jolles. Formes simples. Paris: Editions du Seuil, 1972;
Cesare Segre. Le strutture € il tempo. Torino: Einaudi, 1974, p- 3-78; Luciano Pereira.
A fdbula em Portugal. Contributos para a histéria e caracterizagiio da fabula literdria.
Porto: Profedicdes, 2007; e Nelson Henrique da Silva Ferreira. Aesopica: a fdbula eso-
pica e a tradigdo fabular grega. Coimbra: Imprensa da Universidade, 2014.
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a leitura das suas composi¢oes nao sé6 ainda proporciona o delej

jovens, como permite ilustrar ligoes de vida de modo aligeirac]delte Shh
aos mais crescidos. Variados sido os intervenientes nas histéria i
em quase todas recai o protagonismo sobre animais irracim:ac'oma('ias, v s
des’ e comportamentos se tornam modelares. Tais textos encontls, el a'tm}_
buidos por niimeros dispersos, com a seguinte disposigo: ik

[Joaquim José] Teixeira. “Fdbulas. 1.2 O peru entre as galinhas; 2.2 O

i . i . o y 2o mono
laposo, 3.2 O carneiro e o lobo”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 13, Rio d

Janeiro, 1° de maio de 1844, p. 408-9. j ’

[]o‘aqmm José] Teixeira. “Fébulas. 4.2 O ledo, o elefante e o raposo; 5.2 O mos-

quito e a mosca; 6. A abelha, a formiga e a cigarra; 7.2 O corvo e o pavio;
a - » .

8. A.égma tende aprender a cantar”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 14, Rio de;

Janeiro, 15 de maio de 1844, p. 438—9; :

[Io.aql)l’lm .]osé] Teixeira. “Fabulas. 9.2 O burro politicdo; 10.2 0 raposo monar-
quista’; Minerva Brasiliense, ano 11, n. 15, Rio de Janeiro, 1° de junho de 1844 P-473;

[Joaquim José| Teixeira. “F4 i
q José] Teixeira. “Fébulas. 11.2 O homem solteiro, casado e vitivo; 12.2

0} ca.o vendedor e o cio comprador”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 16, Rio de
Janeiro, 15 de junho de 1844, p. 505;

Antdnio Feliciano de Castilho. “Fabula. Os macacos”, Minerva Brasiliense
. . ?
ano 11, n. 1, Rio de Janeiro, 15 de novembro de 1844, p. 27-8;

Antoéni i
ténio Fltanasco Dutra e Melo. “O macaco e as bananas — Fabula contra os ava-
rentos’, Minerva Brasiliense, ano 111, n. 11, Rio de Janeiro, 15 de abril de 1845, p. 167
, P.167.

Aqui proliferam protagonistas que atravessam na horizontal a produgio
de fé})ulas de todos os tempos e, muito especificamente, do contexto gor—
tugués: o lobo e a raposa manhosos, o cordeiro ingénuo, o ledo poderosg 0
peru (.:ob.arde, 0 macaco ora descuidado, ora astuto, ora avarento, o elef;n—
te luchl?nado,.a mosca ambiciosa, 0 mosquito caloteiro, a abelha a,mbiciosa
4 fo.rrmga enriquecida, a cigarra foliona, o pavio vaidoso, o corvo invejoso a’
dguia caprichosa, o burro imbecil, 0 homem insatisfeito, o cio créduloJ ;

Nas generalidades ancoradas em contos da tradicao oral e colorida;'com

?§1séfi1cos detalhes que dao vida ao discurso, o certo é que nalgumas é possivel
identificar tragos de fibulas por demais conhecidas do leitor, como a da raposa
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e das uvas, de esépica memoria, mas igualmente tratada por La Fontaine, as-
sumindo agora contornos diversificados de acordo com o interesse da licdo de
moral a transmitir, e enriquecendo-se com as variantes de que agora se reves-
tem. Além das categorias morais que se associam a cada animal fixadas pela
longa tradigdo do género, um outro trago, porém, ¢ ainda comum a todas as
fabulas aqui publicadas: a sentenga moral surge sempre no final da composigao,
normalmente inserida numa pequena estrofe de curta dimensao e com um
tipo de verso diferente das restantes, sendo o mais comum a redondilha menor.

Autonomizando-se a licio de moral, sem o episédio ilustrativo prévio de
tom deleitoso e prazenteiro, que conduz a conclusao edificante que se supoe
iluminar, assume-se outro género de indole marcadamente diddtica e peda-
gogica: a sentenga.

Na generalidade, partindo de provérbios morais, muitos deles tradugoes
de méximas atribuidas a Séneca, tido como auctoritas maxima deste tipo de
escrita; outros de origem biblica, cujos modelos funcionam néo sé no plano
temdtico, mas também formal, em que Salomio e a respetiva sabedoria fun-
cionam como fonte de inspiragdo, acabam por gerar aforismos tanto em prosa,
geralmente ritmada, como em verso com rima emparelhada ou encadeada.
As recolhas posteriormente organizadas com objetivos didaticos na educagao
de principes, contribuindo substancialmente para a sua formagao ética e moral,
tornam-se frequentes durante toda a Idade Média. A sua grande divulgagdo
deve-se a cole¢oes contidas em volumes usados na educagio elementar dos
jovens como os Disthica Catonis ou os Proverbia Senecae, que depois servem
como ponto de partida para a constituigdo de outros levantamentos, alguns até,
no contexto ibérico, que mal passam de tradugdes dos exemplos contidos nos
referidos titulos. E o caso de Castigos y exemplos de Catén, os Provérbios de Salo-
mdo ou os Provérbios de dom sem tom. Ao longo do século xv, o género torna-se
de tal modo popular que Pedro Diaz de Toledo leva a cabo a tradugao dos
provérbios de Séneca e esse fildo vai servir de base ao volume dos Provérbios
(ou Centiloquio) do marqués de Santillana, que, por sua vez, acaba por inspirar
direta ou indiretamente passos do Auto das fadas de Gil Vicente; ou ainda os
Proverbes moraux de Christine de Pisan, igualmente traduzidos em portugués e
editados em Lisboa, em 1518, com o titulo Espelho de Cristina.”

53 Ver Valeria Tocco. “A obra do conde Vimioso”. In: D. Francisco de Portugal, 1° conde
de Vimioso. Poesia e sentengas. Fixagdo do texto, introdugdo e notas de Valeria Tocco.
Lisboa: Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugue-
ses, 1999, p. 56; e Karl Alfred Blither. Séneca en Espania. Madrid: Gredos, 1983.
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Nesta linha, d. Francisco de Portugal, 1° conde Vimioso, entre outras for-
mas 1o dmbito da sua produgdo poética, compde uma série de aforismos de
temdtica variada, muito embora muito mais articulada com a vida cortesd
Tratam, pois, de amizade, de juizos morais, de principios éticos, das atitudes'
do perfeito cortesdo, das antiteses bem/mal, bom/mau, sabio/ignorante, dis-
creto/indiscreto, verdadeiro/falso, e dividem-se em dois grandes grupos) de
acordo com a forma adotada, err. prosa ou em quadras rimadas.s ’

.Ora, Minerva Brasiliense nao poderia deixar de contemplar este tipo afo-
ristico de tom edificante para o seu horizonte de leitores, Menos numerosas
Flo que as fabulas sio, pois, as sentencas morais, todas elas decorrentes de
igual modo da pena de Joaquim José Teixeira, o bacharel Teixeira. Laconica-
mentc_: intituladas “Pensamentos”, constituem ligoes de vida, concentrados de
experiéncia, por vezes de uma prética acumulada durante geragoes sucessivas
que o autor colige, recorrendo a um estilo e a um ritmo altamente poéticos,
com a musicalidade e a frescura das composi¢des populares. Os titulos se,
apelam para o cardter reflexivo dum texto curto, da cogitagdo que os enéen~
dra e do consequente comentario dela resultante, evidenciam, no subtitulo
sobretudo o aspeto formal, quer da linguagem poética, quer das formas ado-,
tadas, como se pode aferir dos casos recorrentes:

[Joaquim José] Teixeira. “Pensamentos — Dezenove pensamentos ou méxi-
s . » oy g i

mas em disticos rimados”, Minerva Brasiliense, ano 11, n. 13, Rio de Janeiro,

1° de maio de 1844, p. 410;

[Joaquim José] Teixeira. ¢ i ]
Jo q José] ra. “Pensamentos — Do nimero 20 ao 28”, Minerva Bra-
siliense, ano 11, n. 14, Rio de Janeiro, 15 de maio de 1844, p. 442;

[Joaquim José] Teixeira. “Pensamentos — Trés disticos e uma quadra”, Miner-
va Brasiliense, ano 11, n. 20, Rio de Janeiro, 15 de agosto de 1844, p- 654.

{\ gléria mundana, a fama, a franqueza, a lealdade, o uso do poder politi-
co 830 temas que visam fazer com que o piblico leitor reflita, muito embora
muitas das sentengas sejam dirigidas a uma classe dirigente, que se adivinha
oportunista, apelando-a a regressar a senda da publica virtude. Outras con-
templam também os sequazes daqueles, sem nitida consciéncia do estatuto
que usufruem e da paga que lhes é outorgada. Ao longo da série de pensa-
mentos apontada, verifica-se, no entanto, uma preocupagio crescente em in-

54 Ver Valeria Tocco. “A obra do conde Vimioso” Op. cit., p. 57.
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cidir sobre a formagdo ética da classe que detém responsabilidades politicas,
porque detentora dos cargos. Assim, a maioria dos aforismos afasta—.se. gra-
dualmente de um carater generalista, de ligoes de bem viver no quotidiano,
para passar a denunciar o aproveitamento e enriquecimento pessoaI. mani-
festo, em detrimento duma atuagio em prol dos necessitados ¢ da sociedade
tomada em sentido global. A que distincia nos conduzem estas reflexdes do
tom sublime e grandiloquente das obras epopeicas inicialmente tratadas!

De qualquer modo, incluindo composigdes que se estrutura}m segundo
arquétipos heroicos, épicos ou her6i-comicos, edificantes, satiricos ou /ap‘o—
logais, alegéricos ou aforisticos, como o0s versos do oaristo xI df: Eugelglo
de Castro sugerem — “Cornamusas e crétalos,/ Citolas, citaras, 31§t-ros... =
perante a variedade de cantos usados, o certo é que Minerva Brasiliense foi
pensada como instrumento de formagio e legitimagdo de uma renovada or-
dem politica e cultural, a0 mesmo tempo que se afirmou como arauto de
um projeto de modernizagdo e promogao da cultura, assente num renovado
conceito de brasilidade de cunho marcadamente roméntico.”

55 Ver Raphael Diego Neves Martins. “Formar para civilizar: A revista Minerva Brasi-
liense (1843-1845) na construgio da nagdo brasileira”, Dissertagio de Mestrado em
Histéria, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, 2011.
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Anténio Pedro Pita

ENTRE A “PADIGA DA CONSTRUCAO” E

O “ORVALHO DO CEU”. NOTAS PARA

UMA INTERPRETACAO DA ESTRATEGIA
DOUTRINARIA DE MINERVA BRASILIENSE

A RELEVANCIA DE Minerva Brasiliense é reconhecida pela generalidade dos
estudiosos do contributo da imprensa para a afirmacio nacional do Brasil.
O proposito deste texto é menos concentrar-se nessa relagio genérica do que
proceder a umaleitura, necessariamente sintética, da trama teérico-ideolégica
que torna Minerva Brasiliense um texto coerente e heterogéneo, plural, es-
crito a varias maos e vozes alinhadas por estratégias e objetivo consonantes.
A diversidade de matérias suscetiveis de corresponder aos interesses dos ho-
mens e dos povos, porque lhes fornecem uma informagao genérica sobre a

atualidade do mundo, seré referida a um campo problematico unificado pelo

ensaio de explicitagio da estratégia doutrindria que subjaz a revista ao longo

da sua (breve) existéncia. E justamente referéncia a uma estratégia doutriné-
ria que distingue Minerva Brasiliense do ecletismo de alcance imediato que

carateriza muitos outros periédicos no mesmo periodo.

Esta hipdtese de leitura — Minerva Brasiliense desenvolve uma coerente
estratégia doutrindria — debate-se com um pequeno obstéculo, que é interes-
sante nao iludir: a conten¢do da autoapresentac¢io do periddico. No cabeca-
lho do primeiro niimero, depois sempre repetido, pode-se ler que Minerva
Brasiliense ¢ um “Jornal de Ciéncias, Letras e Artes publicado por uma Asso-
ciagdo de Literatos™. No niimero 8, encontramos mais informagoes: “Minerva
Brasiliense aparecera duas vezes por més, de 15 em 15 dias, contendo cada
nimero 32 paginas de impressio em duas colunas, quarto grande: alguns
ndmeros serdo acompanhados de estampas”. Nenhuma, porém, sobre a Asso-
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prdticas) é estritamente simultanea? a aventurajornalisticade Francisco Torres
Homem e seus correligiondrios. Aqui, porém, a formacdo de um espago pu-
blico, no ambiente ideologicamente romantico de uma nagdo que se consti-
tui, concebe a imprensa como um espago dotado da transparéncia propria
de uma classe que se afirma, enquanto o problema de Marx ¢, como vimos,
o reconhecimento de “distorgdes estruturais” socialmente geradas.

6.

Em que lugar se situa Minerva Brasiliense? O que quer o grupo promotor da
sua aventura?

Ha, sem divida, como procurou evidenciar-se, uma tese. Mas Minerva
Brasiliense tem de si a ideia de ser um jornal de combate que se ndo limita a
socializagdo de algumas ideias para as quais o terreno jé estd preparado. Nao
basta divulgar: é necessédrio lutar. £ insuficiente a mera “propaganda”: trata-se
de disseminar novos dispositivos de subjetivagao.

Minerva Brasiliense estd no caminho. Regresso ao texto-manifesto: “Para
nés, portanto, os tormentos de uma época critica, a fadiga da construgdo, 0s
ardores da luta: para as geragoes vindouras, as flores da primavera, o orvalho
do céu, a fruicdo ndo disputada de sua heranga!™*

Para ai, onde o futuro ainda ndo tem forma, mas onde, de certo modo, ¢ ja
possivel prefigura-lo, tendeu a estratégia doutrindria de Minerva Brasiliense.

37 Karl Marx ingressa na redacao da Gazeta Renana depois da apresentagdo da tese de
doutorado, em 1841. A partir de 1843, a autonomia do espago ptiblico suscita-lhe
cada vez mais problemas. A ideologia alemd, texto escrito em parceria com Friedrich

Engels, em que langa uma primeira formulagdo do conceito de ideologia, ¢ de 1844—5.

Ver Géraldine Muhlmann. “Marx, o jornalismo, o espago puiblico”. Op. cit.

38 Francisco Torres Homem. “Progressos do século atual”. Op. cit., p. V1.
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