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EPANALEPSE

Teorizadores da antiguidade greco-
_latina como Demétrio Falereu, Rutilio
Lupo, Quintiliano, nao foram concordes
e nem sempre inteiramente claros na ca-
racterizacao da epanalepse, o que teri
contribuido para que ao longo dos tem-
pos o termo conhecesse interpretagoes
varias. Entre autores contemporaneos, a
E. é considerada uma figura de repetigao
(como etimologicamente o vocabulo su-
gere), mas registam-se divergéncias
quanto a sua definicao especifica: numa
ronda por obras do séc. xx, é possivel
encontrar esta palavra utilizada para de-
signar a repeticao do mesmo termo ou
expressio em pontos diversos da frase,
do verso ou da estrofe; a repeticao do
mesmo termo ou expressao apos corte da
frase provocado por um inciso; a repeti-
cao geminada da mesma palavra; ou, mais
frequentemente, a repetigao ciclica da
mesma palavra ou expressio, i. €, abrindo
e fechando uma frase ou um verso.

A tomar-se E. neste ultimo sentido,
para além de valores comuns a qualquer
figura de repetigio, poder-se-4 conside-
ra-la particularmente azada a expressar a
perfeicio, o fechamento de um percurso
(p. ex.: «Como uma sombra, casou; deu
mais algumas voltas 20 torno; cuspiu um
resto de sangue; e passou, COMO uma
sombra.» — Eca de Queirés, A Cidade e
as Serras, Porto, s/d, p. 9). Jogando com
os mesmos termos colocados em situa-
¢o de polaridade, a E. favorece ainda a
sugestio de subtis distingdes semanticas:
«Nada dentro de nada.» (Ricardo Rers,
Poesias, 1x., 1981, p. 88); «Ah! Lisboa é
sempre Lisboa!» (E¢a de Queiros,
O Primo Basilio, Porto, s/d, p. 41).

(/ Anadiplose. /Epanadiplose.)
BIBFIOGRAFIA: Henri Morier, Dictionnaire de
poétique et de rhétorigue, Paris, *1981.

Isabel Almeida

EPICA

Na literatura portuguesa, s6 nas ult-
mas décadas passou a admitir-se a exis-
tencia de uma tradigao épica medieval,
20 lado da lirica, que integraria composi-
¢oes sobre a lenda do Rei Ramiro, a len-

da de Egas Moniz, o relato da Batalha do
Salado e, sobretudo, um ciclo narrativo
sobre D. Afonso Henriques. Utilizada
como fonte fidedigna para a composicao
das crénicas medievais, representa a fixa-
¢ao de um tipo de narrativa de factos que
atravessavam sucessivas geragoes. Apesar
de nenhuma destas composigoes ter che-
gado aos nossos dias, é possivel tazer
uma ideia delas a partir da leitura atenta,
p. €x., da / Crénica Geral de Espanha de
1344 oudos / Livros de Linhagens. Fruto
de uma cultura oral tradicional, estes
poemas épicos representam desde o 1ni-
cio a afirmacao de uma unidade cultural
no Ocidente hispanico e exprimem a au-
tonomia étnica dos portugueses. No en-
tanto, sob o ponto de vista estético, par-
tilhariam das caracteristicas dos restantes
poemas épicos castelhanos, numa pers-
pectiva marcadamente realista, sem gran-
des lances fantisticos ou idealizados no
que se refere ao tratamento dos factos
cantados, e recorrendo ao uso do verso
épico dos jograis, com nimero irregular
de silabas, dividido em dois hemisti-
quios, com rima toante Oou assonante e
monorrimo. E este tipo de composigoes
que, depois, vdo dar origem as cangoes
de /gesta que celebram, na Peninsula
Ibérica, os feitos de Rodrigo Diaz de Vi-
var, no Cantar de Mio Cid, ou que, em
Franca, darao forma as empresas dos he-
réis do ciclo carolingio, enquanto, na
Italia, servem de base aos poemas cava-
leirescos de Luigi Pulci (Morgante), de
M. M. Boiardo (Orlando Innamorato)
ou Ludovico Ariosto (Orlando Furioso),
que retomam os feitos dos mesmos cava-
leiros paladinos. No entanto, com os al-
vores do Renascimento e devido a reva-
lorizagao da Poética de Aristoteles e de
Horacio, a exigéncia de um canone mais
rigoroso conduziu a um amplo debate
sobre a natureza e caracteristicas do poe-
ta épico, numa tentativa de alcangar o
equivalente moderno da epopeia homéri-
ca ou virgiliana. Criticam-se, entao, 0s
poemas cavaleirescos pela excessiva va-
riedade de episédios e pela falta de um
contetdo nacional ja presente na Iliada,
na Odisseia ou, sobremaneira, na Ene:-
da. Assim, surgem obras como L’Italia

I iberata dai Goti, de G. G. Trissino,
que permitem a continuagdo do debate
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sobre esta questao e facilitam o apareci-
mento de novas experiéncias ou de tex-
tos tedricos como os Discorsi dell’arte
poetica e os Discorst del poema eroico, de
Torquato Tasso, que compoe a Gerusa-
lemme Liberata, ja permeada de uma
nova mundivisao e religiosidade, pré-
prias do espirito da Contra-Reforma.
Em Portugal, com os ,/7Descobrimen-
tos, surgiu desde meados do séc. xv um
espirito de exaltagao nacionalista que en-
controu reiterada expressao, nao apenas
na criagao plastica, mas, sobretudo, em
textos de varios géneros, entre os quais
cumpre mencionar as oragoes de obe-
diéncia dos enviados portugueses ao Pa-
pa, v. g., a de Vasco Fernandes de Luce-
na a Inocéncio VIII (1485), produgoes
cientiticas como o Tratado da Esfera de
Pedro Nunes ou o Esmeraldo De Situ
Orbis de Duarte Pacheco Pereira. Nesse
mesmo espirito, Angelo Poliziano ofere-
cla-se em 1491 a D. Joao II para cantar
em latim os feitos dos Portugueses e Ca-
taldo Siculo consagrava o poema Arcitin-
ge a celebracao da tomada de Arzila e
Tanger. Ecos dessa mesma intencio sur-
gem no prélogo do / Cancioneiro Geral,
de Resende, e nas obras de Antdénio Fer-
reira, Péro de Andrade Caminha, em al-
guns autos de Gil Vicente ou na Crénica
do Imperador Clarimundo, de Joao de
Barros. Por outro lado, a teorizacao lite-
raria renascentista nio se cansava de pro-
clamar a /epopeia como o género mais
nobre entre todos quantos o cinone lite-
rario havia consagrado desde os Poemas
Homéricos. E desta confluéncia de vec-
tores (a consciéncia da excepcionalidade
das proezas militares dos Portugueses e o
ambiente de expectativa criado pelo cédi-
go pOEtico renascentista) que vai surgir a
concretizagao da grande epopeia portu-
guesa n'Os Lusiadas de Camoes (1572).
Através do poema camoniano, enten-
dido como a cristalizacio de mitos na-
cionais e a forga histérico-poética do es-
pirito de um povo, estava encontrada a
forma da poesia épica que, entre nés, iria
marcar a evolugao do género nos perio-
dos seguintes. Seguindo fundamental-
mente o modelo virgiliano, a viagem de
Vasco da Gama encaixa-se perfeitamente
nos esquemas ja bem definidos da epo-

peia, tanto mais que ao evento histérico

subjazia o arquétipo mitico da viagem,
As navegagGes dos portugueses impy-
nham-se ainda pelo seu interesse univer.
sal e humanistico, ja para nio referir o
cardcter aventureiro de que se revestiam,
permitindo, pela sua dimensao, servir de
contraponto as empresas guerreiras das
epopeias da Antiguidade. Por outro [a-
do, se a articulagao dos novos espacos
descobertos com os lugares-comuns das
epopeias tradicionais nao representava
uma total recriagao do mundo épico an-
tigo, o grande contributo camoniano
vem da visao lirica com que esses novos
espagos sao apresentados, povoados co-
mo estao de seres sobrenaturais, ninfas,
gigantes e deuses, herdados da tradicio
classica. Contudo, a ligio que se recolhe
da revalorizagao da épica através desta
obra resume-se s6 a esta ampliacio de
horizontes geograficos que os Descobri-
mentos facultaram: a visio pragmitica
com que a epopeia era concebida impli-
cava, por conseguinte, que fosse entendi-
da como a forma literaria mais adequada
para imortalizar os feitos do homem
nessas paragens, COmo novas € reais rea-
lizagoes capazes de superar as fantasticas
aventuras medievais ou os miticos feitos
herdicos da Antiguidade, erigindo os
portugueses, como 0s romanos da era
moderna, em construtores de um novo
império. A pena e a espada tornam-se,
assim, num binémio que, s6 por si, justi-
ficava a esséncia da epopeia. Ao poeta
competia a imortalizacio dos feitos
guerreiros de um povo e, por conseguin-
te, apontar o seu percurso para a fama e
paraagléria. A 7Ilha dos Amores surge,
pois, como uma alegoria da fama, visto
ser a recompensa dos feitos praticados e
elevar os seus herdis ao nivel dos deuses
pagaos, permitindo-lhes a fruicio de
prazeres que, para além da sensualidade
Paga, simbolizavam uma uniio espiri-
tual, da qual nasceria uma nova «progé-
nie forte e bela». Para alcancar tais mer-
cés, o percurso apontado era o do
heroismo, da experiéncia, do sofrimento,
do esfor¢o e da virtude. Dai decorrem ja
as caracteristicas que marcam os herois
camonianos: a religiosidade, o valor, os
feitos, a lealdade, a nobreza, a fortaleza
de alma, o desprezo de riquezas e hon-

ras, a dignidade, o espirito de sacrificio,
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a eloquéncia, a prudéncia, a cortesia e a
capac1da__de de amar. Todavia, esses as-
pectos nao se concentram numa unica fi-
gura, pols O que Importava por em rele-
vo era o esforgo herdico colectivo, o
«peito ilustre lusitano». As virtudes co-
lectivas evocadas, que resultam da siumu-
la das qualidades de cada um dos heréis
individualmente considerados, revelam
assim que o herdi camoniano é o resulta-
do da sibia conjugacao de aspectos dos
modelos medieval e renascentista, guerrei-
ro em empresas bélicas e, simultaneamen-
te, rico de virtudes morais, perfeito cava-
leiro e cortesao nas relacoes sociais e,
sobretudo, homem predisposto ao amor.

Aos poemas épicos que se sucederam
2 Os Lusiadas é comum o mesmo objec-
tivo de exaltar as glorias nacionais passa-
das, principal suporte do orgulhoso espi-
rito de autonomia, mesmo quando, num
periodo de crise, Portugal se encontrava
politicamente absorvido pela monarquia
espanhola. A consciéncia da obra de
evangelizacao levada a cabo pelos portu-
cueses em todos os continentes contri-
buia para essa exaltagao nacionalista,
que, juntamente com a descrigao da geo-
orafia humana e com a narrativa dos fac-
tos histéricos sobre os quais assentava 2
ficcio poética, fazia que o modelo camo-
niano continuasse a exercer uma profun-
da influéncia na produgio do género a
que o Barroco iria dar lugar. 50 que essa
influéncia niao era acriticamente aceite:
em amplos debates sobre a natureza do
poema épico, ao modelo camoniano,
contrapunha-se o tassiano, tido por certa
linha critica como mais adequado 2
mundivisao da época, pela religiosidade
e por uma pretensa capacidade criadora
nobremente dirigida a intuitos €ticos.
Devido a popularidade, de que o género,
entao, passou a gozar, para além de' algq—
ma produgio no ambito da epopeia mi-
tolégica, como a Gigantomachia, de Ma-
nuel de Galhegos (1628), poderao

considerar-se na produgao épica SL}bsc:-
quente trés grandes categorias: a primel-
ra inclui os poemas de inspiragao patrio-
tica, de interesse nacional, como 0
Sucesso do Segundo Cerco de Diu (1574)
e 0 Naufragio e lastimoso s#cesso da per-
dicio de Manuel de Sousa de Sepzilvedd

(1594), de Jerénimo Corte-Real; a Ele-

giada, de Luiz Pereira Brandao (1588); o
Primeiro Cerco de Din, de Francisco de
Andrada (1589); Condestabre, de Fran-
cisco Rodrigues Lobo (1609); Alfonso
Africano, de Vasco Mousinho de Queve-
do Castello Branco (1611); Anacepha-
leoses da Monarchia Lusitana, de M. Bo-
carro (1616); Insulana (1635) e Phenix
da Lusitania (1659), de Manuel Thomaz;
Templo da Memoria, de Manuel de Ga-
lhegos (1635); Chauleidos, de Diogo de
Paiva de Andrade (sobrinho), em latim
(1628); Malaca conquistada, de Francis-
co de Si de Menezes (1634); Ulyssea ou
Lisboa edificada, de Gabriel Pereira de
Castro (1636); El sol vencido e Parténo-
pe ovante, de Miguel da Silveira (1639);
 Ulyssipo, de Antonio de Sousa de Ma-
cedo (1640); Viriato Tragico, de Braz
Garcia de Mascarenhas (1699); El Nuevo
Mundo (1701) e Alfonso (1712), de Fran-
cisco Botelho de Moraes e Vasconcellos;
Conquista de Goa, de José Xavier de

Valladares e Sousa (1754); Brasileida, de

Domingos da Silva Telles (1759); Uru-

guay, de José Basilio da Gama (1769),

A Caramuru, de José de Santa Rita Durao

(1781). Uma segunda conta com 0s poe-

mas de interesse hispanico (Felicissima

victoria... en el Golfo de Lepanto, de Je-

rénimo Corte-Real (1578); Espana Li-

bertada, 1 Parte (1618), II Parte (1673),

de Bernarda Ferreira de Lacerda; Des-

truicdo de Hespanha, de André da Silva

Mascarenhas (1671). E a terceira abrange
os poemas sobre assuntos de interesse
ecuménico, mais de caracter religioso, de
acordo com o espirito dominante da
Contra-Reforma; Nowvissimos do Ho-
mem, de Francisco Child Rolim de
Moura (1623); Poema del Angelico Doc-
tor Santo Tomads, de Manuel Thomaz
(1625); Macabeu, de Miguel da Silveira
(1638); Virginidos, de Manuel Mendes
de Barbuda e Vasconcellos (1667); a Ely-
sabetta Triumphante, de Fre1 Jeronymo
Vahia (1732), etc.

Com a difusao de novas propostas es-
téticas e literarias, de matriz neoclassica,
compoe D. Francisco Xavier de Mene-
zes, 4.2 conde de Ericeira, a Henriqueida
(1741), sob a influéncia das teorias de

Voltaire sobre o poema épico. A Joan-
neida (1782), de José Correa Pinto Al-
vim e a Lisboa Destruida (1803), do
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rio, e marcando ambos claros ecos de
messianismo nacional, o primeiro dentrg
dos limites do possivel e imanente, e o
segundo com um pendor mais metafisi-
co; a segunda abrange As Sombras
(1907), /"Mardanus (1911) e Regresso ao
Paraiso (1912), de Teixeira de Pascoais,
que apresenta uma visao mistica do uni-
verso, fundada num evolucionismo pan-
teista, ja presente em Guerra Junqueiro,
que visa descortinar a esséncia da psico-

logia nacional, expressa pela saudade; e
ainda Tentacées de Sao Frei Gil (1907),

P.c Theodoro de Almeida atribuem um
valor despropositado as minucias cienti-
ficas e aos principios filoséticos da épo-
ca, pretendendo incluir na tematica épica
as novidades do progresso das ciéncias.
Nesta atmostera surgiram o Novo Argo-
nauta (1809), o Gama (1811), Newton
(1813) e Oriente (1814) do P.c José
Agostinho de Macedo, que pretendem
ombrear com o paradigma camoniano,

bem como a Zargueida, de Francisco de
Paula Medina e Vasconcelos (1806), a Al-
fonsiada, de Antonio José Osério de Pi-

na Leitao (1818), a Georgeida, de Fran-
cisco de Paula Medina e Vasconcellos
(1819), e Lysia Victoriosa, de José Joa-
quim de Figueiredo Saraiva (1823), esta
altima sobre a Batalha do Bucaco.

Com a propagacao dos i1deais romanti-
cos, a epopeia perde a importincia de
que usutruira e entra em definitiva deca-
déncia, consequéncia da rejeicao das re-
gras estabelecidas pela Poética clissica e
pelos novos cddigos politicos. O poema
épico adapta-se, por isso, as circunstin-
cias, adoptando novos metros, ritmos e
estruturas. O espirito nacionalista, o indi-
vidualismo romantico e o pendor histori-
cista produzem entao alguns poemas nar-
rativos onde o épico cede definitivamente
lugar ao lirico. E o caso de /7 Camoaes
(1825) ea /' Dona Branca (1826), de Almei-
da Garrett, e D. Jayme on a Dominacio
Castelhana, de Thomaz Ribeiro (1826).

O raiar do positivismo impde entre-
tanto novos temas, de caracter predomi-
nantemente filoséfico, e na linha do poe-
ma €pico surgem obras que pretendem
cantar uma visao cientifica do Universo
ou defender a missdo social da poesia.
E imbuido desses principios que Teéfilo
Braga compoe Visdo dos Tempos (1864),
Tempestades Sonoras (1864), Torrentes
(1869), Miragens Seculares (1884) e Alma
Portugnesa (1902-1904).

No séc. xx, duas linhas se distinguem
na continuidade da poesia épica produzi-
da nas épocas anteriores: uma que inclui
a Chave Dourada, de Manuel da Silva
Gaio (1916), e a /' Mensagem, de Fernan-
do Pessoa (1934), marcados respectiva-
mente, por um exemplar mist%iismo es-
tético e por um tom messianico, a
profetizar a renovada grandeza da patria,
mediante a instaura¢ao do Quinto Impé-

Elogio dos Sentidos (1908) e A Criacao
(1913), de Correia de Oliveira, que reve-
lam um deslumbramento panteista alia-
do a um sentido metatisico do universo e
a uma espécie de historiogratia cosmica.

No Brasil, encontramos i1gualmente
uma produgao épica que acompanha re-
gularmente a evolugao dos codigos lite-
rarios. Se agruparmos os diferentes poe-
mas em ciclos, conforme as afinidades
que apresentam, verificar-se-i que se
distinguem quatro grandes grupos: o ci-
clo camoniano, que engloba a Prosopo-

peia, de Bento Teixeira (1601), o Uru-

gnay, de José Basilio da Gama (1769),
Caramuru, de José de Santa Rita Durio
(1781) e Vila Rica (1773) de Cliudio
Manuel da Costa, que ainda seguem o
modelo camoniano, embora déem lugar
privilegiado ao pitoresco e colorido de
Cenarios e costumes nativos, integrando
assim a brasilidade no relato épico e des-
tacando-se nos dltimos dois um nitido
sabor neocléssico de tipo arcidico. O ci-
clo roméntico-realista conta com
O Guesa, de Joaquim de Sousandrade, e
outras tentativas menos conseguidas,
mas que nao deixam de ter relevo para a
evolugao do género por, nelas, se afirmar
uma maior liberdade de criacio e se ex-
pr-il:nir uma consciéncia nacional mais
definida (Assumpcio, de Frei Francisco
de S. Carlos (1819); Os Garimpeiros, de

Januario da Cunha Barbosa (1838); Os

I'imbiras, de Gongalves Dias (1848);
/A Confederacao dos Tamoios, de Gon-
calves de Magalhies (1856); Cantos Epi-
cos, de Joaquim Norberto de Sousa e Sil-
va (1861); Os Voluntdrios da Morte, de
Pedro Luiz Pereira de Sousa (1864);
O Combate de Riachuelo, de Rozendo
Moniz Barreto (1865); Colombo, de
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Araijo de Porto Alegre (1866); A Divi-
na Epopéa, de Francisco Leite de Betten-
-ourt Sampaio (1882); O Conde Lopo,
Je Alvares de Azevedo (1887); A Come-
dia dos Deuses, de TheOPhilo Dias
(1888); Assiseida, de Frei Francisco Xa-
vier de Santa Rita Bastos Barauna (1904),
o 710 Cagador de Esmeraldas, de Olavo
Bilac). O ciclo moderno inclui ~ Martim
Cereré, de Cassiano Ricardo (1928), Co-
bra Norato, de Raul Bopp (1931), In-
vencio de Orfeu, de Jorge de Lima
(1952), Romanceiro da Inconfidéncia, de
Cecilia Meireles (1953), e Sisifo, de Mar-
cos Accioly (1976), mas demarca-se dos
restantes sobretudo pela valorizagao do
relato na dimensao mitica da matéria
épica, além de experimentar estruturas
inovadoras e ritmos diterentes. Por 1ulti-
mo, identifica-se um ciclo poés-moderno,
que conta com o Poema Sujo, de Ferrei-
ra Gullar (1976), A Grande Fala do In-
dio Guarani Perdido na Historia e Ou-
tras Derrotas, de Affonso Romano de
Sant’Anna (1976), em que o relato se
centra também na dimensao mitica e
desconstrutiva da matéria épica, mas a
experiéncia do mundo é feita mediante a
vivéncia subjectiva do real histérico. No
entanto, aqui, 0 herdi épico é desperso-
nalizado e historicamente indefinido pa-
ra se transformar num «eu» impessoali-
zado em busca de identidade, de modo
que apenas o facto de viver é entendido

como um acto herdico.
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Manuel Ferro

EPICEDIO

Composi¢ao fanebre, sem forma fixa,
com extensao muito variavel. Na litera-
tura portuguesa, a revivescéncia deste
género de origens greco-latinas comegou
no séc. Xvl, por iniciativa de autores de
formacao humanista como André de Re-
sende, que escreveu, em latim, o epice-
dion [...] in raptum Dacorum principem
(in Genethliacon Principis Lusitani, Bo-
lonha, Giovanni Battista Faelli, 1533).
No entanto, s6 a partir de meados de Se-
tecentos (ao que nao é alheia a ac¢ao dos
Arcades), e até 3 1.* metade do séc. XIx,
o interesse pelo epicédio, elaborado pre-
dominantemente em vernaculo, conhe-
ceu expressio significativa.

Na maior parte dos casos, os E. cele-
bram a morte de uma figura ilustre (reis,
principes, personagens de projec¢ao na-
cional). Composi¢oes de circunstancia,
marcadas por um acentuado convencio-
nalismo, quase sempre sao ocupadas pe-
lo panegirico do defunto, o lamento pela
sua perda, a referéncia a dor dos que de
perto o haviam conhecido ou da sua ac-
¢ao beneticiado, o apelo patético ao cho-
ro, o consolo pela gloria eterna a que a
morte pode dar acesso. Nos moldes em
que foi cultivado, o E. facilmente se con-
funde com outros géneros (a Zelegia, a
/'ode) pela tematica e tépicos idénticos.

No séc. xviii, provavelmente mercé da
sua divulgacao, o termo «epicédio» pare-
ce ter valido, a0 menos para alguns auto-
res, como designagao englobante de
composi¢coes tunebres. P. ex., Caetano

José da Silva Sotomaior intitulou Epicé-

dios [...] na morte da Serenissima Senho-
ra D. Francisca Infante de Portugal (Lis-
boa, Miguel Rodrigues, 1736) uma série
de textos de género diverso. E o Epicé-
dio na sempre lamentavel morte [... de]
D. Joao V, elaborado por Joao Crisésto-
mo de Faria Cordeiro de Vasconcelos e
Sa (Lisboa, Domingos Rodrigues, 1750),
é uma égloga tunebre.

Isabel Almeida
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