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11 M e d 1

Inquirido pelo produtor quanto ao som que
desejava para o seu primeiro disco, Anténio Vari-
acoes tera respondido: «Uma coisa assim entre
Braga e Nova Iorques,

Também nds, se interrogados por um putativo
produtor, nos situariamos nessa desregulada
geografia, entre Brecht e o Bom Jesus, entre a
Meia Idade e a ji vetusta guitarra eléctrica, tudo
no cibermercado da América global,

E uma wvez que estamos no dominio das
intengdes, e gozamos por enquanto de liberdade
condicional, seja-nos permitida a pretensio de
encontrar uma pertinéncia nova para certos
emblemas de Benjamin, de entre os quais nos
apropriamos, para efeitos de observagio das
espécies, do docemente anacronico Parque Cen-
tral.

Aqui damos, pois, de forma um tanto obliqua, a
nossa contribui¢do para o estudo da alma do
homem sob o capitalismo tardio. £ inegavel-
mente este que nos permite oferecer a imagem
do ocio que se configura nestes textos cuja
reunido implica uma nio observincia rigorosa
de um nitmero razodvel de obrigacoes sociais.
Em suma, oferecemos uma amostra da alma do
homem sob o socialismo (o eterno). De facto, é
um pouco porque ji somos alma que podemos
transitar de um poeta tdo desobrigado como
Herberto Helder para o amigo americano de
Alfonso Berardinelli, do (novamente ambiguo)
género sexual do Messias para a questio do
Neutro em Blanchot, ou do Luis Mourio Trio
tocando standards para uma estética anti-kan-
tiana do rock.

«Revista de Teoria & Critica», ou de teoria critica,
ou, mais com os tempos, de critica da teoria,
Zentralpark propoe-se, sem melancolia, ao seu
puablico finissecular, com todas as suas lacunas e
hiatos. Ndo & completa, mas ficamos com a sen-
sacdo de que poderia sé-lo. De tal modo
confiamos no nosso leitor.

Sem abandonar perspectivas de emancipagio
que convém 2 sua vocagdo critica, Zentralpark
comega por considerar-se simplesmente parte da
cultura portuguesa tal qual ela existe num contex-
to de modernizagio tardia, de pos-modernizagio
e de globalizacio. E tio legitimamente nacional
como a nossa taxa (pds)moderna de natalidade,
a despeito da pobreza.

E razoavelmente variada a nacionalidade dos
seus colaboradores. Fazendo da existéncia uma
virtude, e tirante a lingua, que todavia se quer
acolhedora de outras e de muitas linguagens,

o r i a I

Zentralpark ird sendo editada como se pudesse
sé-lo em qualquer cidade contemporinea:
Nipoles, Paris, Berlim, Lisboa.

Zentralpark deseja-se, pois, 4 imagem da
condi¢io contemporinea da nossa cultura
alheia. Pois tal nos parece ser, por exemplo, a
designacio que cabe ao uso da teologia como
teoria critica por Manuel Sumares, o qual nio
responde a nenhum uso que possamos dizer
intrinsecamente nosso desse ramo do conheci-
mento de Deus; ou a leitura psicanalitica do
romance arturiano em verso. E mesmo como
Teoria, isto €, como espécie «mericanas, que se
pode ainda tratar Deleuze como pensador da
educacio.

Tal & a condigio de uma cultura - a nossa - sub-
metida, ao longo do século, a um processo de
modernizagio ora saudosista ora selvagem, que,
concluido o cavaquismo (mas nio de facto), nos
leva a descortinar os enunciados emancipatorios
de maior efectividade social na musica «pimba,
sem que o bom povo nela note alguma dis-
crepincia com a moral e os bons costumes.
Talvez o bom povo, como sempre, faga o que
pode, (posimodernizando-se apesar de uma
elite que, como & muito tipico de sociedades
periféricas (ou mesmo semi), exige ao mesmo
tempo as latas de sopa Campbell e a autentici-
dade impoluta dos santeiros minhotos. Ou, o
que € o mesmo, anela pelos tempos irremedi-
avelmente passados do vento na praia da
Consolagdo deserta - formas outras de muito
nossos labirintos da saudade.

E talvez altura de desdramatizar, apos dois sécu-
los de discurso da decadéncia: aceitar que se
tenha um som entre Braga (e ja agora Coimbra)
e Nova Jorque. Como nos lembra um outro
(ndo)periférico, Sergio Paulo Rouanet, toda a
nossa producio intelectual moderna é uma dori-
da litania por demais consciente de que «©
progresso & impensdvel e o atraso uma ver-
gonha», Em contrapartida, Zentralpark é um
ponto de encontro de atrasados sem vergonha. E
que, ainda assim, fazem alguma confianga no
progresso.

Zentralpark nio se propde, pois, concluir
nenhum projecto inacabado; julga nio sofrer
nem de excesso nem de caréncia de Luzes; e
guiada por um maédico delas ird contando
histérias de um mundo (e pensamos que feliz-
mente) desprovido hoje de um Parque Central.



tuguesa, Lisboa, Assirio & Alvim, 1985, p.7.
*Photomaton & Vox, p. 141.

»Idem, p. 140.

“Herberto Helder, Os Pessos em Volia, Lisboa, Assirio
& Alvim, 19804, p. 169.

% Photomaton & Vox, pp. 73 e 74.

* Adorno, Op. Cit,, p 285.

# Os Passos em Volta, p. 170.

S E alids neste sentido que algo se preserva em
Helder do surrealismo, ja que também neste o
inconsciente ¢ a forma de sair dla cultura e regreclir a
origem.

# Photomaton & Vox, p.131.

% Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde
el Other Modleriist Myths, Cambridge/London, The
MIT Press, 1986, p.162.

¥ Poder-se-ia talvez refor¢ar: pelo Gnico. Mas convird
perceber que esse Unico - que poderemos igual-
mente atribuir a obras de Piero, Goya ou Delacroix
- nao fora até a0 nosso século suficiente para que a
arte nio sO se destinasse 40 museu, como ainda em
grande medida fosse fungiio dele. E nio me refiro a
citagdes, parodias ou pastiches que o pressuponham,
de Bacon a Hockney ou a tantos outros; mas antes
a0 facto de parte significativa da arte contemporanea
o ser por funcionar dentro de uma instituicio que
como tal a define, ao contririo do que sucede, e
sucedeu, com os Goyas e Velasquez do passado. De
facto, € o novo que legitima o museu {e, posterior-
mente, vice-versa), € ndo propriamente o \inico; e
isto apesar de na arte moderna o novo absorver 0
valor do Gnico enquanto descontinuidade radical na
cadeia temporal, o mesmo € dizer, corte ontologico.
Algo inversamente, 0 NOvVO parece ser bastante,
mesmo quando dele se ndo exige o Gnico, mas ape-
nas o seu imperativo: em qualquer museu de arte
moderna abundam as obras em que o novo nio €
seniio uma €tica fatigada. Mas essa fadiga ou impos-
sibilidade do tinico ainda assim permite 4 promessa
do novo (ou antes: nio vive sendo dela), a qual
arrasta o cansaco espectador para mais uma sala, na
expectativa do novo que lhe oferte ainda uma ver-
si0 do Gnico - e lhe di o museu como colecgio de
entidades discretas, logo, nio esgotivel senio apos
a peregrinacdo a Gltima.

—
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Ora, esta legitimacio do museu pelo novo, arrasta
também uma legitimacio do museu de arte antiga
pelo de arte moderna. E € aqui que os problemas
surgem, pois nas vastas salas do Louvre onde se
albergam os Poussins e seus coevos, a logica € ja
inteiramente a do armazém. Um pouco como no
plano final do depdsito de caixotes de Indiana Jones,
essas vastas telas parecem de todo indiferentes quer
a0 novo, quer a sua logica do discreto: pelo con-
tririo, tudo agora ¢ continuo e sem tempo, isto é:
contemporineo. Serd por isso, por ndo responderem
a logica legitimadora do novo, que os museus de
arte antiga tendem sempre (e cada vez mais) para o
armazém? (Vide o caso do nosso museu das janelas
verdes apds a altima “modernizacio”).

*“Nesse caso, se 4 atitude € o virar de costas, porque
publica o Autor livros?”, inquiria uma colega dada ao
realismo do mercado. “Talvez se publique para
mostrar como este mundo & impublicavel”, respondi

eu, num acesso tardo-modernista. Mas, de facto,

;
como legitimar (ou t@0-sO interpretar) as atitudes de
Herberto (que sdo ainda parte integrante e relevante
da sua obra), a nido ser em quadro adornianc?

¥ Rosalind Krauss, Op. Cit., p. 162,

® A combinatoria foi primeiramente relevada por
Lacia dal Farra no seu livio A Alguimia da Lin-
gitagem. Leitira da Cosmogonia Poélica de Herberlo
Helder, Lisboa, IN-CM, 1986, pp.156-157.

' Conviria, a este proposito, convocar para aqui
aquele Adorno que nos lembra, contra as pulsées
regressivas ca vanguarda, como a arte acompanha a
narrativa weberiana do desencantamento: “Falar de
magia da arte € palavreado, porque a arte € alérgica
a recaida na magia. A arte constitui um momento no
processo do assim chamado por Max Weber desen-
cantamento do mundo, implicado na racionaliza¢io”
(in Teoria Estética, Lisboa, Edigoes 70, 1982, p. 69).
O «projector de Helder em Poeta Obscuro aligura-se
assim, nos termos de Adorno, condenado a aporia:
“A aporia da arte, entre a regressio 4 magia literal ou
a transferéncia do impulso mimético para a racionali-
dade coisificante, prescreve-lhe a sua lei de
movimento; tal aporia nio pode remover-se”,
Id.:ibicl.

Ndo sou um americanista, nem um estu-
dioso de politica externa. Nem fiz sequer
uma viagem aos Estados Unidos: e isto,
mesmo em Itdlia, hd ja alguns anos comeca
a ser um caso insolito. A Gnica razdo pela
qual ouso intervir brevemente a respeito
desta Carta aos amigos americanos, publi-
cada por Ernesto Galli della Loggia, é que
eu proprio, levado por qualquer mobil
complicado, escrevi hd alguns anos um

breve ensaio com titulo idéntico (em -

"Tempo illustrato", depois inserido em
L'Esteta e il Politico, Einaudi, 1986).

A curiosidade levou-me a ler o livro de Galli
della Loggia. E o que me leva a dizer algu-
ma coisa €& que este livio poe
indirectamente em causa o tom, os argu-
mentos e as ambiguidades da minha carta
aos mesmos (ignaros e imperturbaveis)
"amigos americanos". Devo ter abusado fre-
quentemente, aos olhos de Galli della
Loggia, daquilo que ele de boa vontade
denominaria de "ironia ficil". Mesmo se em
minha defesa deva confessar que a minha
ironia, para além de talvez ser ficil, também
era amarga, desconsolada, virada sobretudo
contra os meus compatriotas e de todo pri-
vada de um orgulho europeu que me
parecia sem fundamento.

Em suma, ndo falando com a competéncia
de um historiador e de um politico, devia
por forca despojar-me daquele ponto de
vista de "intelectual democritico europeu”,
que tanto irrita Galli della Loggia, e assumir
(de resto sem esfor¢o algum) o ponto de
vista da chamada gente comum. Porque,
mesmo que Galli della Loggia nio o creia
possivel, pode acontecer também que na
Europa e na Itdlia um intelectual se sinta
"gente comum" e "povo", sem qualquer
aspiracdo mais ou menos frustrada a tornar-
se um manager cultural ou um fleader de
massas.

O facto é que toda a gente, hoje, ndo s6 na
Itilia e na Europa, mas no mundo inteiro,

Ser e ndo ser Americany’

conhece, sabe-se li como, muita coisa da
América, sem necessidade de estudos pro-
tundos e viagens dispendiosas. Eu partia e
ndo posso deixar de continuar a partir deste
dado: como se pode explicar que eu tenha
dos Estados Unidos uma imagem tio varia-
da, rica e bastante precisa — coisa que nio
me sucede com nenhum outro pais
estrangeiro, nem sequer com a Franga, a
Alemanha, a Inglaterra, a Espanha ou a
Sui¢a, que nos ficam tio proximas e onde
eu até ja estive?

A resposta € tdo banal como a pergunta, e
¢ esta: os Estados Unidos sio tio
omnipresentes e reconheciveis porque sio
nao apenas a primeira poténcia industrial
do Ocidente e do mundo, mas porque sio
também os maiores produtores ocidentais e
mundiais de ideologia e de valores simholi-
cos, de modelos de comportamento e de
imagens. Tratam incessantemente dos seus
simbolos sociais porque a sua cultura é a
mais social e socializada que se conhece. A
cultura americana é, sem residuos, timidez,
idiossincrasias, davidas morais ou metafisi-
cas, uma cultura adaptada a "publicidade",
a reprodugido industrial em massa, Os Esta-
dos Unidos produzem a ideia de um modo
de viver e de ser. Produzem, distribuem e
vendem a sua identidade em todo o
mundo. Algo que nio tenha sucesso, que
nio possa ser vendido e comprado, para
eles, nio existe na realidade,

Mas por que € que Galli della Loggia se
indigna tanto se alguém se sente pouco 2
vontade diante do triunfo desta ideia e
desta praxis? Por que é que vé em todo este
mal-estar s6 anti-americanismo reac-
ciondrio, catolico ou cripto-estalinista? A
ideia de cultura como sucesso de massas ji
sorriu o éxito: ndo hi qualquer necessidade
de se bater para que isso aconteca. Os int-
electuais europeus sdo muito mais
americanizados do que ele cré. Nio véem
outra coisa sendo isto: modernizar-se e



americanizar-se. A sua vergonha pelo atraso
e imperfeicdo dos europeus e dos nio-
ainda-americanos tornou-se uma
embaragante nevrose que invadiu todo o
velhe continente. Todos sabem que s6 pas-
sando pelos Estados Unidos, s6 filtrados
pelo seu potente aparato promocional e
propagandistico os modelos e os produtos
europeus se tornam realmente famosos.
Neste sentido (para além do sentido estrita-
mente politico), a Eurepa ¢ um continente
partido ao meio: pode empreender e inven-
tar alguma coisa, mas esta coisa s6 chega a
uma fase de realizagio, s& se torna produto
acabado, realmente influente, exportivel e
comercidvel, se tiver éxito na América, se a
"Time" e a "Newsweek" falarem dela.

Nos ultimos anos (desde que os intelectuais
¢ os partidos de esquerda europeus se
envergonharam de ter sonhado com coisas
como o comunismo, a revolu¢ao ou pura e
simplesmente com a ‘"transicdo para o
socialismo"), desde entdo e uma vez mais, o
fendmeno cultural mais relevante é o
esforco activo e consciente dos intelectuais
para se americanizarem. Nada ha que temer
a este respeito: neste caminho ndo se volta
atras: Galli della Loggia nio se deve pre-
ocupar, nio deve exigir dos aspirantes a
americanos que povoam a FEuropa uma
coeréncia filoamericana superior aquela
humanamente possivel.

A americaniza¢do do mundo € um processo
irreprimivel e deveras "epocal", que se real-
iza, entre outras coisas, por meio de
progressivas aceleracdes. E € claro que,
contendo muitas coisas, provavelmente
todas, este processo epocal de americaniza-
¢io nio pode deixar de conviver com um
ou outro sobressalto de critica esporadico,
déhil, passageiro e penoso dirigido a politi-
ca e ao conformismo americanos. Porqué
eliminar do quadro até estas honrosas e
inéquas tonalidades, estas pequenas dis-
cussoes de familia rapidamente

3
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ultrapassadas, se até os estados de New
England e da Califérnia se sentem por vezes
irredutivelmente diferentes e fazem recipro-
camente a caricatura um do outro?... Os
proprios americanos criticam-se de modo
inteiramente despreconceituado, dizem mal
de Reagan, do Pentdgono, da CIA, do chau-
vinismo fascistéide do seu Midwest, de si
proprios. E com quem aprenderam, por
vezes, os intelectuais europeus senio com a
propria cultura anticonformista americana:
com Henry Miller, com Wright Mills, com
Ginsberg, com Marlon Brando, com Bob
Dylan, com Kubrick, com algum discipulo
de Marcuse?

Na tentativa de captar e de meter na cabeca
dos intelectuais europeus a verdadeira
esséncia da cultura americana (povo, din-
heiro, progresso técnico, democracia), Galli
della Loggia oferece-nos uma imagem
curiosamente simplista, edulcorada até, dos
Estados Unidos: precisamente a imagem
(sou tentado perversamente a dizé-lo) que
pode construir qualquer intelectual europeu
que v& as coisas com as lentes cor-de-rosa
do seu desejo de reconquistar alguma inte-
gridade através da americanizacio,

Sei bem que ser europeu por vezes é depri-
mente, para além de ser comodo. Aqui tudo
é velho, tudo se ressente do peso do pas-
sado, um passado irrepetivel, museificado.
E as nossas classes dirigentes sio acomo-
daticias e vis: seguem os seus governados
no seu hedonismo irresponsivel, que quer
ao mesmo tempo seguranga militar e paci-
fismo, bens de consumo e mdos limpas.
Mas como proceder para nio se ser
europeu? Como tornar-se americano?

E esta a questao: nds NdAo NOs encontramos
em condicoes de compreender globalmente
e por dentro a cultura americana porque
NAO SOMOS Americanos: Como europeus,
vemos o reflexo, os efeitos colonizadores
da cultura Usa. Mas isto & dbvio e parece-

-me que Galli della Loggia descura que,
para poder compreender a verdadeira,
genuina e global cultura americana também
nés nos deveriamos tornar americanos. O
que nos resta, porém, ¢ que torna fre-
quentemente grotesco o filoamericanismo
europeu € aquele puro e simples desejo de
nos tornarmos americanos: um desejo que
nos faz viver numa situagio bovaristica,
imaginaria. Esperamos ser promovidos a
uma modernidade que ndo é e jamais serd
a nossa.

Entre outras coisas, ¢ conveniente recordar
que a modernidade se realizou jd hd algum
tempo em todo o planeta. £ moderna Nova
lorque e é moderna Palermo, é moderna
Boston e é moderna Beirute: a mod-
ernidade nio é um paraiso de eficiéncia,
limpeza, civismo, racionalidade e democra-
cia. A modernidade é algo de mais sujo e
de mais global que ja nos envolve a todos,
nas suas formas mais euféricas e mais
angustiantes. Nao € uma meta a atingir, cuja
mixima realizacio se identificaria com os
Estados Unidos (e quais, pois? os Estados
Unidos nio sdo na realidade um pais sem
diferencas e sem desequilibrios...), € um
estado de facto.

E, por outro lado, devemos recordar que os
americanos tém a sua volta uma tradigio
critica da modernidade ou de certos dos
seus aspectos, que lhes & propria: uma
tradicio que talvez aqui fosse definida
como "humanistica" ou romintica e que la
¢ transcendentalista, libertaria: uma espécie
de utopismo e jusnaturalismo andrquico
(Emerson, Thoreau, Whitman...) que sem-
pre nutriu de forma abundante os
movimentos de oposicio.

Como nao-americanos, nés e todos os out-
10s povos da terra, vivemos numa especial
e infeliz condi¢do "universalistica" que nos
vé como consumidores e imitadores do
modelo cultural Usa, ou como sbditos de
sua realeza imperial, isto €, de um imenso

poder exercido mediante a forga militar e
econdmica € a persuasio. E sabe-se qual é
o poder de persuasio que consegue
exercer um poder tdo grande... Se o prob-
lema fosse deveras o de aprender de
culturas diferentes da propria, entio nio
ficarfamos assim tido hipnotizados pela
América: poderfamos adoptar alguma coisa
da Dinamarca, da Polinésia ou da Islin-
dia...

Escreve Galli della Loggia:

A Europa (.0, na realidade, ndo foi
colonizada pela cultura americana,
mas antes, muito mats simples e dra-
maticamente, foi invadida pela cultura
da modernidade (...). Mas a Europa
tem medo da modernidade. E por isso
deturpa-a, demoniza-lhe os seus supos-
tos artificios com o objectivo de
exorcizar o significado e o alcance que
suspeita fiunestos para si,

E deveras curioso que, sem sentir necessi-
dade de especificar, Galli della Loggia se
aventure em dada altura, e precisamente
nas paginas conclusivas do livio, a fazer
uso do conceito de modernidade para cas-
tigar a reniténcia tradicionalista e a
incoeréncia europeia perante os Estados
Unidos.

De facto, ai ji nio se pode permitir nem a
suspeita, nem a critica, nem a esquisitice
com respeito a industria cultural e ao amer-
ican style sem ser acusado (uma vez mais,
como sempre!) de se estar ligado ao passa-
do, de se ser "atrasado" e ndo caminhar
suficientemente a par e passo com os tem-
pos? Mas deste andar dos tempos, cujo
rumor € cada vez mais atordoante, temos
nos todos os dias os ouvidos cheios! E € um
andar muito marcial, infelizmente, que con-
tinua a arrastar tudo e todos, o planeta
inteiro, pobres e ricos, quer se queira quer
nio, em direc¢io a um exigentissimo e



despético Futuro de uma modernidade
cada vez mais moderna e univoca, irre-
sponsivel e destruidora.

O problema da Europa continental (a
Inglaterra ainda repara em si) é que todas
as criticas ao modelo social dominante cor-
rem © risco de resvalar ou para o
revolucionarismo tradicional ou para o
vale-tudo: ou, pior ainda, de ser interpreta-
da nestes termos. Até os snobs, 0s
ineficientes, os desadaptados serdo toma-
dos por potenciais bolcheviques. O que
significa que ndao temos uma tradicdo cul-
tural e politica capaz de reconhecer o
sentido e o valor da critica individual e int-
electual.

Querfamos aprender com os americanos a
ndo nos sentirmos servos e subalternos.
Mas tal ndo & possivel, porque, na reali-
dade, como europeus, servos e subalternos
ja o somos de facto e seria ilusorio acredi-
tar noutra coisa. Todavia, podemos
continuar a usar aquele tipo de figuras de
retorica de que se compde o exercicio da
critica: fazendo "como se" [Gssemos livres e
soberanos, "como se" do publico exercicio
da razdo derivassem escolhas de interesse
publico, "como se" o individuo e cada um
por si ndo tivessem ji sido esmagados e
neutralizados pelos aparelhos de produgio
industrial e pela burocracia tecnocritica.
Sem estes "como se" da nossa retdrica criti-
ca ainda um pouco ligada ao passado, nio
teriamos, de facto, absolutamente nada.

A distingdo entre teoria e praxis (tao difun-
dida na Europa) nio ¢é s6 duplicidade e
incoeréncia culpada. Entre aquilo que se
realizou social e politicamente (mesmo nio
abrangendo toda a Realidade) e aquilo que
ainda é so pensavel "em abstracto", conser-
va-se talvez alguma reserva critica que a
"coeréncia" absoluta entre cultura e
sociedade cristalizaria para sempre. Se
alguém jaA me atou as pernas, deverei eu
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também, por coeréncia, atar os bragos por
iniciativa propria? Serd preciso, deveras, por
coeréncia moral, renunciar a qualquer pen-
samento que ndo seja o reflexo, a
legitimacdo e a apologia do que acontece?
Por ultimo: quando se faz a apologia dos
chamados valores do Ocidente (Galli della
Loggia nio o faz, mas parece estar sempre
pronto a fazé-lo: serd que me engano?),
esquece-se que o Ocidente € uma realidade
e uma nog¢ao variada, contraditéria. A
Europa, como se sabe € um conjunto pouco
coeso e muito variegado. E depois, hi tam-
bém a Russia, que € parte integrante do
Ocidente. A revolucdo bolchevique apren-
deu quase tudo com a Europa, nio é
decerto um fendmeno asidtico. A escola do
radicalismo revolucionario ¢ uma escola
ocidental, que assumiu vérias formas utopi-
cas ¢ niilistas, populistas e elitistas. E ndo
nos podemos esquecer que a Europa e o
Ocidente ndo inventaram s6 a racionalidade
comunicativa e a democracia. Também
inventaram o colonialismo, a destruicdo de
outros povos e culturas: inventaram o fas-
cismo, os campos de exterminio, a bomba
atomica e o seu uso.

Os europeus, vencidos e humilhados pelas
guerras que fizeram entre si, possuem uma
memoéria particularmente sensivel 4 compo-
nente negativa da sua historia. Os Estados
Unidos, menos melancélicos porque sem-
pre vitoriosos, acabam por esquecer os
horrores da sua histéria que o Vietnam lhes
tinha obrigado a olhar de frente:

A América foi fundada sobre um genoci-
dio, sobre o incontestado pressuposto do
direilo dos brancos europeus de exter-
minarem umd populacdo de cor
indigena, tecnologicamente atrasada,
Dpara se apropriarem do continente,

A América ndo s6 possuiin o sistema
esclavagista mais brutal dos tempos
modernos, como lambém um sistemc

Juridicamente iinico (...) que, sob nen-
bum aspecto reconhecia daos escravos a
dignidade humana.

Como pais (isto é, ndo como colénia), a
América foi sobretudo povoada pelos
europeus pobres excedentdrios (...). Estes
chegaram a um pais em que a cultura
indigena era simplesmente o inimigo e
estava  para  ser impiedosamente
aniquilada, e onde o inimigo era tam-
bém a natureza, uma forga primitiva,
ndo modificada pela civilizacdo, isto é
pelas necessidades humanas, que era
necessario vencer.

(...} Os estrangeiros exaltam a "energic"
americana (...). Mas é certamente umca
energia inquinada logo na fonte, pela
qual pagamos um prego demasiado alto,
um dinamismo bipernatural e humana-
mente desproporcionado que arrasa os
nervos de cada um. Fundamentalmente
é a energia da violéncia, do livre desafo-
go do vessentimento e da dnsia
desencadeada pelas crénicas deslo-
cagoes culturais que exigem, na maior
parte, sublimagdes ferozes. Esta energia
Joi geralmente sublimada no rude mate-
rialismo e na avidez do ganho. Numa
Sfrenética filantropia. Em insensatas
cruzadas morais, das quais a mais
espectacular foi o proibicionismo. Num
espantoso talento para desfear a pais-
agem dos campos e das cidades.

Transcrevo estas velhas observacdes da
escritora americana Susan Sontag (1966).
Observacdes que o historiador poderi his-
toricizar, que o intelectual europeu com
uma disposi¢io moralista filoamericana
escutard com enfado. Mas que nido care-
cem, creio, nem de paixdo moral, nem de
objectividade historica.

[Tradugdo de Manuel S. Ferrol
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* Texto originariamente publicado em Linea d Om-
bra, Maio de 1987 e posteriormente reeditado em
Tra il libro e la Vita. Situazioni della letteratura con-
temporanea, 1990. Zentralpark agradece a Alfonso
Berardinelli a autoriza¢io para a publicacio deste
texto.



