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Monumentos, planilhas e origami

Graziela Ares

Resumo: O planeamento e desenvolvimento de uma pesquisa sobre o uso politico de
monumentos na Hungria desde 2010 me levou a um impasse metodoldgico e ndo consegui
progressos pelo que entendia ser a formula dos manuais para definir e resolver um
problema. Embora tivesse um tema, um objeto e um pressentimento de que havia algo a
ser investigado, ndo conseguia descrever em uma frase o problema e nem a questdo de
pesquisa. Acreditava que encontraria o problema ao analisar os atos do governo e a opinido
publica e iniciei a revisdo bibliografica, catalogagdo de monumentos e escolha de uma
amostra representativa. Ao tratar os monumentos como dados, ignorei que eles eram as
testemunhas e vitimas a serem ouvidas. Pretendo descrever criticamente essa jornada
através do objeto de pesquisa, decisdes erradas e caminhos alternativos que me mostraram
outras possibilidades. Meu objetivo é responder porque o ponto de partida da minha
pesquisa estava errado e o que possibilitou a corregdo da rota durante o percurso. Partindo
da experiéncia de campo, ilustrarei como a histéria individual e coletiva dos monumentos
me possibilitou delimitar um problema que n3o cabia em planilhas ou modelagens. O uso
de autores da arquitetura, historia, linguistica, memdria, entre outros me possibilitou um
olhar multidisciplinar o qual pretendo apresentar brevemente. A flexibilizagdo das fronteiras
entre dreas do conhecimento, ciéncia e artes se complementaram e ndo foram excludentes
entre si nesta pesquisa, permitindo certa liberdade interpretativa no contexto, espago e
tempo. Adicionalmente, as teorias autor-rede e fontes secundarias, obtidos a partir de
mecanismos de busca online serdo utilizados na analise do processo de investigagdo. Espero
demonstrar que a minha decisdo errada de planeamento de pesquisa literal e inspirada em
conceitos quantitativos me levou a um lugar até entdo inexplorado por mim: o objeto como
objeto de pesquisa.

Palavras-chave: Objeto como objeto de pesquisa; Monumentos; Metodologia de pesquisa,
Sociologia da Ciéncia; Historia Oral.

Monuments, worksheets, and origami

Abstract: Planning and developing research on the political use of monuments in Hungary
since 2010 led me to a methodological trap and | could not progress by what | understood
to be the textbook formula for defining and solving a problem. Although | had a topic, an
object, and a feeling that there was something to be investigated, | could neither describe
the problem nor the research question in one sentence. | believed | would find the problem
by analyzing government acts and public opinion and began the literature review, cataloging
monuments and choosing a representative sample. | have treated the monuments as data
and ignored that they were the witnesses and victims to be heard. | intend to critically
describe this journey through the research object, wrong decisions, and alternative paths
that showed me other possibilities. | intend to answer why my starting plan was wrong and
what made it possible to correct the route during the research. From field experience, | will
illustrate how the individual and collective history of the monuments enabled me to delimit
a problem that did not fit into spreadsheets or modeling. The use of authors from
architecture, history, linguistics, and memory, among others, allowed a multidisciplinary
research perspective that | intend to present briefly. The flexibility of boundaries between
areas of knowledge, science, and arts was complementary and should not exclude each
other in my research to allow more interpretative freedom in context, space, and time.
Additionally, author-network theories and secondary sources, online obtained have been
used in my analysis of the research process. | expect to demonstrate that my wrong literal
research planning decision inspired by quantitative concepts led me to a place unexplored
by me until then: the object as the research object.

Keywords: Object as the research object; Monuments; Research methodology; Sociology of
science; Oral history.
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1.Introdugao

O uso politico da memdria e as transformagées no bairro de Lipdtvaros (Figura 1) em Budapeste, Hungria,
era o tema da minha pesquisa. Minha escolha ndo foi sibita e nem despretensiosa. Conhecia bem a regido
e ja havia estudado as politicas de saude e educagdo do primeiro-ministro Viktor Orban. Porém, a reforma
dos monumentos ao redor do parlamento hungaro desde 2010 me causava inquietagdo e me motivou a
estuda-la. Em um esforgo quase auto-etnogrdfico?, este artigo é resultado de minhas reflexGes sobre o
processo de realizagdo daquela pesquisa e o caminho até a definicdo do problema e da pergunta de
pesquisa.
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Figura 1: Limites (esq.) e lugares de interesse selecionados (dir).?

O impacto da reurbanizagdo patrocinado pelo governo em Lipdtvaros foi tdo brutal quanto as criticas
recebidas de diferentes atores sociais. Fomentado pela minha conexdo afetiva com a regido, pelas
conversas com amigos e pela imprensa, minha intuicdo dizia que algo de interesse das humanidades
estava acontecendo ali e um outro fendmeno, seja la qual fosse, poderia ser incorporado ao meu
repertério de pesquisas sobre os atos politicos no pais desde 2010.

Os estudos sobre os usos politicos da memoaria, sobre o valor subjetivo dos monumentos para o
reenquadramento da memdria coletiva e sua relagdao com a identidade, a criagao do outro e o reforgo do
conceito de nagdo confirmavam a possibilidade do meu objeto, tema e arcaboucgo tedrico, mas faltava
formular o problema em uma frase e definir a minha questdo de pesquisa. Apesar dos esforgos, leituras e
discussGes com académicos que supostamente poderiam me ajudar a identificar o problema e formular
minhas questdes, eu ndo avangava.

Eu precisava encontrar a minha saida assim como Kafka usou a desterritorializagdo para liberta-lo das
armadilhas da linguagem e dos subjetivismos da opressdo (Deleuze & Guattari, 2003, pp. 06, 10, 13). S
assim eu definiria o problema para aquele artigo de uma forma que nao era ébvia para mim. Meu caminho
nao seria o dos manuais de metodologia nem a resposta estava onde eu esperava. Este ensaio reflexivo
escrito (propositalmente) em primeira pessoa, um pouco estranho as convengdes académicas, pretende
justamente documentar a minha experiéncia em reconhecer quem é o objeto, saber o que esperar dele
e ser capaz de responder uma questdo pratica: seria vantajoso para um estudo de monumentos disp6-los
em linhas de uma planilha e compara-los pelos critérios de analise em suas colunas?

Apresentarei alguns conceitos sobre arte e ciéncia, a constru¢do normativa ou positivista do
conhecimento e o uso de representagées como uma alternativa possivel para a pesquisa qualitativa nas
ciéncias sociais (Becker, 2007b, 2010). Analisarei também os caminhos metodoldgicos escolhidos e que
resultaram em erros que hoje identifico e reflito a respeito com algum distanciamento.

1
Na pesquisa sobre monumentos que motivou este ensaio sobre metodologia qualitativa, utilizei técnicas
hibridas e ndo auto-etnogréficas. A integrada daquela pesquisa esta publicada nos Anais do 452. Encontro
Nacional da Associagdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais - ANPOCS (Ares, 2021).

2 Elaborado a partir Google Earth (esq.), em 01/11/2021, e Google Maps (dir.), em 20/06/2021.
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O uso da historia oral (Pollak, 1989, 1992; Traverso, 2014, 2020, 2021) como recurso de analise das
subjetividades naquele contexto foi um acerto que preciso comentar.

Os autores da histéria (Hobsbawm, 2012; Riegl, 2020) e das teorias ator-rede (Callon & Latour, 1981;
Latour et al., 2012; Law, 2016) me ajudaram na analise do valor e da contemporaneidade dos
monumentos e a tomada de decisdes e escolhas estéticas. Antes de concluir, apresentarei alguns
elementos que surgiram ao longo da pesquisa e a limitagdo de escopo estabelecida pelo método e objeto
a partir da definigdo de revisionismo histérico (Traverso, 2020).

Além dos meus diarios de campo? e da bibliografia multidisciplinar, utilizei informagdes obtidas em portais
de noticias, medias sociais e mecanismos de busca online. Os dados catalogados ao longo do meu estudo
sobre as transformagdes em Lipotvaros ilustrardo algumas situagcdes de campo, especialmente os
monumentos (individuais ou agrupados) sumarizados na Tabela 1.

N&o sdo apenas o mundo e as pessoas que se transformam ao longo do tempo e a cidade ndo é apenas
um cendrio dessas metamorfoses. Os espagos urbanos, com seus edificios e monumentos sdo também
testemunhas e vitimas de processos sociais e ndo podem ser ignoradas. Assim, pretendo demonstrar que,
mesmo quando inanimados, os objetos de pesquisa e o seu curriculum vitae (Latour et al., 2012, p. 608)
precisam ser compreendidos sob diferentes pontos de vista no processo de geragdao de conhecimento
pois ha outras formas de pensar o mundo, além do positivismo cientifico ou rigidez académica.

2.Estética, Representacao Social e Verdade

Até o século XVI, a ciéncia e a arte andavam juntas, mas foram separadas pela racionalidade cientifica
(Santos, 2018, pp. 34—-35). Enquanto a ciéncia se responsabilizou por explicar objetiva e racionalmente o
mundo, a arte imaginava-o de forma criativa, fazendo da subjetividade o seu meio e fim (Gergen &
Gergen, 2018, p. 56). Porém, apesar de seus objetivos estéticos, a arte nunca deixou de ser uma
representagdo social (Becker, 2007b, pp. 116-117). Poderiamos entdo usa-la como fonte de novos
conhecimentos?

A produgdo artistica € um processo complexo, colaborativo e especifico de criagdo e legitimagdo onde os
meios, métodos e linguagens sdo estrategicamente escolhidos (ou excluidos) pelos seus produtores que
esperam que o publico seja capaz de compreender e entender a obra como verdadeira (Becker, 2007b, p.
116).

Porém, essas decisdes ndo sdo aleatdrias ou experimentais, mas decisdes que consideram fatores
enddgenos e exdgenos dentro do seu contexto organizacional (Becker, 2007b, p. 16) ou institucional,
como prefiro chamar. No entanto, o artista ndo consegue controlar como o publico interpretara ou
utilizard a sua obra (Becker, 2007b, p. 18), podendo, inclusive ndo ser aceita, valorizada ou amplamente
apreciada por publicos que reagem de maneira adversa (Crane, 1992, p. 07).

A Figura 2 tenta representar em um diagrama como as interpreta¢des permeiam toda essa capacidade
dos produtores e consumidores para estabelecer um entendimento comum para as representagdes,
sobretudo pelo uso de convengdes.*

3 A pandemia forgou-me a realizar o trabalho de campo remotamente com uso de recursos digitais para visitas
virtuais e acompanhamento das transformagées no tempo.

4S30 normas, regras, representacdo coletiva, costumes e habitos na organizagdo artistica (Becker, 2010, p.
50).
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Figura 2: Diagrama das organizagdes artisticas elaborado a partir de Becker (2010).

Os monumentos de Lipotvaros nao deixam de ser representagées artisticas que atendem aos desejos do
homem moderno de conhecer, além de suas experiéncias pessoais, 0 que se passou em outros tempos e
locais (Becker, 2007b, p. 05), além de seu impacto sobre a memdria coletiva. As descri¢Ges feitas até aqui
tém pontos de contato com as analises sobre outros modos de gerar conhecimento, como Law (2016, p.
23) fez com o barroco. Os monumentos podem ter valor artistico e serem, concomitantemente, fontes
para produgao de conhecimento em diferentes perspetivas, embora seu potencial possa ser parcialmente
negligenciado pela abordagem positivista.

Quando iniciei o planeamento da minha pesquisa sobre monumentos, quis organiza-los de uma maneira
I6gica e categoriza-los. Fui consultar se existiam tais critérios no conhecimento existente na arqueologia,
arquitetura e urbanismo. Em resposta, recebi criticas de que aquele caminho ndo tinha propésito e os
meus motivos para criar categorias para o seu estudo foram questionadas, o que eu mecanicamente me
defendia alegando que era necessario compara-los para analisa-los.

Naquele momento, eu pensava que a Unica forma de gerar conhecimento seria com critérios objetivos de
analise, com suas inclusGes e exclusdes, suas simplificagbes em modelos e com a ajuda de lentes
segmentadas (varidveis), tdo criticadas por Santos (2000) e Law (2016, p. 21). Ndo seria incrivel construir
uma planilha enorme onde cada linha fosse um monumento e as colunas fossem critérios de analise? Se
conseguisse incorporar variaveis binarias, seria maravilhoso!

Mas que lentes eram essas? Onde esse esfor¢co me levaria?

Essa ultima pergunta era dificil de responder aquela altura, quando nem eu sabia bem para onde ia. Ndo
tinha um problema ou uma pergunta de pesquisa formulados e segui pragmaticamente com os esforgos
para a construcdo da tal planilha: foquei no método com a esperancga de que a magica aconteceria.

Minha primeira preocupacdo foi com relagdo a amostra e sua representatividade, ja que eu ndo podia
trabalhar com todos os monumentos existentes e selecionei previamente alguns do meu interesse. Eu me
sentia na obrigacdo de justificar tais escolhas. Entdo, antes de categorizar, criei uma lista de critérios que
explicavam escolha daqueles monumentos e ndo outros (Ares, 2021, pp. 7-8). Arbitrariamente, defini que
analisaria 48 objetos (Ares, 2021, p. 05) e ndo mais, afinal, como em toda pesquisa, meu tempo e recursos
eram escassos e definidos pelas instituicdes na qual eu me inseria (Law, 2016, p. 19). Ao considerar que
alguns eram mais importantes que outros para os meus objetivos, eu estava na verdade definindo os
grupos (Becker, 2007a, p. 10) ou estabelecendo o otherness (Law, 2016, p. 22). Estava realizando uma
pesquisa qualitativa formatada em métodos quantitativos (inclusive na linguagem) e afunilando as
possibilidades com delimitagGes (inclusive espaciais) para a investigacdo. A Figura 1 ilustra como
referenciei os locais selecionados no mapa e as diferenciacdes e segregac¢do (com cores e quadrantes) do
que ndo seria analisado.

O esforgo seguinte foi ler os autores escolhidos em busca das tais lentes e perspetivas para inserir nas
colunas da planilha. Finalmente, percebi que era possivel criar categorias: valor intencional e ndo
intencional do monumento, valor histérico ou valor artistico, material ou subjetivo, estilo (estética),
acesso livre ou restrito, valor de antiguidade ou tradi¢do inventada, entre outros.
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No entanto, meu erro foi crer que, uma vez categorizados, seria possivel comparar esses monumentos
para identificar padrdoes que me indicariam algo interessante para ser aprofundado ou explicado.
Encontrei coincidéncias tao relevantes para a humanidade quanto a relagdo entre o nimero de bebés
recém-nascidos e o consumo de capsulas de café expresso em 2012 em Lisboa.

Porém, essas mesmas leituras comegaram a criar segmentacdes e relacbes ndo mais entre os
monumentos, mas entre os meus pensamentos e sobre cada um deles individualmente. Entdo iniciei o
terceiro passo do meu método sem causa: mergulhei na histéria de cada um dos monumentos para buscar
os dados e preencher a tal planilha. Uma busca online em muitos blogs, noticias de jornais, um website
de colecionadores de registos sobre monumentos hungaros, acervos de museus e registos fotograficos
me mostraram que, mais do que qualquer categoria ou planilha, cada monumento era unico e tinha uma
histéria de vida paralela e, por vezes, sincronizada com os desenvolvimentos politicos, sociais e urbanos
daquele lugar.

Exatamente como planejado, eu tinha em mados os monumentos da cidade fatiados como se fossem os
cortes de carne na Figura 3, prontos para serem avaliados e comparados pelo seu peso, cor, textura,
cheiro e outros atributos. Cada parte individual servia a diferentes propésitos, tanto no animal vivo
guanto morto, mas ao mesmo tempo aquilo ja ndo era mais um boi, um porco, uma galinha ou uma
ovelha. Assim como o animal no talho ja ndo era mais o animal da fazenda, meus monumentos fatiados
ja ndo existiam per se e nem me serviam mais.

Figura 3: Talhos (imagem: Freepik.com).

Por fim, quero aqui compartilhar como foi a busca por trabalhos académicos sobre aqueles monumentos.
Eu tinha interesse particular sobre dois deles, localizados na Praca da Liberdade (Figura 1, dir., Area Il): as
Vitimas da Invasdo Alem3 e o seu contra-monumento. Me deparei entdo com o estudo de Erdss (2016) e
sua analise contextualizada sobre aqueles exemplares. Senti uma inveja académica e uma dececdo: se
algo pudesse ser escrito sobre aquelas duas obras, ja estava feito. Por conseguinte, uma nova falha foi
detetada no meu método: eu estava vendo o superficial, o ébvio, aquilo que outras pessoas ja tinham
visto e pesquisado. Eu poderia acrescentar nada ou algo pouco relevante para o tema.

Entdo, com a planilha pronta e com as fotos catalogadas, voltei-me mais uma vez para os monumentos e
para a biografia deles. Dentre tantos enganos, meu acerto foi ouvir a histéria individual de cada um desses
monumentos e compreendé-los tanto como vitimas quanto testemunhas das relagdes sociais no tempo
e espacos que ocupavam.

O olhar descritivo e normativo acabou me ajudando a identificar que, além da materialidade, aqueles
monumentos tinham histérias e subjetividades neles contidas que iam além das racionalidades, das
experiéncias dos observadores casuais ou das possibilidades de uma planilha. Meus monumentos se
aproximavam das observagdes de Law (2016, pp. 26, 28, 29) sobre a subjetividade, a transcendéncia do
sujeito e materializagdo. A materialidade dos monumentos era visivel, mas como entender a alma desse
meu “novo” objeto de estudo e a forma com que esses monumentos transcendiam a sua prdpria
existéncia? Encontrei as respostas em diferentes fontes, comegando pela compreensdo da relagdo entre
eles e a historia oral.
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2.1 Inquietagodes e conflitos, erros e acertos

E possivel resolver as disputas sobre o passado com o estudo normativo da histéria, mas proibir o
revisionismo seria o mesmo que dizer que existe uma histdria oficial (Traverso, 2020, p. 185). Nem a
memodria e nem a histdria sdo duradouras, continuas ou estaveis (Pollak, 1989, pp. 03, 09). Novos fatos,
evidéncias, teorias, tecnologias e interferéncias da dimensdo politica e social da memadria podem mudar
interpretagGes e a forma como escrevemos a histdria (Traverso, 2020, p. 29). Porém, esperar que a
verdade sobressaia a partir de um duelo entre as versdes em disputa em nome da defesa da liberdade de
expressao pode ser demorado enquanto os neofascismos se legitimam sobre narrativas alternativas ou
negacionistas. Ha um paradoxo entre o perigo de se controlar o que é a verdade e o de aceitar tudo. Outro
problema é encontrar um arbitro independente capaz de decidir o que é verdade sem reproduzir as
relagdes de poder.

N3o considerei tudo verdade e nem refutei versdes subterraneas porque nunca foi o meu objetivo avalia-
los. Pelo contrario, estava interessada nas representagdes em sua forma material, como os monumentos,
e subjetiva, nas memorias e narrativas que os envolviam.

A histéria oral nem sempre pode ser comprovada por evidéncias, mas pode nos indicar como os
subjetivismos das fontes foram impactados por eventos no tempo, como as mudangas de regimes
politicos e os esforgos de enquadramento da memdria coletiva (Pollak, 1992, p. 09). Por isso, confrontei
fontes oficiais e informais, como os blogs, buscando consisténcias entre datas, eventos, contextos e
narrativas sobre os monumentos, sem ignorar que a histéria oral é sempre construida em um milieu social
(Halbwachs, 1992, p. 49; Santos, 2000; Traverso, 2020, p. 183).

E possivel que mitos sejam incorporados as histérias dos monumentos para ressaltar memérias e reforgar
narrativas especificas, como o medo de autoritarismos ou o fim das utopias (Traverso, 2020, pp. 141-142,
2021, p. 05), ou ndo. Talvez sejam mecanismos de testemunhos de vivéncias projetadas e transmissdo
entre geragdes, no ambito doméstico ou clandestino, sobretudo quando contradizem o discurso publico
e oficial (Pollak, 1989, pp. 04, 08—09, 1992, p. 03).

O monumento ao Conde Andrassy (#03, Figura 1) ilustra o que acabo de descrever. A versdo de que a
estatua de um conde, alinhado a ocupacdo austriaca, fora derretida durante a ocupacgdo soviética e seu
metal usado para fabricar a de Stalin e que, por sua vez, seria derrubada por 400.000 rebeldes®durante a
Revolugdo em 1956 pode ser interpretada como uma projec¢do coletiva sobre a libertagdo dos hingaros
de sucessivos eventos de opressdo e ocupacgdo. Neste caso, houve uma transferéncia das subjetividades
do povo para a biografia da estdtua e vice-versa. Ndo consegui comprovacao tal versdao, mas a historia
oral, mesmo que fantasiosa, “mostra que a memoria é construida socialmente e transmitida como uma
representagdo e ndo uma reconstituicdo da realidade (Pollak, 1992, p. 08)” (Ares, 2021, p. 10).

Nessas narrativas, as fronteiras entre o eu e do outro se enfraguecem, se confundem ou se expandem
para além da racionalidade (Law, 2016, p. 26) e alguns desses fendbmenos somente sdo observados
qguando deixamos a planilha e as narrativas oficiais de lado e utilizamos ferramentas emancipatdrias para
analisa-los (Santos, 2000, 2007).

A histdria oral e a memdria de monumentos sdo complexas e ndo seguem a regra positivista, mas ndo sao
menos importantes, nem devem ser ignoradas ou silenciadas. Mas por que tais monumentos existem?
Teriam eles o mesmo papel social ou mesmo valor durante toda a sua existéncia? No século IXX, Riegl
(2020) se preocupava com o culto moderno dos monumentos e como eles eram valorados e me inspirou
a discorrer sobre os atributos de antiguidade, histéria e memaria intencional.

O valor de antiguidade é percebido quando o monumento parece pertencer a um outro tempo ou
memdrias que ndo o presente, sem que necessariamente tenha valor histérico (Riegl, 2020, pp. 16, 27—
34). Quanto mais antigo parecer, maior o valor de antiguidade.

® No documentario Freedom's Fury (Gray, 2006), o rebelde Sandor Racz relembra que “400.000 pessoas”
derrubaram a estdtua em algumas horas. O nimero de pessoas pode ser a verbalizagdo da grandiosidade simbdlica
daquele dia no universo coletivo do sindicalista: a libertagdo dos trabalhadores hingaros.
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Nesse sentido, qualquer pessoa que ande pelas ruas de Budapeste, mesmo sem conhecer a histéria da
cidade, consegue distinguir as constru¢Ges de outras épocas que resistiram ao tempo e ao desgaste
natural.

O valor historico de um monumento é a sua capacidade de testemunhar um tempo ou evento que
existiram no passado, ja ndo existem mais e nem podem ser recriados ou repetidos (Riegl, 2020, p. 10).
Sdo representacfes para se entender o passado.

Quanto mais protegido, integro, original e completo forem os artefactos, melhor serd a sua capacidade
de representagdo e memoria e maior é o seu valor histérico (Riegl, 2020, pp. 34-39). Assim, obras de
restauro, requalificacdo, revitalizagcdo ou reurbanizagdo de monumentos e espagos publicos podem ser
alvo de criticas, como aconteceu em Lipétvaros quando afetaram o valor histoérico.

O valor de memdria intencional (Riegl, 2020, pp. 14-15) é determinado pelas intengGes originais dos
criadores, autores ou patrocinadores atribuidas aos monumentos histdricos no momento da sua
concegdo. Por outro lado, o autor ndo consegue controlar como sua arte sera interpretada ou utilizada
pelo publico (Becker, 2007b, p. 18), podendo ela ndo ser aceita, valorizada ou amplamente apreciada
como desejado. Assim, os monumentos podem também adquirir ou terem outros significados e memarias
atribuidos a eles de acordo com as subjetividades geradas a partir e ao longo da sua existéncia, no que
chamamos de valor néo intencional.

O valor ndo intencional atribuido subsequentemente pode ser um argumento contra a relevancia de um
dispatcher para garantir a ordem social das coisas (Latour et al., 2012, pp. 601-602), a partir do momento
que pode ser desautorizado ou deslegitimado ao longo da sua existéncia, confrontando o determinismo
arbitrario de sua origem (Santos, 2008, p. 41).

O Monumento as Vitimas da Invasdo Alem3 (#16, Figura 1) analisado no trabalho de Erdss (2016), por
exemplo, foi repudiado pelo publico e motivou um contra-monumento espontaneo no mesmo espago
como protesto e resisténcia simbdlica.

O valor intencional do Museu do Chocolate da Confeitaria Szamos (#37, Figura 1) trata-se de tradigdo
inventada (Hobsbawm, 2012). Embora recrie um ambiente da década de 20, quando nem mesmo a
empresa tinha sido fundada®, um visitante pode crer que o lugar tem valor histérico e de antiguidade
justamente pela intencdo de seus idealizadores em resgatar a memoaria e tradicdo em torno dos cafés
desde a idea¢do do projeto, mesmo nao sendo auténtico. Trata-se de uma iniciativa privada que contribui
para o culto de nostalgias (Bauman, 2017) pré-1945 na praca Kossuth (Figura 1, dir., Area l).

Os valores intencional, histdrico e de antiguidade podem se transformar, (des)equilibrar e se confundir
na linha do tempo pelas intervengbes exdgenas, como 0s grupos no poder e seus interesses.
Consequentemente, a transformagdo material dos monumentos por decisGes politicas afeta a memoaria
coletiva que esta se “construindo, desconstruindo e reconstruindo” (Pollak, 1989, p. 12).

A Tabela 1 lista os monumentos na Praga Kossuth em honra a Revolugdo de 1956. Desde a transi¢do para
a democracia em 1989, os martires e as vitimas daquela revolugdo foram rememorados em pelo menos
qguatro monumentos na regido. A realocagao de trés deles ilustra as transformages materiais e alteragdes
de valores: dois foram transferidos para outros sitios da cidade e o terceiro, para um museu subterraneo
na mesma praga.

O Unico deles que permaneceu as vistas dos transeuntes sdo as Marcas de Balas no Ministério da
Agricultura que simbolizam o massacre dos rebeldes pelo exército vermelho. Logo esse edificio sera
remodelado e pode ser que essa instalagdo também seja alterada.

6 A empresa sua fundagado foi em 1935 e o primeiro café foi inaugurado em Budapeste nos anos 90
(http://www.csokolademuzeum.hu/szamos-muzeum.html em 10/06/2021).
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Tabela 1: Monumentos a Revolugdo de 1956 originalmente localizados na Praga Kossuth.

Interagdes com

Significados

Situagdo atual

Inauguragao Materialidade Homenageado A Lo na Praga
o publico possiveis
Kossuth
. Tributos e
p Massiva
Estatua de . homenagens, . Realocado para
estatua de _— , Serenidade,
Imre Nagy Martir e lider protestos s uma praca
1996 bronze no e - vigilia constante RN
(ref.9 na politico publicos, ponto préxima a ponte
. centro de uma . do Parlamento ,
Figural) turistico para Margit em 2018
rotunda
fotos
Chama )
.. Tributos e
eterna da Tocha que Espirito e . Realocado para
= homenagens, Eternizar a luta
revolugdo 1996 nunca se valores da . o lado Buda em
« protestos pela liberdade
(ref.45 na apagava revolugdo L 2016
. publicos
Figura 1)
Vitimas da
Tumulo , revolugdo e Tributos e
s Um timulo Realocado para
simbdlico L mortos que homenagens
1991 simbdlico em Luto dentro de um
(ref.38 na nunca foram sobretudo de
. plena praga . museu em 2014
Figura 1) enterrados locais
pelas familias
Instalagdo Rebeldes
Marcas de B A mortos no Tributos e
balas miiltipla massacre homenagens Marcas para ndo
2001 ressaltando as : g Y P Permanece
(ref.10 na organizado ponto turistico esquecer
3 marcas de bala .
Figural) pelo exército para fotos
na parede
vermelho

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Ares (2021, pp. 20-22) e da analise de fotos
(https://www.kozterkep.hu/budapesti-keruletek/megtekintes/5/v- kerulet, consultado entre junho e setembro de
2021).

Pelos registos fotograficos e pela analise das histdrias de cada um desses monumentos, pude observar
que, embora todos rememorassem 1956, eles eram Unicos e exclusivos (Ares, 2021, pp. 20-22). Ndo
foram idealizados pelas mesmas pessoas nem ao mesmo tempo. Cada um deles tem materialidades e
propdsitos (honrar vitimas, martires e ideais, por exemplo) distintos e o publico (e a cidade) se apropriou
deles, interagindo (modos de usar) e criando subjetividades e significados exclusivos. Da mesma forma,
por ocuparem a mesma praga, podiam ser analisados conjuntamente pela sua capacidade de criar
microterritérios onde eventos politicos e violentos aconteceram. Mas a transformacgdo da praga rompeu
essa coletividade (corpus) e estabeleceu um novo equilibrio entre os valores e as memarias desde 2010.

O monumento em honra a Kossuth é outro exemplo interessante sobre esses monumentos alterados ao
longo do tempo para servir aos propositos de propaganda ou reforgar ideologias e memodrias coletivas.
Quem hoje passa pela praga, depara-se com uma imagem nova (e sem valor de antiguidade!) em
marmore. Para apagar as marcas do periodo comunista, em 2015, foi reestabelecida a versdo de 1927
que, em 1952, havia sido substituida por uma réplica em bronze que mostrava soldados e trabalhadores
no lugar dos membros da elite intelectual que formavam o governo Batthyany (1848-1849). As trés
versdes do monumento guardavam semelhancas entre si, mas suas existéncias foram completamente
independentes (materiais, cores, formas, signos etc.) e ndo simultaneas.

Para capturar a importancia histdrica, politica e social daquele lugar, era necessario analisa-lo como um
palimpsesto (Santos, 2000, p. 221), atentando para a temporalidade, singularidade e coletividade
daqueles que ali coabitavam, sem dissocid-los ou hierarquiza-los (Latour et al., 2012, p. 593). Cada
monumento tinha sua prépria trajetéria individual e coletiva e eram simultdneos mas ndo
necessariamente contemporaneos (Agamben, 2009). Portanto, o que eu observava ali ndo poderia ser
representado de forma cartesiana ou em minha planilha bidimensional.

No principio, suspeitava que os politicos fossem os grandes atores a serem pesquisados.
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Entretanto, quanto mais analisava a existéncia e transformagdes (causadas ou sofridas) por aqueles
monumentos em seu contexto social, no tempo e no espago, mais eu os relacionava a definigdo de atores.”
Os atores ndo precisavam ser necessariamente humanos e, quanto mais eu quisesse localiza-los, mais eu
precisaria desvendar (ou estabelecer) suas redes (Latour et al., 2012, pp. 592, 600, 601). E foi esse o
caminho que eu acabei seguindo.

Sobre o estilo dos monumentos, ndo me aprofundarei nessa area, mas observei que a transformacdo
daquela drea ndo se movia para a modernizagao, mas por vezes resgatava os estilos anteriores a Il Guerra
Mundial. A substituicdo dos monumentos despertou meu interesse de pesquisa no sentido que alguém
havia tomado tal decisdo por algum motivo outro que ndo o de modernizar. Afinal, alguém precisou
escolher homenageados e eventos que mereceriam ser relembrados hoje naquele local simbdlico, nas
redondezas do parlamento e onde aconteceu o massacre de 1956. Qual seria a estética para essa
representagao?

A escolha do monumento aos Martires Nacionais de 1918-1919 que substitui o Monumento a Imre Nagy
(#09, Figura 1) foi um desses casos. Um monumento neoclassico, com a imagem de um homem nu (o
heroi) matando um dragdo (o mal) com as préprias maos (forga), tomou o lugar do heréi da Revolugdo de
1956, mesmo sem condizer esteticamente com o seu entorno. Seria possivel estabelecer alguma relagdo
entre as narrativas que se objetivava restaurar e o passado? A resposta estava além do meu escopo, mas
o resgate dos neoclassicos pelo nazismo é um tema possivel, como no documentario Arquitetura da
Destruigdo (Cohen, 1989).

Inicialmente, me interessava pelo que era retirado, sem dar a mesma atenc¢do aos elementos que estavam
sendo adicionados aquele espaco. Mas novas questdes surgiram: se os monumentos de 1956 estavam
sendo retirados, quais monumentos estavam sendo trazidos para as vistas do publico? Porqué? A resposta
talvez estivesse nas camadas e no eclipse que exaltam algumas memdrias colocando outras na sombra
(Traverso, 2020, pp. 138-140, 2021, pp. 01-21). Nesse sentido, o monumento da Solidariedade Nacional
(ou da Coesdo Nacional) (#12, Figura 1), inaugurado em 2020 na Praga Kossuth, me mostrou outras
perspetivas de andlise por rememorar publicamente o centenario do tratado do Trianon, as perdas apds
a | Guerra Mundial e o declinio do Império Austro-Hungaro.®° O trauma e o (res)sentimento da perda
foram lamentos do governo de Miklds Horthy (1920-1944) que legitimaram a aproximacdo ao fascismo e
nazismo para reaver os territorios. Desde 2010, governo hingaro tenta resgatar essas memorias e revive
constrangimentos com os paises vizinhos (Kovécs, 2016, p. 523).

Conjuntamente as outras adigBes na area, esses novos monumentos reforgam entre si a narrativa de que
os hungaros foram vitimas das duas Guerras Mundiais®, do Trianon e da invasdo alema. Atualmente,
tenta-se resgatar a estética da Praca Kossuth anterior a era comunista e (re)significar o governo Horthy
como sendo um periodo em que o povo hungaro tentou se reerguer e emergir soberano. Ha ainda um
esforco para sombrear o periodo comunista (1945-1989) e a Revolugdo de 1956 enaltecendo eventos
anteriores a 1945. O escopo e método da minha pesquisa poderiam confirmar que aquelas obras eram
intencionalmente planejadas para priorizar certos eventos histéricos e reforgar os discursos que
favoreciam politicamente o governo no reenquadramento da memdria coletiva ou social.

! “Any element which bends space around itself, makes other elements dependent upon itself and translates their
will into a language of its own. An actor makes changes in the set of elements and concepts habitually used to
describe the social and the natural worlds. By stating what belongs to the past, and of what the future consists, by
defining what comes before and what comes after, by building up balance sheets, by drawing up chronologies, it
imposes its own space and time. It defines space and its organization, sizes and their measures, values and
standards, the stakes, and rules of the same - the very existence of the game itself. Or else it allows another, more
powerful than itself, to lay them down.” - (Callon & Latour, 1981, p. 296)

s https://www.bbc.com/news/world-europe-52903721 e https://kafkadesk.org/2020/11/23/opinion-a-neighbours-
perspective-on-the-monument-of-national-solidarity-in-budapest/ em 21/06/2021 (Ares, 2021, p. 20).

°0s hingaros tornaram-se minorias nos paises que anexaram 1/3 do territério e 2/5 da populagéo da Hungria pelo
Tratado do Trianon (Molnar, 2001, p. 250).

10 https://www.ft.com/content/c7032cb2-aca5-11e9-8030-530adfa879c2 em 21/06/2021.
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Porém, as acusag¢des contra Orban eram mais graves, sobretudo de revisionismo histérico pelos seus
discursos e ressignificagdo dos espagos e monumentos urbanos (Bayer, 2016; Scanish & Eisen, 2019), e foi
aqui que encontrei a limitagdo da minha pesquisa. Traverso (2020, pp. 180-181) usa exemplos muito
especificos de negacionismos histdricos, falsas simetrias ou tentativas de amenizar os impactos de certos
eventos, para definir os que seria revisionismo histdrico. Compartilhando com a preocupagdo do
historiador (Traverso, 2020, p. 186), conclui que minha pesquisa nao seria suficiente para generalizagGes
ou conclusBes aquele respeito. Uma pesquisa conclusiva sobre o assunto exigiria a inclusdo de outros
objetos e temas, como os atos administrativos e outras manifestagdes politicas, analisados
conjuntamente e de forma interdisciplinar, o que ndo era o meu caso. Minha pesquisa contribuia, mas
ndo era suficiente para acusar nem inocentar o governo sobre aquelas acusagdes.

3.Consideracgoes Finais

Dizer que “sociologia s6 é viva e produtiva quando examina todas as associagdes pelo menos com a
mesma ousadia que os atores que as fazem”!! (Callon & Latour, 1981, p. 292) pode ser mais ambicioso e
dificil do que aparenta e eu espero ter demonstrado neste ensaio que as corre¢ées e a mudancga de
perspetiva ao longo do percurso sdo importantes para estabelecer uma nova relagdo com o objeto e
identificar problemas e questdes que ndo estavam claras ex ante.

A separagdo da arte e da ciéncia atribuiram um carater formal a produg¢do do conhecimento (Santos, 2018,
pp. 34-35) e a institucionalizagdo da pesquisa estabeleceu métodos e procedimentos para documentar a
producgdo para que fosse aceita, validada ou questionada por terceiros (Law, 2004). Esse debate também
foi reforcado e legitimado por regras e hierarquias no ambiente académico e agéncias de fomento, com
métricas de avaliacdo de mérito e reconhecimento. A linguagem se tornou comum entre areas e o modo
de fazer pesquisa foi tdo padronizado que podia ser descrito em manuais ou em formuldrios de submissdo
para a publicagdo ou fomento.

Fora do laboratdrio, a “terra ndo é plana” e para quase qualquer problema ou tema ha um espectro de
possibilidades e interagbes para serem investigadas. Se as dificuldades fossem as inumeras varidveis
(end6- ou exd-genas, controlaveis ou ndo, in- ou dependentes etc), os modelos computacionais
complexos logo conseguiriam dar conta dos desafios das humanidades. Mas o que se observa é que, ao
banalizar o uso do ceteris paribus, renegar partes a black box (Callon & Latour, 1981, p. 285) e priorizar o
modelo (e interesse) eurocéntrico (Santos, 2007), muitos temas e saberes foram excluidos da agenda
positivista de pesquisa.

Ao refletir sobre o processo de constru¢do da minha pesquisa com os monumentos, me lembrei da
instrugdo de como fazer uma tulipa de origami (Figura 4) como sendo uma metéfora para minha
experiéncia. A partir das folhas em branco, dobrei, desdobrei, redobrei, como diria Deleuze (1993: 137,
apud Law, 2016, p. 43), e inflei para obter a forma multidimensional, “colorida”, que representasse
satisfatoriamente o meu objeto e servisse aos interesses da minha pesquisa. Ao compreender o processo
em varias dimensGes, camadas (internas ou externas, visiveis ou invisiveis) e sobreposicGes, eu consegui
encontrar o meu problema de pesquisa, suas limitacGes e algumas possiveis respostas.
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Figura 4: InstrugOes para tulipa em origami.

1 Tradugdo livre.
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As tulipas de origami, assim como as estatuas, ndo tém vida, mas nem por isso deixam de remeter quem
as observa a subjetividades e significados. A folha de papel, assim como os monumentos, deixa de ser
apenas um acessorio e passa a ser um meio e um fim para aquele projeto. Assim, espero que este ensaio
seja uma pequena contribui¢do para o debate e a reflexdo sobre a importancia de se pensar os objetos
de pesquisa em humanidades de forma mais livre, temporal e efémera, material e etérea, objetiva e
subjetiva, livre de dicotomias excludentes (Callon & Latour, 1981, p. 284) ou das fronteiras positivamente
pré-estabelecidas (Law, 2016).
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