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LeEoN Bartista ALBERTI, Da pintura
seguido de Da escultura, [Traducgao (do
italiano?) de José Serra, Revisao de Mar-
celino Amaral,] Introducdo de Isabel
Nogueira, s./. [sed Silveira], Book Buil-
ders, 5.d. [sed 20171, pp. 120, gravuras.

Atendendo ao interesse que a obra de Al-
berti, no dominio das problemaiticas da arte,
continua a despertar na atualidade, era pouco
sustentavel que ndo estivesse ainda concluida
a tradugao para portugués da trilogia de tex-
tos que objetivamente abordam este canden-
te tema. Objetivamente, em Portugal, ainda
faltavam tradugoes do De pictura e do De sta-
tua, j4 que em 2011, foi impecavelmente pu-
blicada a traducao do De re @dificatoria de
Arnaldo Espirito Santo com competente In-
trodugio, notas e revisao disciplinar de Mario
Kriiger (Da arte edificatoria, Lisboa, Funda-
c¢ao «Calouste Gulbenkian»). Com estas
atuais tradugdes por José Serra revisadas por
Marcelino Amaral ficam finalmente disponi-
veis em portugués os principais textos que
correspondem, na realidade, a profunda refle-
xdo de Alberti em torno das dinidmicas das
designadas belas artes.

Em rigor da verdade, estava disponivel,
pelo menos desde 1989, uma tradugao do De
pictura elaborada no Brasil por Antdnio da
Silveira Mendonca (Da pintura, Campinas,
Editora da Unicamp), mas nao parece ter
existido ainda um trabalho equivalente de de-
senvolvimento de uma traducao personaliza-
da do De statua para portugués. E certo que
a publicagao de Mendonga tem sido utilizada
de modo amitde em Portugal, até porque
conta com uma boa Apresentacio de Leon
Kossovitch e um Préfacio muito elucidativo
de Cecil Grayson, mas para os amantes da
lingua de Camdes, o texto da tradugao, dadas
algumas especificidades linguisticas, ndo é a
mesma coisa. Olhando especificamente para
o contexto na peninsula ibérica, parece ter si-
do mesmo bastante tardio o interesse em cas-
telhano ou em portugués pela traducao nestes
idiomas do texto albertiano sobre escultura.
Somente em 1999 é que aparece pela primei-
ra vez impressa uma traducio espanhola do
De statua, neste caso especifico inserido no
contexto de uma publicagao que retine tam-
bém no seu seio o De pictura e uma parte do
De re @dificatoria, com tradugio e notas de
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Rocio de la Villa (De la pintura y otros escritos
sobre arte, Madrid, Tecnos). O facto de exis-
tirem versdes em italiano, em francés ou em
inglés, pode ter contribuido para um menor
interesse na elaboracio de uma traducio na-
tiva dada a familiaridade que muitos dos estu-
diosos ibéricos tém com estes idiomas.

Apesar de terem cariter e profundidade
muito distintos, as meditacdes que Alberti
produziu sobre a arquitetura, a pintura e a
escultura deram um contributo impar e ino-
vador naquilo que tem a ver com o reconhe-
cimento da atividade artistica, estabelecendo
um caminho muito determinado de prestigia-
¢ao dos seus diferentes atores. De facto, este
autor promove de modo muito consolidado
todo um conjunto de praticas que se preten-
dem desligar do ambito oficinal e se proje-
tam num campo mais intelectualizado. Se
conjunturalmente a producio artistica estd
sujeita a atividade fisica, a sua mais-valia re-
dunda, sobretudo, na adocao de principios
que se querem estabilizados e que na sua gé-
nese sao oriundos de uma profunda e intensa
labuta intelectual. Por este meio é incremen-
tado de modo metddico a sublimacgao do tra-
balho autoral com consequéncias diretas no
reposicionamento social comunitério dos exi-
mios praticantes da arte. Nos textos albertia-
nos irradia sobretudo uma crenga muito in-
tensa nas potencialidades humanas, baseadas
no principio estrutural de observacio da na-
tureza e de perscrutagao das regras e das di-
namicas que podem alavancar o conhecimen-
to, dando matéria especulativa para definir li-
nhas de rumo e de progresso.

Através da formulagao de principios es-
truturados, com conceptualizagdes estéticas,
sao conjeturadas regras apreciativas que regu-
lam toda a produgao artistica, comecando
num primeiro momento em zonas determi-
nadas do espaco italiano, mas rapidamente
absorvidas e disseminadas pela maior parte
do mundo ocidental. Com Alberti surgem
vincadas 16gicas onde acao diligente, persis-
téncia e estudo apurado sao elementos basila-
res para a destreza do exercicio performativo
qualificado e para a garantia de sucesso nos
resultados. No ambiente do conceptual emer-
ge a valorizagao do desenho enquanto proces-
so de experimentagao e de avalia¢do, tornan-
do-se este um caminho determinante para a
pesquisa e consequente certificacdo de resul-
tados. Qualquer que seja a arte a abordar, Al-
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berti apresenta-se como um perito, que domi-
na tanto as questoes técnicas inerentes a pro-
ducdo, como consegue dissertar sobre as me-
todologias e as especulacoes decorrentes de
uma avaliagao potencialmente intelectual. Es-
ta dimensao de abrangéncia, de conhecimen-
to em especificidade, foi o rastilho que fez
com que Cristoforo Landino o viesse a definir
como tendo uma natureza eminentemente ca-
malebnica. Enquanto escritor, assume-se sem-
pre como um eximio praticante, onde no ca-
so da arquitetura existe matéria suficiente pa-
ra o confirmar, enquanto na pintura ou na es-
cultura, teremos que acreditar nas intimeras
referéncias a esse facto, e que merece refe-
réncia em particular a saudagao de Angelo
Poliziano a Lourenco de Médicis, no contex-
to da abertura da editio princeps do De re adi-
ficatoria (Florentize, Opera N. Laurentii Ala-
manni, MCDLXXXV), onde explicitamente se fa-
la de este ter sido considerado excelente pin-
tor e escultor.

E se no horizonte das capacidades alber-
tianas descodificamos competéncias impares
que o habilitam como executante e teoriza-
dor, nao é possivel praticamente encontrar,
em termos de fontes anteriores, producao
consistente que legitime encontrar literatura
que funcione como fator para a sua influéncia
direta. No tocante a arquitetura existe um an-
tecedente escrito que mesmo nio tendo no
seu contetido, para além da temdtica, substan-
cia que legitime alguma verosimilhanga, tem
sido considerado pela critica um texto que
certamente despertou em Alberti um gosto
pela reflexao em torno do processo de edifi-
cacdo. O tratado De architectura desenvolvido
por Vitravio no inicio da cristandade, pode
ter sido o gatilho que despertou o interesse e
o afinco pelo tema da construgao. Todavia,
se mudarmos a mira relativamente 2 arte,
quer na pintura quer na escultura nao iremos
encontrar nenhuma equivaléncia como aque-
la que globalmente se sente poder ter existido
na arquitetura. Se é certo que Cennino Cen-
nini, no dealbar do século XV ensaiou divul-
gar o Libro dell’arte, o seu contetido é muito
prescritivo no tocante aos materiais utiliza-
dos para pintura, nao apresentando qualquer
reflexao ou enquadramento que se assemelhe
ao estatuto fundacional que encontramos em
Alberti. O De pictura, nao tem paralelo nem
apresenta equivalente que possa correspon-
der a qualquer tipo de influéncia que permi-

ta definir continuidade e linha de rumo. Mas,
se observarmos a producao posterior alicerga-
da a partir da publicagdo em torno da pintu-
ra, é inevitavel referenciar o livro De prospec-
tiva pingenti (meados de 1470 a 1480) de Pie-
ro della Francesca que devido ao seu aparato
grafico inevitavelmente tera tido maior suces-
so dentro da comunidade artistica. Ja no am-
bito do exercicio da escultura, nao se vislum-
bra texto substantivo anterior a publicacao
de Alberti. No entanto, depois deste autor,
relativamente a esta arte, existem algumas re-
flexdes que ajudam a definir trajetos e que de
algum modo complementam a pesquisa no
tracado de um sistema proporcional do corpo
humano, cujo expoente miximo tem sido o
célebre «homem vitruviano» desenhado por
Leonardo da Vinci. Nesta linha estao o De
sculptura (1504) de Pomponio Gaurico e o
Biicher vom Menschlicher Proportion (1528)
de Albrecht Diirer, que dadas as suas especi-
ficidades graficas se tornaram textos venera-
dos pelos artistas que pretendiam encontrar
l6gicas para alinharem um canon humano,
curiosamente algo que seria possivel descorti-
nar ja na escrita de Alberti.

Os dois textos albertianos sobre a arte da
pintura e da escultura dirigem-se a um publi-
co especializado, indo ao encontro de uma
capacitagao que naquela época nao seria mui-
to acessivel e, eventualmente, sé possivel em
contextos muito especificos, mas nunca tao
assertivos como o que estava em causa. Estes
textos, que tratam de modos diferentes as
duas artes, pretendem fornecer um conjunto
de diretrizes e de apreciacdes que, objetiva-
mente, esbogam fundamentos mais univer-
sais. Tratam-se, efetivamente, de duas refle-
x0es de matriz manualistica, que desenvol-
vem abordagens técnicas e apresentam elabo-
ragdes estruturadas, dando substancia as con-
ceptualizagdes estéticas inerentes a qualquer
processo com vocagao artistica. Com estes re-
cursos, balizados em o De statua por sistemas
de coordenadas espaciais, com possibilidade
de cépia ou por simulagio visual, sao ofereci-
dos processos vinculativos entre percegao e
representagao, garantindo semelhanga entre
real, visto e conceptualizado. O rigor dos mé-
todos adotados, introduzem na manifestagao
artistica uma aura de cientificagao, amarrado
pela garantia de regras geométricas certifica-
doras de todo o processo. O reconhecimentos
de vinculos entre o espaco fisico e a obra de
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arte, geram todo um manancial critico deriva-
do da associagao direta com o real. As obser-
vagdes subjetivas de qualquer sujeito vidente,
encontram pela geometria um método seguro
e irrepreensivel de reproducio e de certifica-
¢ao de harmonia com a realidade. Estas orien-
tacOes prescritivas, sao totalmente alheias as
motivacdes estilisticas que guiam a produgio
artistica, elas sobretudo oferecem métodos
fidveis que se refletem numa enorme amplitu-
de de liberdade. A cientificidade e o rigor ine-
rente 2s diferentes perscrutacdes, inauguram
uma nova época onde a experimentacao in-
duz a um conhecimento mais profundo do
real, o que ir4 favorecer a qualidade e a simi-
litude nas producoes artificiais.

Seja através da utilizagao de equipamentos
lteis ou simplesmente pelo recurso a procedi-
mentos geométricos elaborados, afigura-se a
concretizagao de métodos eficientes para,
com desapego de pretensdes retdricas, se pro-
ceda a reproducio certificada do meio natu-
ral. Apesar do carater manualistico do De pic-
tura e do De statua, eles constituem uma enor-
me lufada de ar fresco, transportando proce-
dimentos e praticas oficinais para a ribalta de
um mundo novo que vai descobrir pelo livro
uma forma de disseminacao informativa mui-
to eficaz e proficiente. Para além da inovagao
do meio, acresce a frescura de contetidos que
conduzem a uma necessaria valorizacao pro-
fissional dos intérpretes que manipulam o es-
paco fisico e o espaco conjetural. Sendo dois
textos com investimento muito diferente, o
De statua é muito operativo, com incidéncia
muito direta sobre os processos de levanta-
mento e de reproducio, enquanto o De pictu-
ra apresenta uma construcio mais complexa,
denotando um esforco metédico de enqua-
dramento disciplinar e com multiplas entra-
das de carater mais culturalista. Talvez por is-
so, a abordagem da pintura foi matéria mais
requisitada e a escultura, na sua maior parte
remetida para pesquisas mais dedicadas ou
abrangentes.

Como novidade, aquilo que sobressai des-
tes dois textos, sao notoriamente as dinamicas
ligadas a representacao rigorosa do espago no
plano, havendo para isso a construcio de uma
metéfora que transforma o universo visual nu-
ma espécie de janela envidracada aberta sobre
o mundo, sobre a qual se projetam raios vi-
suais que fixam a realidade circundante; e, es-
ta ideia é claramente uma grande novidade
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trazida por um dos livros, no caso o De pictu-
ra. Aqui, foi abordado de modo muito siste-
matizado um processo alternativo para a cria-
¢ao de ambientes elaborados, reproduzindo
no plano todos os objetos e respetivas zonas
intersticiais que existem na tridimensionali-
dade do espaco.

Apesar de tradicionalmente na descoberta
da perspetiva ser atribuido um papel primor-
dial a Filippo Brunelleschi, a grande funda-
mentacao geométrica escrita da projecao em
superficie plana, vulgo perspectiva, aparece
pela primeira vez através de Alberti. Todavia,
sabe-se que todo o processo formativo desta
ultima e importante personagem da Renas-
cenga italiana ocorreu em contacto com o
pensamento de algumas das mentes mais im-
portantes para a caracterizagao e a formula-
¢ao tedrica da ciéncia btica, que como se sabe
estd na génese da designada «costruzione le-
gittima». O convivio em Piadua com Biagio
Pelicani, autor de Queestiones perspectiva, ou
posteriormente, no contexto da sua formagao
universitaria no Studium de Bolonha, com o
estudo de escritos de Alhazen, Roger Bacon,
Witelo e Paolo Toscanelli, terao ajudado a dar
consisténcia a uma visao mais congruente pa-
ra um sistema rigoroso de proje¢ao conica.

Dada a importancia que Alberti tem em
multiplos dominios, mas sobretudo na defini-
¢30 de um rumo para a arte ocidental, tem to-
do o sentido que se ensaie a tradugao da sua
obra para a lingua portuguesa em virtude da
dimensio da sua comunidade falante. Assim
esta agradavel reuniao de dois textos como o
Da pintura e o Da escultura vai no sentido de
abrir novas perspetivas e garantir amplitude
na divulgacao de uma obra que se sabe ser es-
truturante. Muito provavelmente, teria sido
mais interessante que nesta brochura editada
pela Book Builders fosse incorporado os Ele-
menta pictura pois nesse sentido era mais
consonante com uma vontade nao cumprida
de Alberti. Segundo consta, muito provavel-
mente seduzido pelo impacto da imprensa,
Alberti terd na fase final da sua vida estabele-
cido contactos com o bispo Giovanni Andrea
Bussi, editor chefe de uma oficina tipografica
em Roma, de modo a publicar os seus trés
opusculos tedrico-artisticos. Assim, existindo
um facto histérico que teria legitimado a in-
trodugao de um terceiro titulo aos consagra-
dos De pictura e De statua, nem por isso dei-
xa de ser relevante esta edi¢ao que, contando
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com uma excelente traducdo de José Serra,
vai ocupar espaco privilegiado nas bibliotecas
dos intimeros estudiosos nacionais que se de-
brucam sobre a problemética do Renascimen-
to ou sobre as dindmicas albertianas em par-
ticular.

Esta versao portuguesa da Book Builders
foi assumidamente desenvolvida a partir das
edicoes em italiano, nao se apresentando
qualquer outra referéncia que permita perce-
ber de modo mais preciso qual publicagao
utilizada. Sabendo-se que relativamente ao
De pictura existem duas redacdes originais de
Alberti, uma em volgare e outra em latim, por
confronto dos seus contetidos, foi facil cons-
tatar que Serra utilizou a primeira. No entan-
to, sendo esse o critério, ndo se percebe por-
que motivo nao foi recuperada desta redagao
a dedicatéria a Filippo Brunelleschi que apa-
rece associada ao texto do manuscrito mais
importante e valioso entre os trés conhecidos
da redacio volgare do De pictura, o II 1v 38
(olim Magl. XXI 119) da Biblioteca Naziona-
le Centrale de Florenca.

No que concerne ao De statua, é certo que
Alberti nunca chegou a fazer uma versao em
lingua italiana, apesar de ter sido muito divul-
gada a traducao de Cosimo Bartoli, o que
conduziu a alguns equivocos como o de Ani-
cio Bonucci, no contexto do seu volume quar-
to das Opere volgari, de 1847, a tenha consi-
derado como sendo original de Alberti. Cu-
riosamente, nesta mesma edicao de Bonucci é
também publicada a edicio volgare do De pic-
tura, constituindo-se esta, portanto, como a
sua editio princeps. A versio de Bartoli do De
statua foi publicada em 1568, no contexto dos
designados Opuscoli morali de Alberti im-
pressos em Veneza, incluindo para além do
De pictura, outras obras do mesmo autor. Es-
ta coletanea, que tem a particularidade de pe-
la primeira vez reunir numa mesma brochura
os dois textos em lingua volgare sobre arte,
era complementada por um aparato grafico
que pretendia ilustrar partes importantes so-
bre pintura e escultura. Estas ilustracoes, na
época apresentando um caréter inovador, vie-
ram a constituir-se como tema integrante, de
elemento referencial e inspirativo para muitas
das edicoes posteriores. Contudo, no tocante
as gravuras que ilustram o Da escultura, aque-
las que acabaram por historicamente se afir-
mar, mesmo sendo influenciadas pelas de Bar-
toli, foram as da autoria do francés Nicolas

Poussin, concebidas para uma edigao conjun-
ta que além do tratado albertiano incluia o
Tratado da pintura de Leonardo da Vinci e,
ainda um par de biografias destes artistas re-
nascentistas, escritas por Raphaél Trichet du
Fresne e publicadas em Paris no ano de 1651.

Esta referéncia ao aparato grafico que ilus-
tra diferentes edi¢des do De pictura e do De
statua tem toda a pertinéncia dada a circuns-
tancia da tradugao portuguesa possuir na par-
te final do livro, sem qualquer tipo de pagina-
¢30, um conjunto de seis reproducdes de gra-
vuras, sem legenda e ignorando-se a sua ori-
gem. Este lapso, fez com que houvesse uma
diligéncia no sentido de encontrar a sua pro-
veniéncia e indagar sobre qual a autoria. Nes-
sa analise é facil averiguar que a fonte das
duas primeiras gravuras, ilustrando o proces-
so de determinagio de medidas do corpo hu-
mano tem como base original os desenhos
produzidos por Nicolas Poussin. No tocante
as ilustracoes do Da pintura, é possivel dete-
tar uma linha gréfica evolutiva que certamen-
te se iniciou aquando da publicacio do texto
por Cosimo Bartoli, mas que em posteriores
edicdes foram sendo repensadas e redesenha-
das, apresentando sucessivas transformagdes.
Por exemplo, na edi¢io de Bartoli de 1782
(composta pelas traducdes italianas do Da ar-
te edificatéria, do Da pintura e do Da escultu-
ra), com gravuras de Pio Panfili, é notdria a
clonagem dos desenhos de Poussin e alguma
variagao nos desenhos originais na parte ilus-
trativa sobre pintura. Porém, na edicao de
Bartoli, em 1804, reunindo as dois tradugoes
do Da pintura e do Da escultura aparecem pe-
la primeira vez um conjunto de gravuras idén-
ticas as que foram reproduzidas na edi¢ao da
Book Builders. O livro do inicio do século
XIX apresenta gravuras elaboradas por Giu-
seppe Benaglia e podem ser consideradas co-
mo a fonte utilizada pela edicao traduzida por
José Serra. No caso do livro em portugués, es-
tas sdo apresentadas por um esquema organi-
zativo que correspondem a um par de ima-
gens ilustrativas de medidas do corpo huma-
no, um segundo par a esquemas de visao e um
terceiro a esquemas de perspetiva.

Por ultimo, apesar de a traducao portu-
guesa nao apresentar qualquer nota de roda-
pé e limitar-se a uma breve Introducio elabo-
rada por Isabel Nogueira, o texto final segue
com muito cuidado os contetidos originais,
existindo um enorme rigor na escrita em por-
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tugués. Ja no caso do texto introdutério de
Nogueira, este parece ser muito genérico, me-
recendo neste contexto que se fizesse mais al-
guma reflexao, designadamente uma avalia-
¢ao desenvolvida do valor e do impacto que
estas obras albertianos produziram, nomea-
damente uma anilise da sua importincia pa-
ra Portugal. Neste contexto, a elaboragio de
uma reflexao que discorresse sobre as inter-
seccoes da obra de Alberti, sobretudo no
campo da arte, nas sua multiplas relagdes com
a filosofia, a histéria ou a tecnologia teriam
fornecido matéria especulativa que poderia
ter ajudado a perceber melhor os valor e a
pertinéncia dos dois textos apresentados. A
sintese de duas paginas apresentada por No-
gueira, produz dados seguros, mas demasiado
resumidos, sobre Alberti, pelo que careceria
de uma analise mais robusta dadas as particu-
laridades locais especificas e considerando o
longo espetro de tempo que decorre desde a
sua concegao original.

De volta a esta versao portuguesa, de uma
leitura atenta do texto, sobressai a circuns-
tancia de no Da pintura se ter optado pela tra-
ducao de todos os vocabulos e no Da escultu-
ra terem-se mantido uma meia dtzia de desig-
nagdes em latim (plastici < gr. nlaotixol, ficto-
res, dimensio, finitio, exempeda e finitorium
<instrumentunz>). Se olharmos para os con-
teddos distintos das duas obras, d4 para per-
ceber que se no Da pintura a tradugio integral
era mais facilitada, no caso do Da escultura,
algumas palavras correspondem a terminolo-
gia tao especifica que foi de bom senso optar
pela sua manutengao em latim. Se alguma he-
sitacdo houvesse sobre a metodologia adota-
da importa referir que na tradugao italiana
do De statua por Mariarosaria Spinetti, publi-
cada por Liguori em 1999, foi definida uma
estratégia idéntica. Na pratica foi eficiente a
manutengao destes termos que designam, os
dois primeiros, «plastici» z.e. «mhactkoi» e
«fictores» a escultores, «dimensio» e «finitio»
definem as tarefas de medicao e de delinea-
mento, «exempeda» e «finitorium <instru-
mentum>» sao os instrumentos de medigao
para a obtengio das propor¢oes dos corpos,
concegdes que dada a sua natureza tornam
pertinente e assertivo o seu uso.

Em sintese e para concluir, esta versdo
portuguesa do De pictura e do De statua visa
colmatar uma enorme lacuna editorial que se
estendeu por demasiado tempo. Assim, agora,
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os falantes da lingua portuguesa e que nao te-
nham a oportunidade de ler os textos origi-
nais, deixam de ter obsticulos para consultar
duas obras que de modo decidido foram mar-
cos na defini¢ao do processo evolutivo da cul-
tura ocidental, designadamente no tragado de
um percurso seletivo e proficuo da arte e, so-
bretudo, do melhor conhecimento produzido
para efeitos da sua evolugao [Vitor Murtinhol.

GI10ovANNI GIOVIANO PONTANO, De
bello Neapolitano, A cura di GIUSEPPE
(GERMANO - ANTONIETTA IACONO - FrAN-
CESCO SENATORE, Firenze, SI.S.M.E.L.-
Edd. del Galluzzo, 2019, pp. 1vi-606.

Assai significativo, ci pare, ¢ il fatto che
I'impegnativa edizione critica del De bello
Neapolitano qui recensita si apra nel ricordo
di due maestri indiscussi; la complessa impre-
sa si configura infatti non soltanto come il
frutto di una cooperazione tra diverse compe-
tenze, ma anche, e non meno, come I’appro-
do della consuetudine e persino dell’amore
maturati nel corso degli anni dai curatori
«nelle aule dell’ateneo fridericiano in cui Li-
liana Monti Sabia e Mario Del Treppo teneva-
no con profonda dottrina, ma soprattutto con
contagioso entusiasmo, le loro indimentica-
bili lezioni sulla cultura e sulla politica della
Napoli quattrocentesca» (Premessa, pp. 1X-
xmr: X1). Oltreché una testimonianza di grati-
tudine, tale formula traduce la piena coscien-
za del fatto che I’edizione, di cui s’avvertiva
invero sempre piii la necessita, si fonda su di
una serie di discussioni e di studi senza i qua-
li sarebbe risultato impossibile affrontare
molte delle spinose questioni in essa trattate
che al Pontano o pia direttamente al De bello
Neapolitano si legano.

Partiamo da una di esse, non minima né
insignificante, e che consentira forse una ri-
flessione pitt ampia sulla genesi del trattato. E
ricordiamo dunque come, nell’epistola dedi-
catoria a Francesco Piccolomini d’Aragona
da lui premessa nel 1509 alla prima stampa
del De bello Neapolitano, il Summonte preci-
si di pubblicar 'opera cosi come I’ha trovata,
i.e. «<non dum omnino expolita». Ci trove-
remmo quindi di fronte a una «historia» sicu-
ramente matura ma per 'appunto non anco-
ra del tutto «expolita» — tant’e che vi manca,
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